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Mundo como palco

O mundo ¢é o teatro onde o corpo encena a vida.

Neste palco descemos.

Encarnamos a experiéncia do viver.

As diversas historias formam cruzos.

Mergulha-se em oceanos de propdsitos.

Muitas vezes essas aguas transformam-se em depésitos.

indico, Atlantico, Pacifico.

Mundo de aguas espalhadas em diversas dimensdes.
Buscam-se razdes!

Continentes se espraiam...

Nao temos um mundo ideal.

Solidos e liquidos se juntam e se opbéem de forma radical.

Somos tao diferentes, carregados de similaridades.

Precisamos superar as desigualdades.

E um mundo carregado de limites, fraquezas e desejos ...

Tudo com peculiaridades.

Mundo assombroso: mundo em mim, mundo em ti, mundo em naés.
Mundo que € um rio, esse que desagua numa foz.

Mundo que é palco, esse que é escola.

Onde se ensina ao vivo.

Nao ha tempo de ensaio.

Faz-se assim: na base do improviso.

Vai-se aperfeigoando, possibilitando um afeigoando.
Esse aperfeicoamento vai reverberando.

Nesse teatro a peca nunca se encerra.

As diversas personagens entram e saem de cena.
Inexiste plateia!l

Todo mundo é protagonista.

A trama é construida:

Vai sendo na vida tecida.

(Everton Nery)



RESUMO

Esta pesquisa, intitulada “O impacto do teatro como protagonista na construgéo da
autonomia do educando: um estudo de caso no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura
de Serrinha”, analisou a insergdo do teatro no curriculo escolar e seus impactos
pedagdgicos, culturais e formativos. A motivacao inicial emergiu da trajetéria da
pesquisadora como educadora e multiplicadora do Teatro do Oprimido, de Augusto
Boal, experiéncia que revelou o potencial da linguagem teatral como instrumento de
transformagao social e educativa. Com efeito, o objetivo geral consistiu em analisar
de que modo o teatro pode atuar como protagonista na constru¢do da autonomia do
educando, tomando como referéncia o Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de
Serrinha, no Territério do Sisal. Para alcangar tal propésito, foram delineados trés
objetivos especificos: investigar como as praticas teatrais fundamentadas no Teatro
do Oprimido sao implementadas no referido Centro; identificar desafios e
potencialidades do teatro enquanto estratégia pedagogica voltada a autonomia
estudantil; e propor recomendacdes e diretrizes que fortalegam sua integracdo ao
curriculo do ensino médio da rede estadual. Historicamente, o teatro tem se
consolidado como ferramenta essencial para a educagcédo e para a promogao da
consciéncia critica. Inspirado nas metodologias de Augusto Boal, com o Teatro do
Oprimido, e de Paulo Freire, com a Pedagogia do Oprimido, o teatro educacional
estimula a participagdo ativa dos jovens, oferecendo-lhes oportunidades de
assumirem o protagonismo de suas trajetorias e de se constituirem como agentes de
transformacgao social. A questdo norteadora formulada foi: qual o impacto do teatro
como agente formador na promog¢ao da autonomia dos educandos do Centro Juvenil
de Ciéncia e Cultura de Serrinha? O estudo fundamentou-se em referenciais de Boal
(1931; 2009), Freire (1987), Reverbel (1997), Peixoto (1986), Koudela (1992), entre
outros. Metodologicamente, adotou-se a abordagem qualitativa, por meio de um
estudo de caso. A coleta de dados envolveu observacgdes, aplicagdo de questionarios
e entrevistas realizadas com uma gestora, uma vice-gestora, trés educadores e cinco
educandos. A pesquisa obteve aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa (CAAE:
81257224.7.0000.0057). Como produto, foi elaborado o guia pratico intitulado
“‘Explorando a autonomia através do teatro: um guia pratico para educadores/as”,
desenvolvido em linguagem acessivel e didatica, contendo propostas de atividades,
exemplos de aplicacdo em sala de aula e orientagbes metodoldgicas. Disponivel em
formato digital, o material amplia o alcance da pesquisa, fortalece o uso do teatro como
recurso pedagogico e apoia a construgao de praticas inovadoras nas escolas da rede
estadual do Territério do Sisal. Os resultados evidenciam o teatro, sobretudo quando
fundamentado no Teatro do Oprimido e na Pedagogia Freireana, como recurso eficaz
para estimular a autonomia, a criatividade e a consciéncia critica dos educandos.
Integrado de forma reflexiva ao curriculo escolar, o teatro contribui para a formagéo
integral, potencializa o protagonismo juvenil e promove a construgao coletiva do
conhecimento, confirmando sua relevancia e atualidade no ambito da educacéao
publica.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro na Educacdo. Autonomia do Educando. Praticas
Pedagogicas Inovadoras. Formagao Integral. Criatividade na Educacéo.



ABSTRACT

This research, entitled "The Impact of Theater as a Protagonist in Building Student
Autonomy: A Case Study at the Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura in Serrinha,"
analyzed the integration of theater into the school curriculum and its pedagogical,
cultural, and formative impacts. The initial motivation arose from the researcher’s
experience as an educator and facilitator of Augusto Boal’s Theater of the Oppressed,
an experience that revealed the potential of theatrical language as an instrument for
social and educational transformation. The general objective was to analyze how
theater can act as a protagonist in fostering students’ autonomy, taking the Centro
Juvenil de Ciéncia e Cultura in Serrinha, located in the Sisal Territory, as a reference.
To achieve this purpose, three specific objectives were outlined: to understand how
theatrical practices based on the Theater of the Oppressed are implemented at the
Center; to identify the challenges and potentials of theater as a pedagogical strategy
aimed at student autonomy; and to propose recommendations and guidelines to
strengthen its integration into the state public high school curriculum. Historically,
theater has established itself as an essential tool for education and the promotion of
critical consciousness. Inspired by the methodologies of Augusto Boal, with the
Theater of the Oppressed, and Paulo Freire, with the Pedagogy of the Oppressed,
educational theater encourages active participation among youth, offering them
opportunities to take ownership of their paths and become agents of social
transformation. The guiding research question was: What is the impact of theater as a
formative agent in promoting the autonomy of students at the Centro Juvenil de Ciéncia
e Cultura in Serrinha? The study was grounded in the theoretical frameworks of Boal
(1931; 2009), Freire (1987), Reverbel (1997), Peixoto (1986), Koudela (1992), among
others. Methodologically, a qualitative approach was adopted through a case study.
Data collection involved observations, questionnaires, and interviews conducted with
one manager, one assistant manager, three educators, and five students. The
research received approval from the Research Ethics Committee (CAAE:
81257224.7.0000.0057). As a product, a practical guide titled "Exploring Autonomy
through Theater: A Practical Guide for Educators" was developed. Written in
accessible and didactic language, it contains activity proposals, classroom application
examples, and methodological guidelines. Available in digital format, this material
broadens the reach of the research, strengthens the use of theater as a pedagogical
resource, and supports the development of innovative practices in state schools within
the Sisal Territory. The results highlight theater—especially when grounded in the
Theater of the Oppressed and Freirean pedagogy—as an effective resource to
stimulate autonomy, creativity, and critical consciousness among students. When
thoughtfully integrated into the school curriculum, theater contributes to holistic
education, enhances youth protagonism, and fosters the collective construction of
knowledge, confirming its relevance and timeliness within public education.

KEYWORDS: Theater in Education. Student Autonomy. Innovative Pedagogical
Practices. Holistic Education. Creativity in Education.
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1. INTRODUGAO: AS CORTINAS SE ABREM

Esta pesquisa, intitulada “O impacto do teatro como protagonista na construgao
da autonomia do educando: um estudo de caso no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura
de Serrinha”, investiga o papel do teatro no contexto escolar, com énfase em sua
contribuigdo para o desenvolvimento da autonomia estudantil, a partir da abordagem
do Teatro do Oprimido, de Augusto Boal. Inserido na interface entre arte e educacao,
o estudo evidencia o teatro como uma linguagem formativa e transformadora.

O locus desta pesquisa foi o Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC) de
Serrinha — Bahia. O municipio, integrante do Territério do Sisal, localiza-se a
aproximadamente 185 km de Salvador — Bahia e possui uma populagao estimada em
80.435 habitantes, conforme dados do ultimo Censo do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE, 2022). Instituido pelo Decreto n° 12.829/2011, o CJCC
configura-se como um espago educacional inovador da rede estadual, destinado a
oferta de oficinas interdisciplinares que fomentem o protagonismo juvenil, a
valorizacao das identidades locais e o uso criativo de tecnologias. Nesse sentido,
constitui-se em ambiente singular e fecundo para a investigagdo desenvolvida neste
estudo.

Nessa perspectiva, buscou-se refletir sobre as interagées entre as praticas
teatrais no contexto escolar e os processos de constru¢do da autonomia dos
educandos, considerando suas vivéncias, saberes prévios e identidades culturais. No
ensino médio, especialmente em espacos como o CJCC, os estudantes apresentam
trajetorias diversas, atravessadas por desafios sociais, econdmicos e educacionais
qgue influenciam diretamente suas formas de aprender, de expressar-se e de ocupar o
espaco escolar.

E nesse cendrio que o teatro se configura como uma linguagem educativa
potente, capaz de dar voz aos sujeitos e de promover o protagonismo juvenil. Como
defende Freire (1987), a educacao libertadora parte do reconhecimento do educando
como sujeito histérico e ativo de sua propria formagdo, o que exige praticas
pedagdgicas que dialoguem com sua realidade e favoregam a escuta, a participagao
€ a criagao coletiva.

Destaca-se a evolugcdo do teatro, desde seus primoérdios rituais até sua

formalizagao pelos gregos, evidenciando sua transformagdo em um espago cénico
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organizado que simboliza cultura e conhecimento. Essa trajetéria sublinha a
importancia do teatro ndo apenas como forma de arte, mas como reflexo das
concepgodes religiosas e sociais de diferentes épocas. A transi¢cao dos rituais para o
teatro organizado pelos gregos representa um marco significativo na historia,
revelando como as expressdes artisticas estdo intrinsecamente ligadas ao
desenvolvimento cultural e intelectual das sociedades. Tal aspecto é fundamental para
a educacao, pois reconhece o teatro como meio poderoso de transmissdo e
construcdo de valores, conhecimentos e vivéncias culturais, contribuindo para a
formacgéo integral dos sujeitos.

Na perspectiva da educagao contemporanea, as narrativas miticas, longe de
serem meras herancas do passado, configuram-se como instrumentos pedagogicos
capazes de suscitar reflexdes profundas sobre a condicdo humana. Como ressalta
Carneiro (2018, p. 11), tanto a mitologia grega quanto a narrativa biblica atuam como
“veiculos simbdlicos de pensamento, capazes de articular valores, sentidos e
interpretagdes do mundo”. Essa compreensao permite utilizar o mito ndo para impor
verdades dogmaticas, mas para instigar a autonomia do sujeito por meio da
problematizagéo e da transgressao criativa.

E nesse contexto que o teatro assume papel crucial. Ao encenar a
transgressao, elemento central em mitos como o de Dionisio, o teatro oferece ao
educando uma experiéncia simbdlica e segura para confrontar dilemas éticos, sociais
e existenciais. Essa vivéncia dramatica estimula o senso critico, a reflexdo sobre
normas e a resisténcia, indo muito além da mera transmissédo de valores. Assim, a
pesquisa parte do pressuposto de que o dialogo entre teatro e narrativa mitica cria um
ambiente fértil para que o estudante construa, por si mesmo, significados que
fundamentam sua atuacdo critica e emancipatdéria no mundo, promovendo sua
emancipagao cognitiva e moral.

Segundo Sousa (1960, p. 85), “as primeiras pecas de que se tem noticia foram
escritas pelos jesuitas, razdo por que se consideram marco inicial do teatro no Brasil
as representacdes levadas a efeito pelos catequistas.” Dessa forma, compreende-se
que o teatro no Brasil teve suas origens nas representagdes voltadas a catequizagao
dos povos indigenas, por meio de pegas de carater didatico que visavam traduzir a
crencga crista e apaziguar conflitos com os colonizadores. Esse processo foi liderado
pelos jesuitas, que chegaram ao Brasil no século XVI com a missao de evangelizar os

povos nativos. As pecas teatrais produzidas por José de Anchieta, um dos pioneiros
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do teatro brasileiro, eram frequentemente encenadas em lingua indigena e
incorporavam elementos da cultura local, facilitando a compreensao e aceitagdo das
mensagens cristas. E importante ressaltar que, como afirma Peixoto, (1986, p.13), “O
teatro tem uma histéria especifica, capitulo essencial da histéria da producao cultural
da humanidade”.

Peixoto (1986), ao ressaltar a profunda interconexdo entre o teatro e a
sociedade, enfatiza que ambas as estruturas se complementam, sugerindo que o
teatro ndo constitui simplesmente uma forma de expressao artistica isolada, mas um
reflexo e uma extensdo da propria sociedade: “O teatro existe na sociedade e,
naturalmente, a sociedade existe no teatro. Ambas as estruturas, uma parte integrante
da outra, se complementam” (Peixoto, 1986, p.56).

Nesse contexto, a interdependéncia entre teatro e sociedade torna-se ainda
mais evidente quando se considera o Teatro do Oprimido, concebido pelo teodrico,
dramaturgo e encenador brasileiro Augusto Boal. Suas técnicas, como o teatro-férum,
o teatro invisivel e o teatro-imagem, transcendem o entretenimento e constituem
ferramentas para promover a conscientizacio e a transformacgao social. Boal enfatiza
que o teatro deve capacitar os participantes a se tornarem protagonistas de suas
préprias histérias, explorando questdes relacionadas a injusti¢a social, a desigualdade
e a opressao. Assim, a abordagem revolucionaria de Boal exemplifica como o teatro
pode atuar simultaneamente como espelho da sociedade e como agente ativo de
mudanca social.

Nessa diregéo, Boal (1931, p.13) define teatro como “um lugar, um edificio, uma
construgcao especialmente projetados para espetaculos, shows, representacdes
teatrais”. O Teatro do Oprimido constitui uma forma de teatro inovadora, criativa,
democratica e participativa, na qual todos sdo atores e atrizes, e o publico deve ser
protagonista da acao teatral. Inspirado pelas ideias de Paulo Freire em Pedagogia do
Oprimido', Boal desenvolveu sua metodologia com o objetivo de transformar a
passividade dos espectadores em agao critica e consciente. Freire, em sua obra

seminal, argumenta que "a educacéo deve ser um ato de liberdade" e que a pedagogia

! A Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, € uma obra fundamental que estabelece uma nova relagéo
dialdgica entre professor, aluno e sociedade, voltada a conscientizagdo e a emancipacao dos sujeitos
historicamente oprimidos.



19

dos oprimidos deve buscar a conscientizagao e a transformagao social por meio de
um processo de educacéao dialdégica e emancipatoria (Freire, 1987, p.45).

Boal (1931) aplica esses principios ao teatro, criando um espag¢o onde os
participantes podem explorar e representar suas proprias experiéncias de opressao,
questionar as estruturas de poder e imaginar novas possibilidades de agdo. Assim
como Freire propde que os educandos sejam cocriadores? de conhecimento, Boal
defende que o publico, ao se envolver ativamente no Teatro do Oprimido, torne-se
agente de sua propria libertagdo. Esse processo dialdgico e participativo permite que
as pessoas nado apenas compreendam melhor suas realidades, mas também
descubram maneiras praticas de transforma-las.

Entende-se, portanto, que a convergéncia das ideias de Boal e Freire evidencia
o poder do teatro como ferramenta pedagogica e emancipatéria. Ambas as
abordagens enfatizam a importancia do dialogo, da participagdo ativa e da
conscientizacao critica como meios para alcangar a liberdade e a justica social. Ao
combinar o Teatro do Oprimido com os principios da pedagogia freiriana, torna-se
possivel construir um ambiente educacional profundamente transformador, no qual a
arte e a educacdo se entrelagam para promover uma sociedade mais justa e
igualitaria.

A instituicdo educacional deve promover a implementagdo de um processo de
formacao permanente dos/as educadores/as, que, por sua vez, precisam adotar uma
abordagem pedagodgica que priorize um curriculo integrado de significados, em
contraposigcdo a simples acumulacdo de conteudos. Nesse processo, deve-se
estimular a construgdo de sentidos junto aos/as educandos/as, reconhecendo-os
como protagonistas.

O termo protagonismo remete a ideia de acgéao liderada por um ator principal,
mas que envolve, simultaneamente, multiplos participantes em uma atividade coletiva.
O protagonismo juvenil constitui uma forma de agao educativa voltada para a criagéo
de ambientes e oportunidades que permitam aos jovens se engajar em atividades
destinadas a resolugao de problemas reais. “Isso permite que eles ajam com iniciativa,
liberdade e comprometimento” (Costa, 2006, p. 47). Dessa maneira, o protagonismo

juvenil refere-se a concepg¢do de que os jovens nao s&o apenas espectadores ou

2 Individuos ou grupos que participam ativamente do processo de criagdo, desenvolvimento ou
aprimoramento de um produto, servico, projeto ou conhecimento.
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beneficiarios de politicas e programas, mas sim atores centrais e agentes de
transformacgao social.

A utilizagao da linguagem teatral na escola proporciona multiplas experiéncias,
estimulando a criatividade e fomentando a autonomia dos/as educandos/as. Freire e
Boal ressaltam a relevancia da coletividade, do conhecimento social e do respeito ao
proximo. Nesse sentido, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB
9394/96), em seu artigo 22, assegura que “a educagao basica tem por finalidade
desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagdo comum indispensavel para o
exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos
posteriores”. Portanto, tal artigo posiciona a educagéo basica como um pilar central
para o desenvolvimento pessoal, social e profissional, visando a formacédo de
cidadaos plenos, conscientes e capazes de contribuir positivamente para a sociedade.

Nessa perspectiva, os Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura (CJCC) séo
estruturados a partir de quatro pilares fundamentais que norteiam suas praticas
educacionais. Em primeiro lugar, o estudante é compreendido como autor de sua
propria trajetoria de aprendizagem, uma vez que a participagao voluntaria nos CJCC
possibilita a escolha das atividades e da carga horaria, garantindo autonomia no
processo educativo. Em segundo lugar, a escola é concebida como um espaco de
conexao, onde o conhecimento contemporaneo é construido de forma colaborativa e
distribuida, exigindo dialogo constante com outras instancias da rede educacional e
social. Em terceiro lugar, o conhecimento é entendido como uma experiéncia
transmidia, ultrapassando o tradicional bindmio leitura-escrita e explorando uma
multiplicidade de linguagens na produgdo e disseminagdo do saber. Por fim, a
aprendizagem € concebida como uma experiéncia prazerosa, na qual o engajamento
e a descoberta sao valorizados, promovendo um ambiente escolar dinamico,
estimulante e livre do desinteresse e da monotonia.

Nesse contexto, os Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura (CJCC) representam
uma iniciativa inovadora da Secretaria da Educacdo do Estado da Bahia,
proporcionando um ambiente educacional diverso e plural, marcado por experiéncias
interdisciplinares e praticas pedagdgicas diferenciadas. Diante disso, e reconhecendo
o potencial do teatro como um instrumento poderoso para promover a autonomia dos
educandos, realizaremos um estudo de caso no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura
de Serrinha, com o objetivo de explorar o impacto do teatro como protagonista na

construcao dessa autonomia. A pesquisa, de natureza qualitativa, envolve uma
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analise profunda e detalhada da realidade estudada, buscando compreender seu
contexto, captar suas complexidades e particularidades, e, assim, oferecer subsidios
valiosos para a ampliacao do conhecimento cientifico na area.

O projeto de intervengdo constituiu-se como uma etapa essencial, pois
possibilitou a articulagdo entre os conhecimentos tedricos e metodoloégicos adquiridos
ao longo da formagao no mestrado profissional e as praticas concretas vivenciadas
no campo da pesquisa aplicada. O projeto, intitulado “Explorando a autonomia dos
estudantes através do teatro: construgdo de um guia pratico para educadores/as”, foi
desenvolvido com base nos dados e reflexdes produzidos pela investigagao. A partir
do diagndstico construido durante o processo investigativo, identificou-se o teatro
como uma potente ferramenta pedagogica, capaz de estimular o protagonismo
estudantil e contribuir significativamente para o desenvolvimento da autonomia dos
educandos. Com base nisso, o projeto de intervengao propds a insergao de praticas
teatrais no ambiente escolar como estratégia para promover a participacao ativa dos
estudantes em seu préprio processo de aprendizagem, ampliando suas competéncias
cognitivas, sociais e emocionais.

O guia pratico, produto resultante da pesquisa, foi elaborado de maneira
acessivel e didatica, contendo exemplos, sugestdes de atividades e orientacdes uteis
para educadores/as. Disponibilizado em formato digital, pretende facilitar o acesso e
a disseminacao entre profissionais da educacao interessados em explorar o potencial
do teatro como recurso pedagdgico para o desenvolvimento da autonomia discente.

Ao eleger como objeto de estudo o impacto do teatro na construgdo da
autonomia dos educandos, especialmente a partir das praticas desenvolvidas no
Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha, torna-se necessario contextualizar
minha relagdo com esse objeto, a qual esta diretamente vinculada a minha trajetéria
académica, artistica e profissional. Minha atuacdo como educadora e multiplicadora
do Teatro do Oprimido foi marcada pela crenca no potencial do teatro como
instrumento de transformacao social e pedagdgica. Assim, esta pesquisa, de natureza
interventiva, busca dialogar com os sujeitos envolvidos no processo educativo,
promovendo reflexdes coletivas por meio de um movimento dialégico que valoriza a
escuta, a participagao e a construgéo conjunta de saberes.

A seguir, apresento minha trajetéria como educadora e meu envolvimento com

o teatro, destacando como essa vivéncia tem se aprofundado ao longo do tempo e se
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consolidado como fundamento para a problematizacdo e o desenvolvimento desta

pesquisa.

1.1 Implicagdo com a investigacgao e justificativa

Nasci na zona rural de Serrinha, na Bahia, sendo a cagula de nove filhos de
agricultores. Iniciei meus estudos aos quatro anos de idade, ja conhecendo o alfabeto,
gragas ao incentivo de minha mée e ao cuidado atencioso de minha irma Rita. Minha
primeira experiéncia escolar, na comunidade de Aparecida, foi acolhedora e essencial
para uma alfabetizagao significativa.

Apesar das dificuldades financeiras enfrentadas por minha familia, que exigiam
planejamento até mesmo para o uso dos materiais escolares, sempre encontrei em
meus pais um grande estimulo a educagao. Eles viam na escola uma oportunidade
concreta de transformacéo, algo que nao tiveram, mas que desejavam profundamente
para seus filhos.

Desde cedo, aprendi a olhar para o futuro com esperanca e a transformar
desafios em oportunidades de crescimento. O sonho de ser professora sempre me
guiou, impulsionando meus estudos com dedicagdo. Caminhava longas distancias até
a cidade para cursar o ensino fundamental Il e passava horas na biblioteca publica
municipal, onde encontrava um universo de possibilidades nos livros literarios.

Durante o ensino médio, optei pelo curso de magistério, ja vislumbrando a
universidade. Conquistei meus materiais de estudo com muito esfor¢o, movida pelo
desejo de construir um caminho diferente. Em 2003, fui selecionada para a primeira
turma do cursinho pré-vestibular Universidade para Todos, onde ampliei meus
conhecimentos e participei de projetos sociais e de teatro de rua, experiéncias que
enriqueceram minha formacé&o humana e pedagdgica.

Fui aprovada no curso de Pedagogia da Universidade do Estado da Bahia
(UNEB) e, simultaneamente, em um concurso publico municipal, o que me permitiu
realizar o sonho de ser professora. Ha 20 anos atuo na educacgao basica, conciliando
o trabalho com a universidade, e, por uma década, também lecionei em cursinhos pré-
vestibulares, além de contribuir com a formagéo religiosa como professora de
catequese na Igreja Catélica.

Atualmente, sou coordenadora pedagodgica na rede estadual de ensino e

professora na rede municipal de Serrinha. Possuo especializagcdes na area da



23

educacao e participacdo ativa em movimentos educacionais. Minha trajetoéria
profissional € marcada por experiéncias diversas, com foco em temas como relagdes
interpessoais, teatro, protagonismo estudantil e aprendizagem criativa, pilares que
sustentam meu compromisso com uma educacao transformadora e humanizada.

Durante minha trajetéria como estudante do ensino médio e do cursinho
Universidade Para Todos, tornei-me integrante do grupo teatral “Debaixo do Pé de
Espinho”, onde aprofundei meu envolvimento com a arte-educagdo e construi
experiéncias relacionadas ao protagonismo e a sua dimensdo pedagogica,
compreendendo que educador e educando desempenham papéis igualmente
importantes no processo de ensino-aprendizagem.

Minha experiéncia como participante e, posteriormente, como lider em um
grupo de teatro de rua, quando jovem, fez-me reconhecer a importancia do teatro em
projetos sociais. Compreendi que o teatro oferece um ambiente propicio para
promover o protagonismo juvenil.

Ao ingressar na Universidade do Estado da Bahia (UNEB), em 2006, fui
convidada a integrar o grupo de multiplicadores do Teatro do Oprimido, idealizado por
Augusto Boal, no Territorio do Sisal. Essa experiéncia inicial revelou-se decisiva para
minha trajetéria, permitindo-me desenvolver atividades voltadas a transformagéao
social e ao fortalecimento de comunidades, por meio da pratica artistica e educativa.
Durante esse periodo, participei de formagdes em Salvador com a arte-educadora e
professora da Universidade Federal da Bahia (UFBA), Cilene Canda, experiéncia que
aprofundou meu entendimento sobre a dimensao politica e pedagogica do teatro.
Posteriormente, assumi a responsabilidade de multiplicar esses saberes em diferentes
instituicbes e coletivos da regido, consolidando uma atuacdo marcada pelo
compromisso com a educacao transformadora.

Ao longo desse percurso, percebi que quanto maior a liberdade dos educandos
para expressar ideias, refletir, questionar e se posicionar, mais significativo e
enriquecedor se tornava o processo pedagogico. Essa constatacdo motivou-me a
aprofundar os estudos sobre o Teatro do Oprimido como instrumento central na
construgao da autonomia do educando, culminando em um estudo de caso no Centro
Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC) de Serrinha. Assim, a proposta desta pesquisa
emerge da conjugacao entre experiéncias praticas e reflexao académica, integrando
atuacao docente, coordenagao pedagogica e multiplicagdo do teatro como espacgo de

formacao cidada.
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A participagao em oficinas de teatro despertou em mim um interesse crescente
pelas questdes sociais, deixando marcas profundas na minha trajetéria e
influenciando de maneira decisiva minhas escolhas profissionais. A conducdo de
oficinas para cerca de cinquenta jovens trouxe desafios significativos, especialmente
no engajamento e na motivagdo do grupo. O exercicio da escuta atenta, sem
julgamentos ou discriminagdes, aliado a valorizagdo das diversidades presentes,
constituiu o nucleo transformador dessa experiéncia. Essa vivéncia consolidou-se
como referéncia central na minha formacdo pessoal e na construgdo da minha
identidade como sujeito politico, evidenciando o papel do teatro como catalisador de
consciéncia critica e transformacgao social.

A relevancia do teatro na educagao, evidenciada nas oficinas, tornou-se eixo
orientador do meu interesse de pesquisa durante a Licenciatura em Pedagogia,
resultando no desenvolvimento do trabalho de conclusdo de curso que abordou a
importancia do teatro escolar na formagao de cidadaos ativos na sociedade. A
investigacao foi motivada pelas experiéncias vividas no grupo “Debaixo do Pé de
Espinho”, iniciativas que fortaleceram a conexao entre educacao, arte e transformacéao
social, consolidando a dimenséo ética e cidada da pratica educativa.

A presente pesquisa emergiu, portanto, de uma perspectiva experiencial,
fundamentada na minha atuagdo como coordenadora pedagégica do CJCC de
Serrinha. Tal posicionamento possibilitou inserir a investigagcdo no campo da pratica
cotidiana, garantindo proximidade com a realidade institucional e social. Dessa forma,
o estudo foi conduzido sob uma dupla perspectiva: a de coordenadora da instituicao
e ativista da educacéo e cultura, e a de pesquisadora comprometida em compreender
e evidenciar as contribui¢cdes do teatro para o desenvolvimento integral e a autonomia
dos estudantes, reafirmando a poténcia transformadora da arte na educacao.

Essa insergé&o proporcionou um olhar privilegiado sobre a dindmica do CJCC,
permitindo uma analise aprofundada de seus impactos e desafios. No entanto, tal
proximidade também exige uma postura reflexiva e critica, uma vez que, como
pesquisadora, estou diretamente envolvida nos processos analisados. Assim, a
investigacao se situa no limiar entre a observagao e a autopercepg¢ao, promovendo
uma analise que nado apenas busca compreender a experiéncia dos estudantes,
professores e gestores, mas também problematizar as decisbes e praticas

institucionais nas quais estou inserida.
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Os Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura (CJCC) se destacam por sua
abordagem inovadora, fundamentada em pilares como autonomia do estudante e
aprendizagem participativa. Nesse contexto, a inclusdo do teatro como parte
integrante do curriculo pedagogico do CJCC dialoga com esses principios, podendo
ampliar e diversificar ainda mais a experiéncia educacional dos estudantes.

Investigar o impacto do teatro como agente formador no ambiente escolar
mostra-se relevante ndo apenas do ponto de vista pedagdgico, mas também social e
cultural. A adogdo do Teatro do Oprimido como eixo metodoldgico desta pesquisa
justifica-se por seu compromisso com a valorizagdo das experiéncias individuais e
coletivas, a escuta ativa e a promogao da autonomia por meio da arte, do dialogo e
da acao transformadora. Integrar o teatro de maneira significativa ao curriculo escolar
amplia e diversifica a experiéncia educacional dos educandos buscando uma
formacgao de forma mais abrangente para lidar com os desafios enfrentados ao longo
das experiéncias de vida.

Nesse sentido, os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (Brasil, 1997, p.
83) ressalta: “O teatro como arte foi formalizado pelos gregos, passando por rituais
primitivos das concepgdes religiosas que eram simbolizadas, para o espago cénico
organizado, como demonstracao de cultura e conhecimento”.

O teatro oferece amplas possibilidades de aprimoramento no processo de
expressao e desenvoltura na comunicacdo oral. Seu poder educativo é
incomensuravel, pois proporciona aos educandos uma consciéncia cultural e artistica
indispensavel para a formagao de futuras geragdes que valorizem o desenvolvimento
cultural, educacional e social, sem desconsiderar o fortalecimento do espirito de
cooperagao, solidariedade e participacao social. Quando um estudante interpreta uma
personagem ou dramatiza uma situacao, revela aspectos de si mesmo, evidenciando
como sente e percebe o mundo.

A insercdo do teatro na escola € socialmente relevante, visto que promove
beneficios que fortalecem vinculos, incentivam a diversidade e a incluséo, estimulam
a expressao criativa e desenvolvem habilidades essenciais para uma participacao
ativa e positiva na sociedade. Nesse contexto, o protagonismo pode auxiliar o/a jovem
a refletir, analisar e agir diante das questdes que impactam seu cotidiano. Além disso,
estimula o desenvolvimento de uma consciéncia cidada, critica e responsavel,

orientada para a contribuicdo efetiva na comunidade em que esta inserido(a).
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Historicamente, o teatro tem desempenhado papel significativo na construgao
da sociedade, favorecendo mudancgas e transformacgdes sociais. Sua linguagem tem
sido utilizada como instrumento para expressar sentimentos, narrar historias e
transmitir valores e ideias. Por meio do teatro, os educandos podem desenvolver
habilidades de comunicacdo, colaboracdo, empatia, resolugdo de problemas e
pensamento critico, fundamentais para o éxito pessoal, académico e profissional.

A relevancia deste estudo evidencia-se na constatagado de que o teatro escolar
ainda ndo é amplamente reconhecido como ferramenta educacional. Enquanto
algumas instituicbes valorizam seus beneficios para o desenvolvimento integral dos
estudantes, outras ainda ndo compreendem plenamente seu potencial, deixando de
incorpora-lo de forma sistematica aos curriculos.

Nesse contexto, torna-se fundamental problematizar as percepcdes
pedagogicas sobre o tema e destacar as contribuicbes que o teatro oferece a
formacdo dos educandos. Mais do que uma forma singular de expressdo e
aprendizado, o teatro favorece o desenvolvimento de cidadaos autdnomos, criticos,
criativos e socialmente responsaveis. O produto desta pesquisa revela-se, assim,
relevante por fornecer subsidios tedrico-praticos e orientacbes a docentes
interessados em utilizar o teatro como recurso pedagdgico, promovendo o

fortalecimento da autonomia e da participacao ativa dos estudantes.

1.2 Problematizagao

O teatro tem, historicamente, desempenhado papel crucial na educagao e na
promocao da consciéncia critica. Ao constituir-se como espaco de expressao artistica
e reflexdo social, possibilita aos participantes explorar suas identidades, questionar
normas estabelecidas e desenvolver habilidades relacionadas ao pensamento critico
e a empatia.

No campo educativo, especialmente em ambientes como o Centro Juvenil de
Ciéncia e Cultura (CJCC) de Serrinha, o teatro configura-se como ferramenta potente
para o fortalecimento da autonomia dos educandos. Inspirado nas metodologias de
Augusto Boal, com o Teatro do Oprimido, e de Paulo Freire, com a Pedagogia do

Oprimido, o teatro educacional busca engajar os jovens de maneira ativa e
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participativa, oferecendo oportunidades para que se tornem protagonistas de suas
proprias histérias e agentes de transformacao social.

Ao estimular a criatividade, a colaboracao e a reflexao critica, o teatro contribui
de forma significativa para o desenvolvimento pessoal e académico dos estudantes,
preparando-os para enfrentar desafios e construir um futuro mais consciente e
emancipado. Nesse contexto, delineou-se a seguinte questao norteadora da pesquisa:
qual é o impacto do teatro como agente formador na promogédo da autonomia dos

educandos do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha?

1.3 Objetivo geral

° Analisar o impacto do teatro como protagonista na construgcédo da
autonomia do educando, com foco no contexto especifico do Centro Juvenil de

Ciéncia e Cultura de Serrinha.

1.4 Objetivos especificos

Como objetivos especificos, destacamos:

° Investigar como as praticas teatrais baseadas no Teatro do Oprimido,
de Augusto Boal, sdo implementadas no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de
Serrinha;

° Identificar os desafios e potencialidades do uso do teatro como
estratégia educativa para promover a autonomia dos educandos; e

° Propor recomendacgdes e diretrizes para fortalecer a integragao do teatro

no curriculo escolar do ensino médio da rede estadual do Territdério do Sisal.

1.5 Perguntas de pesquisa

Qual o impacto do teatro como agente principal na promog¢éo da autonomia dos
educandos do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha?

E se desdobrou nas seguintes questdes de investigacao:

Como as praticas teatrais baseadas no Teatro do Oprimido, de Augusto Boal,

sao implementadas no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha?
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Quais sao os desafios e as potencialidades do uso do teatro como estratégia
educativa para promover a autonomia dos educandos?

Que recomendacbes e diretrizes podem ser propostos para fortalecer a
integracdo do teatro no curriculo do ensino médio da rede estadual do Territorio do
Sisal?

1.6 Estrutura do trabalho

Cumpre ressaltar que o Anexo |, art. 3°, da Resolugdo Normativa n° 03/2020,
do regimento interno do Programa de Pds-Graduagédo em Intervengcédo Educativa e
Social (PPGIES) da UNEB, que estabelece os formatos dos Trabalhos de Conclusao
de Curso (TCC), nao restringe a apresentagao do trabalho final exclusivamente na
forma de dissertacdo. Dessa flexibilizacdo decorre a possibilidade de estruturar esta
pesquisa conforme a seguinte organizagéo:

Capitulo 1 — Introdugao: apresenta-se o contexto da pesquisa, a relagao da
investigagdo com a pratica educativa, a questao-problema, os objetivos gerais e
especificos, bem como a estruturagcao do trabalho final.

Capitulo 2 — Fundamentagao tedrica: expde-se o referencial tedrico que
embasa esta pesquisa, onde o fazer teatral vai além da simples encenagao e se
estabelece como uma pratica educativa critica e transformadora. Se baseando em
autores que discutem o teatro como ferramenta para a emancipagdo humana e
formacado de cidadaos, pensadores que fornecem contribuicdes essenciais para
entender o teatro como uma pratica educacional que fomenta o crescimento da
autonomia, da criticidade e da consciéncia social, integrando aspectos estéticos,
éticos e politicos na formagao dos individuos.

Capitulo 3 — Caminho metodolégico: aborda-se a natureza da pesquisa, o
método empregado, as estratégias de coleta de dados, o locus e os sujeitos da
investigacao, os procedimentos de analise das informagdes, o desenho do trabalho e,
por fim, as questdes éticas envolvidas.

Capitulo 4 — Resultados — vozes em cena: este capitulo € composto pelos
artigos originados do processo de investigagdo, organizados da seguinte forma:

+ Artigo 1: “O teatro do oprimido como ferramenta de transformagéo social no

Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha: vozes em cena”, analisou as
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praticas pedagogicas que utilizaram o teatro como ferramenta de ensino-
aprendizagem, destacando seus desafios e potencialidades na promoc¢ao da

autonomia, da criatividade e do pensamento critico dos educandos.

+ Artigo 2: “Teatro como estratégia educativa: desafios e potencialidades na
promog¢ao da autonomia discente no centro juvenil de ciéncia e cultura de
serrinha”, enfocou a aplicacdo do Teatro do Oprimido nas oficinas teatrais,
evidenciando sua eficacia como metodologia critica e transformadora,

inspirada na proposta de Augusto Boal.

v O artigo 3: “Guia pratico de teatro para educadores/as: estratégias
emancipatorias na formagdo da autonomia juvenil”, discutiu o teatro como
espaco de subjetivagao e fortalecimento do protagonismo juvenil.

Além do produto técnico, um guia pratico para educadores/as, com propostas
de atividades teatrais voltadas ao fortalecimento da autonomia dos educandos no
contexto da rede estadual de ensino do Territério do Sisal. O guia foi construido em
linguagem acessivel e estrutura didatica, contemplando sugestdes de atividades,
exemplos de aplicagédo em sala de aula e orientagdes metodoldgicas adaptaveis a
realidade das escolas publicas. Disponibilizado em formato digital, o guia ampliou o
alcance da pesquisa e contribuiu para a disseminagdo de praticas pedagdgicas
inovadoras na rede estadual de ensino, com atengao especial ao referido territorio.

Capitulo 5 — Consideragoes finais: este ultimo capitulo apresenta a retomada
das ideias centrais da pesquisa, bem como os resultados alcancados e as

contribuigdes identificadas a partir da investigagao.
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2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 O Teatro como pratica educativa critica e transformadora

A presente investigagdo fundamentou-se em uma abordagem que
compreendeu o teatro como espago formativo, integrador de dimensdes estéticas,
pedagdgicas e politicas na constituigao dos sujeitos. Essa perspectiva reconheceu o
fazer teatral ndo apenas como encenagdo, mas como pratica educativa critica e
transformadora, inserida nas vivéncias sociais e cotidianas (Boal, 20093; Freire,
19874).

Paulo Freire e Augusto Boal fazem parte do grupo de pensadores latino-
americanos engajados nos movimentos de libertagdo e emancipagao social, que
tiveram grande destaque nas décadas de 1960 e 1970. Seus trabalhos interagem com
o cenario politico das ditaduras militares e com o pensamento critico latino-americano,
particularmente as teologias e pedagogias da libertacdo, que procuravam maneiras
de resistir cultural, politica e educacionalmente.

No campo das artes cénicas voltadas a transformacao social, destacou-se a
concepgao de teatro que rompeu com os modelos tradicionais e propds a participacao
ativa do publico como agente de reflexdo e mudanga. Boal (2009) defende um teatro
que valoriza o corpo como instrumento central da comunicagao e que reconhece em
cada individuo a capacidade de criagdo artistica, independentemente de sua
formacgéo. Nessa dtica, o teatro transformou-se em ferramenta de autoconhecimento
e leitura critica da realidade, permitindo aos sujeitos o exercicio da cidadania estética
e politica.

Essa pratica cénica esta profundamente conectada a pedagogia critica de
Freire (1987), que concebeu a agdo educativa como um processo libertador,
comprometido com a superagao das opressodes histoéricas e com a construgdo de uma
sociedade mais justa. A Pedagogia do Oprimido e o Teatro do Oprimido

compartilharam o entendimento de que a libertagdo constitui uma meta coletiva,

3 A obra original foi publicada em 1974, no contexto das ditaduras latino-americanas e das discussdes
sobre libertacéo cultural e politica.
4 A obra original foi publicada em 1970, no contexto das ditaduras latino-americanas e das discussdes
sobre libertagdo cultural e politica.
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alcancada por meio do dialogo, da consciéncia critica e da participacdo ativa dos
sujeitos na transformacao de sua realidade. Para Freire (1996, p. 46), “o educador
deve propiciar o meio adequado para que os educandos em suas relacdes
intrapessoais e interpessoais busquem assumir-se como ser social e histérico, como
ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de
amar” e, nesse sentido, o teatro mostrou-se um recurso valioso para que o educador
assumisse tal postura.

O educador desempenha papel fundamental como mediador do processo
formativo. Mais do que a mera transmissdo de conteudos, propiciar um meio
adequado significa criar condicdes pedagogicas que favorecam a autonomia, o
didlogo e a reflexao critica, possibilitando ao educando reconhecer-se como sujeito
ativo de sua prépria historia e da sociedade em que esta inserido. Nesse contexto, o
processo educativo estimulou tanto o autoconhecimento quanto a convivéncia
solidaria e respeitosa com o outro.

No ambiente escolar, a integracdo do teatro ao processo educativo foi
defendida por Reverbel (1997), que propbs sua incorporagdo como pratica
pedagdgica estruturante, e ndo apenas como atividade complementar. O teatro, nesse
contexto, contribui para o desenvolvimento de competéncias expressivas, cognitivas
e sociais, favorecendo experiéncias de aprendizagem sensiveis, criativas e
significativas.

A compreensao conceitual do teatro enquanto fenbmeno relacional também foi
aprofundada por Peixoto (1986), ao considerar que a cena teatral configura-se como
espaco de cumplicidade entre quem atua e quem observa, sendo permeada por
emocao, criatividade e racionalidade. Essa interagdo promove a imersao dos sujeitos
em realidades simbdlicas que, mesmo ficticias, instigam a reflexdo critica sobre o
mundo concreto.

Segundo Carneiro (2018, p. 260), “ndo ha como separar teatro da vida.” O
teatro possui o poder de fazer enxergar a vida de uma forma diferente, funcionando
como um espelho. Ele pode expor e criticar injusticas sociais, celebrar a beleza das
relagbes humanas ou, simplesmente, levar a reflexdo sobre a prépria condi¢do. Ao
assistir a uma pega, o espectador é convidado a se colocar no lugar de outra pessoa,
a sentir suas dores e alegrias, ampliando sua empatia e compreens&o do mundo.

Koudela (1992) enfatiza o papel da escola como ambiente propicio a formagéao

de atores sociais conscientes, defendendo o teatro como pratica educativa que
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potencializa a expressao individual e coletiva. Ao integrar processos formativos e
experiéncias estéticas, o teatro amplia a percepg¢ao dos sujeitos sobre si mesmos e
sobre a realidade, funcionando como catalisador da transformacao social.

Na perspectiva da educagao contemporanea, o teatro detém um papel decisivo
na promogdo da autonomia do estudante, especialmente quando ancorado em
narrativas de transgressao. Ao encenar dilemas éticos e existenciais presentes em
mitos como os de Dionisio e Jesus, o teatro oferece um espago simbdlico e seguro
para que o0 educando confronte questdes complexas. A dramatizacdo da
transgressao, elemento central tanto na tragédia grega quanto nas narrativas biblicas,
estimula o senso critico, a reflexdo sobre normas e a resisténcia.

Essa vivéncia, conforme ressaltou Carneiro (2018, p. 11), convida o
“leitor/intérprete [...] a ampliar sua consciéncia de mundo, sua capacidade de dialogo,
sua compreensao de si mesmo e do proprio mundo, do outro”. Assim, o teatro vai além
da transmissao de valores, configurando-se como espaco educativo que fortalece a
subjetividade do aprendiz e promove sua emancipagao cognitiva e moral. O autor
contribui, desse modo, para o desenvolvimento de uma consciéncia autbnoma, capaz

de discernir, questionar e elaborar posicionamentos éticos proprios.

2.2 A autonomia discente e o Teatro como instrumento de emancipagao e

formacgao integral

A compreensdo da autonomia discente articula dimensdes pedagdgicas,
critico-reflexivas, socioemocionais e sociais. Na dimensao pedagdgica, a autonomia
€ compreendida como 0 movimento de transicdo do estudante de receptor passivo de
informac&o para sujeito ativo de sua propria aprendizagem. Freire (1996) destaca
essa passagem como crucial para que o discente se torne capaz de tomar decisoes,
estabelecer metas e auto avaliar seus resultados. Corroborando essa perspectiva,
Ausubel (2003) postula que a aprendizagem significativa se estabelece quando o
estudante relaciona ativamente novos conhecimentos as suas estruturas cognitivas
pré-existentes, assumindo, assim, o protagonismo no processo educativo.

No ambito critico-reflexivo, a autonomia vincula-se a capacidade de
questionamento e problematizagdo da realidade. Dewey (1979) enfatiza que ela se
manifesta na construgcdo de opinidbes proprias e na acgado responsavel.

Complementarmente, Freire (1996) indica que a autonomia se exerce por meio da
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criticidade e da superacédo da dependéncia exclusiva da autoridade docente. Ja a
dimensao socioemocional sublinha a relevancia de aspectos como a autogestao das
emocdes, a autoestima e a cooperagao (Goleman, 1995), que s&o cruciais para que
o estudante possa equilibrar sua individualidade com o respeito e a integragdo ao
coletivo.

Podemos perceber, na dimenséao social e ética, que Freire (1996) sustenta que
a autonomia implica o reconhecimento do estudante como sujeito histérico, com
potencial para intervir e transformar a realidade por meio do dialogo e da agéo coletiva.
Portanto, a autonomia estudantil transcende a mera liberdade de escolha. Conforme
sintetiza Sacristan (2002), ela representa a construgao progressiva das competéncias
de aprender a aprender, pensar criticamente, gerir emogdes e atuar eticamente em
sociedade, configurando-se como um elemento formativo essencial para a
constituicdo de cidadaos criticos, responsaveis e comprometidos com a
transformacgao social.

Discutir a autonomia € abordar um processo de desenvolvimento humano que
transcende o simples aprendizado de conteudos. A autonomia é a capacidade de o
sujeito pensar, decidir e agir com consciéncia e responsabilidade. Segundo Freire
(1996), a educagao nao é algo pronto; ela se desenvolve na pratica diaria, no dialogo
e na liberdade com responsabilidade. Nesse processo, o educador atua como um
mediador, auxiliando o estudante a encontrar sua propria voz, a pensar de forma
critica e a se perceber como protagonista de sua proépria histéria.

Essa construgdo ocorre de maneira viva e tangivel no contexto teatral. Ao
vivenciar papéis, expressar emogdes e colaborar em grupo, o estudante aprende a
tomar decisdes, a ouvir, a respeitar e a criar de forma coletiva. Dessa forma, o teatro
transforma-se em um ambiente de emancipag¢ao, no qual o estudante aprimora sua
autonomia intelectual, emocional e social, tornando-se o protagonista de sua propria
educacao e de sua vida.

Em consonédncia com os referenciais tedricos deste estudo, o teatro é
compreendido como pratica viva e participativa, cujo papel vai além do estético. Como
defende Boal, que propde o teatro como um ensaio para a vida: “O teatro ndo € um
espelho que reflete 0 mundo, mas uma ferramenta que o transforma” (1979, p. 129).
Assim, o teatro é concebido como uma ferramenta de emancipagdo humana,
contribuindo para a formacéo integral do sujeito e para a constru¢gao de uma sociedade

mais equitativa, que valoriza e acolhe a diversidade de expressdes.
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2.3 O Teatro como potencializador da autonomia estudantil

A anadlise dos trabalhos académicos disponiveis no Catalogo de Teses e
Dissertagdes da CAPES, no periodo de 2019 a 2023, revelou uma produgao
significativa e diversificada acerca do teatro na escola, abordando essa pratica
pedagogica sob diferentes perspectivas tedricas, metodologicas e contextuais.
Observa-se um campo de investigacdo em crescente consolidagao, que articula
saberes da Educacgao, das Artes e da Pedagogia, refletindo o interesse dos programas
de pods-graduacado, especialmente os de mestrado profissional e académico, pela

interface entre linguagem artistica e formacéao escolar.

Quadro 1 — Estado do conhecimento: trabalhos encontrados no Catalogo da CAPES entre
os anos de 2019 e 2023.

IDENTIFICACAO

AUTOR(ES)

ANO

TiTULO

PALAVRAS-CHAVE

Tese

(Doutorado)

Ruidglan
Barros de
Souza

2019

Jornada
Dionisiaca:
Narrativa mitico-
simbolico-teatral
de processos
educacionais na
Escola publica

Teatro. Escola.
Imaginario. Cultura.
Educacéo.

Dissertacao
(Mestrado

Académico)

Antbnio
Carlos da
Silva

2020

(Re)escrevendo os
roteiros no cenario
da educacao:
teatro,
protagonismo e
dindmicas de
subjetivacao entre
estudantes de
escolas publicas

Teatro. Discurso.
Protagonismo Juvenil.
Subjetividades.

Dissertacdo

(mestrado
profissional)

José Juliano
Nagasawa

2020

Em meio ao
descontrole:

por um ensino de
teatro
acontecimento na
escola publica

Teatro. Espago
escolar. Jogo teatral.

Dissertacao

(mestrado
interdisciplinar)

José
Romario

2020

O teatro do
oprimido em cena
na construgao
identitaria de

Teatro do Oprimido.
Escola.
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Oliveira da Alunos do ensino Interseccionalidade.
Silva meédio sob a Analise de Discurso
perspectiva "
interseccional: Critica.
Sexualidade,
género e raga
Rosa Maria 2020 | Diario de classe: o | Teatro. Artes cénicas.
Di Hach Felix teatro como Educacéo.
ISsertagao Barbosa ferramenta de Arquétipos. Simbolos.
Criatividade.
(mfgst_radol transformacéo
profissional) pessoal e coletiva Personagem.
dentro da escola
publica
Dissertacao Alline Xavier | 2020 O uso do teatro Ensino-Aprendizagem
Mestrad Pinheiro como ferramenta | da LIl. Jogos Teatrais.
(Mestrado para ampliar a Escola Publica.
ami Sensibilizagéo.
Académico) sensibilizacao e ¢
promover o (Re)posicionamento
(re)posicionamento do sujeito.
do sujeito da
escola publica
Dissertacao Josiane 2021 | Poténcia poética e Teatro na escola.
Mestrad Medianeira politica do teatro Escola de Educagao
(Mestrado Soares na educacgao: um Basica Educar-se.
Académico) estudo na escola Educagdo com
educar-se .
Teatro. Politica.
Liberdade.
Dissertacao Marcos 2022 | o teatro na escola Teatro na escola.
Clovis pelo olhar do Diretor-pedagogo.
(Mestrado Fogaga diretor-pedagogo Festival de teatro.
Académico) Teatro virtual.
Teatro na pandemia.
Dissertacéo Eduardo 2022 As Artes Cénicas Pedagogia das Artes
Mestrad Fernandes no Ensino Médio: Cénicas. Teatro.
(Mestrado Batista estratégias Curriculo. Educacao.
Académico) pedagogicas para | Ensino médio. Escola
o estudo das obras
propostas pelo privada. PAS/UnB.
PAS/UnB Teatro do Oprimido.
Pedagogia do
Espectador.
Dissertagédo Luciana 2023 Teatro como Metodologia ativa de
Ferreira metodologia ativa ensino e
(Mestrado

aprendizagem.
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Académico) Martins de ensino e Pedagogia do teatro.
Costa aprendizagem Processo
Colaborativo. Criacao
coletiva. Teatro na
escola.
Dissertacao Joéo Pedro 2023 Caminhos para o Teatro. Educacéao
Mestrad Reis Rosa teatro na escola Basica. BNCC. Arte.
(Mestrado Jogos teatrais.
Académico)
Diego 2023 | Teatro na escola: Arte-educagéo.
Di Hacs Wannucci Uma trajetéria de Teatro na escola.
Issertacao Souza protagonismo e Grupo teatral
(mestrado Alexandrino construgcao de uma Noigandres.
issi raxis Docente no
profissional) P Protagonismo juvenil.
grupo teatral Praxis d .
noigandres raX|§ .ocen ©
cénica.

Fonte: Elaborado pela autora da pesquisa (2024), com base no Catalogo de Teses e Dissertagdes da
CAPES.

A investigacéo sobre o impacto do teatro como protagonista na construgéo da
autonomia do estudante constitui um campo de pesquisa fértil e multifacetado no
ambito da arte-educacdo. A analise das dissertagcdes recentes evidencia a
consolidacéo do teatro ndo apenas como uma disciplina artistica, mas também como
ferramenta pedagdgica de emancipagéao, formagao integral e transformacgéao social. As
producdes examinadas a seguir podem ser agrupadas em torno de eixos tematicos
que se complementam e reforcam a importancia do fazer teatral no ambiente escolar.

Uma das tendéncias mais marcantes na literatura recente € a compreensao do
teatro como espacgo de protagonismo e subjetivagao. A dissertagao de Silva (2020),
intitulada “(Re)escrevendo os roteiros no cenario da educacgao: teatro, protagonismo
e dindmicas de subjetivacao entre estudantes de escolas publicas", exemplifica essa
abordagem. O autor argumenta que o teatro, ao permitir a reescrita dos "roteiros"
escolares, opera como espago de escuta e criacdo coletiva. Fundamentado em
autores como Foucault e Deleuze, o estudo compreende o teatro como ferramenta de
desconstrugdo de normas, estimulando a autoria e promovendo vivéncias que
integram estética, ética e politica.

Nesse mesmo sentido, a dissertagdo de Barbosa (2020), intitulada “Diario de

Classe: o teatro como ferramenta de transformacdo pessoal e coletiva dentro da
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escola publica”, evidencia as potencialidades do teatro para o desenvolvimento
integral de estudantes, com énfase na construcao de identidades e no fortalecimento
de vinculos. Utilizando a metodologia do diario de classe, a autora demonstra que o
fazer teatral, ao atuar no campo das emocdes e da convivéncia, favorece o
protagonismo estudantil.

Complementando essa perspectiva, a pesquisa de Alexandrino (2020), “Teatro
na escola: uma trajetéria de protagonismo e construgdo de uma praxis docente no
Grupo Teatral Noigandres”, articula teoria e pratica. Ao analisar a trajetéria de um
grupo de teatro escolar, o autor demonstra como o teatro fomenta o protagonismo
juvenil e consolida uma praxis docente critica, valorizando o engajamento comunitario,
bem como a formacao ética e identitaria dos estudantes.

Outro eixo de pesquisa relevante trata do teatro como linguagem critica e de
resisténcia. A dissertacdo de Silva (2020) destaca-se por articular o Teatro do
Oprimido a perspectiva da interseccionalidade. O estudo propbde o teatro como
ferramenta pedagodgica de resisténcia e afirmacéao identitaria no ensino médio, com
foco nas categorias de sexualidade, género e raga. Inspirado em Augusto Boal, o autor
desenvolve oficinas que possibilitam aos estudantes problematizar violéncias e
exercer o protagonismo critico, demonstrando o potencial do teatro para empoderar e
transformar sujeitos e espacos.

Em linha semelhante, a pesquisa de Pinheiro (2020), “O uso do teatro como
ferramenta para ampliar a sensibilizacdo e promover o (re)posicionamento do sujeito
da escola publica”, explora o teatro como recurso pedagdgico voltado a criticidade e
a cidadania. Utilizando jogos teatrais em aulas de lingua inglesa, a autora, inspirada
por Viola Spolin e Augusto Boal, evidencia que a pratica de dramatizagao favoreceu
deslocamentos identitarios e reforcou o potencial do teatro para promover empatia e
engajamento dos estudantes em torno de temas sociais relevantes.

Alguns estudos concentram-se em pedagogias inovadoras, destacando o
potencial do teatro para a formacgao integral do estudante, ultrapassando uma visao
meramente funcionalista. A pesquisa de Souza (2019), "Jornada dionisiaca: narrativa
mitico-simbdlico-teatral de processos educacionais na escola publica", exemplifica
essa perspectiva. A autora recorre a metafora da jornada dionisiaca para descrever
um percurso de transformagdo, ancorada em autores como Edgar Morin e Viola

Spolin. O estudo mostra como a pratica teatral no contexto escolar se constitui em um
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dispositivo de construcdo de sentido e de ressignificacdo do cotidiano, produzindo
impactando significativos no desenvolvimento dos estudantes.

A dissertacdo de Nagasawa (2020), "Teatro para aprender teatro", defende
uma "pedagogia do sensivel" e propde o teatro como acontecimento disruptivo e
relacional, valorizando o imprevisivel no processo de aprendizagem. Sua abordagem
demonstra como o fazer teatral pode subverter a légica normativa da escola,
fortalecendo vinculos e criando um espago compartihado de formacédo e
transformacgao social.

Na mesma diregcdo, Costa (2020), em "Teatro como metodologia ativa de
ensino e aprendizagem”, investiga essa linguagem como estratégia pedagogica em
uma escola bilingue. O estudo aponta que a criagao coletiva de um espetaculo
favorece o engajamento e a reflexdo critica, confirmando o potencial do teatro como
pratica ativa, sensivel e transformadora, que estimula a participacao estudantil.

Outra vertente relevante refere-se ao papel do educador e a presenca do teatro
no curriculo escolar. Fogaca (2020), em "O teatro na escola pelo olhar do diretor-
pedagogo”, discute a atuagdo do educador-encenador, concebendo o teatro como
recurso para desenvolver autonomia, empatia e consciéncia critica. O trabalho
destaca a escola como um espaco legitimo de criagao e protagonismo juvenil, em que
o professor atua como mediador sensivel e politico.

Com enfoque semelhante, Soares (2021), na dissertagao “Poténcia poética e
politica do teatro na educacgao: um estudo na escola Educar-se”, analisa a inser¢cao
do teatro no Ensino Médio, mostrando que a linguagem teatral, ao impulsionar a agéo
coletiva, se configura como forma de educagao estética e pratica de liberdade.
Fundamentado em autoras como Hannah Arendt, o estudo ressalta a capacidade do
teatro de articular dimensodes poéticas e politicas, enriquecendo o debate curricular.

Complementando esse panorama, Rosa (2020), em "Caminhos para o teatro
na escola”, apresenta uma reflexao critica sobre o lugar do teatro no ambiente escolar.
O autor problematiza a formagao docente e analisa politicas publicas, evidenciando
as tensdes entre discursos institucionais e praticas cotidianas. A pesquisa reforca a
importancia do teatro como ferramenta para a construcdo de um espaco democratico
e acolhedor, sustentado por uma pedagogia sensivel e critica.

O conjunto dessas investigacdes revela um campo académico consistente e
plural, no qual a pratica teatral se consolida em trés eixos principais: recurso didatico

e interdisciplinar, estratégia para o desenvolvimento de competéncias
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socioemocionais e dispositivo pedagogico que fomenta protagonismo e autonomia
estudantil.

As produgdes analisadas demonstram que o fazer teatral contribui para a
ressignificagdo de experiéncias e o estimulo ao pensamento critico, ainda que
permaneg¢am desafios como a caréncia de formagao especifica para professores e a
insuficiéncia de politicas publicas. E nesse cendrio que se insere a presente
dissertacdo, cujo objetivo é aprofundar a compreensdao sobre o potencial
transformador do teatro no empoderamento dos estudantes. O levantamento
bibliografico realizado confirma a relevancia do tema e aponta a necessidade de novas
pesquisas que articulem teoria e pratica, fortalecendo a construcdo de uma educacgao

integral e emancipadora.
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: O DESENHO CENICO DA
INVESTIGACAO

Neste capitulo, apresenta-se o0 caminho metodolégico da pesquisa,
abrangendo sua natureza, o método empregado, as estratégias de coleta de
informacdes, o locus e os sujeitos investigados, os procedimentos de analise dos
dados, o desenho do trabalho e, por fim, as questdes éticas. Para tanto, contou-se
com a colaboragado de tedricos como Matallo (2000), Gil (1999) e Lidke e André
(2007), entre outros, cujas contribuigdes foram fundamentais para assegurar o rigor

tedrico-metodolégico que sustentou a construgdo dialdgica desta pesquisa.

3.1 Tipo de Pesquisa

A pesquisa cientifica constitui-se em um instrumento essencial para a
construgdo do conhecimento, a analise critica da realidade e a proposicdo de
transformagdes no campo educacional. Segundo Matallo (2000, p. 31), “pesquisa &
toda atividade voltada para a solugdo de problemas; como atividade de busca,
indagagao, investigagao, inquiricdo da realidade”. Esse conceito dialoga com a
perspectiva adotada nesta pesquisa, que busca compreender a realidade educacional
a partir de uma pratica reflexiva e transformadora.

Nesta investigacdo, adota-se uma abordagem qualitativa, de natureza
exploratdria, descritiva e com delineamento interventivo. Tal escolha justifica-se pela
intencdo de compreender, interpretar e propor acdes transformadoras nas praticas
educativas, a partir da insergdo do teatro como recurso pedagdgico voltado a
promogao da autonomia dos educandos. A perspectiva qualitativa permite apreender
os significados atribuidos pelos sujeitos as suas experiéncias, valorizando a dimenséao
subjetiva, os aspectos simbdlicos e os contextos socioculturais nos quais essas
vivéncias se desenvolvem.

Como observa Mendonga (2014, p. 28), “uma pesquisa cientifica exige
organizacgao, sistematicidade e planejamento rigoroso, sendo conduzida com base em
fundamentos tedricos e metodoldgicos coerentes com os objetivos propostos”. Assim,
esta investigacdo busca, de forma articulada, a produgdo de conhecimento e a
proposigao de praticas pedagodgicas que contribuam para a intervengao critica na

realidade escolar analisada.
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Dessa forma, ao adotar esse desenho metodoldgico, o estudo propde-se a
examinar as dindmicas e os efeitos do teatro, especialmente a luz das concepgdes do
Teatro do Oprimido, no processo de formagéao integral dos educandos do Centro
Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha, enfatizando a construgdo da autonomia, da

criatividade e da consciéncia critica.

3.2 Método

Para alcangar os objetivos propostos, adotou-se o estudo de caso como
método de investigagdo, por constituir-se em uma estratégia metodologica que
possibilita a analise aprofundada de fendbmenos inseridos em contextos especificos,
permitindo o exame das multiplas dimensdes que compdem a realidade educacional.
Conforme destaca Yin (2001, p. 32-33), o estudo de caso “investiga um fenédmeno
contemporaneo dentro de seu contexto da vida real, especialmente quando os limites
entre o fendbmeno e o contexto n&o estdo claramente definidos”. Essa caracteristica
torna o método especialmente pertinente a presente pesquisa, uma vez que se busca
compreender como o teatro, enquanto pratica pedagdgica, contribui para a promogao
da autonomia dos educandos no ambito do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura
(CJCC) de Serrinha.

A adocdo do estudo de caso justifica-se, ainda, por sua pertinéncia a
investigagdes de natureza qualitativa, as quais requerem a observagéo minuciosa de
contextos singulares e a valorizagdo dos significados atribuidos pelos sujeitos
participantes. Nessa perspectiva, Gil (1999, p. 54) afirma que “o estudo de caso
consiste no estudo profundo e exaustivo de um ou poucos objetos, de maneira que
permita seu amplo e detalhado conhecimento”. Assim, essa abordagem favorece a
apreensdo das multiplas dimensdes que constituem o objeto investigado, em
consonancia com os objetivos desta pesquisa.

Nesse sentido, a escolha desse método, portanto, encontra-se alinhada a
proposta da pesquisa de interpretar, de forma critica e contextualizada, as praticas
formativas desenvolvidas no CJCC de Serrinha, com énfase na inser¢cao do teatro
como instrumento de emancipacgéo e de fortalecimento do protagonismo juvenil. Sob
esse enfoque, o estudo de caso revela-se uma via metodoldgica fecunda para a
compreensao das dinamicas educativas que articulam arte, educagao e autonomia

discente.
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3.3 Locus da Pesquisa

O locus desta pesquisa foi o Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC) de
Serrinha, unidade publica vinculada a Secretaria da Educacédo do Estado da Bahia.
Sua proposta pedagogica orienta-se para o fortalecimento do protagonismo juvenil, o
incentivo a pesquisa cientifica e a integracdo curricular pautada em tematicas
contemporaneas. A instituicdo organiza-se em ciclos letivos trimestrais e oferece
oficinas interdisciplinares e atividades livres para estudantes regularmente
matriculados no ensino médio da rede estadual, configurando-se como espaco de
experimentacao pedagogica e inovagao educacional.

As agdes desenvolvidas no CJCC tém como principios norteadores a promogao
da autonomia dos discentes, o reconhecimento das identidades socioculturais locais,
o estimulo ao pensamento critico e criativo e o fortalecimento do sentimento de
pertencimento dos jovens a escola e a comunidade. Essas diretrizes convergem com
os objetivos desta pesquisa, que se propde a analisar os efeitos do teatro na formacao
integral e emancipatoria dos educandos.

No ambito institucional, os Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura foram criados
pelo Decreto Estadual n°® 12.829/2011 e concebidos como espacos educativos
complementares a escola regular, fundamentados nos pilares da interatividade, da
interdisciplinaridade, do uso de tecnologias e do protagonismo estudantil. Nessa
perspectiva, constituem locus privilegiado para investigacbes que articulam arte,
educacédo e desenvolvimento juvenil.

A proposicao desta pesquisa foi previamente submetida a gestdo do CJCC, que
manifestou receptividade e interesse, formalizados por meio da carta de aceite emitida

pela direcao da unidade.

3.4 Participantes da Pesquisa

A pesquisa contou com a participagao de dez (10) sujeitos, selecionados de
forma intencional em razdo da relevancia de suas experiéncias para o objeto
investigado. A amostra foi composta por trés (3) docentes do Centro Juvenil de Ciéncia
e Cultura (CJCC) de Serrinha, uma (1) gestora, uma (1) vice-gestora e cinco (5)
estudantes, dos quais dois (2) eram maiores de 18 anos e trés (3), menores de idade.

A diversidade dos participantes teve como propdsito assegurar a representatividade
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dos diferentes segmentos envolvidos nas praticas pedagogicas da unidade,

especialmente no que se refere a insergao do teatro no cotidiano escolar.

3.5 Critérios de Inclusao

Foram definidos como critérios de inclusdo: estar regularmente vinculado ao
CJCC de Serrinha, na condigao de estudante, docente ou membro da equipe gestora;
possuir experiéncia prévia em atividades teatrais desenvolvidas ao longo da trajetéria
educativa na instituicdo; manifestar interesse e disponibilidade para participar das
entrevistas e demais etapas da pesquisa; concordar em participar de forma voluntaria,
sem qualquer tipo de compensacdo material;, no caso de menores de idade,
apresentar autorizagao formal dos pais ou responsaveis legais; e assinar o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), para participantes maiores de idade, ou o

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), para os menores.

3.6 Critérios de Exclusao

Foram excluidos da pesquisa os sujeitos que nao atendiam aos critérios
estabelecidos para inclusdo, bem como aqueles que n&o apresentaram envolvimento
significativo com praticas teatrais no contexto escolar ou que optaram por nao
participar voluntariamente da investigagao, mesmo apos terem sido convidados. Essa
selecdo intencional e criteriosa dos participantes teve como finalidade assegurar a
pertinéncia e a qualidade dos dados produzidos, permitindo uma analise consistente
com o0s objetivos da pesquisa e com o0s pressupostos da abordagem qualitativa

adotada.

3.7 Técnicas e Instrumentos de Coleta de Dados

A producédo dos dados empiricos desta pesquisa ocorreu por meio de multiplas
estratégias metodoldgicas, voltadas a construgdo de uma compreensao abrangente e
aprofundada sobre o impacto do teatro na promocéo da autonomia dos educandos.
Para tanto, foram utilizados, como principais instrumentos de coleta, a observagéao

participante, as entrevistas semiestruturadas, a analise documental, as rodas de
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conversa e a aplicacdo de questionarios, em consonancia com 0s pressupostos
qualitativos que orientam este estudo.

A observacao participante foi conduzida durante o desenvolvimento de oficinas
teatrais no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC) de Serrinha, permitindo uma
imers&o no cotidiano das praticas pedagogicas e possibilitando a captagado de dados
em sua espontaneidade e riqueza contextual. Essa técnica favoreceu o registro de
interacdes, expressdes, comportamentos e estratégias didaticas, contribuindo para a
elaboracdo de uma interpretacdo mais densa das experiéncias vivenciadas pelos
sujeitos.

As entrevistas semiestruturadas foram aplicadas individualmente a uma
gestora, uma vice-gestora, trés educadores e cinco educandos. Os encontros foram
registrados em audio, possibilitando posterior transcricdo e analise detalhada do
conteudo. Conforme define Gil (1999, p. 109), entrevistas dessa natureza se
caracterizam como “dialogos assimétricos, em que uma das partes busca coletar
dados e a outra se apresenta como fonte de informagao”. Essa técnica permitiu
explorar as percepcgoes, experiéncias e compreensdes dos participantes acerca do
teatro enquanto recurso formativo e instrumento de emancipagao estudantil.

As entrevistas semiestruturadas foram aplicadas individualmente a uma (1)
gestora, uma (1) vice-gestora, trés (3) educadores e cinco (5) educandos. Os
encontros foram registrados em audio, o que possibilitou a posterior transcricao e
analise detalhada do conteudo. Conforme define Gil (1999, p. 109), entrevistas dessa
natureza caracterizam-se como “dialogos assimétricos, em que uma das partes busca
coletar dados e a outra se apresenta como fonte de informacgao”. Essa técnica permitiu
explorar as percepcgoes, experiéncias e compreensdes dos participantes acerca do
teatro enquanto recurso formativo e instrumento de emancipagao estudantil.

Complementarmente, realizaram-se rodas de conversa, concebidas como
espacos de escuta e partilha coletiva, que possibilitaram a criagcdo de um ambiente de
horizontalidade e confianga entre os participantes. Essa estratégia contribuiu para o
aprofundamento das narrativas construidas nas entrevistas e para a problematizagao
das praticas pedagogicas observadas, favorecendo a emergéncia de reflexdes
coletivas.

Os questionarios, aplicados de forma suplementar, tiveram como objetivo

ampliar o alcance da coleta de dados junto aos envolvidos. Essa técnica permitiu
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reunir informagdes sobre a vivéncia com o teatro e sobre as percepcdes dos
participantes quanto ao seu impacto na formacéo critica e auténoma.

Nesse sentido, Liudke e André (2007) destacam que:

Ao lado da observagao, a entrevista representa um dos instrumentos
basicos paraa coleta de dados, dentro da perspectiva de pesquisa
gue estamos desenvolvendo neste livro. Esta €, alids, uma das
principais técnicas de trabalho em quase todos os tipos de pesquisa
utilizados nas ciéncias sociais. Ela desempenha importante papel nao
apenas nas atividades cientificas como em muitas outras atividades
humanas (LUdke e André, 2007, p.31).

Tal compreensdo fundamenta a utilizacdo articulada dos instrumentos
qualitativos adotados nesta investigagao. A analise dos dados coletados foi realizada
por meio da analise de conteudo, conforme proposta por Bardin (2016), permitindo a
categorizagdo sistematica e a interpretagdo dos discursos, atitudes e praticas
observadas. Essa técnica possibilitou a identificacdo de regularidades, contradigbes e
elementos significativos para os objetivos da pesquisa. Adicionalmente, recorreu-se a
triangulacdo dos dados, por meio do cruzamento das informagdes provenientes das
diferentes fontes e instrumentos, contribuindo para a consisténcia, profundidade e
validade dos resultados obtidos.

A pesquisa apoia-se nos referenciais das metodologias ativas, sobretudo
aquelas que valorizam o protagonismo estudantil no processo de aprendizagem, como
a aprendizagem baseada em projetos, o estudo de caso e a gamificacdo. Tais
abordagens mostram-se coerentes com os principios formativos do CJCC e com o
propdsito de promover a autonomia, a criatividade e o pensamento critico dos
educandos por meio de praticas pedagdgicas inovadoras e participativas

Segundo Bogdan e Biklen (1994, p. 149), “o termo dados refere-se aos
materiais em bruto que os investigadores recolhem do mundo que se encontram a
estudar; sdo os elementos que formam a base da analise”. Essa definigdo ressalta
que os dados nao constituem apenas registros isolados, mas elementos fundamentais
que, quando devidamente interpretados, sustentam a construgdo do conhecimento
cientifico. Nessa mesma diregdo, Moura (2003) enfatiza que a coleta de dados tem
como principal finalidade o registro exaustivo de todo o processo investigativo. Tal

pratica permite ndo apenas documentar o percurso da pesquisa, mas também
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possibilita uma reflexdo sistematica e continua sobre os acontecimentos, garantindo
maior consisténcia e fidedignidade aos resultados.

Complementando essa perspectiva, Robson (1993) argumenta que a adogao
de multiplos métodos de coleta de dados € especialmente vantajosa, na medida em
que amplia a compreensdo do objeto estudado, reduz incertezas inerentes ao
processo investigativo e minimiza a interferéncia de subjetividades. A triangulacéo de
técnicas, portanto, emerge como estratégia potente para assegurar a robustez da
analise e a confiabilidade das interpretacoes.

Com base nesses pressupostos tedricos e com o objetivo de assegurar uma
coleta de dados rigorosa, o estudo utilizou distintos procedimentos, a saber:
entrevistas, aplicagao de questionarios, observagao participante, analise documental

e pesquisa bibliografica.

Quadro 1: Técnica de recolha de dados

TECNICAS DE RECOLHA DE DADOS
Objetivos
especificos Entrevista Questionario | Observacao Andlise Pesquisa
documental | bibliografica
1° X X X
2° 3 Professores | 5 Estudantes X X
1 Gestora
1 Vice gestora
5 Estudantes
3° 3 Professores X X X

Fonte: Elaborado pela pesquisadora 2024.2.
3.8 Intervencao da proposta

A dimensao interventiva desta pesquisa ancora-se na concepgao de Pereira
(2019), que entende a investigagdo com carater interventivo como movida por uma
intencionalidade emancipatéria, orientada pela transformacéao das realidades sociais,

educativas e pedagogicas. Esse horizonte inspira a presente proposta, concebida
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como um processo formativo, colaborativo e participativo, no qual o teatro se afirma
nao apenas como recurso metodolégico, mas como estratégia de construgcdo da
autonomia e do protagonismo juvenil.

O projeto de intervengao, intitulado “Explorando a autonomia dos estudantes
através do teatro: constru¢do de um guia pratico para educadores/as”, vinculado ao
Programa de Pds-Graduagao em Intervencao Educativa e Social (PPGIES), emerge
como desdobramento direto do estudo de caso realizado no Centro Juvenil de Ciéncia
e Cultura (CJCC) de Serrinha. Seu delineamento foi sustentado pelo diagndstico
produzido na pesquisa anterior — “O impacto do teatro como protagonista na
construcao da autonomia do educando: um estudo de caso no Centro Juvenil de
Ciéncia e Cultura de Serrinha”, cuja abordagem qualitativa possibilitou uma analise
aprofundada das praticas pedagogicas que integram o teatro como instrumento de
formacgéo critica e emancipatoria.

Essa trajetdria investigativa foi enriquecida pela prépria experiéncia da
pesquisadora em um grupo de teatro de rua, espago no qual se (re)descobriu o
potencial do teatro como pratica educativa transformadora. Tal vivéncia revelou que,
além de estimular a criatividade e a expressao artistica, o teatro pode favorecer o
desenvolvimento da autonomia, do pensamento reflexivo e da responsabilidade social
dos educandos, fortalecendo-os como sujeitos ativos de sua propria formacao.

As acgoes interventivas foram organizadas em dois eixos articulados. O primeiro
envolveu a realizagao de oficinas teatrais com estudantes do CJCC, estruturadas a
luz dos pressupostos do Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, e apoiadas em
metodologias ativas. Essas oficinas buscaram cultivar a escuta sensivel, o trabalho
coletivo, a expressao corporal e emocional, bem como o pensamento critico, criando
um espago no qual os jovens se reconhecessem como protagonistas do processo de
aprendizagem.

O segundo eixo contemplou momentos formativos com os educadores da
unidade, destinados a apresentagcdo e a discussao de estratégias pedagodgicas
fundamentadas no teatro. A intencéo foi ampliar o repertério metodoldgico docente,
possibilitando a apropriacéo de praticas inovadoras e fortalecendo a integragao entre
arte, curriculo e desenvolvimento integral dos estudantes.

Como sintese e culminédncia do processo, foi produzido coletivamente o
produto educacional da pesquisa: um guia pratico para educadores/as, estruturado

em linguagem clara e acessivel, contendo propostas de atividades teatrais, exemplos
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de aplicacdo em sala de aula e orientagdes metodoldgicas adaptaveis ao contexto das
escolas publicas. Disponibilizado em formato digital, o guia amplia seu alcance,
favorecendo a difusdo de praticas pedagogicas criativas e inovadoras no interior da
rede estadual, em especial no Territorio do Sisal.

Dessa forma, a intervencao reafirma o principio da pesquisa aplicada que
orienta os mestrados profissionais: propor agdes concretas e contextualizadas,
comprometidas com a qualificagao das praticas pedagogicas. A abordagem qualitativa
adotada possibilitou apreender as singularidades do contexto educacional,
interpretando os significados atribuidos pelos sujeitos as suas experiéncias com o
teatro e evidenciando como essas vivéncias contribuiram para o fortalecimento da
autonomia estudantil.

Compreende-se, por fim, que a autonomia constitui um pilar fundamental da
formagédo integral e da cidadania critica. Promové-la significa estimular o
desenvolvimento de sujeitos conscientes, reflexivos e capazes de agir de forma
responsavel e transformadora na sociedade. Assim, mais do que produzir
conhecimento académico, este projeto de intervengdo buscou gerar impacto social
concreto, reafirmando o compromisso do PPGIES com a articulacdo entre teoria,

pratica e transformacao educativa.

Quadro 2 - Sinopse da pesquisa e estruturacdo metodolégica dos artigos

TEMA

IMPACTO DO TEATRO COMO PROTAGONISTA NA CONSTRUCAO DA
AUTONOMIA DO EDUCANDO: UM ESTUDO DE CASO NO CENTRO JUVENIL DE
CIENCIA E CULTURA DE SERRINHA

PROBLEMA

Qual o impacto do teatro como agente principal na promogao da autonomia dos educandos
do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha?

OBJETIVO GERAL

Analisar de que maneira o teatro, enquanto pratica pedagdgica, contribui para a construgao
da autonomia dos educandos no contexto do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Investigar como as praticas
teatrais baseadas no Teatro
do Oprimido, de Augusto
Boal, sdo implementadas no
Centro Juvenil de Ciéncia e
Cultura de Serrinha.

Identificar os desafios e
potencialidades do uso do
teatro como estratégia
educativa para promover
a autonomia dos
educandos.

Propor recomendacbes e
diretrizes para fortalecer a
integracao do teatro no
curriculo escolar do ensino
médio da rede estadual do
Territério do Sisal.
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CAPITULO 4

ARTIGO 1: O Teatro do ARTIGO 2: Teatro como ARTIGO 3: Guia pratico de
Oprimido como ferramenta de estratégia educativa: teatro para educadores/as:
transformacao social: uma desafios e potencialidades | estratégias emancipatorias
analise das praticas teatrais na promog¢ao da na formacao da autonomia

no Centro Juvenil de Ciéncia autonomia discente no juvenil.

e Cultura de Serrinha. Centro Juvenil de Ciéncia
e Cultura de Serrinha.

QUESTOES ORIENTADORAS

Qual o impacto do Teatro do De que maneira o uso do De que maneira as praticas

Oprimido na formagao do teatro como estratégia teatrais contribuem
pensamento critico e na educativa no Centro para a constituicdo de
autonomia dos jovens Juvenil de Ciéncia e identidades juvenis e o
estudantes do CJCC de Cultura de Serrinha fortalecimento do
Serrinha? contribui para o protagonismo estudantil em
desenvolvimento da uma perspectiva de
autonomia discente, educacao emancipadora?

considerando os aspectos
cognitivos, emocionais e
sociais da aprendizagem?

DESENHO DE ESTUDOS

Pesquisa qualitativa; natureza Pesquisa qualitativa; Pesquisa qualitativa;
exploratéria; pesquisa natureza exploratoria; natureza exploratoria;
bibliografica e Pesquisa de pesquisa bibliografica e pesquisa bibliografica e
Campo. pesquisa de campo pesquisa de campo

PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Observacao participante, Observacao participante, Integragéo entre o
entrevistas semiestruturadas | entrevistas semiestruturadas | referencial tedrico, os dados

e analise de documentos e analise de documentos das entrevistas, as
institucionais. institucionais. impressdes da pesquisadora

€ a colaboracédo na
construgao do guia pratico
pelos participantes.

PRODUTO

Elaboragdo de um guia pratico destinado a educadores/as interessados em utilizar o teatro
como ferramenta para promover a autonomia dos estudantes em sala de aula, baseado nos
resultados e nas conclusdes obtidas a partir do estudo de caso realizado no Centro Juvenil
de Ciéncia e Cultura de Serrinha.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2025).

3.9 Procedimentos éticos

A presente pesquisa foi submetida & apreciacdo do Comité de Etica em
Pesquisa (CEP), em conformidade com a Resolugdo n°® 466/2012 do Conselho
Nacional de Saude, que estabelece as diretrizes éticas para estudos envolvendo seres
humanos. O projeto obteve parecer favoravel, registrado sob o Certificado de
Apresentacdo de Apreciacédo Etica (CAAE) n° 81257224.7.0000.0057.
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Por envolver relatos de experiéncias pessoais e histérias de vida, a
investigacao foi classificada como de risco minimo, considerando a possibilidade de
eventual desconforto emocional. Para prevenir e minimizar tais riscos, a pesquisadora
acompanhou de perto todas as etapas da coleta de dados, criando um ambiente ético,
acolhedor e respeitoso, no qual os participantes pudessem compartilhar suas
vivéncias com liberdade, confianga e seguranca.

A condugao ética do estudo contou com a disponibilizacdo dos documentos
exigidos: o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), destinado a
gestores, professores, estudantes maiores de 18 anos e pais ou responsaveis legais;
e o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), direcionado a estudantes
menores de idade. Ambos os instrumentos explicitaram de forma clara os objetivos da
pesquisa, os procedimentos utilizados, os riscos e beneficios potenciais, bem como
as medidas de protecéo a integridade dos participantes.

As entrevistas realizadas foram gravadas, transcritas e analisadas com rigor
metodoldgico, assegurando a preservacdo do anonimato dos colaboradores.
Conforme orienta Minayo (2007, p. 69), a confidencialidade deve ser garantida por
meio da utilizagdo de atributos gerais que preservem a identidade e a integridade das
narrativas. Tal cuidado ético assegurou ndo apenas a privacidade dos participantes,
mas também a fidedignidade das analises realizadas.

O produto educacional oriundo da pesquisa “Explorando a autonomia através
do teatro: um guia pratico para educadores/as”, foi elaborado de maneira acessivel,
reunindo atividades, orientagbes e fundamentos teoricos que viabilizam a
replicabilidade das praticas teatrais no contexto escolar, em especial nas instituicdes
publicas do Territorio do Sisal.

Assim, a metodologia adotada, ancorada em pressupostos qualitativos e éticos,
permitiu compreender em profundidade os efeitos pedagdgicos do teatro na formagéao
dos estudantes, ao mesmo tempo em que fomentou propostas concretas para a sua
incorporacao criativa e contextualizada no curriculo escolar. Nesse sentido, o
compromisso ético ultrapassou o cumprimento formal de normas: manifestou-se na
escuta sensivel, no zelo pelo bem-estar dos participantes e na busca por contribuir de
modo efetivo para a valorizagdo da formacédo integral e para o fortalecimento do

protagonismo juvenil.
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CAPITULO 4 — APRESENTAGAO, ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS:
VOZES EM CENA

ARTIGO 1 - O TEATRO DO OPRIMIDO COMO FERRAMENTA DE
TRANSFORMAGCAO SOCIAL NO CENTRO JUVENIL DE CIENCIA E CULTURA DE
SERRINHA

Resumo

O presente artigo analisa o potencial do Teatro do Oprimido (TO) como instrumento
de transformacdo social, promogao da consciéncia critica e fortalecimento do
protagonismo juvenil. Para isso, investigam-se seus fundamentos tedricos, suas
conexdes com a pedagogia critica e a educagao libertadora, bem como as
metodologias aplicadas no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC) de Serrinha.
A pesquisa busca compreender de que maneira as praticas teatrais contribuem para
o desenvolvimento da autonomia e da participacéo ativa dos estudantes, ampliando
suas possibilidades de intervengao social. Trata-se de um estudo de abordagem
qualitativa e carater descritivo-exploratorio, desenvolvido a partir da experiéncia com
oficinas teatrais no CJCC, envolvendo estudantes do Ensino Médio da rede estadual.
Os procedimentos metodolégicos incluiram observagdo participante, analise
documental e registros reflexivos, com analise de conteudo fundamentada em Bardin
(2016). Os resultados evidenciam que a inser¢do do TO em ambientes educativos
favorece, de forma significativa, o exercicio da reflexdo critica, a construgdo da
autonomia e o engajamento social dos jovens. O teatro, nesse contexto, mostra-se
mais do que uma pratica artistica: constitui-se em espaco de dialogo, experimentacao
e ressignificagdo de experiéncias, estimulando a consciéncia cidada e a agao
transformadora. Dessa forma, o estudo reafirma a relevancia do teatro como recurso
metodolégico e formativo capaz de contribuir para a construgao de sujeitos criticos,
autbnomos e socialmente comprometidos.

Palavras-chave: Teatro do Oprimido. Transformacado social. Protagonismo juvenil.
Empoderamento.

Introducgao

O Teatro do Oprimido (TO), metodologia politico-pedagodgica idealizada por
Augusto Boal, tem como objetivo central promover a conscientizagdo critica e a
transformagao social por meio do engajamento ativo de seus participantes. Criado no
Brasil na década de 1970, o TO constitui uma proposta artistica e educativa inovadora,

que rompe com as barreiras tradicionais entre palco e plateia, convocando todos os
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envolvidos a assumir papéis ativos na cidadania e na experimentagao de alternativas
frente a contextos de opresséo.

No campo educacional, o TO configura-se como uma metodologia potente para
fomentar o pensamento critico e o protagonismo juvenil. Boal (1991, p. 9) afirma que
“Atores somos todos nos, e cidaddo nao € aquele que vive em sociedade: é aquele
qgue a transforma”, ressaltando que o teatro n&o se limita a dimensao estética, mas se
afirma como recurso pedagdgico e politico de emancipacéo.

Os Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura (CJCC) representam uma iniciativa
estratégica da Secretaria de Educagao do Estado da Bahia, criada para oferecer uma
educagao complementar e inovadora. Instituidos pelo Decreto n° 12.829, de 4 de maio
de 2011 (Bahia, 2011), os CJCCs ampliam o acesso dos estudantes a tematicas
contemporaneas, fortalecendo a rede estadual de ensino. Funcionando como
laboratorios pedagogicos, constituem espagos dinamicos e interdisciplinares que
complementam o curriculo formal e estimulam competéncias essenciais para o século
XXI. Desde sua expansédo em 2013, a rede passou a contar com oito unidades, entre
elas o CJCC de Serrinha, que articula sua atuacdo com escolas publicas para atender
estudantes do ensino médio e dos anos finais do ensino fundamental. A participacao
facultativa e a frequéncia voluntaria reforcam o protagonismo e o interesse
espontaneo dos jovens.

E nesse contexto que se insere a presente pesquisa, justificada pela
necessidade de investigar as contribuigdes das praticas do TO implementadas no
CJCC de Serrinha para o desenvolvimento do pensamento critico e da autonomia dos
estudantes. Busca-se compreender os impactos dessa metodologia tanto na formagao
dos jovens quanto em sua interagao social, evidenciando o potencial do teatro como
instrumento de transformagdo e sua relevancia para um ensino mais dinamico,
participativo e sensivel as demandas educacionais contemporaneas. Além disso,
pretende-se oferecer subsidios tedricos e metodoldgicos que estimulem a adogao do
TO em outras instituicbes escolares, reafirmando a arte como ferramenta de
transformacgao social.

O objetivo geral do estudo consiste em analisar o impacto das praticas do TO
no CJCC de Serrinha, investigando seu potencial como instrumento de transformagéao
social, de conscientizagao critica e de fortalecimento do protagonismo juvenil. Como
objetivos especificos, propde-se: (i) explorar os fundamentos tedricos do TO e suas

conexdes com a pedagogia critica e a educacéo libertadora; (ii) identificar e descrever
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as metodologias empregadas no CJCC de Serrinha para a implementacao do TO; e
(iii) avaliar a contribuicdo das praticas teatrais para o desenvolvimento do pensamento
critico dos jovens e sua participagao ativa na esfera social.

Este artigo estrutura-se a partir de uma introdugao que contextualiza o Teatro
do Oprimido como metodologia politico-pedagdgica de Boal, articulando-o com
referenciais da pedagogia critica e da educacao libertadora. Metodologicamente,
adota-se uma abordagem qualitativa, de carater descritivo-exploratério, utilizando a
observacdo participante, a analise documental e os registros reflexivos como
instrumentos de coleta de dados. Os resultados apontam que as praticas do TO no
CJCC de Serrinha promovem impactos significativos na formacgao critica e cidada dos

estudantes, reafirmando sua eficacia como ferramenta educativa transformadora.

Metodologia

Este estudo adotou uma abordagem qualitativa, de carater exploratoério e
descritivo, com o objetivo de analisar as praticas teatrais desenvolvidas no Centro
Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC) de Serrinha, a luz dos pressupostos do Teatro do
Oprimido, concebido por Augusto Boal. Parte-se do entendimento de que o fenbmeno
investigado, de natureza artistica e social, ndo pode ser reduzido a dados
quantitativos, uma vez que esse tipo de investigagao “[...] ndo se preocupa com
representatividade numérica” (Gerhardt; Silveira, 2009, p. 31). Nesse sentido, a
pesquisa exigiu uma abordagem que privilegiasse a escuta sensivel, a observagao
sistematica e a interpretacdo dos sentidos atribuidos pelos sujeitos as suas
experiéncias.

A investigagao foi conduzida por meio de um estudo de caso, estratégia
metodolégica que possibilitou a imersdo no contexto especifico e a analise
aprofundada das agbes pedagogicas e artisticas realizadas no CJCC. Tal escolha
justificou-se pela necessidade de compreender, em sua singularidade, como as
praticas do Teatro do Oprimido contribuem para a formacdo critica e para a
mobilizagao social dos jovens participantes.

Em sua etapa inicial, realizou-se uma pesquisa bibliografica, compreendida,
segundo Fonseca (2002), como a analise de referenciais teoricos ja estudados e

publicados, de modo a possibilitar a compreensao do estado da arte sobre
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determinado tema. Essa etapa foi fundamental para o aprofundamento conceitual
acerca do Teatro do Oprimido e de suas principais linhas de agao, fornecendo a base
tedrica necessaria para a condugao das fases subsequentes da investigacao.

Participaram do estudo estudantes do Ensino Médio, com idades entre 15 e 18
anos, regularmente matriculados no CJCC de Serrinha, bem como educadores da
instituicdo. A selegcdo ocorreu por amostragem intencional, considerando o
envolvimento direto nas atividades teatrais e a disponibilidade para colaborar com a
pesquisa. A identidade dos sujeitos foi preservada em conformidade com as diretrizes
éticas vigentes.

A coleta de dados fundamentou-se em trés procedimentos principais: a
observagao participante, com acompanhamento presencial das oficinas de teatro e
registro, em diario de campo, das interagdes, tematicas das encenacgdes e dindmicas
de participacdo dos jovens; a analise documental, que consistiu no exame de
materiais produzidos durante as oficinas, como roteiros, registros audiovisuais e
relatérios pedagodgicos, visando identificar recorréncias tematicas e estratégias
metodolégicas adotadas; e as anotagdes reflexivas, construidas ao longo de todo o
processo investigativo, destinadas a subsidiar a analise critica e interpretativa.

A escolha do CJCC de Serrinha como campo empirico mostrou-se pertinente
em virtude de seu carater inovador no ambito da educagao integral, ao promover
protagonismo juvenil, cultura cientifica e criatividade. Tal ambiente revelou-se
especialmente propicio para a investigagao de praticas pedagdgicas transformadoras
na escola publica. Nesse contexto, as oficinas de Teatro do Oprimido destacaram-se
como estratégia potente para articular arte, educacéo e consciéncia critica, permitindo
que os estudantes refletissem sobre experiéncias de opressdo e elaborassem
respostas coletivas, fortalecendo sua autonomia e engajamento social.

Por fim, o estudo observou os principios éticos estabelecidos pela Resolucao
n°® 510/2016 do Conselho Nacional de Saude, que regulamenta pesquisas em
Ciéncias Humanas e Sociais. Todos os participantes foram previamente informados
sobre os objetivos da pesquisa e assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), garantindo a confidencialidade das informacdes e o respeito a

integridade dos sujeitos envolvidos.

Revisao de literatura: teatro do oprimido: do palco a transformagao social
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Concebido pelo renomado dramaturgo, tedrico e encenador brasileiro Augusto
Boal (1931-2009 [1974]), o Teatro do Oprimido (TO) transcende os limites de uma
simples concepcéo estética e se configura como uma metodologia de carater politico-
pedagogico. Sua esséncia reside na promog¢ado da conscientizacdo e da
transformagao social por meio do engajamento ativo dos participantes, rompendo as
fronteiras tradicionais entre palco e plateia. Inspirado na Pedagogia do Oprimido, de
Paulo Freire, Boal desenvolveu uma modalidade teatral inovadora, criativa,
democratica e participativa, que propde a superagcao da passividade do espectador,
transformando-o em protagonista da agao cénica. O Teatro do Oprimido abrange um
conjunto de técnicas, entre as quais se destacam o Teatro-Férum, o Teatro Invisivel
e o Teatro-Imagem, todas orientadas para estimular a reflexao critica e fomentar a
transformacao social pela pratica teatral.

Com base nos pressupostos de Boal (1991 [1974]), o Teatro do Oprimido
apresenta-se como um conjunto de praticas teatrais voltadas para a transformagao
social. O Teatro-Férum exemplifica essa abordagem ao encenar situagbes de
opressdo do cotidiano e, em seguida, convidar o publico a intervir, substituindo
personagens e propondo novas agdes. Essa dindmica ressignifica o papel do
espectador, que passa a ser concebido como “espect-ator®”, possibilitando-lhe
experimentar solugdes praticas para problemas sociais.

O Teatro Invisivel, por sua vez, rompe a barreira do palco ao realizar
encenacgdes em espacos publicos, sem que o publico saiba que se trata de uma peca,
provocando, assim, reflexdo e debate espontaneos sobre situagcdes de injusti¢a social.
Ja o Teatro-lImagem utiliza a expressividade corporal para criar representagdes
estaticas de opressdo, que sao posteriormente reinterpretadas e transformadas pelo
grupo, explorando alternativas de mudanga e estimulando uma reflexdo profunda
sobre a realidade social e suas possibilidades de transformacéo.

Para aprofundar a compreensdao acerca do Teatro do Oprimido, torna-se
relevante explorar a chamada Arvore Estética do Oprimido, concebida por Boal como

metafora organizadora de seus principios e praticas.

> Um observador ativo da cena, espectadores que podem virar atores durante ou pds encenagéo.
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Figura 1: Arvore estética do oprimido
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Fonte: Boal (2009).

Conforme a sistematizacdo de Boal (1991 [1974]), a Arvore Estética do
Oprimido constitui uma metafora organizadora das multiplas dimensdes do Teatro do
Oprimido. Suas raizes simbolizam as influéncias histéricas, politicas e filoséficas que
o sustentam, entre as quais se destacam o teatro politico e a pedagogia libertadora
de Paulo Freire. O tronco representa a estrutura central do método, de onde se
ramificam as técnicas desenvolvidas por Boal. Os galhos correspondem as diferentes
modalidades como o Teatro-Forum, o Teatro Invisivel, o Teatro-Imagem, o Teatro-
Jornal e o Teatro Legislativo que desdobram as possibilidades da pratica. Ja os frutos
simbolizam os resultados concretos desse processo: a ampliagcdo da consciéncia
critica, a mobilizagao coletiva e a transformacgéao efetiva da realidade social.

Dessa maneira, Boal (2008 [1974]) ressalta que o corpo humano constitui 0
elemento central e imprescindivel da pratica teatral, sendo impossivel conceber o
teatro sem sua presenca ativa e expressiva. E a partir desse pressuposto que o autor
supracitado (1931, p. 13) observa: “a palavra ‘teatro’ € tdo rica de significados
diferentes, alguns se completando, outros se contradizendo.” Assim, o teatro se
apresenta como arte de autoconhecimento e autorreflexdo, pois possibilita ao
individuo ver-se em acgao e, ao mesmo tempo, observar-se no ato de ver. Mais do que
representacdo, trata-se de uma experiéncia estética e cognitiva que amplia a

percepcao de si e do mundo, favorecendo o exercicio da consciéncia critica. Nessa
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perspectiva, Boal (2009[1974], p. 13) define o teatro como “um espaco fisico, uma
construgcao projetada para espetaculos, abrangendo toda a estrutura da produgao
teatral e seus agentes.”

O objetivo primordial do Teatro do Oprimido é a transformagéo da realidade
social por meio da acao coletiva e da conscientizagao critica. Nesse processo,
destaca-se a figura do curinga, mediador da cena e facilitador do dialogo entre atores
e espectadores. Atuando como interlocutor e provocador, o curinga contribui para a
identificacdo e problematizacdo das opressdes representadas, incentivando a
construcao de alternativas coletivas e possiveis. Dessa forma, o Teatro do Oprimido
se orienta para o enfrentamento das multiplas formas de opressao que atravessam a
vida cotidiana, consolidando-se como um instrumento de educacado politica,

emancipagao social e pratica cidada.

O teatro do oprimido é teatro na acepcdo mais arcaica da palavra.
Todos os seres humanos sdo atores, porque agem, e espectadores,
porque observam. somos todos espectadores. O teatro do oprimido &
uma forma de teatro, entre todos os outros. [...] A linguagem teatral &
a linguagem humana por exceléncia, e a mais essencial. Sobre o
palco, atores fazem exatamente aquilo que fazemos na vida cotidiana,
a toda hora e em todo lugar (Boal, 1931, p.09).

Boal (2008 [1974]) argumenta que a pratica do Teatro do Oprimido, além de
fomentar a reflexdo critica acerca da realidade social, constitui um poderoso
instrumento de conscientizagdo e transformagao. Nesse sentido, o TO configura-se
como um espacgo de empoderamento, no qual os sujeitos oprimidos deixam de ocupar
a posicao de receptores passivos da cultura para se tornarem produtores de sua
prépria expressao artistica e politica.

Oliveira e Cunha (2016) reforgam essa compreensao ao sublinhar que o Teatro
do Oprimido, concebido por Augusto Boal na década de 1970, consolidou-se como
uma metodologia reconhecida e difundida em mais de setenta paises. Segundo as
autoras, essa pratica “[...] atende, em especial, a necessidade de que o teatro seja
ferramenta para a revolugdo e tem, como principais objetivos, a democratizagdo do
teatro e o uso dele como ferramenta politica” (Oliveira; Cunha, 2016, p. 71). Tal
perspectiva reafirma o carater engajado da proposta, ao compreender o teatro néao
apenas como uma forma de expressao estética, mas como um instrumento de

emancipagao coletiva e transformagao das estruturas sociais.
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Lima (2014, p. 12) destaca que Augusto Boal “criou condigdes para que o povo
pudesse ultrapassar a barreira de ser somente receptor de cultura, para se tornar
também produtor de sua propria arte, dando aos oprimidos o direito e dignidade de
serem ouvidos”. Nesse sentido, o teatro assume um papel crucial na reconstru¢ao da
identidade e na amplificagdo da voz dos sujeitos marginalizados, promovendo a
consciéncia critica e a agao coletiva voltada para a transformacéao social. Boal nos traz
pertinentes reflexées quando nos diz:

Na mesma diregdo, Lima (2014, p. 12) destaca que Augusto Boal “criou
condi¢cbes para que o povo pudesse ultrapassar a barreira de ser somente receptor
de cultura, para se tornar também produtor de sua prépria arte, dando aos oprimidos
o direito e dignidade de serem ouvidos”. Essa afirmagao evidencia a centralidade do
Teatro do Oprimido na valorizagdo da voz dos sujeitos historicamente silenciados,
possibilitando a reconstrugdo de identidades, a legitimagdo de narrativas
marginalizadas e o fortalecimento da agao coletiva. Nesse sentido, Boal (1931 [1974])

nos convida a refletir com profundidade ao afirmar:

Creio que o teatro deve trazer felicidade, deve ajudar-nos a conhecer-
mos melhor a nds mesmos e a nosso tempo. O nosso desejo € o de
melhor conhecer o mundo que habitamos, para que possamos
transforma-lo da melhor maneira. O teatro € uma forma de
conhecimento e deve ser também um meio de transformar a
sociedade. Pode nos ajudar a construir o futuro, em vez de
mansamente esperarmos por ele (Boal, 1931, p.11).

Sob essa perspectiva, o teatro n&o se restringe a espagos convencionais ou a
edificagdes especificas; ele pode manifestar-se em qualquer ambiente no qual haja
interagdo e comunicacdo estética. E nesse contexto que Augusto Boal (2008 [1974])
apresenta o conceito de “teatro invisivel’, uma modalidade cénica em que a acao
dramatica se desenvolve em espacos publicos cotidianos, sem que os espectadores
tenham consciéncia imediata de que estao participando de uma encenacao. Apenas
ao final da cena o publico se reconhece como espectador de uma intervencao teatral,
0 que potencializa o carater critico e transformador da experiéncia. Partindo desse
pressuposto, Boal (2006 [1974]) afirma:

Todo mundo atua, age, interpreta. Somos todos atores. Até mesmo os
atores! Teatro é algo que existe dentro de cada ser humano, e pode
ser praticado na soliddo de um elevador, em frente a um espelho, no
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Maracana ou em praga publica para milhares de espectadores. Em
qualquer lugar... até mesmo dentro dos teatros (Boal, 2006, p.06).

Nessa linha, Boal (2008 [1974]) concebe o Teatro do Oprimido como um
instrumento de emancipagao social e politica, cuja esséncia reside na transformagéao
do espectador passivo em sujeito ativo do processo teatral. Nesse modelo, o publico
nao apenas observa a cena, mas interage com ela, interferindo diretamente na
narrativa e, em determinados momentos, assumindo o lugar dos atores. Essa
proposta encontra no Teatro-Férum uma de suas expressdes mais emblematicas, cujo
objetivo é oferecer ao espectador, agora denominado espect-ator, a possibilidade de
interromper a encenagao, propor alternativas e experimentar diferentes desfechos.

Assim, o teatro transforma-se em um espago de experimentacgao critica, no qual
os participantes elaboram acgdes a partir de sua propria leitura da realidade e de seu
potencial de transformacéao social. No ambito do Teatro-Férum, uma das modalidades
mais difundidas do método, a transformacgao da realidade € assumida como objetivo
central, sendo as experiéncias do cotidiano a principal fonte de inspiracéo para a
construcao das cenas. Tal abordagem possibilita que os sujeitos envolvidos reflitam
criticamente sobre suas condigbes concretas de existéncia e experimentem

alternativas para a resolugao de conflitos sociais.

Teatro do Oprimido: Desvelando e desafiando opressoes

A participacdo no Teatro do Oprimido pressupde, como condi¢ao inicial, o
desejo genuino de transformagao social. Essa disposigao para modificar a realidade
vivida, em direcao a formas mais justas e dignas de existéncia, constitui o alicerce
para o engajamento ativo no processo teatral. Nesse contexto, Augusto Boal (2009
[1974]) introduz o conceito de “Estética do Oprimido”, compreendido como a afirmagao
da capacidade criadora de todo ser humano, independentemente de sua formacéao
técnica ou académica.

Essa concepcao rompe com a légica elitista da producéao artistica ao defender
que qualquer individuo € potencialmente um artista, capaz de expressar-se por meio
da escrita, da musica, da pintura, do teatro ou de outras linguagens estéticas. Trata-
se, portanto, de uma perspectiva que amplia as possibilidades de expressao e

intervencao no mundo, ao reconhecer a arte como dimensao constitutiva da existéncia
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humana. Assim, o Teatro do Oprimido ndo apenas fomenta processos de
conscientizagao e mobilizagao politica, mas também promove o reencontro do sujeito
com sua poténcia criadora, possibilitando a ressignificacédo de sua condigao social.
Inserido em um contexto social marcado pela opresséo, Boal (2006 [1974])
propde uma abordagem transformadora, voltada para a inversao das relagdes entre
opressor e oprimido, incentivando a agao coletiva em prol da transformacao social. A
técnica do Teatro do Oprimido, desenvolvida por ele, fundamenta-se na premissa de
que todos os individuos possuem o potencial de protagonizar a pratica teatral.
Mesmo diante da intensa repressao policial e das perseguigdes politicas que
marcaram o Brasil durante a ditadura militar, Augusto Boal conseguiu manter suas
atividades a frente do Teatro de Arena até 1971, ano em que foi preso e
posteriormente forcado ao exilio. Ainda assim, manteve-se fiel a seus compromissos
politicos e estéticos, projetando-se internacionalmente como um importante tedrico e
praticante da arte engajada. Durante o periodo de exilio, reformulou sua proposta
teatral, ampliando e aprofundando suas bases tedricas e metodoldgicas. Foi nesse
contexto que concebeu o Teatro do Oprimido como uma pratica cénica voltada a
denuncia das injusticas sociais e a promogdo de processos coletivos de
conscientizacao e transformacao da realidade, em consonancia com sua afirmagcao

de que:

Quando o oprimido- opressor exerce sua violéncia contra um novo
oprimido, ele reforga a estabilidade da sociedade opressora quando,
ao contrario, dirige sua violéncia contra o opressor ele inicia um
movimento de decomposi¢cdo dessas estruturas sociais opressoras
(Boal, 2009, p.09).

Torna-se, portanto, imprescindivel o desenvolvimento de uma perspectiva
educativa critica e emancipatéria, alicergcada na crenga no potencial transformador de
cada sujeito e na possibilidade concreta de constru¢ao de uma sociedade mais justa
e equitativa. Nesse sentido, a educacdo deve ser compreendida como pratica
libertadora, capaz de fomentar a consciéncia critica, o dialogo e a agao
transformadora. Boal (2006 [1974]) reforga essa visao ao afirmar:

Muitas vezes somos os oprimido-opressores, somos nés que fazemos
essa sociedade opressora e oprimida. Construimos uma sociedade
cujo modelo social estd fundado em modelos hierarquicos: o patréo
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oprime o operario, que oprime a esposa, que oprime o filho que oprime
o irméaozinho, que oprime outras pessoas dando sequéncia a esse
meio de opressao (Boal, 2006, p.101).

Para Augusto Boal (2005 [1974]), o Teatro do Oprimido configura-se como um
processo dialdgico e continuo de aprendizagem mutua, no qual o ato de ensinar esta
intrinsecamente vinculado ao ato de aprender. Essa relacdo horizontal entre os
sujeitos envolvidos reflete uma perspectiva pedagodgica critica, que rompe com
modelos hierarquicos e autoritarios de transmisséo do conhecimento. A medida que
essa pratica teatral se dissemina, amplia-se a compreensao de seus fundamentos e
de seu potencial emancipatério, favorecendo o engajamento critico e a resisténcia as
diversas formas de opressao social, cultural e politica. O contato com o teatro permite
ao individuo reconhecer-se como sujeito de linguagem e de agao, despertando sua
consciéncia sobre a propria capacidade de expressao, criacdo e transformacio da
realidade. Nessa perspectiva, o teatro transcende sua dimensao estética e consolida-
se como ferramenta de intervengéo social, voltada a formagao de sujeitos criticos e
comprometidos com a transformagao de seu contexto.

A luz dessa compreenséo, dialoga com Magaldi (1986, p. 112) ao enfatizar que,
ao conceituar o teatro invisivel, uma das técnicas do Teatro do Oprimido, Boal afirma
que ele “procura ordenar a realidade, torna-la cognoscivel, inteligivel, perceptivel nas
suas razdes mais profundas, ndo apenas na sua aparéncia”. O carater reflexivo dessa
técnica ilustra o compromisso do método em desvelar a opressdo que permeia o
cotidiano, convocando os sujeitos a interpretarem criticamente sua realidade. No
Teatro do Oprimido, a participacdo ativa do publico €, portanto, intencionalmente
estimulada, fundamentando-se no reconhecimento e na conscientizacao critica dos
problemas sociais apresentados em cena. A partir desse processo, busca-se
promover a transformacido da realidade opressora por meio da agao coletiva e da
construcao de alternativas concretas.

Corroborando essa perspectiva, Lima (2014) ressalta que o método do Teatro
do Oprimido se estrutura na encenagao de situagdes reais do cotidiano, promovendo
a troca de experiéncias e saberes entre atores e publico, além de frequentemente
integrar a plateia a propria agao teatral. Nesse sentido, o Teatro do Oprimido revela
uma dimensao formativa abrangente, tanto no ambito social quanto no politico, ao
desvelar e desconstruir as estruturas que mascaram as multiplas formas de opressao

presentes na vida em sociedade.
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Palco e Consciéncia: as contribuicoes de Boal e Freire para uma educacgao

transformadora

Historicamente, o Teatro do Oprimido emerge em um contexto de
efervescéncia politica e social na América Latina, com a finalidade de oferecer
ferramentas para que individuos e comunidades pudessem desvelar, analisar e
intervir nas opressdes cotidianas. Inspirado na pedagogia libertadora de Paulo Freire,
Boal (2009 [1974]) propbe um teatro que n&o apenas representa a realidade, mas que,
ao problematiza-la, instiga a reflexao critica e fomenta a busca por solugdes coletivas.
Nesse processo, a passividade do espectador € substituida pela acdo do “espect-
ator”, termo cunhado por Boal para designar aquele que, além de observar, intervém
na cena, tornando-se protagonista de sua propria histéria e das histérias que o cercam
(Boal, 2009 [1974]).

Um elemento central na concepg¢ao pedagodgica de Freire é a defesa de um
processo de construgdo do conhecimento cujo ponto de partida seja a realidade
concreta dos educandos. Essa perspectiva, ancorada na problematizacdo da
experiéncia vivida, dialoga diretamente com os pressupostos do Teatro do Oprimido,
ao reconhecer que a educacao deve emergir das praticas sociais para alcangar uma
compreensao critica e transformadora. Como afirma Freire (1996, p. 83), “ndo é no
siléncio que os homens se fazem, mas na palavra, no trabalho, na agao-reflexao”,
evidenciando que a aprendizagem se efetiva apenas quando mediada pelo dialogo e
pela reflexao critica.

Nessa mesma diregao, Boal (2008 [1974], p. 22) sustenta que “o teatro € uma
arma, e € o povo quem deve empunha-la”, indicando que a arte, assim como a
educagao, deve ser apropriada pelos sujeitos como instrumento de emancipagao. A
partir das leituras iniciais que os estudantes fazem do mundo, cabe ao educador e ao
mediador teatral acompanha-los no processo de problematizacdo dessas percepgoes,
promovendo uma visao mais complexa da realidade e possibilitando a construgao
coletiva de saberes orientados para a transformagao social.

O Teatro do Oprimido esta ligado a uma tradigao filoséfica e pedagdgica da
Ameérica Latina que se dedica a libertacado tanto individual quanto estrutural. Nesse
contexto, o teatro adquire uma dimensao existencial e politica, na qual o sofrimento,

as feridas e os traumas se transformam em matéria sensivel para reflexdo e mudanca.
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Conforme Boal (2009 [1974]) indica, a cena teatral € o local onde o ser humano
representa e reprisa a vida, revisitando dores e vivéncias que, fora do palco,
frequentemente permanecem silenciadas. Essa dimensao ritualistica e dramaturgica
do sofrimento humano vai além da catarse; ela chama o individuo a reflexao critica e
a acgao, alinhando-se com o que Freire (1987 [1970]) chamou de praxis libertadora.
Dessa forma, ao dramatizar o que viveu, o individuo ndo s6 expressa sua dor, mas
também a transforma em algo coletivo e emancipatorio.

A sociedade contemporanea € atravessada por multiplos espagos de formacao,
formais e nao formais, nos quais o teatro se destaca como um ambiente privilegiado
para o desenvolvimento humano, social e critico. Tanto Freire quanto Boal
reconhecem a centralidade da coletividade, do dialogo e da construgao compartilhada
do conhecimento como pilares fundamentais do processo educativo. Ambos enfatizam
a importancia do respeito as multiplas vozes e da valorizagdo do outro, promovendo
empatia, escuta sensivel e o reconhecimento do sujeito como agente de
transformagao. A insercdo da linguagem teatral no contexto escolar amplia as
possibilidades pedagdgicas ao proporcionar experiéncias significativas que favorecem
0 exercicio da criatividade, o fortalecimento da autonomia e a constru¢cao de saberes
a partir da vivéncia, da experimentacao e da interagao coletiva.

A origem etimoldgica do termo “educar”, proveniente do latim educare, associa-
se a ideia de orientar, transmitir e conduzir o processo de aprendizagem. Ja
‘pedagogia”, derivado do grego paidagogoés, remetia a figura responsavel por
acompanhar os estudantes em sua trajetéria formativa, guiando-o no caminho do
conhecimento e na insergdo no ambiente escolar (Ferreira, 2009). Sob essa o6tica, o
Teatro do Oprimido configura-se como uma pratica pedagodgica de carater
emancipatorio, alinhada a proposta da educagao libertadora de Freire (1987 [1970]),
ao estruturar-se em um processo dialdgico, critico e transformador. Boal (2007
[1974]), ao estabelecer distingdo entre educagdo e pedagogia, afirma: “Educagéao
significa a transmissao do saber existente. Pedagogia, a busca de novos saberes”
(Boal, 2007 [1974], p.07), evidenciando a defesa de uma aprendizagem ativa, critica
e socialmente comprometida.

A proposta do Teatro do Oprimido concentra-se na valorizagdo da identidade
dos sujeitos historicamente silenciados e na necessidade de sua conscientizagao. O
oprimido, submetido a formas multiplas de violéncia, fisica, social e psicologica, muitas

vezes teme romper com sua condigdo de submissdo. Freire (1987 [1970], p. 12)
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explica que esse medo corresponde ao receio da liberdade, pois a tomada de
consciéncia é percebida como ameacga, capaz de desestabilizar estruturas arraigadas.
Nesse cenario, 0 sujeito acaba por naturalizar o sofrimento e, ao evita-lo, teme o
movimento de resisténcia que poderia leva-lo a enfrentar opressbées ainda mais
severas.

Para Gadotti (2013, p. 42), “o potencial pedagodgico do teatro é ainda maior
guando ele se torna intencionalmente educador, como € o caso do teatro do oprimido”.
A proposta de Boal, em didlogo com a Pedagogia do Oprimido de Freire, integra uma
trajetdria de luta pela libertagdo, atribuindo responsabilidade social a pratica educativa
e colocando no centro da cena aqueles que foram marginalizados, devolvendo-lhes
voz, presenga e visibilidade. Nesse contexto, a liberdade emerge como categoria
fundante e a libertacdo como finalidade maior da educacgao transformadora. Educar,
portanto, ndo se reduz a simples transmissdo de conteudos, mas configura-se como
exercicio de consciéncia critica que questiona e rompe as estruturas de dominacao.
E um movimento de desvelar a realidade, compreender suas contradicdes e agir
coletivamente para transforma-la. A educacao auténtica liberta, pois reconhece
homens e mulheres como sujeitos histéricos capazes de intervir no mundo, superando
injusticas e construindo, pela praxis, uma sociedade mais justa e humana.

De acordo com Gadotti (2013):

O ponto de vista do Oprimido é mais verdadeiro do que o ponto de
vista do opressor, porque o oprimido nada tem a esconder enquanto
que o opressor necessita esconder o seu jogo, suas manhas e
artimanhas para continuar oprimindo. Contudo, o oprimido nao se
libertara sem libertar o seu opressor. a alternativa para um futuro
melhor para a humanidade ndo é a eliminagcado do inimigo, a guerra,
mas a superagao da contradi¢do entre os dois. Por isso, o dialogo que
o teatro permite instaurar na escola é essencial (Gadotti, 2013, p.43).

A filosofia de Augusto Boal ndo se limita a uma proposta estética, mas constitui-
se como um projeto politico-pedagdgico de transformagao social, em estreita sintonia
com a pedagogia libertadora de Paulo Freire, sistematizada em Pedagogia do
Oprimido (1987 [1970]). Ambos partem da premissa de que a opressao nao pode ser
superada por meio de praticas verticalizadas, mas apenas pela participagéo ativa e
pelo dialogo critico entre os sujeitos. Trata-se de uma praxis emancipatdria que rompe
com a passividade e instaura um movimento de conscientizagdo e agao

transformadora, conferindo ao individuo o poder de intervir na realidade e recria-la de
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modo coletivo e solidario. Nesse sentido, o Teatro do Oprimido emerge como um
dispositivo politico e educativo que desnaturaliza a opressdo e convoca 0s
participantes a assumirem-se como protagonistas da mudanga, em consonancia com
a defesa freireana de uma educacéao centrada no pensamento critico e na autonomia.

Dessa maneira, a consciéncia critica, como sustenta Freire (1987 [1970]), ndo
se restringe a compreender o mundo, mas exige um desvelamento radical das
estruturas sociais, econdbmicas e politicas que perpetuam desigualdades. Ao
denunciar a ilusdo da “consciéncia ingénua” que aceita como imutavel o que é
historicamente construido, o autor propde a ascensdo a uma consciéncia critica capaz
de revelar contradi¢des, questionar privilégios e reivindicar transformagdes. A forca
dessa concepgao reside na compreensao do sujeito como agente historico, capaz de
transgredir o estabelecido e instituir novas formas de vida. Problematizar o que se
apresenta como natural €, portanto, mais do que um exercicio reflexivo: é o ponto de
partida para a acdo emancipatoria e para a constru¢cdo de uma sociedade

verdadeiramente democratica.

Resultados e discussao

A implementacao do projeto de intervengao ocorreu no segundo semestre de
2024, no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC) de Serrinha, por meio de oficinas
teatrais fundamentadas no Teatro do Oprimido (TO), concebido por Augusto Boal. A
etapa inicial concentrou-se na preparagao corporal dos participantes, utilizando jogos
teatrais inspirados em “Jogos para Atores e Ndo Atores” (Boal, 2008), obra que rompe
com o elitismo da cena teatral ao democratizar sua pratica e legitimar a criatividade
de todos como poténcia transformadora. Longe de ser mera atividade ludica, os
exercicios aplicados configuraram-se como estratégia de emancipagao, ao estimular
a consciéncia corporal, expandir as possibilidades expressivas e fortalecer a interacao
coletiva. Esses elementos, que Duarte Junior (2010) reconhece como estruturantes
da experiéncia estética e formativa, constituiram o alicerce para a efetivacdo da
metodologia do TO, garantindo a constru¢do de um espago educativo horizontal,

critico e profundamente enraizado no principio da participagao ativa.
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Figura 2: Oficina de teatro do oprimido no CJCC

Fonte: acervo da escola (2023).

Uma das atividades teatrais desenvolvidas CJCC teve como propdsito
promover a conscientizagao estudantil acerca das problematicas raciais. Para tanto,
utilizou-se a metodologia do TO como recurso pedagdgico, capaz de abordar a
tematica de maneira ludica, mas, simultaneamente, em sintonia com a realidade das
relacbes raciais no Brasil contemporaneo. No contexto da oficina de teatro, foram
elaboradas duas cenas que reproduziam situagcbées de teor racista, as quais foram
posteriormente apresentadas as demais turmas. Apds as encenacgoes, os estudantes
que nao haviam participado diretamente das dramatizagées foram convidados a
intervir, o que possibilitou o surgimento de reflexdes pessoais, ao mesmo tempo em
que favoreceu a construgdo de empatia em relagdo as experiéncias vividas pela
populagdo negra em um pais marcado pelo racismo estrutural. Nesse sentido, o TO
cumpre sua fungao essencial: trazer a vida para a cena, ao passo que transforma a
cena em ensaio para a vida, promovendo um espaco de critica, didlogo e
transformagao social.

Durante a oficina de Teatro do Oprimido realizada no CJCC de Serrinha,
observou-se que as dramatizagdes serviram como espagos simbdlicos para expressar
sofrimentos e vivéncias de opressdao que raramente se manifestam em ambientes
escolares formais. Ao relembrar experiéncias marcadas por exclusdo, injustica e
silenciamento, os estudantes criaram uma representacéo cénica de traumas e feridas,
convertendo o sofrimento em linguagem e movimento. Essa exposi¢do do sensivel
destacou o aspecto emancipador e libertador do teatro, mostrando que, ao atuar, o

jovem nao soO interpreta, mas também constréi sua propria experiéncia. Essa
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dimensao estética e ritualistica possibilitou a compreensao do teatro como uma pratica
de escuta e humanizagédo, em que o individuo reconhece suas proprias dores e as
reinscreve em um movimento coletivo de critica e resisténcia. Esse processo destaca
a importancia de que educadores e mediadores estejam prontos para lidar com os
gatilhos emocionais e afetivos que essas praticas podem evocar, criando estratégias
éticas e acolhedoras para apoiar o processo de formacgao.

Ao indagar os entrevistados acerca das contribuigdes do teatro para suas vidas

e para sua formacgao enquanto atores sociais, obtivemos as seguintes respostas:

icaro Férum (2024) - Sempre fui muito timido e tinha vergonha até de
conversar em publico. Minha mé&e percebeu isso e me incentivou a
fazer teatro. Aos poucos, aprendi que ndo era necessario ter
vergonha, pois as pessoas timidas tendem a temer o julgamento dos
outros. O teatro me ensinou a superar esse medo e a ndo pensar
dessa forma.

Mario Imagem (2024) - O teatro tem me ajudado bastante, pois sou
um pouco timido. Com ele, aprendi a me expressar melhor e a interagir
mais facilmente com as pessoas.

Sam Invisivel (2024) - Acredito que o teatro ndo s6 contribui para
minha vida, mas para a de todos os envolvidos. Ele transforma, até na
formacéo do carater, trazendo muito aprendizado. Ao interpretar um
personagem, vocé se coloca em sua posicao e reflete sobre como
reagiria em wuma situacdo similar, despertando uma nova
compreensdao e empatia. O teatro & isso: um processo de
autoconhecimento e transformacgao.

Nina Estética (2024) - O teatro € fundamental para superar a timidez,
pois estimula a coragem de falar em publico e melhora a forma de se
expressar. Além disso, contribui para o aprimoramento do vocabulario,
redacéao, portugués e literatura.

Toni Curinga (2024) - O teatro proporciona maior aprendizado e
desenvolvimento, especialmente para quem ¢é timido. Depois de
comecar, melhorei muito e consegui superar minha timidez.

As respostas dos participantes indicam uma percep¢do que o teatro €
extremamente benéfico para melhorar a comunicagao, especialmente no caso dos
timidos, que encontraram no teatro um valioso recurso para superar esse obstaculo.
Além disso, o teatro ajudou-os a identificar areas de melhoria, tornando-se um aliado
na construgdo de conhecimento essencial para sua formagdo como agentes de
transformagao em uma sociedade melhor para si e para os outros.

A analise dos dados, obtidos por meio de entrevista, observagao participante,
de registros reflexivos e da analise documental das atividades, evidenciou impactos

significativos no processo formativo dos jovens. As oficinas configuraram-se como
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espacos de vivéncia critica das opressodes sociais, nos quais os estudantes puderam
refletir sobre temas como racismo, desigualdade de género, homofobia, intolerancia
religiosa, violéncia doméstica e exclusdo escolar. Nesse sentido, reafirma-se o
principio de Freire (1987, p. 09), ao defender que “a educacgao critica deve partir da
realidade concreta dos sujeitos, promovendo a leitura do mundo antes da leitura da
palavra”. Essa perspectiva foi materializada no trabalho desenvolvido, uma vez que
0s jovens passaram a ressignificar suas proprias experiéncias, compreendendo-as a
luz de estruturas sociais mais amplas e de seus desdobramentos historicos.

A pratica teatral também atuou como catalisadora da expresséo artistica e
emocional, possibilitando que estudantes antes timidos ou retraidos conquistassem
progressivamente confianga para se manifestar de forma corporal e verbal. Nesse
processo, a linguagem cénica revelou-se um meio privilegiado de exteriorizagdo de
sentimentos e reelaboragcdo de vivéncias adversas, fortalecendo autoestima e
identidade (Coutinho, 2014). Como sintetiza Boal (2009, p.16), “o teatro € uma forma
de conhecimento, em que a acao estética provoca reflexao critica, criando condigcdes
para a transformacao pessoal e social”.

A metodologia do Teatro-Forum destacou-se pela sua capacidade de estimular
a participagao ativa: os estudantes ndo apenas encenaram situacdes de opressao,
mas também apresentaram alternativas para supera-las. O conceito de “espect-ator”,
formulado por Boal (2009), foi central nesse processo, ao transformar o espectador
passivo em sujeito da agao, intervindo diretamente na cena e, por consequéncia, na
realidade. Essa vivéncia concretizou valores de cidadania democratica,
corresponsabilidade e empatia.

O protagonismo juvenil emergiu de forma contundente, manifestando-se na
elaboracao de roteiros, na criagcao das cenas e na conducao das apresentacdes. Tal
protagonismo dialoga com as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (Brasil,
2018), que orienta para uma formagéo voltada a autonomia, ao compromisso social e
a capacidade de intervir criticamente no mundo. O relato dos proprios estudantes, ao
afirmarem que “é possivel fazer algo” diante das injusticas, traduz a poténcia
transformadora da articulagao entre arte, educagao e engajamento politico-social.

Nesse percurso, o depoimento de um participante, “a partir do momento em
que tomamos consciéncia €, mesmo assim, persistimos no erro, nossa mente passa
a nos impor um julgamento interno”, exemplifica o processo de internalizagao critica,

nucleo da pedagogia libertadora de Freire (1987). A arte, nesse contexto, ndo ocupa
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lugar secundario, mas converte-se em via privilegiada de acesso ao pensamento
critico e a agao consciente. A experiéncia teatral desencadeou, assim, um processo
de “desmecanizagado” (Boal, 2009), em que os automatismos sociais foram
desnaturalizados e substituidos por acdes reflexivas e intencionais.

Por fim, a proposta metodologica reafirmou o valor estético do Teatro do
Oprimido como pratica inclusiva e democratica. Para Boal (2009), o direito de criar
arte € universal e deve ser exercido como instrumento de libertacdo, ndo de
dominacédo. A estética do oprimido, ao legitimar as produgdes artisticas de sujeitos
historicamente marginalizados, rompe com os critérios elitistas tradicionais, conferindo
ao ato criador uma fungao politica, transformadora e humanizadora.

A experiéncia desenvolvida no CJCC demonstrou, de forma incontestavel, que
a insercao do teatro no ambiente escolar ndo apenas amplia a capacidade de escuta
ativa, mas também promove o reconhecimento da diversidade e fortalece a cidadania.
O teatro revelou-se um verdadeiro “laboratério de cidadania” (Araujo; Silva, 2018), no
qual valores como solidariedade, empatia e justica social deixaram de ser conceitos
abstratos para se tornarem experiéncias concretas. Mais do que um recurso didatico,
a pratica artistica mostrou-se estratégia de resisténcia cultural e politica, conferindo
visibilidade a vozes historicamente silenciadas e estimulando os jovens a se
perceberem como sujeitos de direitos e de transformacao social. Ao dialogar com
Justa Andrade (2024) sobre a importancia do teatro na escola a mesma destacou
que: “Estudantes carregam traumas e o teatro, se torna espaco de ressignificagéo, o
estudante expor sentimentos, experimentar outras formas de ser e, assim, transformar

vivéncias dolorosas em poténcia criativa”.

Figura 3: Oficina de teatro do oprimido no CJCC

Fonte: Acervo da escola 2023.
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As oficinas de Teatro do Oprimido, realizada no CJCC de Serrinha, funcionou
como um espagco privilegiado para reflexao e dialogo, fundamentado nos principios da
pedagogia libertadora de Paulo Freire (1987 [1970]) e na estética politica apresentada
por Augusto Boal (2009 [1974]). As dinamicas teatrais facilitaram a discusséo de
situacdes de opressao vivenciadas no dia a dia dos participantes, incentivando a
expressao de discursos criticos e 0 aumento da consciéncia social.

Ao retratar e reinterpretar suas proprias realidades, os estudantes foram
capazes de se reconhecer como individuos histéricos e transformadores, superando
a atitude passiva em relagcdo as desigualdades e desenvolvendo uma analise mais
critica dos contextos em que estdo inseridos. Essa vivéncia destacou o poder
educativo do teatro como uma pratica emancipatéria, capaz de integrar emogao,
pensamento e acao na formacao de uma consciéncia critica coletiva.

Em sintese, os resultados da intervencao confirmam que o Teatro do Oprimido,
ao articular arte, educacdo e reflexdo critica, € capaz de potencializar o
desenvolvimento da consciéncia social e o protagonismo juvenil. As oficinas
realizadas no CJCC consolidaram-se como espacos de escuta, expressao e
transformagao, alinhando-se aos principios da pedagogia critica de Freire (1987) e a
proposta estética e politica de Boal (2009). Trata-se de uma pratica pedagdgica de
alto impacto, cuja adogao no cotidiano escolar pode contribuir de forma significativa

para a constru¢ao de uma educacido mais humana, inclusiva e emancipatoria.

Recomendagoes

As evidéncias produzidas pela experiéncia com o Teatro do Oprimido (TO) no
CJCC de Serrinha atestam sua poténcia como metodologia pedagdgica
transformadora, gerando efeitos relevantes na ampliagdo da consciéncia critica, no
fortalecimento do protagonismo juvenil e na promocdo de mudangas sociais
concretas. Diante disso, recomenda-se a adogédo de medidas estratégicas que
assegurem a consolidagao e a expansao dessa pratica no ambito institucional.

Em primeiro lugar, propde-se a integracdo orgéanica e permanente do TO na
rotina pedagdgica do CJCC, por meio da criagao de Grupos Teatrais Permanentes,
articulados com os demais projetos da unidade. Esses grupos, preferencialmente

coordenados pelos proprios estudantes, devem ser incentivados a assumir autonomia
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na criagao, direcao e producao de suas pecas, vivenciando na pratica os valores da
participacao democratica e da responsabilidade coletiva.

Além disso, recomenda-se o fortalecimento de parcerias interinstitucionais com
coletivos culturais, universidades, artistas e grupos de teatro locais, de modo a
enriquecer o repertorio estético e metodoldgico dos estudantes. Essas colaboragdes
podem ainda facilitar a difusdo do TO em outras escolas e espacgos educativos,
ampliando o alcance e o impacto da metodologia.

Outro aspecto crucial € o investimento continuo na formagdo docente,
garantindo que educadores envolvidos tenham acesso a processos formativos sobre
os fundamentos éticos, estéticos e politicos do Teatro do Oprimido. A qualificagao dos
professores é condicdo indispensavel para assegurar fidelidade aos principios da
metodologia e ampliar suas possibilidades de aplicagdo em diferentes contextos
educativos.

Sugere-se também ampliar o0 uso do TO em atividades voltadas ao
desenvolvimento de competéncias socioemocionais, a mediacdo de conflitos e ao
fortalecimento do dialogo intercultural. A eficacia da metodologia em estimular
empatia, escuta ativa e resolugdo colaborativa de tensbes sociais a torna
especialmente adequada para lidar com os desafios contemporaneos enfrentados
pela escola.

Por fim, recomenda-se o incentivo a producao de pesquisas cientificas que
aprofundem as relagdes entre arte, estética, subjetividade e mobilizagdo politica
juvenil. Estudos sistematizados serdo fundamentais para compreender como o TO
pode contribuir, de forma critica e sustentavel, para a construgcdo de uma sociedade
mais justa, democratica e plural. Nesse sentido, o registro e a analise de experiéncias
concretas se apresentam como caminhos indispensaveis para o0 avanco do
conhecimento sobre praticas educativas emancipatérias e para o fortalecimento da

arte como ferramenta de transformagao social.

Consideragoes finais

O Teatro do Oprimido (TO), concebido por Augusto Boal, reafirma-se como
pratica pedagogica e artistica de profundo alcance emancipatorio, ao criar espagos de
escuta, dialogo, reflexao critica e acao coletiva orientados a transformacgao social. A

experiéncia realizada no CJCC de Serrinha evidenciou a poténcia dessa metodologia
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para fomentar a consciéncia critica, impulsionar o protagonismo juvenil e consolidar o
exercicio ativo da cidadania, além de favorecer o desenvolvimento de competéncias
comunicativas e socioemocionais indispensaveis a formagao integral dos sujeitos.

Em um contexto contemporaneo marcado por retrocessos democraticos,
restricbes a liberdade de expressédo e negacao de direitos, a retomada e valorizagao
das concepgdes de Boal e Paulo Freire torna-se ndo apenas pertinente, mas urgente.
Ambos defendem uma educacgéao fundada na conscientizagao, na problematizagéo da
realidade e na construgao coletiva do saber como estratégias para a superagéo das
opressdes. Para Boal (2009), cidadania ultrapassa a mera inser¢gdo social,
constituindo-se como a capacidade de intervir no mundo para transforma-lo. Essa
perspectiva exige reconhecer o outro como sujeito de direitos, valorizar a diversidade
e cultivar relacdes baseadas no respeito e na solidariedade.

As praticas analisadas demonstraram que o TO transcende sua dimensao
estética e ludica, consolidando-se como ferramenta critica de leitura e reinvencao da
realidade. Ao possibilitar que vozes historicamente silenciadas ganhem expressao, a
metodologia promove processos de ressignificagdo de experiéncias de opressao,
estimula a autonomia e fortalece o protagonismo juvenil. Nesse percurso, o Teatro-
Férum destacou-se como espacgo privilegiado de experimentagao ética e politica,
permitindo que os estudantes vivenciassem, de modo simbdlico, multiplas formas de
enfrentamento e resisténcia.

Os resultados da intervencgao reforcam, portanto, a necessidade de ampliar a
presencga de praticas artisticas criticas no ambiente escolar, sobretudo em territérios
vulnerabilizados, onde a exclusdo social e a negacdo de direitos se tornam mais
evidentes. O teatro, entendido como linguagem universal e instrumento de luta,
expressao e esperanga, revelou-se capaz de mobilizar subjetividades, engajar
politicamente e fortalecer redes de solidariedade e cooperacéo.

Contudo, a efetividade do TO no contexto educacional demanda a superacao
de desafios estruturais e institucionais. A sustentabilidade dessa pratica requer
investimento continuo na formacgao critica de educadores, fortalecimento de politicas
publicas que democratizem o acesso a arte e a cultura, bem como sua articulagao
com outras praticas pedagdgicas comprometidas com a justica social. A
institucionalizagdo do TO pressupbe, ainda, a preservagao dos principios ético-
politicos que Ihe dao sustentagdo, evitando sua diluicdo em usos meramente

instrumentais ou descontextualizados.



73

Portanto, a interseccgao entre teatro e educagéao projeta-se para além dos limites
da sala de aula, constituindo-se como um caminho fecundo para a formagao de
sujeitos criticos, sensiveis, engajados e socialmente atuantes. O Teatro do Oprimido,
longe de ser compreendido como pratica suplementar, afirma-se como vetor essencial
de uma educagao libertadora, comprometida com a constru¢édo de uma sociedade

mais justa, democratica, plural e solidaria.
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ARTIGO 2 - TEATRO COMO ~ESTRATEGIA EDUCATIVA: DESAFIOS E
POTENCIALIDADES NA PROMOCAO DA AUTONOMIA DISCENTE NO CENTRO
JUVENIL DE CIENCIA E CULTURA DE SERRINHA

Resumo

Este estudo investiga os desafios e as potencialidades do uso do teatro como
estratégia educativa, com énfase na promogédo da autonomia dos discentes. O
objetivo central foi analisar as contribuicbes do teatro para o desenvolvimento social,
emocional e cognitivo dos estudantes, os obstaculos encontrados na sua
implementagdo como recurso pedagdgico e as percepgdes dos estudantes sobre seu
impacto na tomada de decisdo, na resolucao de problemas e na expressao autbnoma.
A pesquisa fundamenta-se nos referenciais tedricos de Boal e Freire.
Metodologicamente, combina revisdo bibliografica e pesquisa de campo, com
observacado e entrevistas qualitativas realizadas no Centro Juvenil de Ciéncia e
Cultura (CJCC). O estudo também aborda a trajetoria histérica do teatro, ressaltando
seu papel educativo e sua influéncia na transformacéao social. Busca-se compreender
de que forma o teatro possibilita aos estudantes experimentar diferentes perspectivas,
expressar emogoes e favorecer uma aprendizagem ativa e significativa. Os resultados
visam fomentar o didlogo com educadores sobre a relevancia da linguagem teatral no
desenvolvimento integral dos discentes.

Palavras-chave: Teatro pedagodgico. Autonomia discente. Transformacgdo social.
Educacéao inovadora.

Introducgao

No campo educacional contemporaneo, a formagao integral dos discentes
configura-se como um desafio central, exigindo que a escola favorega o
desenvolvimento pleno, autbnomo e responsavel dos sujeitos ao longo da vida. Entre
0S recursos que podem potencializar esse processo, o teatro se destaca por estimular
a participagao ativa dos estudantes na construgdo do conhecimento, além de
promover habilidades cognitivas, emocionais e sociais. Todavia, a persistente
desigualdade social no Brasil limita 0 acesso a praticas culturais significativas, como
o teatro, restringindo parte da populagao desse recurso educativo essencial. Enquanto
algumas instituicbes de ensino reconhecem e exploram seu potencial pedagogico,
outras ainda o subestimam, o que revela um campo de tensdes e contradigées no uso

da arte como mediadora da aprendizagem.
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A autonomia, enquanto principio educacional, ocupa lugar de destaque nas
reflexdes de Kant (1999), que a compreende como expressao da razao e da vontade
do individuo, situada entre o mundo inteligivel e o sensivel. Essa concepgéo é
ampliada por Freire (1986, 1987, 1996), que interpreta a autonomia do estudante
como um movimento de apropriacdo critica da realidade, capaz de promover
transformacdo social. E nesse horizonte que se insere o Teatro do Oprimido,
concebido por Augusto Boal entre as décadas de 1960 e 1970, o qual se fundamenta
na educacao popular freireana. Ao romper com a passividade do espectador, Boal
propde a figura do “espect-ator”, um sujeito ativo que intervém na cena, experimenta
alternativas e busca solugdes coletivas para situagdes de opresséo.

Debus (2018) refor¢a essa perspectiva ao afirmar que a autonomia educacional
relaciona-se a capacidade do discente de agir com justica e liberdade, exercendo
plenamente sua espontaneidade. Nesse cenario, as expressdes artisticas — teatro,
cinema, musica, escultura e pintura, configuram-se como mediadoras da
aprendizagem, ampliando as interacbes no espago escolar e consolidando a
autonomia como principio pedagdgico essencial. Paulo Freire (1996) refor¢ca essa
visdo ao defender que a autonomia deve ser respeitada e cultivada no processo
educativo, de modo a formar cidadaos criticos, capazes de refletir sobre sua realidade
e transforma-la. A educagao, portanto, ndo pode restringir-se a transmissao de
conteudos, mas deve constituir-se em um movimento continuo de emancipacéo e
construgao coletiva do conhecimento.

O presente estudo tem como objetivo geral investigar os desafios e as
potencialidades do uso do teatro como estratégia educativa no Centro Juvenil de
Ciéncia e Cultura (CJCC) de Serrinha, com énfase na promog¢ao da autonomia
discente. De forma especifica, propde-se: analisar as contribuicbes das praticas
teatrais para o desenvolvimento da autonomia, considerando suas dimensdes sociais,
emocionais e cognitivas; identificar os principais desafios vivenciados por docentes e
discentes na implementagcdo do teatro como recurso pedagdgico; e avaliar as
percepcdes® dos estudantes quanto ao impacto dessas praticas em sua tomada de

decisao, na resolucao de problemas e na expressao autbnoma.

® A percepgdo € um processo de organizagéo e interpretagdo das informagbes sensoriais, resultando
em compreensdes subjetivas do mundo, influenciadas por experiéncias, crengas, emogdes e contexto
social. (Lamb, Hair e McDaniel, 2012).
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Para Boal (2006), em contextos marcados pela limitagédo do acesso a cultura e
a uma educacao de qualidade, o teatro se apresenta como instrumento pedagogico
relevante, capaz de superar barreiras de aprendizagem e contribuir para a formagao
de sujeitos criticos, autbnomos e socialmente engajados. A arte, nesse sentido,
assume um papel central na construcdo de uma educacédo transformadora, que
responda de maneira criativa e eficaz aos desafios do mundo contemporéaneo.

O CJCC se diferencia por oferecer uma abordagem pedagdgica inovadora,
pautada na educacéo integral e na articulagédo entre ciéncia, tecnologia, arte e cultura.
Nesse cenario, o teatro se configura como estratégia potente para a formagéo de
competéncias essenciais ao seéculo XXI, como comunicagdo, criatividade e
colaboragao. Spolin (2007) reforca esse argumento ao destacar que o teatro, para
além de uma manifestacéo artistica, constitui uma pratica pedagogica significativa,
capaz de tornar a aprendizagem mais prazerosa e transformadora.

Rubin (2018) acrescenta que os CJCCs surgiram como politica publica voltada
a ampliar o engajamento escolar de estudantes da rede publica, oferecendo
experiéncias educativas conectadas as suas realidades’. Essa proposta busca
consolidar espagos de pertencimento, nos quais os discentes se sintam motivados a
permanecer na escola e a participar ativamente de suas atividades.

Diante disso, pretende-se compreender como o teatro pode proporcionar aos
estudantes a vivéncia de diferentes perspectivas, a expressao de emocdes e a
construgdo de uma aprendizagem ativa e significativa. Espera-se, ao final, alcangar
uma compreensdo mais aprofundada sobre a integracdo do teatro no contexto
pedagogico do CJCC e seu impacto no desenvolvimento da autonomia discente,
fornecendo subsidios para futuras intervencdes e para a valorizagao do teatro como

recurso pedagdégico no ambiente escolar.

Fundamentacao Tedrica

No contexto escolar, o teatro ndo é apenas uma atividade artistica, mas uma

pratica educativa que promove o desenvolvimento de habilidades criticas, criativas e

’ A realidade pode ser compreendida tanto como uma existéncia objetiva independente da mente
humana quanto como uma construcéo subjetiva e socialmente mediada por sentidos, cognigcéo, cultura
e interagGes. (Berger, 2011).
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sociais. A pratica teatral em sala de aula é um exercicio dialdgico e dialético®, onde
falar e escutar, criticar e propor, sdo fundamentais para a reflexdo critica tanto do
teatro quanto da sociedade em que vivemos. Como Koudela (1992, p. 18) observa, “a
arte ndo necessita de argumentos que justifiquem a sua presenga no curriculo escolar,
nem de métodos de ensino estranhos a sua natureza intrinseca.”

A afirmagdo de Koudela (1992, p. 18) pode ser compreendida a luz do
existencialismo e do pensamento de Augusto Boal, ambos oferecendo fundamentos
ético-estéticos, ontoldgicos e politicos que reconhecem a arte como expressao
essencial da liberdade humana e da transformagao social. No campo existencialista,
sobretudo nas reflexdbes de Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir, a arte é
concebida como manifestagcdo da liberdade e da subjetividade do ser-no-mundo.
Nesse horizonte, a existéncia precede a esséncia, e € por meio da criagao, inclusive
a artistica, que o sujeito se constitui e se projeta.

Sob essa perspectiva, a insercdo da arte no curriculo escolar ndo deve ser
entendida como mero adorno, mas como exigéncia ontologica: ela constitui o espago
em que o sujeito se revela, interroga sua existéncia e da forma as suas inquietagdes.
Praticas pedagodgicas que esvaziam a natureza da arte, reduzindo-a a técnicas
reprodutivas ou a instrumentos de avaliacao objetiva, negam sua dimensé&o criadora
e a convertem em mecanismo de adestramento.

Sartre (1965, p. 7) sintetiza essa compreensao ao afirmar que “o0 homem é o
ser pelo qual a arte existe”. Ensinar arte sem considerar essa dimensao é reduzir sua
poténcia existencial e social. Assim, 0 ensino da arte, para ser auténtico, precisa
respeitar sua condi¢ao de linguagem de liberdade e subjetividade, conforme propde o
existencialismo: uma praxis criadora que possibilita ao sujeito construir-se em sua
singularidade e, simultaneamente, abrir-se ao mundo.

Nesse sentido, na obra de Augusto Boal, sobretudo no “Teatro do Oprimido”, a
arte, mais especificamente o teatro, é instrumento de conscientizagdo, de praxis
libertadora e de transformacgao social. A arte, nesse contexto, ndo esta a servico de

entretenimento alienado ou de normas externas, mas sim como forma de revelacao

8 O exercicio dialdgico fundamenta-se no didlogo como um processo interativo de troca de ideias entre
interlocutores, caracterizando-se pela escuta ativa, cooperagao e construgao coletiva do conhecimento.
Sua base tedrica estda em Freire (1987), que considera o dialogo um instrumento essencial para a
educacéo libertadora, promovendo a conscientizacao critica dos sujeitos. Por outro lado, o exercicio
dialético trata-se de um método argumentativo que explora a tenséo entre ideias opostas, conduzindo
a superacao das contradigdes e a formulagdo de uma sintese. Na perspectiva marxista, a dialética se
configura como um processo de transformacao social (Marx & Engels, 1848).
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da realidade e de intervenc&o sobre ela. Boal critica qualquer pedagogia que trate a
arte como objeto de reprodugao de padrdes ou que a sequestre por métodos alheios
a sua légica emancipadora.

No contexto escolar, a arte deve configurar-se, como defende Boal, em um
verdadeiro “ensaio para a revolucdo”, e ndo em um mero apéndice decorativo ou
instrumento avaliativo. Para o autor, “todo ser humano é teatro. Todos podem fazer
teatro. Até os atores” (Boal, 2009, p. 20). A forgca da arte reside justamente em sua
natureza inclusiva e em sua capacidade de mobilizar os sujeitos para a reflexado critica
acerca de si mesmos e do mundo que os cerca.

Dessa forma, sua presencga na escola nao necessita de justificativas adicionais:
a arte se legitima por si mesma como linguagem da vida, da liberdade e da acao
politica. Submeté-la a métodos que negam essa esséncia significa, segundo Boal,
transforma-la em instrumento de domesticagao e perpetuagao da opressao.

A arte, do ponto de vista existencialista, € meio de constituicdo do sujeito livre
e auténtico. Para Boal, é instrumento de libertacdo e de insurgéncia pedagogica. Em
ambos os casos, a afirmacao de Koudela encontra sélida fundamentacao: a arte nao
necessita ser justificada como conteudo curricular, porque sua presenga é condigao
de possibilidade para a experiéncia estética, ética e politica da educacao
emancipadora.

Berthold, (2006) ao expor o teatro, enquanto manifestagao artistica, remonta as
origens da humanidade, evoluindo desde as simulagbes de caga e a personificagao
de espiritos realizadas pelo homem primitivo até as mais modernas formas de
representacdo. O teatro, possui uma longa trajetéria, atuando como uma forma de
expressao cultural desde os tempos mais primitivos e ao longo da histéria, passou por
diversas transformacdes, mantendo-se, contudo, como um reflexo do contexto social
e dos pensamentos de cada época.

Ao longo dos séculos, o teatro se expandiu para acompanhar as mudangas
sociais e educacionais, tornando-se um valioso instrumento pedagdgico. Sua
capacidade de envolver, emocionar e estimular o pensamento critico o transformou
em uma ferramenta poderosa no processo de ensino e aprendizado. Segundo Peixoto
(1986, p.13), "o teatro tem uma historia especifica, capitulo essencial da historia da

produgéo cultural da humanidade". Conforme o autor supracitado:
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O teatro inUmeras vezes parece um expressao em crise... sua fungao
social tem sido constantemente redefinida. Desde muitos séculos
antes de nossa era até hoje, nunca deixou de existir: ha algum impulso
no homem, desde seus primordios, que necessita deste instrumento
de diversao e conhecimento, prazer e dentncia (Peixoto, 1986, p.7).

No século XVI, o teatro foi amplamente utilizado como recurso pedagogico,
sendo que no Brasil tem suas origens nas representagdes catequéticas destinadas
aos povos indigenas, nas quais as pecas foram elaboradas com propésitos didaticos,
ocorrendo a transmissao e adaptagdo dos preceitos cristdos a cultura indigena
conforme discute Prado (1993). Ao longo da histéria, o teatro se consolida como uma
pratica sociocultural fundamental, manifestando-se nao apenas no contexto artistico,
mas também nas interagdes sociais cotidianas, nas quais 0s sujeitos consciente ou
inconscientemente, recorrem a elementos do teatro. Conforme aponta Peixoto (1986,
p.34): “escolha de uma forma de participar e atuar na vida sécio-politica de uma
comunidade, utilizando o teatro como instrumento a servigo da transformagéao”.

Desse modo, a formacéo docente constitui-se como um pilar essencial para a
efetivacdo do trabalho pedagdgico com o teatro no espaco escolar. Embora a
legislagao brasileira determine a obrigatoriedade do ensino de arte em suas multiplas
linguagens, observa-se uma lacuna significativa na preparagao especifica de muitos
professores para a mediagdo de experiéncias teatrais, o que gera inseguranga e
limitagcdes no exercicio da pratica pedagodgica (Vianna, 2005; Ferraz; Fusari, 2009).

Nessa perspectiva, Pupo (2009) e Coelho (2009) ressaltam que a mediagdo em
artes ultrapassa a simples transmissao de técnicas. Trata-se da construgao de um
ambiente pautado na escuta, no dialogo e na criagdo coletiva, em que o educador
assume o papel de facilitador, promovendo tanto o desenvolvimento estético quanto
0 senso critico dos discentes.

Nesse sentido, Marques (2012) destaca que o contato com a arte requer do
educador uma postura sensivel e investigativa, capaz de acolher a singularidade dos
estudantes e favorecer a vivéncia de experiéncias significativas. Na auséncia de uma
formacao teatral especifica, o professor pode assumir o papel de pesquisador e co-
criador, explorando a linguagem cénica em conjunto com os estudantes. Tal
abordagem colaborativa fortalece a autonomia discente e contribui de maneira efetiva

para a formagao integral do individuo.
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O teatro configura-se como um recurso libertador, capaz de estimular a
consciéncia critica e social, contribuindo para a formagao de cidadaos comprometidos
com o desenvolvimento cultural, educacional e coletivo. Ao envolver-se com a pratica
teatral, o educando passa a reconhecer seu valor na sociedade e seu papel enquanto
agente de transformagdo. Como afirma Freire (1986, p. 50), “ensinar exige a
consciéncia do inacabamento”. Nessa perspectiva, o teatro, ao possibilitar uma leitura
critica da realidade, desempenha fungdo essencial na formagado de sujeitos
conscientes e socialmente engajados. Através da representagédo cénica, promove-se
a reflexdo, o questionamento e a construcdo de uma consciéncia critica, favorecendo
a participagao ativa na vida social.

O teatro dialético, desenvolvido por Bertolt Brecht, surge como uma proposta
de renovagao estética e politica, em contraposi¢cdo ao drama naturalista burgués. Seu
propdsito central ndo reside apenas na representagdo mimética da realidade, mas na
construgcao de um teatro consequente, voltado ao esclarecimento critico e a acao
transformadora. A didatica do teatro dialético, conforme Brecht (1964), fundamenta-
se na premissa de que o teatro deve estimular a autonomia do pensamento,
permitindo ao espectador adotar uma postura critica diante do mundo. Diferentemente
do modelo tradicional, que reforca padrdes socialmente estabelecidos, o teatro
dialético rompe com a passividade do publico e promove o engajamento reflexivo,
evidenciando as contradigdes sociais e incentivando a busca por mudancas.

Esta afirmagdo pode ser aprofundada a luz da concepgéo de teatro tragico
desenvolvida por Carneiro (2018), na qual a tragédia ndo € entendida como uma forma
de resignacao ou fatalismo, mas como um dispositivo estético e ético de confronto
com os limites, com o abismo e com a condicdo humana diante das estruturas que
aprisionam e violentam. Para o autor, o teatro tragico ndo se reduz a mera
representacdo de desgracas ou sofrimentos individuais, mas constitui-se como um
espaco de suspensdo da ordem comum, em que o sujeito, tal como o espectador no
teatro dialético de Brecht, € convocado ndao apenas a sentir, mas também a pensar o
irreconcilidvel. Por sua natureza insurgente, o teatro tragico rompe com os pactos da
normalidade e expde o sujeito a uma experiéncia de estranhamento e abismo, na qual
o sentido n&o se encerra, mas se abre em ferida.

E nessa ferida que a possibilidade do politico e do ético se abre. Essa
perspectiva aproxima-se do teatro dialético ao propor uma fratura no automatismo

perceptivo e afetivo do espectador. O tragico, em Carneiro, ndo é o oposto da agao
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politica, mas sua condi¢&o: ao revelar o insuportavel, o sem sentido ou o excesso da
norma, ele convoca o sujeito a responsabilidade e a transformagéo. Assim como no
teatro brechtiano, o espectador é destituido da passividade emocional e colocado
diante de dilemas que exigem julgamento e posicionamento. Portanto, o teatro
dialético e o tragico, sob a chave proposta por Carneiro, partiiham da mesma ética de
confrontagdo: nao oferecem consolo, mas desacomodacao.

Nesse sentido o discurso teatral de Brecht (1967), contribuiu bastante para o
histérico do teatro ao longo dos tempos, nos fazendo refletir sobre qual € o impacto
do Teatro na escola uma vez que vivemos numa epoca em que (re)pensar a educagao
no sentido de melhorar cada vez mais a pratica pedagogica dos professores, a fim de
propiciar o desenvolvimento dos estudantes e da comunidade escolar em seu sentido
pleno.

Além disso, o teatro nos oferece brechas significativas para refletirmos sobre
sua poténcia como recurso de aproximagao de tematicas sociais, tais como as
desigualdades derivadas das relagdes raciais, de género, de geracdo, de
regionalidade, de orientagao sexual, entre outras questbes presentes no cotidiano
escolar. Boal (2006, p. 8) inspira-nos a sonhar com um Brasil no qual todos sejam
plenos cidad&os, por meio de uma educagédo que valorize a diversidade cultural e
combata todas as formas de opressao. O teatro, nesse sentido, configura-se como um
veiculo poderoso de transformacdo, promovendo uma ética de inclusdo e
participagao.

Nesse mesmo horizonte, os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (1997)

evidenciam:

Ao participar de atividades teatrais, o individuo tem a oportunidade de
se desenvolver dentro de um determinado grupo social de maneira
responsavel, legitimando os seus direitos dentro desse contexto,
estabelecendo relagdes entre o individual e o coletivo, aprendendo a
ouvir, a acolher e a ordenar opinides, representando as diferentes
manifestagdes, com finalidade de organizar a expressao de um grupo.
(PCNs, 1987, p.83)

Dialogando com os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (1997) podemos
perceber que o papel do teatro na escola visa desenvolver no educando maior dominio
do corpo, expressividade verbal, e capacidade de organizagédo e controle do tempo.

Participar de atividades teatrais oferece aos educandos a oportunidade de se
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desenvolverem socialmente, legitimando seus direitos e estabelecendo relagdes entre
o individual e o coletivo.

Scholze, (2007, p. 290) destaca que "a expressao teatral estd tao
profundamente imbricada na natureza humana e na condigdo humana, que é
impossivel estabelecer a fronteira de uma atividade mais genérica e o teatro
propriamente dito". Essa perspectiva reforga a importancia de incluir a dramaturgia
nos curriculos académicos, ndo apenas como um estudo literario, mas como uma
ferramenta pedagogica que permite aos educandos representar, interpretar e
compreender a sociedade.

Aqui se faz necessario a distingao entre natureza humana e condicdo humana,
pois este € um debate filosoéfico e antropolégico fundamental, que se desdobra em
diferentes tradigdes de pensamento. Essa diferenciagdo implica modos distintos de
compreender o ser humano: enquanto a "natureza humana" tende a ser vista como
algo fixo, essencial e universal, a "condicdo humana" remete a existéncia situada,
histérica e aberta a transformacao.

A ideia de natureza humana é frequentemente associada a uma esséncia
imutavel do ser humano, ou seja, aquilo que nos define em todos os tempos e lugares.
Na filosofia classica, autores como Aristételes viam o ser humano como um “animal
racional”’, sendo essa racionalidade sua natureza essencial. Essa perspectiva
atravessou a tradicao filosofica ocidental, sustentando a crenca em uma esséncia
comum e permanente.

No pensamento moderno, especialmente com Descartes e o racionalismo,
essa ideia se mantém, com a razao sendo o trago distintivo da humanidade. Também
em Thomas Hobbes (1974) e Jean-Jacques Rousseau (1999), ainda que com visdes
opostas sobre o estado de natureza, a nocdo de que existe uma esséncia humana
originaria permanece presente.

Por outro lado, a nogao de condigcdo humana, como trabalhada por pensadores
como Hannah Arendt (2007), Simone de Beauvoir (1967) e Jean-Paul Sartre (1997),
rompe com a ideia de uma esséncia fixa. Para Arendt, a condicdo humana nao € uma
substancia, mas um conjunto de atividades fundamentais que caracterizam a vida
humana na Terra, como o labor, o trabalho e a agcdo, sempre em contextos historicos
e politicos especificos. Sartre (1997) afirma que o ser humano “ndo possui uma
natureza, mas uma existéncia” e, € essa existéncia que se projeta, se constroi e se

define por suas escolhas e acdes. O ser humano, nesse viés existencialista, € um
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projeto aberto. A condicdo humana, portanto, € marcada pela liberdade, pela
facticidade e pela responsabilidade diante da propria existéncia.

Enquanto a “natureza humana” busca uma definicdo ontoldgica e estatica, a
‘condicdao humana” se refere a forma dinamica, situada e relacional de estar-no-
mundo. A primeira sugere uma esséncia dada; a segunda, uma existéncia construida.
Hannah Arendt ressalta que a condicdo humana € plural, pois os seres humanos sao
diversos e vivem em relacdo e, € essa pluralidade que impede qualquer
essencializacdo do humano.

A partir de uma perspectiva dialética, € possivel compreender a tensao entre
"natureza humana" e "condi¢do humana" ndo como uma oposigao irreconciliavel, mas
como um movimento produtivo em direcdo a uma sintese conceitual. A natureza
humana, enquanto possibilidade ontolégica de racionalidade, sensibilidade e
sociabilidade, oferece um ponto de partida abstrato — um conjunto de potencialidades
que marcam a especie. No entanto, € na condicdo humana, situada historicamente,
que essas poténcias se atualizam e se transformam em existéncia concreta. Como
destaca Hannah Arendt (2007), o humano nao se revela apenas por aquilo que é, mas
sobretudo por aquilo que faz no mundo comum, no espaco da acéo e da palavra.

Ja em Sartre (1997), essa existéncia é liberdade projetada: o ser humano se
faz na medida em que escolhe e age. Dialeticamente, a sintese possivel reside na
compreensao de que a esséncia nao precede a existéncia, mas pode dela emergir
como sedimentagao historica e ética de agdes repetidas e ressignificadas. Assim, o
humano ndo é nem pura esséncia nem pura contingéncia, mas uma construgdo em
tensao entre o dado e o criado, entre o possivel e o realizado.

Essa compreensao dialética da constituicdo humana (como uma sintese em
movimento entre potencialidades ontolégicas e concretudes historicas) permite
ampliar o olhar sobre as praticas educativas, especialmente aquelas que favorecem a
expressao subjetiva e a acdo coletiva. Nesse contexto, o teatro emerge como uma
linguagem privilegiada, pois articula justamente essas duas dimensdes: por um lado,
mobiliza as capacidades humanas universais, como a imaginagao, a empatia e a
comunicagao; por outro, inscreve essas poténcias em experiéncias situadas,
histéricas e relacionais, contribuindo para a formagéao ética e politica dos sujeitos.

Assim, ao inserir o teatro no curriculo, ndo se trata apenas de ensinar uma
técnica ou desenvolver habilidades artisticas, mas de reconhecer e potencializar a

condicdo humana como espaco de manifestacio livre e criadora do ser, o que se
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alinha com os principios formativos estabelecidos pela LDB 9394/96, que valoriza o
desenvolvimento integral e emancipatério do educando.

O teatro exerce um papel importante no desenvolvimento da autonomia dos
estudantes. A LDB 9394/96 em seu artigo 22 garante que: “a educagéo basica tem
por finalidade desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagcdo comum
indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhes meios para progredir no
trabalho e em estudos posteriores.” Nesse sentido, a pratica teatral na escola assume
um papel estratégico, pois contribui de forma concreta para o alcance desses objetivos
legais.

Além disso, o teatro possibilita aos estudantes o desenvolvimento do
pensamento criativo, da cooperagao social, da capacidade de controle emocional, da

expressao clara de ideias e da formacao da personalidade. Nesse processo,

Aprofundam o conhecimento licido e critico da propria realidade que
0s cerca, engravidando-os de um prazer capaz de torna-los mais
conscientes e mais vigorosos enquanto homens racionais, dotados de
possibilidade de agir e dominar as forgas da natureza e da sociedade,
transformando as relagbes entre homens na necessaria urgéncia de
construir democracia e liberdade (Peixoto, 1986, p.10).

Ao mesmo tempo, o teatro se constitui como uma pratica coletiva, na qual as
experiéncias individuais contribuem para o aprendizado e crescimento dos demais
participantes. Como destaca Peixoto (1986, p. 13), “o teatro age diretamente sobre os
homens, que sdo os verdadeiros agentes da construgado da vida social”, reforgando
seu papel como instrumento de formacgéao critica, social e politica.

Assim, para transformarmos essas estruturas sociais opressoras, precisamos
mudar nosso comportamento diante delas e precisamos nos reconstruir no exercicio
pedagogico. Sendo assim Silva (2006, p. 102) nos afirma que: “Tornam-se
imprescindivel a construcéo de cidadaos autbnomos, lideres capazes de interferir nos
modelos sociais autoritarios.

Para Paulo Freire (1987), a praxis € a integragdo entre acao e reflexao,
orientada a transformacao da realidade, no qual educadores e educandos refletem
conjuntamente sobre suas praticas, visando intervir de forma consciente no mundo.
Essa praxis critica e consciente € essencial para promover a emancipagao e a

autonomia dos sujeitos, permitindo-lhes compreender sua condigao historica e atuar
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ativamente na constru¢gao de uma sociedade mais justa. Freire (1986, p.22) afirma
que "ensinar nao é transferir conhecimentos, mas criar possibilidades para a sua
producao ou a sua construcao".

Segundo Freire (1986), a educagao possui o poder de transformar a sociedade,
sendo o teatro escolar uma manifestagcado concreta dessa ideia, promovendo praticas
democraticas, participativas e transformadoras. Gadotti (2006, p. 42) reforca essa
visdo ao afirmar que “o potencial pedagdgico do teatro é ainda maior quando ele se
torna intencionalmente educador”, como ocorre no Teatro do Oprimido de Boal.

A autonomia, na perspectiva de Paulo Freire (1996), constitui elemento central
do processo educacional, defendendo que a educagao deve ser entendida como
instrumento de libertagdo, no qual o discente assume protagonismo em sua propria
formacgédo. Do ponto de vista filoséfico, Kant (1999) entende autonomia como a
disposicdo de agir segundo leis morais estabelecidas racionalmente pelo proprio
sujeito. Aplicada a educacéao, essa concepcao traduz-se na capacidade de aprender
criticamente, refletir e tomar decisbes conscientes, promovendo emancipagao
intelectual e responsabilidade social.

Conforme Freire (1987), a educagdo ndo se limita a transmissdo de
conhecimento, mas constitui processo de construcdo do saber, no qual o discente é
sujeito ativo de sua aprendizagem. Complementarmente, Erikson (1956) aponta que
a autonomia é etapa crucial do desenvolvimento psicossocial, durante a qual o
individuo aprende a tomar decisdes, afirmar sua identidade e se tornar agente ativo
de sua propria vida.

Segundo Immanuel Kant (1999), a autonomia € um principio central da ética e
da moralidade, caracterizando-se pela habilidade de agir em conformidade com a
razao e normas morais universais, sem se submeter a influéncias externas, como
desejos pessoais ou pressodes sociais. Assim, a autonomia pode ser definida como a
capacidade de agir, pensar e decidir de forma independente, fundamentada na razao
e em principios éticos. Este conceito esta intimamente ligado ao desenvolvimento da
aprendizagem critica, a tomada de decisbes conscientes e a promogado da
emancipacao intelectual, além de englobar a responsabilidade social do individuo.

No contexto educacional, Kant (1999), considera a autonomia um obijetivo
primordial, defendendo que a educagao deve promover o raciocinio independente e a
acao moral, numa formagdo permanente os individuos no agir de acordo com

principios éticos. Assim, a autonomia como a disposi¢ao de agir de forma racional e
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ética, guia-se pela razdo e por principios éticos sendo fundamental para o
desenvolvimento do sujeito enquanto agente autbnomo e responsavel, possibilitando
sua atuacao consciente e reflexiva na sociedade.

Vivemos em uma sociedade marcada por multiplos espagos de formacéo,
dentre os quais o teatro se destaca como recurso pedagdgico relevante. A inser¢cao
da linguagem teatral no ambiente escolar proporciona experiéncias diversas que
estimulam a criatividade, promovem a expressao individual e fortalecem a autonomia
dos educandos. Nesse contexto, a educagdo basica, conforme prevé a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB 9.394/1996, art. 22), tem como
finalidade “desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagao comum indispensavel
para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em

estudos posteriores”.

Metodologia

Este estudo se caracteriza como uma pesquisa qualitativa, de natureza
exploratdria, tendo como objetivo investigar os desafios e as potencialidades do uso
do teatro como estratégia educativa no CJCC de Serrinha, com foco na promocéao da
autonomia discente. A pesquisa qualitativa foi escolhida por permitir uma
compreensao aprofundada e alargada, ou seja, tanto numa perspectiva da
verticalidade como também da horizontalidade dos fenémenos em estudo,
estabelecendo uma relacdo dindmica entre a realidade observada e os sujeitos
envolvidos.

Inicialmente, realizou-se um estudo bibliografico para identificar os principais
conceitos relacionados ao uso do teatro na educagao e ao desenvolvimento da
autonomia discente. Em seguida, foi conduzida uma pesquisa de campo com o
objetivo de mapear as praticas teatrais existentes nas escolas publicas do municipio
de Serrinha. Nesse contexto, o Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC) foi
selecionado como campo de estudo, por se tratar de uma instituicdo que ja desenvolve
atividades teatrais com finalidades pedagdgicas. A coleta de dados estruturou-se em
trés etapas principais: observacéo participante, entrevistas estruturadas e analise

documental.
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Os CJCCs configuram-se como espagos de experimentacdo pedagogica
interescolar, promovidos pela Secretaria da Educagao do Estado da Bahia. Com ciclos
letivos trimestrais, oferecem atividades inter e transdisciplinares, possibilitando a
matricula voluntaria de estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental a 32 série do
Ensino Médio.

Cabe destacar que a compreensao dos conceitos de interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade é de fundamental importancia para o debate contemporaneo
sobre a organizagao do conhecimento e as praticas educativas no contexto escolar e
académico.

A interdisciplinaridade refere-se a interagao entre duas ou mais disciplinas, com
o objetivo de integrar conhecimentos e métodos que ultrapassam as fronteiras rigidas
entre os campos de saber. Nao se trata apenas de uma justaposi¢cdo, mas de um
didlogo articulado que amplia e diversifica a compreenséo de objetos complexos.

De acordo com lvani Fazenda (1994), pioneira no tema no Brasil, a
interdisciplinaridade exige uma atitude de abertura e uma postura investigativa, em
gue o sujeito do conhecimento esta disposto a transitar entre diferentes saberes para
construir sentidos mais amplos e contextualizados. Para a autora, essa pratica
envolve superar o isolamento das disciplinas e buscar pontos de intersecdo que
permitam uma construgao coletiva do saber.

A transdisciplinaridade, por sua vez, vai além da simples colaboracido entre
disciplinas. Ela propde um nivel mais profundo de articulagdo, no qual o conhecimento
€ construido em uma perspectiva holistica, aberta, inclusiva e nao hierarquica,
ultrapassando as fronteiras disciplinares sem nega-las. Basarab Nicolescu (1999), um
dos principais tedricos do tema, destaca que a transdisciplinaridade se baseia naideia
de que ha uma realidade que transcende as disciplinas individuais, € que a
complexidade do mundo exige abordagens que integrem os saberes académicos, o
saber cotidiano e o saber espiritual. A transdisciplinaridade, portanto, busca nao
apenas articular conhecimentos, mas responder aos desafios humanos em sua
totalidade.

A proposta pedagogica do CJCC fundamenta-se em “quatro pilares” descritos
na versdo 2015 do Documento base: (I) O estudante € autor de sua jornada, na
medida em que a participagéo € voluntaria e cada estudante escolhe as atividades e
a carga horaria com que ira se comprometer; (II) A escola é conexado, o conhecimento

hoje € multiponto, produzido colaborativamente, e a escola € um dos muitos locais de
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producéo de conhecimento, necessitando dialogar com os outros elos da rede; (Ill) o
conhecimento é transmidia ou seja, existem, ao lado do bindmio leitura-escrita, muitas
outras linguagens a partir da qual € possivel produzir e circular conhecimento; (IV)
aprender é divertido, ha uma defesa de que o desconforto com a experiéncia escolar,
a ideia de que a aula é chata, deveria ser excec¢édo, e nao regra. Aprender pode e deve
ser divertido, envolvente, empolgante e mobilizador (Bahia, 2015).

Portanto, a autonomia estudantil constitui um aspecto central, permitindo que
os estudantes escolham seus percursos formativos e proponham atividades alinhadas
as suas necessidades e ao contexto sociocultural (Bahia, 2011). Em um cenario social
que demanda experiéncias escolares mais engajadoras, especialmente para
estudantes da rede publica, o CJCC se apresenta como uma politica publica
inovadora, com o objetivo de transformar a relagdo dos estudantes com a escola.
Busca-se, assim, criar ambientes de aprendizagem que dialoguem com suas vidas,
despertem o prazer de aprender e incentivem o desejo de participagao ativa.

Durante um periodo determinado, foi realizada observacao participante nas
atividades teatrais desenvolvidas pelo CJCC. Esse método possibilitou um
envolvimento direto com 0 ambiente escolar e com os sujeitos da pesquisa, permitindo
uma compreensao mais rica e contextualizada das praticas pedagdgicas em teatro.
Foram conduzidas entrevistas semi-estruturadas com membros da equipe gestora,
educadores e discentes envolvidos nas atividades. O objetivo das entrevistas foi
captar as percepcoes e experiéncias dos participantes em relacdo ao uso do teatro
como ferramenta pedagogica. Os entrevistados foram selecionados com base na
observacado das atividades, privilegiando aqueles que se destacaram pelo
engajamento e participacdo. Complementarmente, a analise de documentos
institucionais, como planos de aula e registros de atividades teatrais, buscou
compreender como o teatro esta inserido no curriculo escolar e de que maneira é
utilizado para alcangar os objetivos pedagdgicos propostos.

A pesquisa adotou uma abordagem indutiva para a analise dos dados,
caracterizando-se pela identificagdo de padrées e construgdo de significados a partir
da observacio e interpretacdo dos dados coletados, sem a formulagdo prévia de
hipoteses. Esse método segue um raciocinio que parte do especifico para o geral,
permitindo que as categorias analiticas e as teorias emergentes sejam derivadas
diretamente dos dados, em vez de serem estabelecidas a priori pelo pesquisador

(Thomas, 2006). A triangulacao dos dados foi utilizada para garantir a confiabilidade
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dos resultados, comparando as informacbes obtidas nas diferentes etapas da
pesquisa.

A andlise dos dados foi orientada pelas seguintes categorias tedricas:
potencialidades do teatro na promocdo da autonomia discente; desafios na
implementacéo do teatro como estratégia educativa; e sugestdes para fortalecer o uso
do teatro como ferramenta pedagodgica. Para tanto, foram consideradas as
contribuicdes de Koudela (1992), Peixoto (1986), Boal (2006) e Brecht (1964) no
campo da dramaturgia, bem como de Freire (1986, 1987, 1996) e Kant (1999) no
campo da educacéo. O estudo teve inicio apds aprovacao pelo Conselho de Etica em
Pesquisa (CEP), conforme CAAE: 81257224.7.0000.0057, e mediante a assinatura
do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) por gestoras, professores e
estudantes. A pesquisa observou rigorosamente todos os aspectos éticos, garantindo

0 anonimato e a confidencialidade dos participantes.

Discussao dos Resultados: Potencialidades do Teatro na Promog¢ao da

Autonomia Discente

A presente investigagdo evidenciou o impacto do teatro na formagédo de
discentes autdbnomos, criticos e reflexivos. Inicialmente, realizamos uma busca por
tedricos que abordassem a integracdo do teatro na educagédo. Embora essa tarefa
tenha se mostrado desafiadora, identificamos uma gama significativa de autores que
contribuem para a discussdo sobre o papel do teatro no contexto escolar. Esse
processo de pesquisa revelou-se estimulante, configurando-se como uma construgao
continua e vital. os participantes, buscando compreender de que maneira o teatro
estava sendo implementado na pratica Além da revisdo tedrica, realizamos
observacgdes diretas no CJCC e promovemos dialogos amplos e profundos na pratica
pedagodgica.

Durante a coleta de dados, comprometi-me a preservar a identidade dos
participantes. Para tanto, os estudantes foram identificados com nomes simbdlicos
inspirados nas técnicas do Teatro do Oprimido: Icaro Férum, referéncia ao teatro-
férum, no qual o publico interfere na pega; Mario Imagem, inspirado no teatro-imagem,
que utiliza gestos e expressao corporal; Sam Invisivel, alusivo ao Teatro Invisivel, em
que as cenas acontecem em espagos publicos sem que o publico perceba; Nina

Estética, homenagem a Estética do Oprimido, conceito de Boal sobre arte e
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resisténcia; e Toni Curinga, referéncia ao mediador das pecas interativas no Teatro
do Oprimido.

Os professores receberam nomes que remetem a filosofia do teatro do
oprimido: Augusto Dialogo, em homenagem a Augusto Boal e ao dialogo critico
promovido pelo teatro; Vera Vozativa, representando a voz dos oprimidos e a
expressao artistica; e Pedro Transformacgao, associado a mudancga social fomentada
pelo teatro-forum. As gestoras foram identificadas simbolicamente como Esperanga
Silva, simbolizando a luta e resisténcia dos oprimidos, e Justa Andrade, inspirada na

busca por justica social.

Figura 4 — Roda de conversa com estudantes e Professores

Fonte: Souza (2024).

O periodo de observacéao revelou-se extremamente valioso, marcado por um
acolhimento positivo e reciproco por parte dos participantes. As entrevistas,
conduzidas com discentes selecionados por seu destaque nas atividades teatrais,
mostraram-se particularmente esclarecedoras. Os estudantes sentiram-se
valorizados ao serem convidados a compartilhar suas experiéncias e reflexdes,
respondendo as questdes com espontaneidade e demonstrando um claro desejo de
contribuir para a pesquisa.

Ao questionar os participantes sobre o significado de “o que € teatro para

vocé?”, obtivemos as seguintes respostas:

icaro Férum (2024) - Para mim, o teatro é uma forma poderosa de
expressao, assim como a musica é para mim. Ele permite que as
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pessoas compartilhem sentimentos, transmitam ideias e reflitam sobre
a sociedade. Para quem gosta, o teatro &€ uma experiéncia
enriquecedora, pois possibilita a comunicacdo de pensamentos e
emocgdes de maneira unica. Embora eu ndo tenha uma definigdo
exata, vejo o teatro como um espacgo de compreensao e conexao com
a realidade ao nosso redor.

Mario Imagem (2024) - O teatro € uma forma de expressar nossas
habilidades, cultura e arte, revelando aquilo que sabemos e gostamos
de fazer. Mais do que uma simples apresentacao, ele é uma paixao
gque nos motiva e nos proporciona prazer ao compartilhar nossa
expressao com a sociedade.

Sam Invisivel (2024) - Para mim, o teatro é tudo. E uma forma de
expressar sentimentos e, ao mesmo tempo, um meio de conscientizar
a sociedade sobre questdes importantes, como drogas e violéncia.
Através do teatro, é possivel incentivar as pessoas a refletirem,
tomarem atitudes e, principalmente, promoverem mudancas
significativas.

Nina Estética (2024) - O teatro é uma forma de expressar
artisticamente tudo o que aprendemos, lemos e vivenciamos no dia a
dia. Ele nos permite transformar o cotidiano em arte, levando para o
palco as experiéncias, reflexdes e sentimentos que fazem parte da
nossa realidade.

Toni Curinga (2024) - O teatro € como a poesia, uma poderosa forma
de expressao. Ele permite vivenciar e compreender a alegria, além de
proporcionar uma maior liberdade para se expressar. Mais do que
isso, o teatro € um meio pelo qual as pessoas podem dar voz aos
problemas da sociedade, revisitar classicos da literatura e transmitir
sentimentos genuinos. E uma manifestagéo artistica que retne arte,
cultura e musica, conectando emocgdes e reflexdes de maneira Unica.

O teatro, como elemento essencial na vida humana, foi descrito pelos
entrevistados de maneiras diversas, refletindo uma diversidade de opinides e
conceitos. Essa diversidade de perspectivas evidencia o impacto positivo do teatro na
escola, tanto para educandos quanto para professores. A pratica teatral foi
amplamente reconhecida como um meio poderoso de expressao, desenvolvimento
social, valorizagdo da humanidade e promog¢ao da inclusao social.

Além de seu proposito artistico, o teatro contribui para o desenvolvimento
social, incentivando a reflexdo critica e a participagdo ativa na sociedade. A
experiéncia teatral na escola estimula a pesquisa e o prazer pela leitura, ampliando o
conhecimento dos estudantes e favorecendo sua formacédo académica e pessoal. Os
estudantes o veem como uma ferramenta para manifestar sentimentos,
principalmente a alegria, além de um espago de conscientizagado e transformacéao
social, Brecht (1967).

Mais do que uma técnica ou uma atividade escolar, o teatro se apresenta como

um territério de subjetividade, onde o educando pode experimentar-se no mundo de
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forma sensivel, afetiva e simbdlica. Cada gesto encenado, cada palavra proferida no
palco escolar, € também um modo de existir, de dizer-se e de revelar-se. Nesse
espaco de jogo e criagao, o estudante ndo apenas representa, mas € convocado a
sentir, a imaginar, a lembrar, a desejar e é nesse movimento que o teatro se inscreve
como experiéncia formadora. Trata-se de um lugar onde as vozes silenciadas
encontram corpo, onde os afetos ganham linguagem e onde as auséncias podem
finalmente ser encenadas como presenga. Assim, o teatro, na escola, se torna mais
do que arte: € memodria que respira, é desejo que caminha, é humanidade que se
reinventa na travessia entre o eu e o outro.

Durante a pesquisa, ficou evidente que o teatro contribui significativamente
para a melhoria das habilidades de comunicacdo dos educandos. Muitos relataram
que eram timidos antes de se envolverem com o teatro, e que essa pratica foi
fundamental para superar esse obstaculo, proporcionando-lhes confianga e
desenvoltura. O teatro, portanto, é visto como um aliado valioso na construcdo do

conhecimento e no desenvolvimento pessoal.

Figura 5 — Aplicagdo de questionario com estudante

= -

Fonte: Souza (2024).

O teatro ajudou os discentes a se expressarem com mais clareza, permitindo
que compartilhassem suas opinidées sem timidez e com confianga. Eles relataram que,
antes de iniciar o teatro, tinham medo de falar em publico, mas, com o tempo, foram

perdendo a timidez e se sentindo iguais aos outros, o que melhorou sua autoestima.
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Assim, apos a experiéncia no teatro, os discentes se sentiram mais valorizados e
confiantes, reconhecendo que podem viver com dignidade e lutar por uma sociedade
mais justa para todos. O teatro, portanto, ndo apenas contribui para o fortalecimento
da autonomia discente, mas também melhora o processo educativo em sua dimensao
integral, promovendo o desenvolvimento cognitivo, emocional e social. Dessa forma,
essa abordagem pedagadgica prepara os educandos para enfrentar os desafios da vida
e na vida com maior criticidade, autonomia e resiliéncia.

Figura 6 — Oficina do ato ao teatro

Fonte: Souza (2024).

O teatro, nesse percurso, transforma-se também em um espaco de escuta de
si e do outro, onde o siléncio dos timidos se converte em voz encarnada e a hesitacdo
inicial da lugar a uma presenga que ocupa o mundo com significado. Nao se dissolve
apenas o medo de falar, mas também a sensacao de nao pertencimento que muitos
carregam em siléncio. No palco, cada estudante descobre que pode ser multiplo sem
deixar de ser si mesmo, e é nesse paradoxo que reside sua forga formativa. Ao
representar personagens, os educandos atravessam seus proprios limites, constroem
novas narrativas para suas vidas e percebem, no gesto encenado, a possibilidade de
reescreverem a si mesmos com dignidade. Dessa forma, o teatro ndo se configura
apenas como pratica educativa, mas como um espelho que devolve aos sujeitos sua
imagem transformada, ampliada e, sobretudo, reconhecida.

Com base na sua trajetoria como professora e agora como gestora, de que
maneira a experiéncia com o teatro na escola pode contribuir para a formagao pessoal,
social e académica dos estudantes?

Justa Andrade (2024) - Na escola regular, o teatro quase sempre
aparecia vinculado a datas comemorativas ou como atividade dentro



95

da disciplina de Artes. Nesse contexto, era usado principalmente como
dramatizacdo pontual. Com o tempo, especialmente a partir dos
projetos estruturantes, essa concepcgao foi se transformando: a arte
passou a ser enxergada de outra maneira, mais significativa e
integrada ao processo formativo.

Aqui no CJC, temos uma experiéncia muito rica nesse sentido, pois
tivemos durante um ano um professor formado na area, que trouxe o
teatro de forma diferente. Ele incentivou os estudantes a criarem
espetaculos, desenvolverem personagens e se jogarem nessa pratica
de maneira leve e divertida. Isso tornou o teatro ndo apenas uma
atividade escolar, mas uma experiéncia viva, capaz de despertar
autonomia e proporcionar acolhimento aos estudantes.

Muitos estudantes carregam traumas que, muitas vezes, a escola nao
consegue perceber ou trabalhar. O teatro, nesse aspecto, se torna um
espaco de ressignificacdo: ao vestir uma mascara ou interpretar um
personagem, o estudante pode se libertar, expor sentimentos,
experimentar outras formas de ser e, assim, transformar vivéncias
dolorosas em poténcia criativa.

O relato evidencia a transicdo do teatro escolar, antes limitado a praticas
vinculadas a datas comemorativas ou a disciplina de Artes, para uma abordagem mais
ampla, estruturada e transformadora. Essa mudanca, possibilitada pela presenca de
um docente com formacgao especifica na area que estimulou outros professores sem
formacgéao especifica para incorporar o trabalho com o teatro em suas aulas, revela o
potencial do teatro como pratica pedagdgica emancipatéria.

De acordo com Boal (2005), o teatro pode ser compreendido como um espago
de libertagao e de exercicio da cidadania, permitindo que sujeitos vivenciem multiplas
experiéncias e reelaborem situagdes de sua realidade. Nesse sentido, ao proporcionar
aos estudantes a criagdo de espetaculos e personagens, o teatro deixa de ser mera
dramatizacdo e assume o papel de um dispositivo de autonomia e expressao
subjetiva.

Além disso, a possibilidade de assumir papéis e utilizar mascaras amplia a
dimenséo terapéutica e acolhedora dessa pratica. Como defende Augusto (2011), a
arte teatral oferece um “corpo-outro” que autoriza o estudante a experimentar-se em
diferentes situagcdes, o0 que pode auxiliar na elaboracdo de traumas e conflitos
internos. Complementarmente, para Freire (1996), a educagao sé se torna libertadora
quando reconhece o educando como sujeito histérico e capaz de reinventar-se em
interagcdo com o mundo.

Dessa forma, o teatro escolar, quando trabalhado de maneira critica e criativa,

extrapola a fungcado de atividade artistica pontual e se configura como pratica de
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transformagao social, fortalecendo a autonomia, a autoestima e o sentimento de
pertencimento dos estudantes.
Ao dialogarmos com os participantes da pesquisa sobre a importancia de

trabalhar o teatro na escola, obtivemos a seguinte reflexdo:

Esperanca Silva (2024) - Eu acho muito importante o teatro na escola,
tivemos um professor licenciado em teatro pela UFBA, que fez um
trabalho interessante com nossos estudantes, é importante o trabalho
com teatro na escola, percebemos a melhora desenvoltura dos
estudantes, percebemos mudangas de comportamento, tinha muito
estudante que era introspectivo, que andava de cabeca baixa e a
oficina de teatro fez com que eles desenvolvesse mais, participassem
das aulas com um olhar diferenciado, a gente percebeu a autonomia
deles na participagao de atividades, a autoestima melhorou bastante,
se sentiram valorizados.

Podemos perceber que a realizagao de oficinas teatrais no CJCC possibilitou
transformagdes relevantes no comportamento dos estudantes, sobretudo daqueles
gue apresentavam atitudes introspectivas e retraidas, revelando-se uma pratica eficaz
para o desenvolvimento da segurancga, da expressao e da autonomia conforme relato
da gestora entrevistada. Por meio de atividades de interagdo, improvisagdo e
expressao corporal, o teatro contribuiu para a participagdo mais ativa nas aulas e para
a construcdo de um olhar critico sobre o proprio processo de aprendizagem,
favorecendo a formacgao de sujeitos mais engajados e protagonistas.

O teatro, enquanto pratica pedagdgica, tem sido amplamente reconhecido
como um recurso capaz de potencializar o processo educativo e promover a formagao
integral do estudante. A experiéncia vivenciada no CJCC, por meio do trabalho de um
professor voluntario do Programa Educa mais Bahia, licenciado em Teatro pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA), evidencia de forma concreta os beneficios
dessa pratica no cotidiano escolar. A partir das oficinas teatrais, observou-se uma
transformagao significativa nos estudantes, especialmente no que diz respeito a
autoestima, a autonomia e a participagao em sala de aula.

A esse respeito, Augusto Boal (2009), ao desenvolver o Teatro do Oprimido, ja
apontava para a dimenséo libertadora e emancipatoria do teatro, defendendo que a
arte cénica pode ser instrumento de mudancga social e de empoderamento individual.
No espaco escolar, tal perspectiva se materializa na medida em que estudantes, antes

retraidos e introspectivos, encontram no teatro um espago de expressdo e de
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construcao de identidade, passando a participar das atividades com maior
desenvoltura e confiancga.

Paulo Freire (1996), em sua concepgao de educacgao dialégica, também
contribui para essa analise ao enfatizar que o processo educativo deve estimular a
participagdo ativa e critica dos sujeitos. O teatro, nesse sentido, cria condigdes para
que os estudantes assumam papel protagonista, rompendo com a passividade e
desenvolvendo sua autonomia intelectual e social.

Além disso, Spolin (2005), referéncia em jogos teatrais, refor¢ca que o teatro é
uma pratica ludica que favorece a criatividade, a interagdo coletiva e o
desenvolvimento de habilidades sociais. No ambiente escolar, esses aspectos se
refletem na melhoria das relagdes interpessoais, na valorizagao do trabalho em grupo
e na construcao de uma postura mais confiante diante dos desafios académicos.

Dessa forma, a pratica teatral na escola ndo deve ser vista apenas como
atividade complementar, mas como parte integrante do curriculo escolar, capaz de
articular o conhecimento artistico com a formacéo ética, social e cidada. A experiéncia
relatada demonstra que o teatro contribui ndo apenas para o desenvolvimento da
expressao artistica, mas sobretudo para a formagéo de sujeitos mais criticos, criativos
e autbnomos.

Ademais, ao promover o fortalecimento da autoestima, a pratica teatral
despertou nos estudantes um sentimento de pertencimento e reconhecimento,
aspectos essenciais para a valorizacdo da identidade individual e coletiva. Nesse
sentido, o teatro na escola ultrapassa o carater artistico e configura-se como
ferramenta pedagdgica de inclusdo, estimulo a criatividade e transformacéao social,

ocupando papel central nas demandas da educagao contemporanea.

Desafios na Implementagao do Teatro como Estratégia Educativa

Percebemos que a participagao dos discentes em atividades teatrais exige
estratégias que estejam alinhadas aos seus interesses e contextos, de modo a
superar possiveis resisténcias, sobretudo em ambientes nos quais a praxis artistica é
pouco valorizada. O teatro, além de estimular a expressao criativa, fortalece
competéncias essenciais, como empatia, resiliéncia e autoconfianga, contribuindo

para a formagao de cidadaos criticos e autbnomos.
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Outro desafio relevante refere-se a formagao dos educadores para atuarem
como mediadores das atividades teatrais. Muitos professores ndo possuem preparo
especifico na area, o que pode dificultar a implementagdo de metodologias inovadoras
e o0 aproveitamento pleno do potencial educativo do teatro.

Ao dialogar com os participantes da pesquisa sobre os principais desafios
enfrentados na conducdo do teatro em suas oficinas, obtivemos as seguintes

respostas:

Augusto Dialogo (2024) - Sinto que falta tempo para planejar e
executar as atividades teatrais de forma eficaz, pois ja temos as
oficinas regulares para dar conta.

Vera Vozativa (2024) - Um dos maiores desafios € minha formacao,
tive pouco contato com o teatro.

Pedro Transformacgao (2024) - Uma das dificuldades é a inseguranga
ao planejar e aplicar atividades teatrais, devido a falta de experiéncia
e conhecimento mais profundo sobre as metodologias especificas do
teatro na educacéo.

A implementagao do teatro no CJCC teve inicio com a iniciativa de um professor
e rapidamente se expandiu, sendo incorporada por toda a equipe pedagdgica. Essa
integracao do teatro ao curriculo escolar visa proporcionar uma formacéao integral aos
educandos, incentivando sua participagcdo ativa na sociedade. Os professores
demonstram elevado nivel de motivacdo e criatividade, resultado de sua proépria
participacdo nas atividades teatrais promovidas pela instituicdo. Tal engajamento
contribui para a construgdo de um ambiente de aprendizagem dinamico e envolvente,
favorecendo a interacao entre docentes e discentes e potencializando o processo
educativo por meio da expressao artistica e da colaboracéao coletiva.

Mediante o questionamento: Como vocé avalia a formacao dos professores em
relacdo ao teatro? De que maneira eles podem se preparar para trabalhar essa
linguagem na escola, mesmo quando n&do possuem uma formagao especifica na

area? Obtivemos a seguinte resposta:

Justa Andrade (2024) - Eu acredito que é fundamental garantir
formacao para os professores. Enquanto essa formagao especifica
ainda nao existe de forma consolidada, penso que caberia a Secretaria
de Educagao, ou, de forma mais ampla, a politicas publicas, promover
iniciativas que contemplem a preparacéo docente para o trabalho com
o teatro. A arte é essencial, e a pandemia nos mostrou com ainda mais
clareza que ela salva vidas, ajuda no desenvolvimento da criatividade,
do lado humano e da capacidade de olhar e cuidar do outro.
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No caso do teatro, isso € ainda mais evidente: ndo se trata de uma
pratica individual, mas coletiva. O aluno aprende a pensar no grupo e
o professor, ao se envolver, também exercita essa dimensao. Por isso,
a formacao é tao necessaria, para que o docente possa realmente
desenvolver um trabalho consistente com as artes na escola.

Além disso, vejo que a sociedade também tem um papel importante
nesse processo. Trabalhar com as artes € uma forma de contribuicao
social, ja que possibilita a realizagdo de oficinas, projetos tematicos e
experiéncias que ampliam a formagao dos estudantes. O teatro, por
sua flexibilidade, permite desenvolver aspectos que muitas vezes nao
sao trabalhados na educacgao regular, muito presa ao enquadramento
curricular.

Assim, quando o aluno participa dessas praticas, ele ndo aprende
apenas conteudos, mas desenvolve competéncias socioemocionais,
como lidar com pessoas, compreender e expressar emogoes e ampliar
sua visdo de mundo. Essa é uma contribuigao inestimavel, tanto para
a formacgao integral do educando quanto para a sociedade em geral.

Esse depoimento traz uma reflexao relevante sobre a necessidade de formagao
docente em teatro e artes, ressaltando que a auséncia dessa preparagao compromete
o pleno desenvolvimento das praticas artisticas no ambiente escolar. A fala aponta,
de forma pertinente, para o papel das politicas publicas como mediadoras desse
processo, ao reconhecer que nao basta uma iniciativa isolada da escola: € preciso
que haja um investimento sistematico e estruturado por parte da Secretaria de
Educacao do Estado da Bahia.

Outro ponto de destaque € a valorizacdo do teatro como pratica coletiva, que
promove nao apenas a expressao criativa, mas também a empatia, a cooperacao e a
formacao socioemocional dos estudantes. Essa observagao dialoga diretamente com
perspectivas de autores como Freire (1996), ao enfatizar a educagédo como processo
de humanizagao, e Boal (2009), que defende o teatro como espacgo de libertacdo e
transformagao social.

Por fim, a resposta amplia o olhar ao situar a arte como contribuigao social. Ao
reconhecer que o teatro possibilita experiéncias que a educagao regular, muitas vezes
engessada pelo curriculo, ndo contempla, o relato evidencia a poténcia dessa pratica
para a formacgao integral do estudante. Trata-se, portanto, de um argumento que
reforca a urgéncia de politicas de formagao docente, alinhadas a ideia de que o ensino

das artes € também um compromisso ético com a sociedade.
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Figura 7— Sarau com apresentacao de teatro no CJCC

Fonte: Souza (2024).

A escola pesquisada reconhece o poder transformador do teatro, evidenciado
pelo progresso significativo dos discentes em cada unidade de ensino, especialmente
durante as oficinas de amigavelmente e corpo em movimento. O teatro desempenha
um papel fundamental no desenvolvimento da personalidade dos educandos,
proporcionando um espaco para a expressao clara de sentimentos e incentivando a
percepg¢ao de si mesmos como agentes ativos na construcdo de uma sociedade mais
justa e humana.

Figura 8 — Apresentacgao de teatro na etapa territorial dos projetos artisticos
e culturais do NTE 04.

Fonte: Acervo da Escola (2023).

Nesse contexto, o teatro ndo se configura apenas como uma metodologia
escolar, mas como um gesto coletivo de cuidado e de valorizagdo da poténcia dos
sujeitos. Ao se colocar em cena, o educando deixa de ser mero espectador de sua
propria vida e passa a ser autor de suas historias, experimentando novos modos de

ser e de estar no mundo. Cada oficina, cada ensaio, cada compartilhamento de cena
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representa uma travessia intima: um espacgo onde o corpo expressa 0 que a voz ainda
silencia, onde o gesto antecipa o pensamento, onde o erro integra o aprendizado e a
escuta se torna tao significativa quanto a fala. Nesse chao de afetos, a escola se
transforma em um territério de humanizacdo, no qual a arte ndo € acessorio, mas
fundamento. O teatro, assim, inaugura sentidos, desloca certezas e reconstroi

vinculos, tornando a educagao uma experiéncia viva, sensivel e libertadora.

Sugestoes para fortalecer o uso do teatro como ferramenta pedagdégica na

escola

Os CJCCs destacam-se por sua abordagem inovadora, fundamentada em
pilares como a autonomia discente e a aprendizagem participativa. Nesse cenario, a
incorporacdo do teatro como parte integrante do curriculo pedagogico do CJCC
alinha-se a esses principios e potencializa a experiéncia educacional dos estudantes.

Os dialogos com os entrevistados destacam aspectos essenciais do teatro na
educacao, enfatizando seus beneficios no desenvolvimento dos discentes, ressaltam
a importancia do teatro como recurso pedagogico que estimula a criatividade,
aprimora a comunicacao e fortalece a autoestima e a empatia. As entrevistadas focam
também na confianga e na segurancga para se expressar em publico, algo essencial
para a formagao dos estudantes. As falas se complementam ao mostrar que o teatro
vai além do entretenimento e se consolida como um recurso educacional poderoso.

No contexto do CJCC de Serrinha, o teatro expressa um potencial significativo
para promover a autonomia dos educandos. Relatos das gestoras indicam resultados
promissores, destacando seu impacto positivo tanto no desenvolvimento da
autonomia quanto no engajamento escolar. Ao estimular a participagao ativa dos
estudantes, o teatro os posiciona como protagonistas de suas préprias narrativas,
favorecendo a construgdo de uma identidade autbnoma e empoderada.

A inser¢cdo da pratica teatral no ambiente escolar se mostrou como um
elemento significativo no desenvolvimento da autonomia e liberdade pessoal dos
discentes. Observamos que individuos inicialmente retraidos encontraram no teatro
um meio para estimular sua participagdo ativa, interagindo com os fundamentos
essenciais da arte cénica, tais como o0 uso do corpo, a relagdo com 0 espago € a Nogao

de temporalidade.
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Nesse contexto, o CJCC, se mostrou atento as particularidades de cada
discente, desempenhando um papel fundamental no aprimoramento das habilidades
de comunicagao oral e expressao corporal, criando um ambiente inclusivo e propicio
ao desenvolvimento pessoal e social. Assim, a experiéncia teatral ndo apenas
fortaleceu a confianga dos discentes, mas também os preparou para enfrentar
desafios e aproveitar oportunidades ao longo de sua vida.

E fundamental reconhecer que a formacéo continuada e o papel do professor
como pesquisador sdo estratégicos para superar as limitagdes na educagao artistica.
Assim, mesmo sem formacdo especifica em teatro, o docente pode tornar-se um
agente de transformagao, colaborando com os estudantes na exploragcdo da
linguagem teatral de maneira autbnoma e significativa.

Essa perspectiva desloca o foco da simples transmissédo de conhecimento para
a construcao coletiva de saberes, valorizando a experiéncia e a criatividade de todos
os envolvidos. O desafio, portanto, reside em como as politicas educacionais e as
instituicdbes de ensino podem apoiar e incentivar essa postura investigativa e
colaborativa.

Apesar das lacunas na formagao docente em teatro, € justamente a mediagao
do professor que possibilita que os estudantes tenham acesso a experiéncias
estéticas capazes de ampliar sua autonomia, criatividade e criticidade. Para Pupo
(2009), a auséncia de dominio técnico especifico ndao deve ser entendida como
impeditivo, mas como oportunidade de construcdo compartilhada entre professores e
estudantes. Nessa perspectiva, o papel do educador ndo € apenas transmitir
conteudos, mas assumir uma postura investigativa e colaborativa, criando condigdes
para que o teatro se torne espaco de experimentacao e reflexao.

Marques (2012) refor¢a que a pratica teatral na escola pode se constituir como
uma experiéncia de formagao integral, na medida em que promove a escuta, o dialogo
e a valorizag&o da singularidade dos estudantes. Assim, os desafios relacionados a
formacao docente podem ser ressignificados como potencialidades pedagdgicas, na
medida em que impulsionam o protagonismo discente e fortalecem processos de
autonomia.

Vocé acredita que desde o seu inicio, o CJCC contribuiu para a formacao de

cidadaos autbnomos?
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Esperanca Silva (2024) - Com base na experiéncia vivenciada, é
possivel afirmar que o CJCC tem contribuido de forma significativa
para a formagao de cidaddaos mais autbnomos. A participacdo em
oficinas de teatro, por exemplo, possibilita ao estudante desenvolver
habilidades de expressdao oral, argumentacdo e clareza no
posicionamento de suas ideias, aspectos que muitas vezes nao fazem
parte de sua rotina escolar tradicional. Ao ocupar esse espago, O
estudante aprende a se colocar de maneira firme e consciente em
diferentes contextos, sejam eles associagcdes, ambientes de poder ou
situacgdes de colaboragao coletiva, o que fortalece sua capacidade de
agir de forma critica e participativa na sociedade.

O retorno recebido dos proprios estudantes evidencia essa
transformacdo: muitos relatam a sensacdo de acolhimento,
valorizagao e reconhecimento durante sua passagem pelo CJCC,
fatores que impactam diretamente na construgcao da autoestima e na
percepcao de pertencimento. Inclusive, € comum que estudantes
egressos retornem apenas para expressar gratidao e reforgar o quanto
a experiéncia foi significativa para sua trajetéria pessoal e académica.
Dessa forma, o CJCC se consolida como um espacgo formativo que vai
além da transmissdo de conteudo, promovendo a autonomia, a
confianca e a capacidade de insergao ativa dos estudantes no mundo.

A resposta da entrevistada reforga o papel do espago educativo como promotor
de autonomia, criticidade e cidadania. Quando o estudante participa de oficinas de
teatro e é estimulado a se expressar, argumentar e posicionar-se, cria condigdes para
exercer sua voz de forma consciente nos diferentes espacgos sociais. Nesse sentido,
Paulo Freire (1996) sustenta que a educagéo deve possibilitar a emancipagao do
sujeito, tornando-o capaz de intervir criticamente na realidade, em um processo que
rompe com a passividade e fomenta a autonomia. O CJCC, ao promover um ambiente
de acolhimento e valorizacdo, materializa essa perspectiva ao permitir que os
estudantes desenvolvam autoestima e sintam-se reconhecidos como sujeitos ativos.

A proposicao de que o CJCC desempenha um papel relevante na formacgao de
cidadaos autbnomos pode ser examinada sob a perspectiva de referenciais tedricos
vinculados a educacgao e a arte-educacao. Tal analise permite compreender como as
praticas pedagodgicas desenvolvidas nesse espago contribuem para o fortalecimento
da autonomia discente, ndo apenas no ambito da aprendizagem formal, mas também
no processo mais amplo de construgcdo da cidadania critica e participativa. A
experiéncia teatral, em especial, apresenta-se como ferramenta privilegiada nesse
processo. Boal (2009), ao propor o Teatro do Oprimido, enfatiza a capacidade da
pratica teatral de estimular a consciéncia critica e de empoderar os individuos para
agir de forma transformadora na sociedade. Essa ideia dialoga com a experiéncia do

CJCC, uma vez que, ao aprender a se colocar diante dos outros com clareza e
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confianca, o estudante adquire competéncias que ultrapassam o espaco escolar e se
projetam para a vida social.

Além disso, Charlot (2000) destaca que a educagao deve ser compreendida
como um espago de relagdo com o saber, com o outro e consigo mesmo, ressaltando
a importancia do sentimento de pertencimento e do reconhecimento na formagao
integral do sujeito. Os relatos de estudantes que se sentiram acolhidos e valorizados
no CJCC reforcam a ideia de que tais dimensdes afetivas e sociais sao tao relevantes
quanto o aprendizado cognitivo para a constru¢gdo da autonomia. Portanto, a partir da
experiéncia vivida e do respaldo tedrico, pode-se afirmar que o CJCC cumpre um
papel essencial na formagao de cidadaos autbnomos, criativos e criticos, capazes de
se posicionar nos diversos contextos da vida social.

O CJCC constitui-se como um espago inovador de aprendizagens, articulando
ciéncia, arte, tecnologia e cultura para promover a formagéao integral dos estudantes.
Ao estimular o protagonismo juvenil e a cidadania critica, evidencia tanto sua
relevancia pedagoégica quanto o impacto social de suas a¢des. Diante disso fale sobre

a importancia historica e educativa do CJCC para a formacao social dos estudantes?

Esperanga Silva (2024) - O CJCC possui um papel histérico e
educativo de grande relevancia para a formagdo social dos
estudantes, pois possibilita experiéncias que ultrapassam os limites da
sala de aula tradicional e promovem o desenvolvimento integral dos
jovens. Os estudantes que vivenciam esse espaco tendem a se
destacar na sociedade por apresentarem posturas diferenciadas, seja
na forma de se comunicar, de interagir com outras pessoas ou mesmo
de compreender o mundo ao seu redor. Trata-se de uma formacgao
que n&o estimula a acomodagdo, mas sim o protagonismo,
incentivando-os a buscar melhorias tanto para a propria vida quanto
para a comunidade em que estio inseridos.

Nesse processo, as expressdes artisticas ocupam papel central. O
teatro, oferecido no CJCC permitiu que os estudantes
desenvolvessem autonomia, criatividade e capacidade de expressao,
dimensdes muitas vezes negligenciadas no ensino tradicional. Cada
individuo possui afinidades distintas, seja com as ciéncias exatas, com
a escrita ou com as artes, e o reconhecimento dessa diversidade
amplia as possibilidades de identificacdo e pertencimento. Assim, ao
valorizar a pluralidade de talentos, o CJCC contribui para que os
estudantes encontrem um espago em que possam se reconhecer, se
expressar e desenvolver competéncias fundamentais para sua
insergao social. Dessa forma, a importancia histérica e educativa do
CJCC esta na sua capacidade de articular formagao académica e
formacao cidada, promovendo um ambiente que valoriza a pluralidade
cultural e estimula o engajamento social dos estudantes,
consolidando-se como um espacgo de transformacgédo e emancipagao.
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A relevancia histérica e educativa do CJCC para a formacdo social dos
estudantes pode ser discutida a partir de referenciais que enfatizam a educagao como
pratica emancipatéria e promotora da autonomia. A experiéncia vivenciada pelos
jovens nesse espago demonstra que o CJCC contribui para a formagao de sujeitos
capazes de se posicionar de maneira critica e criativa na sociedade, destacando-se
pelo modo de se comunicar, interagir e construir sua visao de mundo. Nesse sentido,
Paulo Freire (1996) defende que a educagao deve estimular a conscientizagéo e a
participacao ativa dos educandos, promovendo a superacdo da passividade e
incentivando-os a atuar como protagonistas na transformacdo da realidade. A
proposta do CJCC dialoga com essa perspectiva, pois possibilita que os estudantes
se reconhegam como agentes de mudanga.

As praticas artisticas desenvolvidas no CJCC, sdo fundamentais nesse
processo formativo. Augusto Boal (2009), ao propor o Teatro do Oprimido, ressalta o
potencial do teatro para despertar consciéncia critica e ampliar a capacidade de
expressao dos individuos, transformando-os em sujeitos mais atuantes no espaco
social. Assim, ao oferecer oficinas que estimulam a oralidade, a criatividade e a
interacao coletiva, o CJCC garante aos jovens instrumentos para se posicionarem em
diferentes contextos da vida social, fortalecendo sua autonomia e autoestima.

Ademais, Charlot (2000) enfatiza que o processo educativo envolve uma
relagao tripla do estudante com o saber, com o outro e consigo mesmo, ressaltando a
importancia de espacos que favorecam o sentimento de pertencimento e de
reconhecimento. O feedback positivo dos estudantes, que relatam se sentir
valorizados e acolhidos no CJCC, confirma a pertinéncia dessa abordagem, uma vez
que o ambiente de acolhimento e pluralidade cultural contribui para a construcao da
identidade e para a inserc¢ao social de forma mais consciente e participativa.

Nesse tecido de vivéncias, o teatro revela-se como linguagem da alma e do
cotidiano, permitindo que cada educando habite sua propria voz, reconhega seus
siléncios e transforme seus medos em cena. Mais do que uma pratica, o teatro no
CJCC de Serrinha configura-se como um chao simbdlico onde os estudantes
experimentam a alegria de ser escutados e de serem vistos ndo por suas limitagdes,
mas por suas poténcias.

Ao se colocarem em movimento, 0s corpos expressam o0 que muitas vezes as
palavras nao alcangam, e, nesse gesto, o sujeito se refaz e se reinventa. O palco,

ainda que modesto, torna-se um espacgo sagrado, onde a existéncia se dignifica. Cada



106

cena representa uma travessia: da timidez a coragem, da invisibilidade ao
reconhecimento, da duvida ao pertencimento. E nesse entrelacar de arte, afeto e
educacao que o teatro cumpre seu papel mais profundo: ndo apenas formar
estudantes, mas revelar seres humanos em processo continuo de emancipacéo.

Nesse sentido, o citado conceito de "chao simbdlico" pode ser compreendido
como o espacgo existencial e cultural onde os sujeitos se enraizam afetiva, social e
historicamente, construindo sentidos para sua existéncia a partir das marcas da
memoria, da linguagem, da corporeidade e das experiéncias compartilhadas. Esse
ch&o ndo € apenas um lugar fisico, mas um territério simbdlico que sustenta a
constituicdo da subjetividade, das identidades e das praticas sociais, funcionando
como uma base ontolégica e epistemoldgica de reconhecimento e pertencimento.

No campo da educacgao e da cultura, Ricoeur (2007) oferece elementos que
contribuem para essa compreensao ao destacar o papel da memoria e da narrativa
na constituicdo da identidade: o sujeito se reconhece e se compreende a partir de
espacos simbadlicos que organizam a experiéncia e o tempo vivido. Ja em Bosi (1994),
a nogao de “lugar de memoaria” ressoa com o conceito de chao simbdlico, ao referir-
se a um campo denso de significados que ultrapassa o visivel e o imediato,
sustentando afetos, valores e modos de ser. A expressao também se aproxima das
contribuicdes de Michel de Certeau (1994), que analisa o cotidiano como um espaco
simbdlico de criagdo e resisténcia, onde praticas aparentemente ordinarias sao
carregadas de significados que enraizam o sujeito no mundo.

Assim, o chao simbdlico € o campo onde o sujeito elabora sua presenga no
mundo, um espago de inscrigdo da existéncia, onde se entrelagam memoria,
linguagem, corpo e cultura. Em contextos pedagdgicos, como o teatro na escola, esse
chdo se torna o espago de emergéncia da subjetividade, do pertencimento e da

emancipagao.

Consideragoes finais

A realizag&o desta pesquisa proporcionou uma jornada de descobertas valiosas
sobre o papel central do teatro no contexto escolar. A analise revelou que o teatro
constitui um recurso pedagogico potente, capaz de mediar e transformar a realidade

educacional, oferecendo aos discentes oportunidades de desenvolvimento pessoal e
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social. Além disso, evidenciou-se que, quando valorizado e corretamente
implementado, o teatro promove um crescimento significativo, desafiando a visao
tradicional e restritiva sobre sua incluséo no curriculo escolar.

O teatro ndo apenas enriquece a formacgao educacional, mas também contribui
para a transformagao social, promovendo novas perspectivas, respeito mutuo e
valorizagao da dignidade humana. Ademais, a pratica teatral auxilia os individuos a
superar barreiras como timidez e traumas, capacitando-os a enfrentar adversidades
com maior confianca. A incorporacédo do teatro no contexto educacional requer uma
formagéao especifica dos educadores na area cultural, garantindo que compreendam
nao apenas a relevancia da arte, mas também suas praticas pedagogicas e 0s
impactos no desenvolvimento dos estudantes. Uma formacgao qualificada possibilita a
utilizacao consciente e eficaz do teatro como ferramenta de ensino, promovendo a
expressao criativa, a reflexdo critica e a construcdo do conhecimento de forma
interdisciplinar.

Segundo Lecoq (2010), o trabalho com a linguagem teatral favorece o
aprimoramento da fluéncia verbal dos educandos, bem como sua capacidade de
interpretar diferentes formas de comunicagao, abrangendo desde a expressao gestual
até o siléncio. Além disso, a insercdo do teatro no ambiente escolar contribui
significativamente para o desenvolvimento de habilidades cognitivas essenciais, como
a leitura, a interpretacao textual e a analise de contextos complexos. Essa pratica
também promove a empatia e a ampliagdo da compreensao do outro, fortalecendo o
engajamento social e a percepgao critica dos estudantes.

A pesquisa evidenciou que o teatro exerce um impacto positivo néo apenas no
ambiente escolar, mas também nas relagdes familiares. Ao participarem de atividades
teatrais, os educandos aprimoram suas habilidades de comunicacédo e convivéncia,
refletindo em interagdes mais harmoniosas e construtivas no seio familiar. Dessa
forma, o teatro contribui ndo apenas para o desempenho académico, mas também
para o desenvolvimento integral dos estudantes, formando individuos conscientes,
criticos e participativos.

Diante das potencialidades e desafios identificados, constata-se que o teatro
desempenha um papel relevante no processo educativo, fortalecendo a autonomia
discente e promovendo aprendizagens significativas. Ao estimular a expressao, a

criatividade e a reflexao critica, as praticas teatrais favorecem a formacgao de cidadaos
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engajados, capazes de tomar decisdes informadas e de interagir de forma ativa e
responsavel com o mundo ao seu redor.

No contexto do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha, essa
abordagem pedagogica se revela ainda mais relevante, pois possibilita a constru¢ao
de um ambiente educacional dindmico e inclusivo, no qual os estudantes podem
explorar novas formas de aprendizado e crescimento pessoal. No entanto, para que o
teatro seja plenamente aproveitado como estratégia educacional, € necessario
superar desafios estruturais e culturais que ainda limitam seu uso em muitas
instituigdes de ensino.

Assim, espera-se que 0s achados desta pesquisa possam subsidiar praticas
pedagdgicas mais inovadoras, incentivando a valorizagao do teatro como ferramenta
essencial para a formacao integral dos estudantes. Dessa forma, reafirma-se a
importancia da arte na construcdo de uma educacao transformadora, capaz de
preparar os discentes para os desafios do século XX| e promover uma sociedade mais
critica, reflexiva e participativa.

Em meio ao siléncio que antecede cada cena e ao brilho incerto de um foco de
luz, o teatro revela o que a palavra muitas vezes ndo alcanga: o espirito em
movimento. Encerrar esta pesquisa assemelha-se a baixar o pano de um espetaculo
cujas reverberagdes continuam a pulsar nos corpos que ousaram habitar o palco da
escola. O teatro € memoaria viva, gesto que fala, lagrima contida, riso libertador, sendo
0 espaco no qual o educando deixa de ser apenas estudante e torna-se presenca:
presenga que grita, que sussurra, que escuta e transforma.

O chao da escola, quando tocado pela arte, deixa de ser apenas espaco fisico
e converte-se em chao simbdlico, lugar onde se aprende a ser humano na inteireza
de suas fragilidades e poténcias. Que esta pesquisa, portanto, ndo seja um ponto final,
mas um convite a uma nova entrada em cena, onde educar e criar permanegam

sempre atos de coragem, beleza e resisténcia.
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ARTIGO 3 - GUIA PRA’TICO DE TEATRO PARA EDUCADORES/AS:
ESTRATEGIAS EMANCIPATORIAS NA FORMACAO DA AUTONOMIA JUVENIL

Resumo

O presente artigo, intitulado “Guia Pratico de Teatro para Educadores/as: Estratégias
Emancipatorias na Formacdo da Autonomia Juvenil”’, apresenta uma proposta
pedagdgica para o uso do teatro como ferramenta de emancipagéo no ensino médio.
Fundamentado nos aportes teodricos de Freire e nas praticas de Boal, Koudela e
Spolin, o estudo compreende o teatro como um dispositivo politico-pedagogico capaz
de articular acao e reflexdo para transformar a realidade. A pesquisa, de natureza
tedrica e aplicada, culmina na elaboragédo de um guia pratico voltado a educadores/as,
oferecendo metodologias e estratégias para inserir o teatro no cotidiano escolar de
forma intencional e critica. O guia visa potencializar o protagonismo juvenil, a
consciéncia critica e a participagdo ativa dos estudantes nos processos de
aprendizagem, fortalecendo a construgao de sua autonomia. A analise bibliografica e
a sistematizacao das praticas indicam que a presenca do teatro no ambiente escolar
amplia competéncias comunicativas, fomenta a subjetivacao critica e contribui para a
formacgéao de sujeitos engajados na construgdo de uma sociedade mais democratica.
Assim, o trabalho consolida o teatro como uma excelente estratégia pedagogica para
uma pedagogia critica e libertadora.

Palavras-chave: Teatro. Autonomia Juvenil. Guia Pedagogico. Educagéao Critica.

Introducao

O teatro, enquanto expressao artistica e pratica social, transcende o campo do
entretenimento ao afirmar-se como espago de reflexdo critica, dialogo e
transformagao da realidade. No contexto educacional, seu potencial pedagdgico
revela-se particularmente relevante para a formagdo de jovens, pois promove
experiéncias que estimulam a criatividade, a escuta, a cooperagcao e o pensamento
critico. Como afirma Boal (2000, p. 32), “o teatro é a forma de conhecimento que nos
permite ver e compreender a realidade, agindo sobre ela”, perspectiva que converge
com a pedagogia de Freire (2017, p. 67), ao defender que a educagao deve despertar
a consciéncia critica, capacitando o sujeito a compreender o mundo e a transforma-
lo.

Este artigo apresenta os resultados de uma investigagao de natureza teérico e

aplicado, que culminou na elaboragao de um guia pratico destinado a educadores/as,
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reunindo estratégias para integrar o teatro ao cotidiano escolar como recurso de
emancipagao e desenvolvimento da autonomia juvenil. A pesquisa parte da
articulagédo entre o Teatro do Oprimido, proposto por Boal, e a pedagogia critica de
Freire, acrescida das contribuigdes de Viola Spolin e Koudela sobre jogos teatrais,
para estruturar metodologias que favoregcam o protagonismo estudantil e incentivem
a participagao ativa no processo de aprendizagem.

O processo de aprendizagem € aqui compreendido como movimento interno
do sujeito no ato de aprender, envolvendo dimensdes cognitivas, afetivas, sociais e
psicologicas. Trata-se de um fendmeno em que o individuo assimila, transforma e
ressignifica informacodes, experiéncias e praticas, centrando-se no aprendiz e podendo
ocorrer com ou sem mediagdo pedagodgica. Conforme Ausubel (2003), a
aprendizagem torna-se significativa quando o novo conhecimento ancora-se em
conceitos ja existentes na estrutura cognitiva do sujeito, sendo fundamental a forma
como o aprendiz organiza e integra o novo conteudo.

Pesquisas no campo da educagdo demonstram que a experiéncia teatral
favorece o desenvolvimento da autonomia, da criatividade e do pensamento critico
(Koudela, 2001; Desgranges, 2011). Contudo, sua pratica permanece frequentemente
restrita a eventos ocasionais ou atividades extracurriculares, sem uma integracao
consistente ao curriculo escolar. Essa limitagdo revela uma compreensao reducionista
da arte, muitas vezes restrita ao carater ludico, em detrimento de sua poténcia
formadora e emancipatéria. Em contrapartida, Boal (2005) defende o teatro como
espaco de conscientizagéo e transformacgao social, capaz de formar sujeitos criticos,
reflexivos e participativos. Nesse sentido, o presente estudo busca suprir essa lacuna
por meio da sistematizacdo de fundamentos tedricos e metodoldgicos que orientem
os docentes na implementagao de praticas teatrais voltadas a formacgao critica e
autdbnoma dos estudantes.

O Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC), iniciativa da Secretaria de
Educacdo do Estado da Bahia, integra esse movimento ao propor um curriculo
diversificado, ampliar a jornada escolar e promover a inser¢do da tecnologia na
educacgao. Funcionando em parceria com escolas regulares da rede estadual, o CJCC
oferece atividades e cursos voltados para estudantes de qualquer unidade publica
estadual em sua area de abrangéncia, configurando-se como espago estratégico de

inovacao educacional.
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O objetivo geral deste artigo visou analisar e apresentar o teatro como recurso
para a formacgao integral e emancipatéria de jovens, resultando na construgao de um
guia metodoldgico destinado a educadores. Como objetivos especificos, buscou-se:
examinar os fundamentos tedricos que articulam teatro, juventude e autonomia;
investigar praticas que estimulem o protagonismo e a consciéncia critica dos
estudantes; e sistematizar orientacbes pedagogicas aplicaveis em diferentes
contextos escolares.

A estrutura do artigo esta organizada em cinco sec¢des: além desta introducéo,
descreve-se a metodologia utilizada na pesquisa; em seguida, apresenta-se a reviséo
da literatura, dividida em dois eixos — “teatro como pratica de construgédo da
autonomia” e “teatro como estratégia emancipatoria”; posteriormente, discute-se a
elaboragao do guia pratico e seus fundamentos; e, por fim, as consideragdes finais
sintetizam os principais resultados e apontam perspectivas para a continuidade e

aprofundamento do tema.

Metodologia

Este estudo configura-se como uma pesquisa qualitativa, de natureza
exploratdria, construida a partir de uma revisao bibliografica e de um estudo de caso
de carater interventivo. Tal abordagem foi escolhida por possibilitar a compreensao
aprofundada das inter-relagbes entre teatro, identidade juvenil e educagao
emancipatoria, ao mesmo tempo em que permite analisar, de forma pratica e tedrica,
as contribuicées do Teatro do Oprimido nesse cenario.

A revisao bibliografica, segundo Gil (2019), constitui-se como um método de
busca e analise sistematica de publicacbes, que oferece suporte para a construcao
de um referencial tedrico sélido e critico. Nesse percurso, foram privilegiados autores
como Boal, Freire, Koudela e Viola Spolin, cujas obras se destacam pela relevancia
no campo do teatro e da educacgao. A analise dos materiais selecionados foi orientada
pela técnica de Andlise de Conteudo, conforme Bardin (2011), permitindo a
identificacado de categorias tematicas centrais que evidenciam a importancia do teatro
na construgédo da identidade juvenil, no desenvolvimento da consciéncia critica e na
implementacdo de praticas educativas de carater emancipatorio. A organizagéo

dessas categorias resultou em trés eixos principais: teatro e identidade juvenil; Teatro
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do Oprimido e protagonismo juvenil; e construcdo coletiva do guia pratico para
educadores/as do ensino médio em escolas da rede estadual do territorio do Sisal.

No ambito empirico, a pesquisa contou com uma intervencao pratica realizada
no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC), localizado em Serrinha, Bahia. A
instituicdo foi selecionada intencionalmente por seu carater inovador e por favorecer
a experimentagao pedagogica em dialogo com diferentes linguagens artisticas. Para
a etapa de campo, contou-se com uma amostra intencional composta por dez (10)
participantes: uma (1) gestora, uma (1) vice-gestora, trés (3) professores e cinco (5)
estudantes, com idades entre 15 e 19 anos. O processo de coleta de dados envolveu
multiplas estratégias: observacao participante das oficinas teatrais (registradas em
diario de campo); rodas de conversa para captar as percepcgdes iniciais dos
envolvidos; estudo de documentos institucionais; e analise dos produtos teatrais
criados nas oficinas, entendidos como expressdes concretas da autonomia juvenil.

A analise dos dados qualitativos também foi realizada com base na Analise de
Conteudo de Bardin (2011), privilegiando categorias como autonomia, protagonismo
e formacgao critica. Para assegurar consisténcia e confiabilidade as conclusoes,
adotou-se a triangulacdo metodoldégica, combinando informag¢des advindas das
observagoes, das rodas de conversa e da analise dos produtos cénicos. Esse
procedimento fortaleceu a validade interpretativa e ampliou a compreensao sobre os
impactos do teatro no processo educativo.

O guia pratico para educadores/as foi elaborado a partir de trés pilares: (i) a
revisao sistematizada da literatura sobre teatro e educagao; (ii) a sistematizacédo das
experiéncias desenvolvidas nas oficinas do CJCC; e (iii) a analise critica das
contribuicbes de autores de referéncia, como Freire, Boal, Koudela e Spolin. O
resultado foi a criacdo de um material que ndo apenas apresenta os achados da
pesquisa, mas também oferece subsidios concretos para a incorporagao do teatro no
cotidiano escolar como estratégia emancipatoria.

Cumpre destacar que todos os procedimentos éticos foram rigorosamente
observados. A pesquisa contou com aprovagdo do Comité de Etica em Pesquisa
(CAAE: 81257224.7.0000.0057) e com a assinatura do Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido (TCLE) por todos os participantes, em consonéncia com as orientagdes
de Minayo (2007).

Revisao da literatura: o teatro como espago de construgao identitaria
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Propde-se, neste estudo, uma revisdo da literatura acerca do papel do teatro
como catalisador no processo de construcdo identitaria. Por meio da analise de obras
de autores como Erikson, Spolin, Boal e Freire, buscou-se compreender de que modo
a pratica teatral atua como um laboratério social, favorecendo a experimentagao de
papéis, a vivéncia de emocgdes e a reflexao critica sobre a realidade. Além disso,
evidencia as articulagdes entre teatro e teoria educacional, destacando especialmente
as perspectivas pos-estruturalistas que questionam a nog¢do de sujeito universal e
ressaltam as intersecgcdes entre poder, subjetividade e identidade. Esse referencial
fornece uma base solida para investigar processos de autoformagao e emancipagao.

A juventude constitui-se como etapa decisiva para a construgao identitaria,
marcada por descobertas, conflitos e redefinicbes constantes do “eu” em relagédo ao
outro e ao mundo (Erikson, 1968; Ciampa, 1999). Nesse periodo, adolescentes e
jovens adultos buscam reconhecimento, pertencimento e a consolidagéo de valores e
perspectivas que orientardo sua insergdo social e subjetiva (Santos, 2007). E nesse
cenario dindmico e em permanente transformacao que o teatro se revela um recurso
privilegiado para a constituicao identitaria, operando simultaneamente em dimensdes
individuais e coletivas. A pratica teatral permite a expressdo, o didlogo e a
experimentacao de diferentes papéis sociais e culturais (Boal, 2008).

O fazer teatral, conforme Spolin (1999), configura-se como espago
experimental para a vivéncia de personagens, emogdes e narrativas. Ao se distanciar
de sua propria perspectiva, o jovem desenvolve reflexividade critica sobre suas
experiéncias e amplia sua capacidade de empatia. Boal (2008) ressalta que tal
processo conduz a uma compreensao mais complexa das relagcdes humanas e das
estruturas sociais. O distanciamento critico, nesse contexto, torna-se fundamental
para o autoconhecimento e para a desconstrugdo de preconceitos, resultando em
identidades mais abertas, conscientes e adaptaveis.

Como atividade essencialmente coletiva, o teatro requer escuta ativa,
negociagcédo de sentidos e cooperagédo. Desse modo, promove vinculos, fortalece o
pertencimento e possibilita ao jovem reconhecer-se como sujeito histérico em meio a
uma coletividade (Freire, 1996). O grupo de teatro atua como microssistema social em
qgue as identidades sao constantemente ressignificadas por meio da interagao.

Essa dindmica coletiva de construgédo identitaria dialoga com as narrativas

simbolicas da mitologia. Enquanto os grupos teatrais constituem espagos vivos de
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negociacgao identitaria no presente, as narrativas miticas ampliam o repertoério cultural
e instigam os jovens a confrontar estruturas de poder. Como observa Carneiro (2018),
mitologias gregas e biblicas apresentam histérias de transgressdo que desafiam
padrdes estabelecidos e promovem reflexdes sobre identidade e autonomia frente as
estruturas sociais e culturais. No contexto do teatro educativo, tais narrativas
funcionam como dispositivos simbélicos potentes, capazes de fomentar protagonismo
e emancipacao juvenil. Assim, o teatro ndo apenas resgata essas tradigdes, mas as
ressignifica como instrumentos formativos na construcéo da subjetividade.

A analise dialética® da identidade ganha profundidade quando articulada as
criticas pos-estruturalistas ao curriculo. Silva (2015), inspirado em Derrida e Foucault,
problematiza a ideia de sujeito universal e denuncia os discursos hegemdnicos que
atravessam os processos educativos. Essa perspectiva evidencia os jogos de poder
que moldam identidades e subjetividades, reforcando a necessidade de espagos
como o teatro para a afirmacao de identidades auténomas e plurais.

A dialética, nesse sentido, constitui chave interpretativa para compreender
tanto os processos individuais quanto coletivos. No plano pessoal, ocorre quando o
sujeito se confronta com experiéncias divergentes, reorganizando e ampliando sua
visdo de mundo. No plano social, manifesta-se nas tensbes entre grupos e
perspectivas distintas, que, ao se confrontarem, produzem sinteses mais complexas
e transformadoras. Esse movimento favorece o crescimento individual, pela ampliagao
da consciéncia critica, e o avanco coletivo, pela construgdo de formas mais
elaboradas de organizacéo social e cultural.

A expressao teatral assume, assim, papel singular na formacao humana. Araujo
(2006, p. 290) afirma que “a expressao teatral esta tdo profundamente umbricada na
natureza e na condicdo humana, que é impossivel estabelecer a fronteira entre uma
atividade mais genérica e o teatro propriamente dito”. Tal viséo reforca a compreensao
de que o teatro transcende sua dimensao estética, constituindo-se como experiéncia
formativa, existencial e cultural. Ainda segundo o autor supracitado (2006), a
dramaturgia, embora frequentemente negligenciada nos curriculos escolares
brasileiros, tem enorme valor pedagodgico por possibilitar a representagdo e a

interpretacdo da condicdo humana e da sociedade. Ao proporcionar a vivéncia de

9 A dialética € um modo de compreender a realidade a partir da ideia de que tudo estd em constante
transformacéo e que o movimento da histéria, da natureza e do pensamento se da pela tenséo entre
contradigdes.
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experiéncias nao experimentadas diretamente, a encenagao teatral amplia horizontes

e contribui para a construgao de identidades criticas e sensiveis.

A dramaturgia, base literaria da expresséo teatral é ignorada pelos
curriculos académicos mesmo nos cursos de letras e raramente
utilizada nos niveis médio e fundamental do ensino no Brasil.
Renuncia-se, assim, a sua utilizagcdo pedagdgica como uma maneira
de representar, interpretar e conhecer o homem e a sociedade criada
pelos homens. A encenacao teatral possibilita cumular vivéncias do
que nao se viveu (Araujo, 2006, p.291)

Sendo assim, torna-se imprescindivel que a escola estimule e viabilize
processos de formagéao continuada para os professores, de modo a assegurar praticas
pedagogicas mais reflexivas e inovadoras. A leitura do texto teatral, nesse contexto,
possibilita aos educandos desenvolver uma postura intelectual voltada a compreenséao
critica, nao apenas do texto, mas também da realidade que o circunda.

Assim, o engajamento com o teatro revela-se uma experiéncia formativa ampla
e variada. Conforme destaca José Carvalho (1989, p. 268), “aperfeicoa a leitura,
corrige a pronuncia, aprimora a dicgdo, desenvolve a memoaria, a inteligéncia e a
compreensao, estimula o senso estético e critico, educa o espirito e a conduta”. Além
desses beneficios, o teatro configura-se como um relevante instrumento de
socializacao, fomentando valores como solidariedade e cooperagcao entre os
educandos. Desse modo, a pratica teatral promove uma integracdo ampla dos
saberes, articulando desde conteudos artistico-literarios até atividades de natureza
manual, resultando em uma formacao harmoénica e interdependente.

Entende-se que o teatro configura-se como um espago privilegiado para a
construgao identitaria juvenil, processo dindamico e multifacetado que se intensifica na
adolescéncia e no inicio da vida adulta. Como destaca Stuart Hall (2006), a identidade
contemporanea nao ¢ fixa, mas fluida e construida no dialogo com multiplos discursos
sociais e culturais. Nesse sentido, a pratica teatral, enquanto laboratério social,
oferece aos jovens a possibilidade de experimentar e negociar diferentes papéis,
emocdes e narrativas, permitindo-lhes ressignificar experiéncias e compreender-se
em relacéo ao outro.

Zygmunt Bauman (2005) complementa essa perspectiva ao afirmar que, na
modernidade liquida, a identidade assume carater instavel, demandando do sujeito

constante reconstrucdo de si mesmo. O teatro, ao proporcionar multiplas vivéncias
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simbdlicas, favorece exatamente essa flexibilidade, ao mesmo tempo em que
promove o aprofundamento do autoconhecimento e o desenvolvimento da empatia.
Esse processo cénico contribui para a desconstrucido de preconceitos, amplia
horizontes e refor¢a a identidade individual em sua dimenséao relacional e coletiva.

Sob a otica da performance, Goffman (1975) compreende a vida social como
uma encenacao, na qual os individuos interpretam papéis conforme os contextos e
expectativas sociais. A pratica teatral, nesse sentido, intensifica essa dinamica,
possibilitando ao jovem experimentar conscientemente tais papéis e refletir sobre sua
constituicdo enquanto sujeito social. Schechner (2006), por sua vez, enfatiza o carater
ritualistico e transformador da performance, destacando que, ao transitar entre o real
e o ficcional, o individuo amplia sua capacidade critica e criativa.

Dessa maneira, ao articular a dimensao performatica descrita por Goffman
(1975) e Schechner (2006) com a vivéncia pratica do teatro, evidencia-se que a
experiéncia estética nao se limita a experimentacdo de papéis, mas se desdobra em
processos coletivos de cooperagdao e reconhecimento mutuo. Dessa forma, a
performance, além de exercicio individual de reflexao critica, transforma-se em pratica
social que sustenta e potencializa a construcdo de vinculos e identidades
compartilhadas. O trabalho colaborativo e a interdependéncia inerentes ao fazer
teatral fortalecem o senso de pertencimento, estimulam a valorizagdo da diversidade
e consolidam a compreensao do jovem como parte de uma coletividade. Esses
elementos revelam-se fundamentais para sua formagéao integral e para a afirmagao
identitaria em multiplos niveis, contribuindo para sua inser¢ao social consciente e
participativa.

Conforme Stuart Hall (2007), a identidade deve ser concebida como um
processo dinamico, sempre em movimento, € ndo como uma esséncia estatica. Esse
carater fluido decorre, sobretudo, das constantes transformagdes sociais que moldam
a experiéncia dos sujeitos. Nesse contexto, a globalizagéo, ao intensificar o contato e
a interdependéncia entre culturas e nagdes, reconfigura os processos identitarios de
maneira profunda. Se, por um lado, observa-se o enfraquecimento de identidades
nacionais tradicionais, por outro, emergem identidades regionais e locais como formas
estruturantes de pertencimento e de referéncia simbdlica. Uma vez que, a
globalizagdo ndo apenas tensiona os vinculos identitarios, mas também amplia as
possibilidades de reconstrugao e ressignificacédo, introduzindo novas dimensdes as

experiéncias individuais e coletivas.
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A educagao, como um processo continuo ocorre no dia a dia das interacdes
sociais, tem um impacto direto e significativo na formagao das subjetividades. Embora
a subjetividade individual permita a interagdo com o mundo e a criagao de significados
proprios, ela esta constantemente em conflito com as estruturas que organizam a vida
social (Ciampa, 1999). Assim, cada trajetéria pessoal é influenciada por contextos
culturais, histoéricos e relacionais que formam identidades dindmicas e em constante
reconstrucao.

A subjetividade coletiva, por sua vez, refere-se aos modos compartilhados de
sentir, pensar e agir que se consolidam em grupos sociais, comunidades e
sociedades. Trata-se de um tecido simbdlico que organiza praticas, valores e sentidos
comuns, permitindo que o coletivo se reconhega em suas narrativas e tradigdes. Lane
(1984) destaca que tal subjetividade emerge da relagdo dialética entre individuo e
sociedade: os sujeitos internalizam valores sociais, mas também produzem, no interior
do coletivo, novas formas de significagao e resisténcia.

Ao se analisar as interfaces entre subjetividade e identidade nos espacos
educativos, torna-se evidente que tanto a dimenséo individual quanto a coletiva estao
submetidas as dindmicas de dominacdo e poder. O curriculo escolar, enquanto
construcao social, frequentemente privilegia discursos hegemonicos e tende a limitar
a criticidade, moldando identidades conformadas as normas institucionais. Nesse
processo, o “eu social” é tensionado entre o desejo de autonomia e as imposi¢des
estruturais que buscam homogeneizar experiéncias e saberes.

Nesse horizonte, € possivel compreender a relevancia das praticas artisticas e,
em especial, do teatro. Para Silva (2020, p. 54), a subjetividade dos estudantes
configura-se como um processo em constante movimento, no qual o teatro e o
protagonismo estudantil se apresentam como dispositivos pedagogicos potentes para
a construgao identitaria e para a ressignificacdo das experiéncias vividas no espago
escolar.

Ao favorecer a expressao de vozes historicamente silenciadas, o teatro amplia
a agéncia dos sujeitos, oferecendo-lhes um espago simbdlico de criagao, reflexdo e
transformacgao. Nessa perspectiva, a pratica teatral ndo se restringe a um exercicio
estético, mas assume fungao formativa e emancipatoria, na medida em que possibilita
aos jovens explorar, experimentar e reelaborar suas identidades. Assim, o

protagonismo juvenil deixa de ser apenas uma estratégia metodoldgica e passa a
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constituir um processo politico-pedagdgico de emancipacao, no qual a subjetividade

se constréi de forma critica, autbnoma e comprometida com a transformagao social.

Aprendizagem e Ensino-Aprendizagem: Interagdes entre o Individual e o Social

A aprendizagem significativa, segundo Ausubel (2003), ocorre quando o novo
conhecimento nao € simplesmente memorizado de forma mecanica, mas integrado a
estrutura cognitiva do individuo por meio de conexdes com conceitos ja existentes.
Nesse processo, o conteudo adquire sentido porque encontra “ancoras” conceituais
que permitem sua assimilagao, reorganizagao e ressignificagdo. Assim, o estudante
amplia sua rede de conhecimentos, aprofundando o que ja sabe e internalizando o
novo de maneira mais duradoura e funcional. Como afirma o autor: “a aprendizagem
ocorre quando ideias relevantes ja disponiveis na estrutura cognitiva do individuo
interagem com o novo material de aprendizagem” (Ausubel, 2003, p. 21).

A aprendizagem, embora se realize na interioridade do sujeito, € inseparavel
do contexto social e cultural em que ele esta inserido. Vygotsky (2007) demonstra que
o desenvolvimento das fungdes psicolégicas superiores ocorre mediado pelas
interagdes sociais, valores coletivos e praticas culturais, que orientam e dao
significado ao conhecimento. Nesse sentido, pode-se afirmar que a aprendizagem &,
ao mesmo tempo, um processo individual e coletivo: individual porque se materializa
na singularidade da experiéncia do sujeito; coletivo porque é condicionada pelas
trocas simbdlicas e pelas relacdes estabelecidas em seu meio social.

O processo de ensino-aprendizagem, por sua vez, ndo se restringe ao ato de
aprender, mas envolve a relagdo dialética entre ensino, aprendizagem, professor,
estudante, conteudo e contexto. Paulo Freire (1996) critica a concepgéao “bancaria” da
educacao e defende uma perspectiva problematizadora, na qual ensinar implica
aprender e aprender implica ensinar. Como ressalta: “quem ensina aprende ao
ensinar e quem aprende ensina ao aprender” (Freire, 1996, p. 25). Nessa linha,
Libaneo (2013) reforga que o processo de ensino-aprendizagem deve ser entendido
como uma atividade intencional e sistematica, voltada a formacgao integral dos sujeitos
e mediada pela escola e pelo professor. Para ele, “o processo de ensino €, ao mesmo
tempo, processo de aprendizagem, constituindo uma unidade dialética em que o

professor e o estudante interagem em torno do conteudo” (Libaneo, 2013, p. 78).
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Quadro 1 — Comparativo entre Processo de Aprendizagem e Processo de Ensino-
Aprendizagem

Aspecto Processo de Aprendizagem Processo de Ensino-Aprendizagem
Movimento interno do sujeito ao e
- Relacao dialética que envolve professor,
N assimilar, transformar e .
Definicao e . - estudante, conteudo e contexto,
ressignificar informacdes e . . .
A organizada de modo intencional.
experiéncias.
. A interacdo entre ensino (mediagao do
O aprendiz e seus processos . -
Foco I ; o professor) e aprendizagem (atividade do
cognitivos, afetivos e sociais.
aluno).
Ocorre em contextos pedagdgicos
Pode acontecer com ou sem ; ) )
A . ~ o ) planejados (escola, universidade,
Ocorréncia intervengao pedagodgica (ex.: : I
, . cursos), mas também em praticas
aprender uma lingua sozinho). . : .
educativas informais.
Individual, mas condicionado pelo Coletiva e relacional, exige
Natureza contexto social e cultural intencionalidade didatica e organizagéo
(Vygotsky, 2007). metodolégica (Libaneo, 2013).
Central como mediador do
Papel do ~ . . .
Nao necessariamente presente. | conhecimento, articulador entre saberes
professor . )
prévios e novos (Freire, 1996).
Papel do | Sujeito ativo que constréi sentidos Sujeito ativo, mas en_1 dialogo como
S professor e o conteudo; sua participacao
estudante e significados. ) i
€ constitutiva do processo.
Apropriagao de saberes, Formacao integral, critica e
- transformagéo de esquemas  |emancipatdria dos sujeitos, considerando
Finalidade . ~ . e .
mentais e construcéo de a realidade e a historicidade (Freire,
significados (Ausubel, 2003). 1996; Libaneo, 2013).
Uma aula em que o professor organiza
Uma crianga que aprende a andar |atividades e reflexdes para que os alunos
Exemplo - : . .
de bicicleta por tentativa e erro. | compreendam e pratiquem um conceito
matematico.

Fonte: adaptacédo da pesquisadora 2025.

A diferenca essencial entre os dois conceitos reside no foco de cada processo:

enquanto a aprendizagem privilegia o sujeito e seus mecanismos internos de

assimilagao, apropriacao e transformagao do conhecimento, o ensino-aprendizagem

enfatiza a dimenséo relacional e pedagdgica, marcada pelo encontro entre professor,

estudante, conhecimento e realidade social. O ensino, portanto, organiza, media e

potencializa a aprendizagem, articulando as experiéncias individuais do estudante a

um contexto coletivo e intencionalmente formativo.

Nesse cenario, o teatro configura-se como espaco fértil para a integracao

dessas dimensdes. Ele possibilita que os estudantes transformem vivéncias pessoais

em linguagem cénica, favorecendo a apropriacéo e ressignificagdo do conhecimento
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de modo ativo e significativo, conforme assinala Ausubel. Simultaneamente, exige
interacao, cooperagao e confronto de ideias, incorporando o contexto social e cultural
dos participantes, em consonancia com a perspectiva de Vygotsky. Assim, o docente
assume o papel de mediador do encontro pedagogico, organizando situagdes cénicas
que potencializam tanto a aprendizagem individual quanto a coletiva, em sintonia com
a concepcao dialética de Freire e Libaneo, segundo a qual ensinar e aprender séo

processos indissociaveis e mutuamente enriquecedores.

Educacao e emancipag¢ao no contexto teatral

A intersecgao entre teatro e educagao emancipatéria configura um espaco de
profunda transformacéo, no qual a arte transcende o mero entretenimento para se
afirmar como instrumento de conscientizagdo e mudancga social. A pratica teatral,
especialmente em sua vertente social, compartilha principios que defendem a
libertagao do sujeito e o questionamento das estruturas de poder. Dessa forma, a sala
de ensaio torna-se um ambiente de aprendizado dialégico, em que reflexao critica e
acao pratica se articulam para capacitar o individuo a assumir protagonismo sobre
sua propria historia e sobre a vida da comunidade.

O teatro, sobretudo em sua dimensao social e politica, apresenta consonancia
direta com os fundamentos da educagédo emancipatoria, defendidos por Paulo Freire
e incorporados por Augusto Boal em sua estética teatral. Para Freire (1996), a
educacado deve favorecer a conscientizagdo, permitindo que sujeitos historicamente
oprimidos participem ativamente da transformagao de sua realidade, rompendo com
a “cultura do siléncio”. Inspirado por essa concepg¢ao, Boal (2008) transporou tais
principios para o teatro por meio do Teatro do Oprimido (TO), convertendo o
espectador passivo em “espect-ator’®””, capaz de intervir na cena e,
consequentemente, na propria realidade social.

Nessa perspectiva, o teatro se consolida como uma ferramenta pedagogica
multidimensional, capaz de desenvolver competéncias cognitivas, socioemocionais e
politicas. Do ponto de vista cognitivo, estimula criatividade, meméria, improvisagao e

raciocinio agil. No plano socioemocional, fortalece autoconfianga, resiliéncia, empatia

10 Um observador ativo da cena, espectadores que podem virar atores durante ou pds encenacéo.
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e capacidade de trabalho colaborativo. Ja sob a otica politica, possibilita a
problematizacdo de injusticas, o enfrentamento de desigualdades e a construgao
coletiva de solugdes, incentivando a participagao cidada (Boal, 2008; Freire, 1996).

Essa abordagem favorece o protagonismo juvenil. Ao criar espagos de escuta
e valorizar a voz dos jovens, o teatro permite que expressem suas experiéncias,
perspectivas e desafios, tornando-os sujeitos ativos na produgédo de conhecimento e
acao. Iniciativas que incorporam o TO, como as implementadas no Centro Juvenil de
Ciéncia e Cultura (CJCC) de Serrinha, demonstram como essas praticas promovem
empoderamento, autonomia e engajamento social, transformando os jovens em
agentes de mudanga tanto individual quanto coletiva.

Segundo Nazareth (2008), ao considerar a arte como manifestacao libertaria, o
teatro constitui uma das formas de expressdo mais livres disponiveis. Ele permite
reviver sentimentos e experiéncias, ultrapassando limitagbes de tempo e espaco,
transportando o individuo a realidades concretas ou imaginarias. Além disso,
possibilita o resgate da subjetividade e da memoria coletiva, conectando o sujeito a
sua esséncia e a histéria compartilhada pela humanidade.

Portanto, é imprescindivel criar condicbes que promovam a criatividade e o
empoderamento dos individuos, possibilitando que reivindiquem seus direitos e atuem

como protagonistas da transformacéao social. Nesse sentido, Spolin (1987) afirma que,

Quando o aluno vé as pessoas e as maneiras como elas se
comportam e o vento em sua face, ele adquire uma visdo mais ampla
do seu mundo pessoal e seu desenvolvimento como ator € acelerado.
O mundo fornece o material para o teatro, e a percepcdo do mundo e
de nés mesmos dentro dele (Spolin, 1987, p.13).

Este recorte evidencia como a experiéncia sensorial e a observagcado do
cotidiano constituem fontes essenciais para a formagdo do ator, ampliando sua
percepcao de si mesmo e do mundo ao redor. O teatro, portanto, nasce da vida
concreta e a ela retorna, ressignificando-a em cena. Nessa perspectiva, o Teatro do
Oprimido amplia essa dimensao ao transformar a vivéncia individual em pratica
coletiva e emancipatoria, integrando estética, politica e pedagogia em um processo
de construcao critica e solidaria do conhecimento.

Nesse contexto, o Teatro do Oprimido, desenvolvido por Augusto Boal (2009),
destaca-se por valorizar as potencialidades individuais a partir da humildade, da

solidariedade e da participagéo coletiva, promovendo um caminho significativo para a
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construcao de uma sociedade mais justa e democratica. Com énfase na consciéncia
politica, no desejo de transformacgado e na troca de experiéncias, essa abordagem
teatral favorece um ambiente de ensino e aprendizagem dialégico, no qual
educadores e discentes constroem conhecimento de forma colaborativa.

Boal (2009) concebe o teatro como uma pratica coletiva e um potente
instrumento para revelar contradigdes sociais e instigar agcoes transformadoras. Para
ele, a arte transcende a simples representagao da realidade, configurando-se como
um verdadeiro vetor de transformacao social. Nesse sentido, o Teatro do Oprimido
rompe com a tradigdo teatral elitista ao democratizar a cena artistica e promover
ativamente o protagonismo das classes populares.

De acordo com Boal (2007, p. 102), “o dialogo € um exercicio fundamental para
a pratica educativa, pois pressupde que cada crianga, mesmo quando silenciada pela
timidez ou pela inseguranga, carrega em si algo significativo a ser compartilhado”.
Entretanto, os resquicios da educagao tradicional, marcada pela imposicdo de
saberes e pela desvalorizagao da escuta, instauram barreiras que inibem a expressao
discente, levando muitos estudantes a considerarem suas falas irrelevantes ou até a
se envergonharem de sua prépria voz. Essa critica converge com a reflexdo de Paulo
Freire, ao denunciar a “educagdo bancaria”, que reduz o estudante a um mero
recipiente passivo de conteudos. Tanto Boal quanto Freire defendem, portanto, a
necessidade de superar esse modelo, propondo praticas pedagodgicas dialdgicas,
horizontais e emancipatérias, nas quais falar, escutar, refletir e propor deixam de ser
concessdes para se tornarem direitos essenciais ao processo de formacgao critica e
libertadora.

No século XIX, a pratica educativa esteve fortemente orientada para os fins da
educacao, priorizando a transmissao de conteudos e a formacado de comportamentos
sociais considerados adequados, em detrimento da valorizacdo do processo de
aprendizagem. Conforme destaca Koudela (1992, p. 18): “A partir do movimento da
escola nova o teatro na escola foi revolucionado, as formas tradicionais de ensino
foram revistas”. Essa perspectiva comegou a ser questionada com o movimento da
Escola Nova, que rompeu significativamente com os métodos tradicionais e promoveu
uma reorientacdo das praticas pedagodgicas. Nesse cenario, o teatro escolar foi
profundamente transformado, deixando de ser mero recurso ilustrativo e disciplinador

para se consolidar como um instrumento pedagogico ativo, capaz de estimular a
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criatividade, a reflexao critica e a participacao efetiva dos estudantes no processo de
aprendizagem.

Contudo, como ressalta Silva (2006, p. 104), “cabe a escola a tarefa de
estimular a fungdo do conhecimento que cada crianca traz da sua experiéncia de
mundo e valoriza-lo enquanto conteudo significativo”. Assim, a escola tem a
responsabilidade de reconhecer e legitimar os saberes oriundos das vivéncias dos
estudantes, incorporando-os ao processo de aprendizagem como elementos centrais
e relevantes. Essa perspectiva rompe com a logica de uma educagédo centrada
exclusivamente na transmissao vertical de conhecimentos e refor¢ca a importancia de
uma pratica pedagogica dialdgica, que articule os conteudos escolares as
experiéncias cotidianas dos estudantes. Ao adotar tal postura, a escola nao apenas
potencializa a aprendizagem, mas também fortalece o sentido de pertencimento, a
valorizagdo da identidade e a autonomia discente.

Nesse mesmo horizonte, Koudela (1992, p. 28) afirma que “a imaginagao
dramatica, sendo parte fundamental no processo de desenvolvimento da inteligéncia,
deve ser cultivada por todos os métodos modernos de educacao”. Sob essa o6tica, o
teatro, enquanto ferramenta pedagdgica, revela-se como um dispositivo capaz de
estimular o senso critico dos estudantes, de consolidar o espirito coletivo e de formar
leitores criticos da linguagem cénica. A autora ainda acrescenta que “a imaginacao
dramatica esta no centro da criatividade humana e, assim sendo, deve estar no centro
de qualquer forma de educagao” (Koudela, 1992, p. 27). Dessa forma, compreende-
se que o teatro ndo apenas pode ser incorporado como recurso didatico, mas também
constituir-se como agente ativo e meio privilegiado de processos educativos, na
medida em que mobiliza razdo, emocao e experiéncia estética de forma integrada.

Dialogando com Spolin:

O teatro é uma atividade artistica que exige o talento e a energia de
muitas pessoas [...] sem esta interagdo ndo ha lugar para o ator
individualmente, pois sem o funcionamento do grupo, para quem iria
ele representar que materiais usariam e que efeitos poderiam
produzir? [...] o teatro improvisacional requer relacionamento de grupo
muito intenso, pois é a partir do acordo e da atuagdo em grupo que
emerge o material para as cenas e pecgas (Spolin,1987, p.8).

O teatro &, por sua natureza, uma arte essencialmente coletiva. Diferentemente

de outras expressdes artisticas, a criagado cénica depende da interacdo constante
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entre todos os envolvidos. Sem a colaboragao entre atores, diretores, técnicos e,
sobretudo, o publico, a experiéncia teatral simplesmente ndo se concretiza. E nessa
relacdo de troca que reside sua singularidade, distinguindo-o de uma performance
individual e transformando-o em um espaco de construgao conjunta e de partilha de
experiéncias. Essa caracteristica torna-se ainda mais evidente no teatro de
improvisagao, em que a cena nasce do dialogo, da escuta atenta e da cooperagao
entre os participantes, resultando em composi¢cdes que emergem diretamente do
acordo coletivo e do intenso relacionamento estabelecido no processo criativo.

Quando inserido no contexto escolar, esse carater colaborativo do teatro
potencializa o protagonismo juvenil. Ao participar ativamente da criagao cénica, os
estudantes se reconhecem como sujeitos produtores de conhecimento e de agao.
Nesse processo, aprendem a ouvir, propor, negociar e assumir responsabilidades
coletivas, competéncias fundamentais tanto para o exercicio da cidadania quanto
para o fortalecimento da vida democratica em sociedade.

Desse modo, a escola deve assumir o papel de estimular a busca autbnoma
pelo conhecimento, em vez de oferecer respostas prontas e acabadas. E nessa

perspectiva que Spolin (1922) afirma:

O jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a
liberdade pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogos
desenvolvem as técnicas e habilidades pessoais, necessarias para o
jogo em si, através do proprio ato de jogar (Spolin, 1922, p. 4).

A esséncia do jogo conforme Spolin, é a sua capacidade de criar um espago
de liberdade e envolvimento que é fundamental para a experiéncia humana e, por
extensdo, para a pratica teatral. O autor sugere que as habilidades e técnicas
necessarias para o jogo nao sao aprendidas de forma externa, mas sao intrinsecas
ao préprio ato de jogar. Essa perspectiva dialoga diretamente com o Teatro do
Oprimido e a pedagogia freiriana, pois ambos promovem o aprendizado pela agéo,
rejeitando a passividade. No contexto da sala de aula, a aplicagdo de jogos teatrais
permite que os estudantes desenvolvam competéncias como empatia, improvisagao
e trabalho em equipe de maneira organica e espontanea, fortalecendo a autonomia e
o protagonismo juvenil ao transformar o ato de aprender em uma vivéncia colaborativa
e libertadora. Portanto, jogar é sentir liberdade pessoal, desenvolvendo a emogéo e a

personalidade.
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Encerrando o arcabouco teérico que fundamenta a intersecgao entre teatro,
educagao emancipatoria e construcao identitaria, esta pesquisa propde-se a ir além
do dominio conceitual, aprofundando a analise de sua aplicagcdo pratica. Na secao
subsequente, serdo apresentados e discutidos, de forma sistematica, os resultados
da aplicacdo do projeto de intervencéo, desenvolvido a partir de um diagndstico
realizado no CJCC de Serrinha, Bahia, com o objetivo de evidenciar a articulagao entre
0s principios tedricos previamente discutidos e suas manifestagbes concretas no
contexto educativo. Essa abordagem busca n&o apenas corroborar o potencial
transformador do teatro como instrumento de promogao do protagonismo juvenil e da
autonomia, mas também fomentar o dialogo entre teoria e pratica pedagdgica. Por
fim, sera detalhada a metodologia adotada na elaboracédo do guia pratico, que surge
como uma sintese estruturada dessa experiéncia, configurando-se em recurso

pedagogico adaptavel e aplicavel a diferentes contextos educacionais.

Resultados e discussao: a arte como caminho para a autonomia e o

protagonismo juvenil

Entendendo a inseparabilidade entre teoria e pratica, a presente discussao se
desenvolve em trés eixos que transcendem a analise bibliografica. A pesquisa, que
inclui um estudo de caso e a elaboragdo de um guia pratico, explora o teatro como
uma ferramenta emancipatoéria. Para isso, aprofunda-se em temas como: o teatro
como espaco de construgcdo identitaria; o papel do Teatro do Oprimido no
fortalecimento do protagonismo juvenil; e os desafios e perspectivas para sua
implementacao em diferentes contextos educativos.

Pesquisadores como Erikson (1968), Ciampa (1999) e Desgranges (2018)
ressaltam que o teatro pode ser compreendido como um “laboratério social”, no qual
os jovens experimentam diferentes papéis, expressam subjetividades e desenvolvem
empatia. Trata-se de uma pratica estética que, quando aliada a reflexdo critica,
transcende o entretenimento e torna-se um poderoso instrumento pedagogico. Nessa
perspectiva, Freire (1996) afirma que a conscientizagéo, entendida como a percepgao
critica da realidade e a capacidade de intervencido sobre ela, € o meio pelo qual o

estudante se reconhece como suijeito histérico e transformador.
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Entre as metodologias analisadas, o Teatro do Oprimido (Boal, 2008) destaca-
se por transformar o espectador em “espect-ator”’, convidando-o a participar
ativamente da cena e da busca por solugcdes para situagcdes concretas de opressao.
Essa abordagem dialoga diretamente com a pedagogia freireana, que compreende a
acao-reflexdo como motor da transformagéao social (Freire, 1987). No estudo de caso
realizado no CJCC de Serrinha, técnicas como o Teatro-Férum e o Teatro-Imagem
possibilitaram que os jovens discutissem problematicas reais e elaborassem
estratégias coletivas de enfrentamento, reforcando a dimensao politico-pedagodgica
do teatro como pratica de liberdade.

Embora o potencial do teatro na educagao seja amplamente reconhecido, a
revisdo da literatura e a pesquisa de campo apontam barreiras a sua consolidagao
como pratica continua, tais como a falta de recursos financeiros, a auséncia de
formacgéao especifica para docentes e a fragilidade das politicas publicas voltadas as
artes nas escolas. Ainda assim, experiéncias documentadas indicam que iniciativas
de baixo custo, sustentadas por metodologias participativas e pelo engajamento da
comunidade escolar, podem gerar impactos expressivos (Ligiéro, 2011).

O estudo de caso corrobora que a inser¢ao constante do teatro no cotidiano
escolar fortalece vinculos comunitarios, amplia repertérios culturais e potencializa
processos formativos que ultrapassam os limites fisicos e simbdlicos da escola. Esse
resultado dialoga com a concepg¢ao de Hall (2006), para quem a identidade juvenil se
constrdi na relagdo com o outro e € atravessada por marcadores sociais como género,
raca e classe. Ao possibilitar a representacdo e problematizacdo dessas dimensoes,
o teatro atua como espaco de reconhecimento e empoderamento.

A escola, entendida como espacgo de disputas simbdlicas (Silva, 2015), pode,
ao integrar o teatro de forma sistematica, tensionar e subverter a légica disciplinar
tradicional, promovendo deslocamentos que a transformam em territério de criacéo,
dialogo e emancipagao. Nesse sentido, a educagdo emancipadora proposta por Freire
(1996) encontra no teatro uma mediacao privilegiada para desenvolver autonomia,
fomentar criticidade e incentivar a agao transformadora.

O guia pratico elaborado a partir desta investigacdo apresenta estratégias
concretas para a insergdo do teatro no projeto politico-pedagogico das escolas,
contemplando sugestdes de atividades, modelos de planos de aula e orientagdes para
a criagao e manutengao de grupos teatrais permanentes. Inspirado nos principios do

Teatro do Oprimido, o material busca apoiar os educadores na promocido do
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pensamento critico e da participagado cidada, de modo a consolidar o teatro como
recurso pedagogico continuo, e ndo apenas eventual.

Os resultados do estudo evidenciam que o teatro, por sua natureza estética,
dialégica e coletiva, configura-se como um instrumento estratégico para a formacao
integral da juventude. Ao articular arte, educagao e cidadania, possibilita ndo apenas
o desenvolvimento de competéncias expressivas e socioemocionais, mas também o
fortalecimento da autonomia e do protagonismo estudantil, dimensdes fundamentais

para a construgdo de uma sociedade mais justa e democratica.

Teatro como espago de construgao identitaria

Os estudos analisados indicam que o teatro desempenha papel fundamental
na formacéo identitaria de jovens, ao possibilitar a experimentagcdo de papéis, a
expressao de subjetividades e a ressignificacao de experiéncias (Desgranges, 2018).
Essa dimensao estética assume carater pedagogico quando aliada a reflexao critica,
pois amplia as condi¢gdes para que os estudantes se reconhegam como sujeitos
histéricos e capazes de intervir no mundo (Freire, 1996). Dessa forma, a pratica teatral
transcende o entretenimento, configurando-se como um espaco de elaboracao
simbdlica e fortalecimento da autonomia juvenil.

A literatura evidéncia que a juventude é um periodo marcado por intensas
transformacgdes, durante o qual se delineiam processos identitarios fundamentais para
a construgao da subjetividade (Erikson, 1968; Ciampa, 1999). Nesse contexto, o teatro
se apresenta como um espago privilegiado para a expressao, experimentacao e
ressignificagdo das experiéncias vividas, funcionando como um verdadeiro laboratério
social (Spolin, 1999).

Por meio da encenacgéo, jovens tém a oportunidade de explorar diferentes
papéis e narrativas, o que favorece tanto a autoexpressao quanto o desenvolvimento
da empatia e do pensamento critico (Boal, 2008). Essa dimensao estética assume
carater pedagdgico ao propiciar reflexdes sobre relagbes sociais, valores e conflitos,
ampliando a capacidade dos estudantes de compreender a si mesmos e aos outros.
Além disso, a pratica teatral fomenta o trabalho coletivo, a escuta e a
corresponsabilidade, fortalecendo lagos sociais e o senso de pertencimento (Freire,
1996).
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Apesar do potencial emancipador do teatro, a literatura aponta limitacdes
significativas para sua integracdo nos espagos escolares. Entre os desafios
recorrentes, destacam-se a falta de formacgao especifica para educadores, a escassez
de recursos e a auséncia de politicas publicas que assegurem a continuidade dessas
praticas (Desgranges, 2018; Santos, 2020). Como perspectivas, propdem-se a criagao
de grupos teatrais permanentes, o investimento na formagao continuada de docentes
e a articulagao entre projetos interdisciplinares que incorporem metodologias criticas
como o TO. Além disso, estudos recomendam ampliar sua aplicagcao para acdes
voltadas ao desenvolvimento socioemocional e a mediagcdo de conflitos, dada a
capacidade do teatro de promover empatia e dialogo.

Entendemos, portanto, que os resultados indicam o teatro, em especial o
Teatro do Oprimido, como ferramenta estratégica para a formagao de sujeitos criticos
e atuantes, desde que sua implementagéo seja respaldada por politicas educacionais
consistentes e pela valorizagao das praticas artisticas no curriculo escolar.

O uso do teatro na educacéao passou por transformagdes histéricas, oscilando
entre momentos de reconhecimento e de desvalorizagdo, muitas vezes marcados pela
falta de apoio financeiro, pela auséncia de profissionais capacitados e pela escassez
de recursos. Ainda assim, experiéncias em projetos educativos e sociais evidenciam
que o teatro permanece como recurso potente para a afirmagao de identidades e
subjetividades, sobretudo quando desenvolvido de forma interdisciplinar.

O teatro, ao ser integrado a projetos de Educagao Popular, promove espagos
de liberdade criativa e critica, favorecendo o desenvolvimento de competéncias
sociais, a construgdo do pertencimento e a expressao das subjetividades (Freire,
1987; Boal, 2008). Esses resultados evidenciam que o teatro, quando utilizado como
recurso pedagdgico, ndo apenas amplia as possibilidades educativas, mas também
atua como mecanismo de resisténcia frente as desigualdades sociais. A constituicdo
de subjetividades e identidades, conforme Silva (2007), emerge da articulagao entre
praticas discursivas, sentimentos de pertencimento e espacos de expressao. Assim,
os projetos analisados corroboram que, mesmo em contextos de vulnerabilidade, o
teatro potencializa processos emancipatdérios, oferecendo as jovens oportunidades de

auto aceitagao, reconhecimento e exercicio da cidadania.

Teatro do Oprimido e protagonismo juvenil
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O Teatro do Oprimido (TO), idealizado por Boal (2008), constitui-se como uma
metodologia inovadora ao romper com a estrutura tradicional do teatro e transformar
0 espectador em protagonista da cena. Essa inversdo democratiza o espacgo artistico
e converte a pratica teatral em instrumento de reflexdo e agao frente a realidades
opressoras. Estudos apontam seus efeitos na ampliagcdo da consciéncia critica, na
valorizagao da voz juvenil e na promog¢ao do engajamento coletivo (Oliveira & Cunha,
2016).

Em didlogo com a pedagogia freireana, o TO consolida-se como pratica
politico-pedagdgica, capaz de fomentar a participacdo ativa e a construgao de
alternativas para a superacgao de opressodes sociais. Ao deslocar o jovem de receptor
passivo para sujeito ativo — o “espect-ator” —, promove-se um processo de
problematizagcdo das vivéncias e de elaboracdo de respostas as situagcbes de
opressao (Boal, 2008; Freire, 1996).

A experiéncia em grupos teatrais, sobretudo quando associada a vivéncias de
lideranca, evidencia a relevancia da Educag¢ao Popular na criagao de ambientes que
favorecem o protagonismo social, especialmente o juvenil. Para Freire (1987), a
educacao deve ser compreendida como pratica de liberdade, orientada a autonomia
e a participacao critica dos sujeitos, em oposigao a processos excludentes. Assim,
projetos que integram praticas teatrais alinham-se diretamente aos principios
freireanos, ao constituirem espacos coletivos de expressdo, reflexdo e acéao
transformadora.

O conceito de protagonismo remete a centralidade do sujeito em um processo.
Sacconi (2010) explica que a palavra tem origem no grego prdtagonistés (préto =
primeiro + agodnistés = ator), significando “personagem principal” ou “aquele que
desempenha fungao relevante”. No campo educacional, o termo adquire um sentido
politico-pedagogico, relacionado a capacidade de adolescentes e jovens atuarem
como agentes ativos na construgéo de suas trajetorias e contextos sociais.

Nessa perspectiva, Costa (2006, p. 47) define o protagonismo juvenil como
atuagao criativa, construtiva e solidaria de jovens em interagdo com educadores,
voltada a resolug¢ao de problemas do cotidiano escolar e comunitario. Essa concepgao
se articula a proposta freireana de educacgao dialdgica, na qual educadores e
educandos compartilham saberes em relagdes horizontais, mediadas pelo dialogo e

pelo compromisso ético. De forma semelhante, Ferretti, Zibas e Tartuce (2004, p. 413)



133

vinculam o protagonismo a promoc¢ao da autonomia, da responsabilidade social, da
cidadania e da identidade, enquanto Ribas (2004, p. 3) enfatiza a participagao
consciente dos jovens em projetos ou agdes coletivas, em contextos formais e nao
formais.

A luz dessas concepgdes, observa-se que projetos sociais que oferecem
oficinas de teatro configuram-se como espagos singulares para o exercicio do
protagonismo juvenil, sobretudo em contextos periféricos marcados por multiplas
vulnerabilidades que frequentemente restringem oportunidades e potencialidades. A
linguagem teatral, por sua natureza estética, critica e coletiva, contribui para a
formacao de sujeitos capazes de refletir sobre sua realidade e atuar na transformacao
social (Boal, 2008; Freire, 1987).

Assim, a compreensdo conceitual do protagonismo juvenil, articulada as
praticas de Educacao Popular, € fundamental para orientar os desdobramentos da
presente pesquisa, oferecendo subsidios para a analise das experiéncias formativas
proporcionadas pelas oficinas de teatro e para a reflexdo sobre suas contribuicées no

fortalecimento da autonomia e da cidadania juvenil.

Resultados e contribuicoes da elaboragao do guia pratico

Os resultados da intervengao evidenciaram que o teatro, fundamentado nos
principios de Freire (1996) e nas praticas de Boal (1979), Koudela (1992) e Spolin
(1999), transcende sua dimensao artistica para se consolidar como uma potente
estratégia pedagogica emancipatoria. A analise dos dados demonstrou avangos
significativos em quatro dimensdes essenciais para o fortalecimento da autonomia
juvenil:

1 - Protagonismo e autoconfianga: os estudantes desenvolveram maior
capacidade de propor solugdes, participar ativamente da criagdo e da organizagao
das atividades, fortalecendo tanto a autoconfianga quanto o protagonismo individual e
coletivo. 2- Comunicagao: houve uma melhora expressiva na comunicacao verbal e
nao verbal, com a superagao da timidez e o desenvolvimento de uma expressao mais
clara e segura. 3 - Trabalho coletivo: o trabalho em grupo estimulou a responsabilidade
compartilhada, a escuta ativa e o respeito as diferentes perspectivas, competéncias

essenciais para a autonomia social e para a convivéncia democratica (Morin, 2000). 4
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- Consciéncia critica: as cenas criadas abordaram temas sociais relevantes,
promovendo uma postura mais consciente, engajada e reflexiva dos jovens em
relagao a sua proépria realidade.

Esses achados corroboram a literatura especializada, que reconhece o teatro
como um dispositivo capaz de articular dimensdes cognitivas, emocionais e sociais,
favorecendo a construcdo de competéncias fundamentais para a autonomia (Névoa,
2009).

Como produto final da pesquisa, foi elaborado o Guia Pratico de Teatro para
Educadores/as, desenvolvido a partir da experiéncia realizada no CJCC de Serrinha.
O material sistematiza as atividades teatrais em um recurso pedagdgico valioso e
adaptavel, que vai além do simples repertorio de técnicas, constituindo-se como uma
proposta politico-pedagdgica transformadora. O guia oferece ao educador estratégias
para promover o protagonismo e a participagcdo ativa dos estudantes, bem como
modelos metodologicos baseados em experiéncias reais, adaptaveis ao curriculo
escolar e a realidade da sala de aula.

A intervencao foi organizada em cinco encontros presenciais, cada um com
objetivos especificos. O primeiro encontro, realizado com gestores e professores,
conforme figura 9, teve inicio com a musica “O Que E, O Que E?” (Gonzaguinha) "',
utilizada como estratégia de sensibilizagdo. Em seguida, houve a apresentagao da
proposta do projeto, a entrega e assinatura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), a exibicdo do video O Teatro na Educagéo: Formagao para a

Vida e, por fim, a avaliagdo do encontro por meio de um painel de emajis.

Figura 9 - Roda e conversa com Gestores e Professores

Fonte: Souza (2004).

11 GONZAGUINHA. O que é, o que é? In: —. Caminhos do coragéo. Rio de Janeiro: EMI-Odeon,
1982. 1 disco sonoro.
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A Figura 9 mostra o0 momento da roda de conversa entre os participantes da
pesquisa, destacando o aspecto colaborativo e participativo que marcou a
intervencao, permitindo visualizar a interacdo e o envolvimento dos participantes,
aspectos que destacam a natureza interativa e formativa da pesquisa. Além de
registrar a realizagdo do encontro, a imagem ajuda a vincular o relato escrito a
experiéncia vivida, mostrando a dinamica das interagdes, a participagéo ativa dos
envolvidos e a implementagao da metodologia utilizada.

O segundo encontro foi direcionado aos estudantes. A atividade inicial contou
com a musica “Calice” (Chico Buarque)'?, escolhida para instigar a reflexdo.
Posteriormente, realizou-se a apresentacao do projeto, a assinatura do TCLE e a
exibicado do video “Teatro na Escola: Um Caminho para a Cidadania”. O momento foi
concluido com um questionario avaliativo destinado ao registro das percepg¢des dos
participantes.

No terceiro encontro, com gestores e professores, foi realizada uma oficina
pratica voltada ao treinamento em técnicas teatrais, a criacdo de roteiros e a
integracd@o dessas praticas ao curriculo escolar. Nesse momento, foram elaborados e
apresentados planos de aula, além da realizagdo de entrevistas gravadas e do
preenchimento de um formulario avaliativo.

O quarto encontro, direcionado aos estudantes, assumiu carater teorico-
pratico. Foram aplicados jogos de improvisagao e atividades de criacédo de cenas,
incentivando a lideranca, a expressividade e a colaboracdo. Também foi utilizado um
questionario para avaliar o impacto da oficina na autonomia dos participantes, seguido
por uma reflexao coletiva.

Por fim, o quinto encontro consistiu em uma oficina de Teatro do Oprimido.
Foram utilizadas técnicas como o Jogo das Imagens e o Teatro Férum, nas quais os
proprios estudantes conduziram apresentagcbes e protagonizaram 0s processos
criativos. O momento foi concluido com um debate sobre as decisbes artisticas,
aplicagao de um questionario final e uma roda de autoavaliacéo.

As atividades realizadas no projeto de intervengdo no CJCC de Serrinha
demonstraram o teatro como uma pratica libertadora e um espaco de visibilidade para

individuos historicamente silenciados. Ao compartilhar vivéncias de opressao e

12 BUARQUE, C.; GIL, G. Célice. In: BUARQUE, C. Chico Buarque. Rio de Janeiro: Philips, 1978. 1
disco sonoro.
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transforma-las em cena, os participantes expuseram feridas e trajetérias marcadas
por exclusbes sociais, familiares e educacionais. Durante as discussdes e
improvisagdes, muitos compartilharam experiéncias de preconceito, desigualdade e
invisibilidade, que anteriormente nao tinham espaco para serem ouvidas.

No processo teatral, essas experiéncias foram coletivamente ressignificadas,
possibilitando que a dor se transformasse em linguagem e a vivéncia, em reflexao
critica. Ao encenar suas proprias realidades, os estudantes perceberam que eram
protagonistas de suas histérias e adquiriram maior consciéncia de pertencimento e
poder de transformacdo. Essa vertente estética e politica do teatro alinha-se a
pedagogia freiriana ao incentivar a transicdo do siléncio para a palavra e da
passividade para a acdo, estabelecendo um processo de libertagdo simbdlica e
coletiva. Dessa forma, a implementagéo do projeto de intervengdo demonstrou ndo so
o poder do teatro como ferramenta educacional, mas também a necessidade de
abordagens pedagdgicas que considerem o ser humano em sua complexidade, suas
feridas, suas resisténcias e suas oportunidades de reexistir.

Apos a realizagao das oficinas, a pesquisa culminou na elaboragdo de um guia
pratico para educadores/as. Esse material, fundamentado nos resultados e
conclusdes do estudo de caso no CJCC de Serrinha, apresenta sugestdes de
atividades teatrais voltadas ao desenvolvimento da autonomia estudantil. Ao conciliar
rigor tedrico e aplicabilidade pratica, o guia se configura como uma ferramenta
pedagdgica capaz de reconfigurar a cultura escolar, fortalecendo uma educagao
critica, democratica e libertadora. Assim, estabelece-se como o principal legado desta
pesquisa, oferecendo recursos concretos para que os educadores utilizem o teatro

como um dispositivo de aprendizagem em diferentes contextos.

Consideragao final

Esta pesquisa evidenciou que o teatro, especialmente sob a perspectiva do
Teatro do Oprimido, transcende sua funcdo de entretenimento para consolidar-se
como pratica pedagdgica de elevado potencial emancipatério. Ao articular os
fundamentos de Paulo Freire, Augusto Boal e Viola Spolin, o estudo demonstra que o
teatro constitui um espaco privilegiado para a construgdo identitaria, o dialogo e a

reflexdo critica. Alinhado aos principios da pedagogia freiriana, rompe com a logica
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do espectador passivo, fortalece o protagonismo juvenil e mobiliza os jovens para a
participacao cidada e a transformacéo social.

Entretanto, o estudo também revelou desafios significativos para a
consolidacéo dessas praticas. A caréncia de formacgao especifica para educadores, a
limitacdo de recursos e a auséncia de politicas publicas sustentaveis evidenciam um
distanciamento preocupante entre as diretrizes legais e a realidade cotidiana das
escolas. Esses achados reforcam a urgéncia de consolidar o lugar do teatro nos
ambientes educativos por meio da formacdo continuada de profissionais, da
integracdo curricular e do estabelecimento de parcerias com coletivos culturais. Tais
iniciativas configuram-se como caminhos imprescindiveis para que o teatro se efetive
no cenario educacional brasileiro.

Em sintese, concluimos que o teatro, em sua dimensao estética e politica, ndo
deve ser compreendido como atividade acessoria, mas como eixo estruturante da
educacao emancipatoéria. Colocar jovens em cena significa abrir possibilidades para
que se tornem sujeitos criticos, autbnomos e socialmente atuantes. A partir da
realidade de estudantes de escolas publicas, constatou-se que o teatro € campo fértil
para a escuta, o afeto e a produgao de novos sentidos de existéncia, especialmente
em contextos de vulnerabilidade social. Nesse palco de vivéncias, o0 jovem se
redescobre, ressignifica sua histéria e vislumbra novas perspectivas de futuro.

Defendemos, portanto, que a escola se abra cada vez mais as praticas
artisticas e culturais como estratégias formativas. E necessario consolidar uma
educacdo que ultrapasse a mera transmissdo de conteudos e se configure como
espaco de cuidado, no qual o reconhecimento da diversidade e o fortalecimento do
protagonismo juvenil sejam prioridades. A emancipagao s6 € possivel quando as
multiplas formas de ser e existir presentes na escola sao vistas, ouvidas e valorizadas,
permitindo que a arte e o teatro em particular se constituam como ferramentas de
construgcdo de outros mundos possiveis. Assim, investir no teatro como pratica
pedagodgica significa investir na formagao de cidadaos mais conscientes, criativos e
engajados na construgdo de uma sociedade justa e democratica.

Em dJltima instancia, o teatro escolar revela-se mais do que uma pratica
pedagogica: é um sopro de vida que atravessa o jovem, abrindo-lhe caminhos de
expressao e descoberta. No palco da escola, ndo se treinam apenas gestos e
palavras, mas cultiva-se a coragem de comunicar-se, de olhar o outro e de

reconhecer-se como sujeito critico e criador. Cada cena torna-se ensaio da existéncia;
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cada personagem, espelho ou janela. O teatro, portanto, ndo € apenas recurso, mas
horizonte: uma estratégia vital para uma educagao que ousa engajar-se e formar
cidadaos sensiveis e inquietos, capazes de transformar a si mesmos e o0 mundo ao

seu redor.
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4.1 Produto

O produto educacional desenvolvido no ambito desta pesquisa consistiu na
elaboragao do guia pratico intitulado “Explorando a autonomia através do teatro: um
guia pratico para educadores/as”, voltado a profissionais da educacéao interessados
em integrar praticas teatrais ao cotidiano escolar como estratégia para o
fortalecimento da autonomia discente. A estrutura do guia foi pensada com base nos
resultados obtidos a partir do estudo de caso realizado no Centro Juvenil de Ciéncia
e Cultura (CJCC) de Serrinha, bem como nas contribuicdes tedricas e metodologicas

analisadas ao longo da investigagao.
Figura 10: Capa do guia pratico

) @_L NEB - s ® sy

EXPLORANDO A AUTONOMIA
ATRAVES DO TEATRO:

UM GUIA PRATICO PARA EDUCADORES/AS

MARIZETE BARBOSA

Fonte: criacdo da pesquisadora 2025.

A proposta do guia visa a democratizagdo do acesso ao conhecimento
produzido, sendo, portanto, elaborada com linguagem clara e acessivel, sem perder
o rigor académico. O material sera disponibilizado em formato digital, no seguinte link:
https://www.canva.com/design/DAGz6rm20jE/xsjeNOQQITX3Px4BfgVF8g/edit?utm_

content=DAGz6rm20jE&utm_campaign=designshare&utm_medium=link2&utm_sour
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ce=sharebuttonhttps://docs.google.com/document/d/1EYBZxSJ2i0mr36XNFkgGrG6
XsMS4nlJ/edit?usp=drive link&ouid=100693203521444307635&rtpof=true&sd=true,

facilitando sua disseminacdo entre os profissionais da rede publica de ensino,

especialmente aqueles atuantes no Territério do Sisal.

A organizagao do guia segue uma logica didatico-pedagdgica que visa articular
teoria e pratica de maneira acessivel, funcional e replicavel. O guia foi registrado na
Camara Brasileira do Livro, com o ISBN n° 978-65-01-70938-3.

Figura 11 — Ficha catalogréfica do guia

Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacdo (CIP)
(Cimara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Barbosa, Marizete
Explorando & autonomia através do teatro
(livro eletrénico) : um guia pratico para

educadores / Marizete Barbosa, -- 1. ed, --
Serrinha, BA : Ed. da Autora, 2025.

POF

Bibliografia.

ISBN 978-65-01-70938-3

1. Autonomia 2. Criatividade 3. Educacdo
4, Teatro - Aplicacbes educacionais I. Titule.

25-304150.0 CoD-370

Indices para catdlogo sistemitico:
1. Teatro : Educacdo 370

Aline Graziele Benitez - Bibliotecaria - CRB-1/3129

Fonte: Camara brasileira do livro 2025

A estrutura € composta pelos seguintes elementos: A Introdugdo apresenta o
contexto em que se desenvolveu o estudo de caso, destacando a realidade
educacional do CJCC de Serrinha. Expbde também a justificativa da proposta,

enfatizando a importancia de promover a autonomia estudantil por meio de praticas
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pedagdgicas inovadoras, com destaque para o teatro como linguagem artistica e

educativa.

Figura 12 —Introducéo do guia

INTRODUCAD

Prezado (a) educador (a),

Bem-vindo (a) a este Guia Pratico! Ele nasce partindo da inguietacdo de que o teatro
& um recurso pedagdgico poderoso e, de fato, a “are de viver" na escola. Minha
experiéncia pessoal no teatro de rua me revelouw o ambiente fértil que essa arte
oferece para o desenvolvimento da autonomia dos estudantes, a capacidade de
agir, pensar e decidir de forma independente, promowvendo a emancipagdo
intelectual & a responsabilidade social. Como bem disse Berolt Brecht (1978, pag.
173), "Todas as ames contribuem para a maior de todas ares, a are de viver-, e
€ essa filosofia gque guia nosso trabalho.

Em um mundo que demanda cidadios criticos, sensiveis & engajados, a educacao
nao pode se limitar & instrucao técnica. Ela precisa nutrir uma formacao humanistica
gue valorize a ética, a estética e a dignidade humana. E essa filosofia gue guia
nosso trabalho, alinhada ao pensamento de grandes mestres como Paulo Freire e
Augusto Boal, e reforcada pela perspectiva de Canda (2020 .pag. 42) que afirma: "o
teatro na escola atua como um instrumento de revisdo e reconstrucdo dos sentidos
de ser e estar na escola. estimulando o protagonismo esiudantil € a astonomia
intelectual.”

Este guia € fruto de um estudo de caso, realizado no Centro Juvenil de Ciéncia e
Cultura (CJCC) de Semrinha, Bahia. Esse espago educacional inovador, que articula
ciéncia, cultura e criatividade, serviu como nosso laboratorio para investigar, de
forma pratica e reflexiva, como as oficinas teatrais podem potencializar o
desenvolvimento da autonomia dos estudantes. Acompanhamos de perio
experiéncias e desafios, analisando como a pratica teatral fomenta o protagonismo
juvenil, a capacidade de tomada de decisdo e o desenvolvimento de competéncias
essenciais para a autonomia no processo de aprendizagem.

Este guia foi elaborado a partir de investigagbes e vivéncias do Mestrado
Profissional em Intervencio Educativa e Social da Universidade do Estado da Bahia
(UNERB), sob a orientacio do Dr. Everton Nery Cameiro, propde uma abordagem de
pesquisa qualitativa que nos permitiu uma analise profunda, larga e detalhada da
realidade estudada. Este guia, visa oferecer a wvocé, educador (a), orientagies
inspiradoras para utilizar o teatro em sala de aula como um recurso pedagogico
capaz de fortalecer a autonomia discente.

Fonte: criagdo da pesquisadora 2025.

A fundamentacao teodrica sistematiza os principais conceitos e autores que
sustentam a proposta do guia, com foco na nogao de autonomia do educando e nas
possibilidades do teatro enquanto instrumento pedagogico emancipador. Inclui uma
sintese das abordagens tedricas que fundamentaram o estudo, com destaque para os
referenciais de Boal, Freire e das metodologias ativas.

Na metodologia tem a descrigdo detalhada dos procedimentos metodoldgicos
utilizados na investigagao, incluindo os instrumentos de coleta de dados, os critérios
de selecdo dos participantes e a técnica de analise de conteudo.

Em seguida mostra os resultados e discussao, apresentando os principais
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achados da pesquisa, com énfase nos efeitos da pratica teatral sobre a construgéo da
autonomia dos estudantes. Os dados s&o discutidos a luz da literatura existente,
demonstrando as potencialidades da intervencédo pedagogica realizada.

Na secdo Proposta de Atividades Teatrais contém sugestbes de atividades
teatrais aplicaveis a sala de aula, elaboradas com base na experiéncia vivenciada no
estudo de caso. As atividades s&do acompanhadas de instrugdes detalhadas, objetivos
pedagdgicos, materiais necessarios e possibilidades de adaptagdo conforme o perfil

dos estudantes.

Quadro 2 — Sugestdes de atividades teatrais

Atividade: Exercicio no espelho
Objetivo: Desenvolver a concentragao, a atencéo ao outro e a capacidade
de iniciativa e seguimento.
Recursos: Espaco cénico
PASSO A PASSO:

1. Formacao da dupla: Escolha dois estudantes para ficar de pé, frente a frente.

2. Definicao de papéis: A dupla decide quem sera o Jogador (quem conduz os
movimentos) e quem sera o Espelho (quem imita).

3. Observagao: Os demais colegas observam a execug¢ao do exercicio.
4. Execuc¢ao do movimento:
o O Jogador inicia os movimentos livremente.

o O Espelho deve reproduzir cada gesto com maxima fidelidade, da cabega
aos pes.

5- Inversdo de papéis: Apds alguns minutos, o Espelho passa a ser Jogador, e 0
Jogador passa a ser Espelho.

6- Concentracgao e precisao: O foco é reproduzir os movimentos de forma exata. O
professor pode usar instrugdes motivadoras, por exemplo:

“Siga os movimentos com atengéo.”

“‘Reproduza as agdes de forma precisa.”

“Seja um espelho perfeito.”

“Seja um espelho perfeito. ”

Adaptacao: Pode ser feito individualmente com o professor modelando os movimentos, ou
em pequenos grupos para estimular a colaboragéo.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora 2025.

Por fim, apresentam-se as Consideracdes Finais, que reunem reflexdes acerca

dos desafios e das contribuigdes do uso do teatro no ambiente escolar, com énfase
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na formagao de sujeitos autdbnomos, criticos e participativos. O texto inclui, ainda,
recomendagdes para futuras pesquisas e propostas de continuidade da pratica teatral
no contexto da escola publica.

Ao estruturar esse produto educacional, a pesquisa reafirma o compromisso
dos mestrados profissionais com a articulacdo entre teoria, pratica e transformagao
social, ao propor uma ferramenta concreta, fundamentada e aplicavel, que contribui
para a qualificacdo das praticas pedagodgicas e para a promog¢ao da autonomia dos

estudantes na escola publica.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

A presente dissertagdo permitiu realizar uma analise aprofundada das praticas
pedagogicas implementadas no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC) de
Serrinha, com énfase na utilizacdo do teatro como instrumento educativo, de
expressao pessoal e de formacao integral. Por meio de um estudo de caso com
abordagem qualitativa, foi possivel comprovar que o teatro se constitui como pratica
pedagdgica significativa, capaz de integrar simultaneamente as dimensdes cognitivas,
socioemocionais, culturais e artisticas dos educandos, respondendo diretamente ao
objetivo de analisar seu impacto na construgao da autonomia estudantil.

Nesse contexto, o teatro demonstrou-se uma linguagem interdisciplinar,
promotora do protagonismo juvenil, da criatividade, da autonomia e do
desenvolvimento do senso critico. Sua aplicagao intencional no ambiente escolar
evidenciou potencial transformador no processo de ensino-aprendizagem, ampliando
0 acesso a arte e ao conhecimento, a0 mesmo tempo que valorizou as multiplas
identidades e realidades culturais presentes nas escolas publicas do territério do Sisal,
atendendo ao objetivo de investigar a implementacéo de praticas teatrais no CJCC.

A fundamentacao tedrica, baseada nas contribuigdes de Augusto Boal, com o
Teatro do Oprimido, e de Paulo Freire, com a pedagogia libertadora, sustentou a
compreensao do teatro como ferramenta de dialogo, conscientizagao e transformacgao
social. As oficinas e interagdes realizadas ao longo da intervengdo demonstraram que
a pratica teatral ultrapassa sua dimensao estética, consolidando-se como estratégia
pedagdgica emancipadora, capaz de fortalecer vinculos comunitarios e fomentar a
construgao coletiva de novos significados e possibilidades de ag¢ao, atendendo ao
objetivo de identificar os desafios e potencialidades do teatro na promogdo da
autonomia.

A metodologia adotada possibilitou captar percepcdes, vivéncias e
interpretacdes atribuidas pelos participantes a pratica teatral, evidenciando o papel do
CJCC como espago inovador de experimentacao pedagdgica e cultural. O modelo
educativo da unidade, fundamentado no protagonismo, na aprendizagem prazerosa e
na incorporagdo de tecnologias, demonstrou alinhamento com os principios
contemporaneos de uma educacao integral, critica e humanizadora, confirmando a
relevancia do teatro como ferramenta pedagogica.

Os dados obtidos demonstraram que o teatro, quando conduzido com
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intencionalidade formativa e sensibilidade social, fortalece o protagonismo juvenil,
amplia os espacos de escuta e dialogo e promove a construgdo coletiva do
conhecimento. A experiéncia teatral permitiu que os educandos ndao apenas se
expressassem artisticamente, mas refletissem sobre sua realidade e assumissem o
papel de sujeitos ativos na construgdo de suas trajetérias, reforgcando que a
dissertacdo cumpriu 0 objetivo de analisar o impacto do teatro na autonomia do
educando.

Apesar dos avancgos observados, a pesquisa evidenciou desafios recorrentes
enfrentados pelos educadores, como a limitagdo de recursos materiais e a caréncia
de formacgao continuada especifica em teatro-educacao. No entanto, tais obstaculos
ndao comprometem a relevancia das praticas teatrais, reforcando, ao contrario, a
necessidade de politicas publicas que valorizem a arte-educagao e promovam a
qualificacdo docente.

Como desdobramento pratico, foi elaborado o guia “Explorando a autonomia
através do teatro: um guia pratico para educadores/as”, contendo propostas reflexivas,
acessiveis e contextualizadas, voltadas a promog¢ao da autonomia estudantil por meio
de atividades teatrais adaptaveis a realidade da escola publica. O material visa apoiar
o trabalho dos educadores, fortalecer a formagao critica dos estudantes e incentivar a
difusdo de praticas pedagogicas transformadoras, atendendo ao objetivo de propor
recomendagdes e diretrizes para a integragao do teatro no curriculo escolar.

Assim, esta dissertacao reafirma o teatro como linguagem pedagdgica potente
e transformadora, que, quando mobilizada por educadores comprometidos com a
formacao integral dos estudantes, contribui para o fortalecimento da autoestima, da
autoconfianga e da consciéncia critica dos educandos. Em perspectiva emancipatéria,
as praticas teatrais favorecem a formacao de sujeitos criativos, éticos e aptos a intervir
de forma autébnoma, reflexiva e coletiva em suas realidades.

Portanto, espera-se que os resultados e produtos desta pesquisa inspirem
novas praticas e investigagdes que reconhegam o teatro como aliado fundamental na
construgcdo de uma educagao publica mais sensivel as singularidades dos sujeitos,
mais inclusiva, democratica e comprometida com a transformacao social.

Assim, este estudo se insere no vasto campo do pensamento latino-americano
da libertacdo, que entende o conhecimento e a arte como praticas criticas destinadas
a denunciar as estruturas opressoras e afirmar a dignidade humana. A pedagogia de

Freire e o teatro politico de Boal fazem parte desse projeto ético e estético de
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libertagao, em que o sofrimento e a injustica ndo sao apenas temas, mas fundamentos
para a reconstrucao coletiva da esperanga e da agao transformadora.

A experiéncia com o Teatro do Oprimido (TO) no Centro Juvenil de Ciéncia e
Cultura de Serrinha ratifica o imenso potencial das praticas teatrais como
catalisadoras de transformacé&o social e formacao cidada. Ao adotar uma pedagogia
dialégica e participativa, o TO transcendeu sua dimensdo puramente estética,
operando como um processo de emancipacao. Ele permitiu que os estudantes nao
apenas ressignificassem suas vivéncias e desenvolvessem uma postura critica diante
das opressdes cotidianas, mas também fortalecessem seu protagonismo juvenil e sua
capacidade de intervir conscientemente na realidade.

Os resultados obtidos evidenciam que iniciativas dessa natureza sao
essenciais para a educagao integral, capacitando os estudantes a se tornarem sujeitos
autbnomos, criticos e engajados socialmente. O teatro, portanto, reafirma sua
relevancia como pratica politico-pedagdgica vital para enfrentar desigualdades e
promover cultura democratica, tanto no ambiente escolar quanto na comunidade.

A analise dos desafios e potencialidades do teatro na construcdo da autonomia
estudantil sugere a necessidade urgente de repensar a formagéo docente. A caréncia
de preparo especifico, embora constitua um obstaculo, configura oportunidade para
inovacdo pedagdgica. E essencial que politicas publicas de educacéo invistam em
formacéo inicial e continuada que valorizem as linguagens artisticas, especialmente o
teatro, reconhecendo seu papel na formagao de sujeitos criticos e criativos.

Nesse sentido, os professores sdo encorajados a adotar uma postura
investigativa e colaborativa, articulando experiéncias teatrais em dialogo continuo com
estudantes e comunidade. O guia pratico desenvolvido oferece diretrizes concretas
para essa integracéo, evidenciando o teatro nao como atividade isolada, mas como
um terreno fértil para experiéncias estéticas, criticas e coletivas, capazes de promover
a formacéo integral dos educandos. Nesse processo, o educador assume um papel
estratégico, ndo como mero transmissor de técnicas, mas como mediador sensivel,
criativo e comprometido com a construgao de significados junto aos estudantes.

Conclui-se, portanto, que o teatro na escola se revela como uma pratica
pedagogica de grande impacto para a formagdo da autonomia do estudante. Ao
proporcionar espagos de criagdo, expressao e cooperagdo, o teatro rompe com a
l6gica de um ensino centrado apenas na transmissao de conteudos e favorece a

construcao de sujeitos ativos, criticos e conscientes de seu papel social. Através da
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experiéncia teatral, os educandos aprendem a gerir suas emocgdes, a dialogar com
diferentes perspectivas e a tomar decisbes de forma responsavel, fortalecendo a
capacidade de agir de maneira criativa e transformadora. Nesse sentido, o teatro nao
se restringe ao campo artistico, mas se afirma como instrumento de emancipacéo e
de humanizagao, contribuindo para a formacao integral do estudante e para sua
atuacao cidada no mundo.

Em sintese, ao investir em praticas teatrais que valorizam a expressao, a
escuta ativa e a participacado coletiva, a escola amplia sua funcdo formadora e se
consolida como um verdadeiro espaco de transformacao social. O teatro, quando
articulado a uma abordagem pedagdgica emancipatéria, ndo apenas contribui para a
construgcao da autonomia e da cidadania da juventude contemporénea, mas também
fortalece competéncias criticas, éticas e criativas essenciais para a vida em
sociedade. Dessa forma, esta dissertagdo evidencia que a integracdo do teatro a
pratica educativa constitui-se em um pilar estratégico para a consolidacédo de uma
educacgao publica inclusiva, democratica e verdadeiramente libertadora, capaz de

preparar sujeitos conscientes, atuantes e protagonistas de sua prépria histéria.
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APENDICES
APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE EDUCACAQO — CAMPUS XI . MPIES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INTERVENCAO e
EDUCATIVA E SOCIAL — MPIES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
ESTA PESQUISA SEGUIRA 08 CRITERIOS DA ETICA EM PESQUISA COM SERES

HUMANOS CONFORME RESOLUCAO N 466/12 DO CONSELHO NACIONAL DE
SAUDE.

I - DADOS DE IDENTIFICACAO

Nome do Participante:

Sexo: F( YM( ) I Data de nascimento: / /
Documento de identidade n®:

Endereco: Complemento:
Bairro: Cidade:
CEP: Telefone

I1 - DADOS SOBRE A PESQUISA CIENTIFICA:
2. TIiTULO DO PROTOCOLO DE PESQUISA:

- EXPLICACOES DO PESQUISADOR AO PARTICIPANTE SOBRE A PESQUISA:

Caro(a) senhor(a) vocé esta sendo convidado(a) para participar da pesquisa: “0O IMPACTO DO
TEATRO COMO PROTAGONISTA NA CONSTRUCAO DA AUTONOMIA DO EDUCANDO:
UM ESTUDO DE CASO NO CENTRO JUVENIL DE CIENCIA E CULTURA DE SERRINHA”,
de responsabilidade da pesquisadora Marizete Barbosa de Lima Souza, discente da Universidade do Estado da
Bahia que tem como objetivo refletir sobre o papel do teatro como protagonista na constru¢do da autonomia do
educando. A realizacdo desta pesquisa apresenta como beneficios contribuir para o desenvolvimento da autonomia
dos educandos no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha, proporcionando-lhes oportunidades
significativas de aprendizado e expressio através do teatro. Além disso, espera-se contribuir com o fortalecimento
do trabalho teatral nas escolas de ensino médio da rede estadual do territorio do sisal.

Caso o Senhor(a) aceite participar, terd as vivéncias e experiéncias com o teatro narradas e
registradas através de uma entrevista gravada e transcrita pela discente Marizete Barbosa de

Lima Souza, do curso de Mestrado Profissional em Intervenc¢io Educativa e Social. Existe um
“RISCO MINIMO™ que vocé se sinta constrangido em narrar sua vivéncia com o teatro ao
investigador, mas este estara presente neste momento para lembrar que na pesquisa todas as

opinides e expressdes culturais e artisticas sdo respeitadas. A participagio € voluntaria e ndo havera
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nenhum gasto ou remuneracio resultante dela. Garantimos que a identidade sera tratada com sigilo
e, portanto, vocé nio sera identificado (a).

Caso queira, o(a) senhor(a) podera, a qualquer momento, desistir de participar. Sua recusa nio trara
nenhum prejuizo em sua relagdo com o pesquisador ou com a institui¢dao. Quaisquer diuvidas que o
(a) senhor(a) apresentar serdo esclarecidas pelo pesquisador e o(a) Sr.(a) caso queira podera entrar
em contato também com o Comité de Etica da Universidade do Estado da Bahia. Esclareco ainda
que de acordo com as leis brasileira ¢ garantido ao participante da pesquisa o direito a indenizagio
caso ele(a) seja prejudicado por esta pesquisa. O (a) senhor(a) recebera uma copia deste termo
onde consta o contato dos pesquisadores, nos quais podera tirar suas dividas sobre o projeto e a

participacio, agora ou a qualquer momento.

V. INFORMACOES DE NOMES, ENDERECOS E TELEFONES DOS RESPONSAVEIS PELO
ACOMPANHAMENTO DA PESQUISA, PARA CONTATO EM CASO DE DUVIDAS

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL:

Contato para davidas: Professor Dr. Everton Nery Carneiro, celular (75) 9162-2597.
E-mail: ecarneiro(@uneb.br

Comité de Etica em Pesquisa- CEP/UNEB Avenida Engenheiro Oscar Pontes s/n, antigo prédio da
Petrobras 2° andar, sala 23, Agua de Meninos, Salvador- BA. CEP: 40460-120. Tel.: (71) 3312-3420,
(71) 3312-5057, (71) 3312-3393 ramal 250, e-mail: cepuneb@uneb.br Comissao Nacional de Etica em
Pesquisa — CONEP -End: SRTV 701, Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Asa Norte
CEP: 70719-040, Brasilia-DF

V. CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO.

Apos ter sido devidamente esclarecido pelo pesquisador(a) sobre os objetivos, beneficios da pesquisa e
riscos de minha participacdo na pesquisa “O PAPEL DO TEATRO COMO PROTAGONISTA NA
CONSTRUCAO DA AUTONOMIA DO EDUCANDO: UM ESTUDO DE CASO NO CENTRO
JUVENIL DE CIENCIA E CULTURA DE SERRINHA”, ¢ ter entendido o que me foi explicado,
concordo em participar sob livre e espontinea vontade, como voluntario, consinto também que os
resultados obtidos sejam apresentados e publicados em eventos e artigos cientificos desde que a minha
identificacdo ndo seja realizada e assinarei este documento em duas vias sendo uma destinada ao

pesquisador e a outra via a mim.

Serrinha, de de 2024,

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura do pesquisador discente Assinatura do professor responsavel



APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO PARA

MENOR

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO — CAMPUS XI
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INTERVENCAO “-—a
EDUCATIVA E SOCIAL — MPIES

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA MENOR
ESTA PESQUISA SEGUIRA 0S8 CRITERIOS DA ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS

- £-]
CONFORME R ESOLUCAON 466/12 DO CONSELHO NACIONAL DE SAUDE.

I- DADOS DE IDENTIFICACAO

Nome do Participante:

Sexo:F( IJM( ) | Data de nascimento: / /
Nome do responsivel legal:

Documento de identidade n®:

Endereco: Complemento:
Bairro: Cidade:
CEP: Telefone

II - DADOS SOBRE A PESQUISA CIENTIFICA:
1. TITULO DO PROTOCOLO DE PESQUISA:

Il - EXPLICACOES DO PESQUISADOR AO PARTICIPANTE SOBRE A PESQUISA:
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Caro(a) senhor (a) seu filho (a) estd sendo convidado (a) para participar da pesquisa: “0 PAPEL DO
TEATRO COMO PROTAGONISTA NA CONSTRUCAO DA AUTONOMIA DO EDUCANDO:
UM ESTUDO DE CASO NO CENTRO JUVENIL DE CIENCIA E CULTURA DE SERRINHA™,

de responsabilidade da pesquisadora Marizete Barbosa de Lima Souza, discente da Universidade do Estado da

Bahia que tem como objetivo refletir sobre o papel do teatro como protagonista na construgdo da autonomia do

educando.

A realizacdo desta pesquisa apresenta como beneficios contribuir para o desenvolvimento da
autonomia dos educandos no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha, proporcionando-lhes
oportunidades significativas de aprendizado e expressiao através do teatro. Além disso, espera-se
contribuir com o fortalecimento do trabalho teatral nas escolas de ensino médio da rede estadual do
territorio do sisal.

Caso o Senhor(a) aceite autorizar a participacio de seu filho (a) ele(a) teri as wvivéncias e
experiéncias com o tetaro narradas e registradas através de um questiondrio aplicado pela
discente Marizete Barbosa de Lima Souza, do curso de Mestrado Profissional em Intervencio

Educativa e Social. Existe um “RISCO MIiNIMO” que seu filho se sinta constrangido em narrar
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sua historia de vida ao investigador, mas esta estard presente neste momento para lembrar que na
pesquisa todas as opinides e expressdes sdo respeitadas. A participacdo € voluntiria e nio havera
nenhum gasto ou remuneracio resultante dela. Garantimos que a identidade sera tratada com sigilo
e, portanto, seu filho ndo serd identificado Esta pesquisa respeita o que determina o ECA — Estatuto
da Crianca e do Adolescente, desta forma, a imagem se seu filho serd preservado. Caso queira, o(a)
senhor(a) poderd, a qualquer momento, desistir de autorizar a participagio e retirar sua autorizagdo.
Sua recusa ndo trard nenhum prejuizo em sua relagio e a de seu filho (a) com o pesquisador ou
com a instituicdo. Quaisquer dividas que o (a) senhor(a) apresentar serio esclarecidas pelo
pesquisador e o(a) Sr.(a) caso queira podera entrar em contato também com o Comité de Etica da
Universidade do Estado da Bahia. Esclareco ainda que de acordo com as leis brasileira € garantido
ao participante da pesquisa o direito a indenizacio caso ele(a) seja prejudicado por esta pesquisa. O
(a) senhor{a) recebera uma copia deste termo onde consta o contato dos pesquisadores, nos quais

poderd tirar suas dividas sobre o projeto e a participacio, agora ou a qualquer momento.

V. INFORMACOES DE NOMES, ENDERECOS E TELEFONES DOS RESPDNSAVE[S PELO
ACOMPANHAMENTO DA PESQUISA, PARA CONTATO EM CASO DE DUVIDAS

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL:

Contato para davidas: Professor Dr. Everton Nery Carneiro, celular (75) 9162-2597.

E-mail: ecarneiro@uneb.br

Comité de Etica em Pesquisa- CEP/UNEB Avenida Engenheiro Oscar Pontes s/n, antigo prédio da
Petrobras 2° andar, sala 23, f-‘\gua de Meninos, Salvador- BA. CEP: 40460-120. Tel.: (71) 3312-3420,
(71) 3312-5057, (71) 3312-3393 ramal 250, e-mail: cepunebl@uneb.br Comissio Nacional de Etica em
Pesquisa — CONEP -End: SRTV 701, Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Asa Norte
CEP: 70719-040, Brasilia-DF

V. CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO.

Apos ter sido devidamente esclarecido pelo pesquisador(a) sobre os objetivos, beneficios da pesquisa e
riscos de minha participagido na pesquisa “0O PAPEL DO TEATRO COMO PROTAGONISTA NA
CONSTRUCAO DA AUTONOMIA DO EDUCANDO: UM ESTUDO DE CASO NO CENTRO
JUVENIL DE CIENCIA E CULTURA DE SERRINHA™, e ter entendido o que me foi explicado,
concordo em autorizar a participacio de meu filho{a) sob livre e espontinea vontade, como voluntario, consinto
também que os resultados obtidos sejam apresentados e publicados em eventos e artigos cientificos desde que a
minha identificacdo nio seja realizada e assinarei este documento em duas vias sendo uma destinada ao
pesquisador e outra a via que a mim.

Serrinha, de de 2024.

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura do pesquisador discente Assinatura do professor responsavel
{orentando) (orentador)
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APENDICE C - TERMO DE ASSENTIMENTO DO MENOR

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE EDUCACAQ — CAMPUS XI

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INTERVENCAO . MPIES

EDUCATIVA E SOCIAL — MPIES Sy

TERMO DE ASSENTIMENTO DO MENOR

EstA PESQUISA SEGUIRA 08 CRITERIOS DA ETICcA EM PESQuUIsA coMm SERES Humanos
coNFeRME REsOLUCAO N 4606/12 po CoNSELHO NACIONAL DE SAUDE.

Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa intitulada *“O PAPEL DO TEATRO COMO
PROTAGONISTA NA CONSTRUCAQO DA AUTONOMIA DO EDUCANDO: UM ESTUDO DE
CASO NO CENTRO JUVENIL DE CIENCIA E CULTURA DE SERRINHA™. Seus pais permitiram
que vocé participe. Queremos refletir sobre refletir sobre o papel do teatro como protagonista na construcio da
autonomia do educando. Vocé nido precisa participar da pesquisa se nido quiser, ¢ um direito seu e vocé nio tera
nenhum problema se nio aceitar ou desistir. Caso aceite, vocé tera suas vivéncias e experiéncias com o teatro na
escola narradas e registradas através de escritas, para compor a dissertagio. E possivel que se sinta constrangido
em falar sobre a tematica com o (a) investigador (a), mas este (a) estara presente neste momento para lembrar que
na pesquisa todas as opinides sdo respeitadas. Caso vocé queira, podera desistir e o pesquisador ira respeitar sua
vontade. Mas ha coisas boas que podem acontecer com a realizagdo deste projeto, pois sua realizacdo podera vir a
trazer beneficios para a instituicido e para a sociedade, visto que a proposta visa refletir reflefir sobre o papel do
teatro como protagonista na construgio da autonomia do educando. Ninguém sabera que vocé estd participando da
pesquisa, nio falaremos a outras pessoas, nem daremos a estranhos os registros de seus relatos. Os resultados da
pesquisa vio ser publicados, mas sem identificar os estudantes que participaram da pesquisa. Quando
terminarmos a pesquisa os resultados serdo publicados em midias digitais, em que vocé também tera acesso.

Vocé ainda poderd nos procurar para tirar dividas pelos telefones:

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL:

Contato para davidas: Professor Dr. Everton Nery Carneiro, celular (75) 9162-2597.

E-mail: ecarneiro(@uneb.br

Comité de Etica em Pesquisa- CEP/UNEB Avenida Engenheiro Oscar Pontes s/n, antigo prédio da
Petrobras 2° andar, sala 23, .élgua de Meninos, Salvador- BA. CEP: 40460-120. Tel.: {(71) 3312-3420,
(71)3312-5057,(71) 3312-3393 ramal 250, e-mail: cepunebi@uneb.br Comissio Nacional de Etica em
Pesquisa — CONEP -End: SRTV 701, Via W 5 Norte, lote D - Edificio PO 700, 3° andar — Asa Norte
CEP: 70719-040, Brasilia-DF

Eu aceito participar da pesquisa
“0 PAPEL DO TEATRO COMO PROTAGONISTA NA CONSTRUCAO DA

AUTONOMIA DO EDUCANDO: UM ESTUDO DE CASO NO CENTRO JUVENIL DE
CIENCIA E CULTURA DE SERRINHA™, Entendi os objetivos e as coisas ruins e as coisas boas

que podem acontecer. Entendi que posso dizer “sim”™ e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer
“nao™ e desistir. Os pesquisadores tiraram minhas diuvidas e conversaram com 0s meus responsaveis. Recebi

uma copia deste termo de assentimento, li e concordo em participar da pesquisa.
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Serrinha, de de 2024.

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura do pesquisador discente Assinatura do professor responsavel
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APENDICE D — QUESTIONARIO

APENDICE D - Roteiro de questionario com os educandos e entrevista
semiestruturada com os Gestores e Professores

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA MPIES
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO —-CAMPUS XI| %J e
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM INTERVENCAO

EDUCATIVA E SOCIAL - MPIES

QUESTIONARIO 01 PARA OS EDUCANDOS

1. O que é teatro para vocé?

2. Quais as contribuigdes do teatro para a sua vida e sua formagéo enquanto ator

social?

3. Quais os temas que sao evidentes na sociedade atual que vocé ja viu sendo

apresentado alguma peca teatral?

4. O que vocé aprendeu ap0s assistir essa pe¢ca? Mudou sua postura ou modo de

se relacionar com as pessoas?
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5. Se vocé fosse explicar: o Centro juvenil € o que? Vocé explicaria o qué para as
pessoas? E tem alguma diferenga da forma como os professores se relacionam

com vocés aqui e dos professores de la da escola?

6. Quais razdes os motivaram a fazer parte do CJCC de Serrinha?

7. O que no CJCC pode melhorar?
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UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE EDUCAGAO —CAMPUS XI
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM INTERVENGAO
EDUCATIVA E SOCIAL - MPIES

MPIES

®

ENTREVISTA COM OS PROFESSORES

. O que é ser Professor do CJCC?

. Trabalhos que ja realizou no CJCC envolvendo o teatro?

. Por que o teatro é importante para os educandos?

. O que no CJCC pode melhorar?

. Como aumentar a visibilidade do CJCC em Serrinha e Territério do Sisal?
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6. Vocé acredita que desde o seu inicio, o CJCC contribui para a formagao de

cidadaos autbnomos?

7. Quais as principais tematicas trabalhadas no CJCC?
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APENDICE E — ROTEIRO DE ENTREVISTA

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE EDUCAGAO —~CAMPUS X| . MPIES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM INTERVENGAO (S ==
EDUCATIVA E SOCIAL - MPIES

ENTREVISTA COM AS GESTORAS

1. Fale sobre a importancia histérica e educativa do CJCC para a
formacéao social dos estudantes?
2. Com base na sua trajetéria como professora e agora como gestora, de

que maneira a experiéncia com o teatro na escola pode contribuir para a
formacéao pessoal, social e académica dos estudantes?

3. Vocé acredita que desde o seu inicio, o CJCC contribuiu para a formagéao
de cidadaos autbnomos?

4. Por que o trabalho com teatro na escola é importante?

5. Como vocé avalia a formagéao dos professores em relacdo ao teatro? De que
maneira eles podem se preparar para trabalhar essa linguagem na escola,
mesmo quando ndo possuem uma formacgao especifica na area?

6. Como aumentar a visibilidade do CJCC em Serrinha e Territério do Sisal?
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UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE EDUCAGAO —~CAMPUS X| . MPIES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM INTERVENGAD (S ==
EDUCATIVA E SOCIAL - MPIES

QUESTIONARIO 02 PARA OS EDUCANDOS

8. Vocé ja participou de um grupo de teatro? Por quanto tempo?
9. O que te fez participar de um grupo de teatro?

10.Ser integrante de um grupo de teatro e arte educacdo contribui para sua

formacao como cidadao? De que forma?

11.Descreva alguma apresentagao teatral, realizada, que contribuiu para sua
formacdo enquanto cidaddo em seus diversos aspectos- cultural, social,

politico, econdémico.
12.0 que te faz querer participar de uma atividade desse tipo na escola?

13.Vocé sabe me dizer qual a maior diferenga entre o grupo de teatro quando

voceés estdo la reunidos, e quando vocé ta la na sala de aula?

14. Quais sugestdes vocé pode oferecer para o CJCC trabalhar com o teatro de maneira

eficaz?

15. E o que te mobiliza mais a frequentar aqui? O que te motiva? E vocé consegue
lembrar alguma histéria marcante aqui no Centro, que tenha sido importante

pra vocé?
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APENDICE F — PROJETO DE INTERVENGAO

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA BAHIA - UNEB
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INTERVENCAO EDUCATIVA SOCIAL

MARIZETE BARBOSA DE LIMA SOUZA

EXPLORANDO A AUTONOMIA DOS ESTUDANTES ATRAVES DO TEATRO:

construcao de um guia pratico para educadores/as

LINHA II: Novas Formas de Subjetivacao e Organizagdo Comunitaria

SERRINHA - BA
2024
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MARIZETE BARBOSA DE LIMA SOUZA

EXPLORANDO A AUTONOMIA DOS ESTUDANTES ATRAVES DO TEATRO:

construgcao de um guia pratico para educadores/as

Projeto de Intervencdo apresentado ao Programa de Pos-
Graduacado em Intervencao Educativa e Social (PPGIES) da
Universidade do Estado da Bahia, no ambito da Linha de
Pesquisa Novas Formas de Subjetivacdo e Organizacao
Comunitaria, como requisito parcial para qualificagdo no
Mestrado.

Orientador: Prof°. Dr° Everton Nery Carneiro

SERRINHA - BA
2024
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INTRODUGCAO

O projeto de intervencdo educativa e social no mestrado profissional &
importante para integrar as teorias e conceitos assimilados ao longo da formagao com
0s saberes e fazeres vivenciados nos contextos de pesquisa. Este projeto intitulado:
EXPLORANDO A AUTONOMIA DOS ESTUDANTES ATRAVES DO TEATRO:
CONSTRUCAO DE UM GUIA PRATICO PARA EDUCADORES/AS do Programa de
Po6s-Graduagdo em Intervengdo Educativa e Social (PPGIES), parte de um
diagnéstico realizado através projeto de pesquisa, cujo tema € O IMPACTO DO
TEATRO COMO PROTAGONISTA NA CONSTRUCAO DA AUTONOMIA DO
EDUCANDO: UM ESTUDO DE CASO NO CENTRO JUVENIL DE CIENCIA E
CULTURA DE SERRINHA.

Minha experiéncia como participante de um grupo de teatro de rua me levou a
(re) conhecer a relevancia do teatro para a vida, compreendendo que o teatro oferece
um ambiente fértil para promover a autonomia dos educandos, desenvolvendo a
capacidade de agir, pensar e decidir de forma independente, relacionados a promogao
da emancipacao intelectual, bem como a responsabilidade social do individuo. A partir
dessa percepgao, decidi aprofundar e alargar meus estudos sobre o papel do teatro
como agente central na construgdo dessa autonomia, 0 que me levou a propor um
estudo de caso no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha, dando origem a
este projeto de intervengéo.

O presente projeto de intervengdo visa promover a autonomia estudantil
atraveés da utilizagao de praticas teatrais em sala de aula, incentivando os estudantes
a assumirem papéis ativos em seu processo de aprendizagem. Além disso, busca
formar educadores para a aplicacdo dessas técnicas, mostrando como o teatro pode
ser utiizado como uma ferramenta poderosa para desenvolver competéncias
cognitivas nos estudantes. O produto da pesquisa sera a construgdo de um guia
pratico sendo elaborado de maneira acessivel e didatica, contendo exemplos praticos,
sugestdes de atividades e dicas uteis para educadores. Estara disponivel em formato
digital para propiciar o acesso e a disseminagao entre os profissionais da educagao
interessados em explorar o potencial do teatro para promover a autonomia dos
estudantes em suas praticas pedagogicas.

Adotaremos uma abordagem de pesquisa qualitativa, que nos permitira realizar
uma analise profunda, larga e detalhada da realidade estudada. O objetivo principal é

abarcar o contexto de maneira abrangente, capturando suas complexidades e
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singularidades. A pesquisa qualitativa se mostra um recurso valioso, proporcionando
uma compreensao ampla e detalhada que contribuira para o avango do conhecimento
sobre a relacdao entre o teatro e a promog¢ao da autonomia. Entendemos que o
desenvolvimento da autonomia estudantil € essencial para a formacao de individuos

criticos, responsaveis e preparados para enfrentar desafios na vida escolar e pessoal.

OBJETIVO GERAL

Desenvolver um guia digital pratico, acessivel e didatico, com sugestdes de
atividades voltadas para educadores, evidenciando o potencial do teatro como
ferramenta para a promogao da autonomia dos estudantes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

«  Construir um guia pratico destinado a educadores/as interessados em
utilizar o teatro como ferramenta para a promog¢ao da autonomia dos estudantes em

sala de aula;

v/ Sensibilizar educadores/as para utilizar o teatro como ferramenta
pedagdgica, promovendo um ambiente de aprendizado participativo e interativo;

v Proporcionar aos estudantes a oportunidade de explorar temas e
situacbes do cotidiano por meio de oficinas teatrais, visando a promocado da
autonomia.

JUSTIFICATIVA

O teatro oferece uma grande possibilidade de melhoria no processo de
expressao e desenvoltura na conversagao. Seu poder educativo € incomensuravel,
oferecendo aos educandos uma possibilidade de construgdo de consciéncia cultural
e artistica indispensavel para a preparagdo das atuais e futuras geragdes, que
valorizem o desenvolvimento cultural, educacional e social, sem esquecer-se do
desenvolvimento do espirito de cooperacao, solidariedade e participagao social. A
autonomia estudantil € uma habilidade fundamental para a formacao integral dos/as
estudantes, permitindo-lhes tomar decisbes mais conscientes e responsaveis sobre
sua propria aprendizagem e vida pessoal.

Para Paulo Freire (1968), a praxis € a integragéo entre acao e reflexéo,
orientada a transformacao da realidade, no qual educadores e educandos refletem
conjuntamente sobre suas praticas, visando intervir de forma consciente no mundo.

Essa pratica critica e consciente € essencial para promover a emancipacdo e a
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autonomia dos sujeitos, permitindo-lhes compreender sua condigao histérica e atuar
ativamente na constru¢do de uma sociedade mais justa. O teatro, enquanto praxis
ducativa, pode promover a participagao ativa, a criatividade, a colaboracéo e a
expressao pessoal, todas caracteristicas que contribuem para o desenvolvimento da
autonomia. Estudantes que participam de atividades teatrais tendem a desenvolver
maior habilidade de tomar decisdes, resolver problemas e trabalhar em equipe,
habilidades essas que sao fundamentais na construgao da autonomia.

O teatro, ao explorar a vivéncia de diferentes papéis e contextos, oferece uma
plataforma ousada para os estudantes experimentarem a tomada de decisdes e a
assuncao de responsabilidades, elementos fundamentais para o desenvolvimento da
autonomia. A relevancia deste projeto de intervencédo € compreensivel diante da
corroboragao de que o teatro na escola ainda ndo é amplamente valorizado como uma
ferramenta educacional, enquanto algumas instituicbes reconhecem os beneficios do
teatro para o desenvolvimento dos estudantes, outras ainda ndo compreendem
plenamente seu valor e ndo o incluem devidamente em seus curriculos.

Este trabalho se justifica pela oportunidade de estabelecer uma conexao entre
a intervencao educativa e social e o contexto de atuacao profissional. Para isso é
fundamental promover discussbes tematicas que abranjam as categorias de
Educacao, Sociedade e Intervengdo, que compdem a area de concentracdo do
Programa de Pés-Graduagao em Intervencdo Educativa e Social (PPGIES). Os
Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura (CJCC) se destacam por sua abordagem
inovadora e fundamentada em pilares como autonomia do estudante e aprendizagem
participativa. Nesse contexto, a inclusdo do teatro como parte integrante do curriculo
pedagogico do CJCC € interligada com esses principios e pode ampliar e diversificar
ainda mais a experiéncia educacional dos/das estudantes. O teatro é uma linguagem
artistica que promove o autoconhecimento, a interag&o social e o desenvolvimento de
competéncias emocionais e cognitivas. Além disso, proporciona aos estudantes um
ambiente colaborativo, criativo e de reflexdo, podendo ser uma poderosa ferramenta
pedagdgica.

FUNDAMENTAGAO TEORICA

O presente projeto de Intervencéo tera como aporte tedrico as contribuigdes
dos tedricos e as obras: A Estética do Oprimido de Augusto Boal (2009), Pedagogia
do oprimido de Paulo Freire (1987), 200 jogos exercicios para o ator e o ndo ator com

vontade de dizer algo através do teatro de Augusto Boal (1931), Um caminho do
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Teatro na Escola de Olga Reverbel (1997), O que é teatro? de Peixoto (1986) e Jogos
teatrais de Koudela (1992).

Com a obra A Estética do Oprimido Augusto Boal revolucionou o cenario das
artes brasileiras e ganhou repercussdo internacional ao desenvolver um meétodo
teatral com o objetivo de estimular o pensamento politico, social e estético das
pessoas oprimidas. Além disso, o objetivo do teatro do oprimido é a transformagao do
real, onde o curinga'® ajuda a plateia a compreender o problema apresentado para
tentar construir solugdes, pois a perspectiva do teatro do oprimido é lutar contra a
opressao vivenciada na realidade.

Para participar do teatro do oprimido € preciso inicialmente apenas algo muito
simples, que é o desejo de mudanga, desejo de transformar a realidade vivenciada
para uma outra, esta que seja melhorada pela agdo das diversas personagens
envolvidas. A estética do oprimido é a nomenclatura que Augusto Boal (2009) atribui
a capacidade de cada ser humano, independentemente de sua formacgao, produzir
arte, ser capaz de escrever poesia, fazer pinturas, compor musicas, se revelando e
descobrindo enquanto artista, pois cada sujeito € produtor de sua proépria existéncia,
tanto pelo viés individual como também social. O poeta Everton Nery assim dizem um
poema ainda nao publicado:

Existéncia se entrelaga com o que se revela,

O mundo € o palco, a palavra, a tela,

No teatro da vida, a realidade é essa e aquela.

Somos ser-no-mundo, em busca e construcao de sentido,
Escrevemos nossa histéria, em cada ato, em cada gemido.
Na palavra, encontramos o abrigo,

No mundo que desvendamos, em cada sentido perdido.
Mundo e palavra, fundidos, somos criadores,

Na dialética da existéncia, somos transformadores.

No ser e no mundo, somos exploradores,

Na busca da autenticidade, dos valores sedutores.

Aqui ocorre um encontro com Boal, este sempre coerente com seus
compromissos se projeta internacionalmente reformulando sua proposta de trabalho,
potencializando o trabalho desenvolvido por Brecht, no que se refere ao uso da
politica, recusando qualquer verdade ja pronta, criando o teatro do oprimido como

forma de dentincia da realidade.

130 curinga exerce a fungdo de mediador e facilitador, promove o didlogo critico entre os participantes e
estimula a reflexdo e o protagonismo coletivo.
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Boal (1931) encara a atividade cénica como um produto n&o pronto e acabado
e sim como uma construgdo continua. O teatro do oprimido discute temas da
realidade, desenvolve o potencial artistico e literario, transforma em forma de arte
pensamentos escondidos, descobrindo a importancia de ter voz em uma sociedade
que as vezes se cala diante da injustica e saber que estamos nesse mundo para
modificar e compreender que o oprimido é vencedor, na medida de ser um
transgressor.

O teatro do oprimido de Boal e a Pedagogia do Oprimido de Freire fazem parte
da trajetoria de libertacdo de muitos e diferentes sujeitos, falando sobre a
responsabilidade social, colocando os oprimidos no palco da histéria, dando-lhes voz
e visibilidade. A liberdade é a categoria central da pedagogia do oprimido e do teatro
do oprimido. A libertagdo se configura na finalidade da educagéao transformadora. O
fim da educagéo liberta-se da realidade opressora e da injustica. A educacgéo busca a
libertagao, a transformacéao da realidade, permitindo que homens e mulheres sejam
sujeitos da sua histéria.

Freire (1987), reforca a necessidade do compromisso educacional com a
reflexdo e a agdo para mudancgas e transformacdes sociais, sendo uma referéncia
central quando se discute educacdo critica e a promogado da autonomia dos
estudantes. Em sua obra Pedagogia da Autonomia, Freire defende que o processo
educativo deve estar fundamentado no dialogo e na conscientizagao, visto que ambos
sd0 essenciais para que os/as estudantes se tornem protagonistas de seu préprio
aprendizado. Através dessa abordagem, o ensino deixa de ser uma pratica
meramente transmissora de conhecimento e se transforma em um espago de
emancipacao, onde os estudantes desenvolvem a capacidade de refletir criticamente
sobre a realidade e agir sobre ela de forma auténoma.

Boal (1931, p. 13), discute que o elemento mais crucial do teatro € o corpo
humano; € impossivel fazer teatro sem ele. Partindo desse pressuposto, ele afirma
que: "a palavra 'teatro' é tdo rica em significados diversos, alguns complementando-
se, outros contradizendo-se, que nunca sabemos ao certo do que estamos falando
quando falamos de teatro”. Portanto, o teatro é a arte de nos vermos a nés mesmos,
a arte de nos vermos vendo.

Para Gadotti (2006, p.42): “O potencial pedagdgico do teatro € ainda maior
quando ele se torna intencionalmente educador como, como € o caso do teatro do

oprimido. ” O teatro constitui uma poderosa ferramenta pedagodgica, capaz de
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estimular a expressao criativa, fortalecer a autoconfianga e contribuir para o
desenvolvimento emocional dos estudantes. Ademais, desempenha um papel
fundamental na promocgao da inclusdo, no questionamento de preconceitos e na
formacgao de agentes de transformagao social. Boal concebeu o Teatro do Oprimido
como uma forma de denuncia das condigdes sociais e das injusticas da realidade.
Conforme aponta Boal (1931, p.09):

O teatro do oprimido é teatro na acepgdo mais arcaica da palavra. Todos os
seres humanos s&o atores, porque agem, e espectadores, porque observam. Somos
todos espect-atores. Teatro do oprimido € uma forma de teatro, entre todos os outros.
(...) “a linguagem teatral é a linguagem humana por exceléncia, e a mais essencial.
Sobre o palco, atores fazem exatamente aquilo que fazemos na vida cotidiana, a toda
hora e em todo lugar.

Ainda de acordo com Augusto Boal, o corpo humano constitui o elemento
central do teatro, sendo impossivel conceber a pratica teatral sem a sua utilizagao.
Nesse sentido, o teatro € compreendido como a arte de observar a si mesmo, a arte
de nos perceber enquanto observadores de nds mesmos.

Reverbel (1997) envolve a integracdo significativa do teatro no ambiente
educacional, explorando suas potencialidades pedagodgicas e expressivas, defende
uma abordagem em que o teatro ndo seja apenas uma atividade extracurricular, mas
sim um instrumento central no processo de aprendizagem, destacando o potencial
transformador do teatro como uma pratica educativa fundamental, diversa e
transformadora essencial. Reverbel é uma referéncia nacional no campo do teatro na
educacao, seu trabalho é reconhecido em todo o pais por suas significativas
contribuicbes ao movimento teatro e educacdo, sendo considerada uma das
protagonistas dessa area.

Para compreensé&o do conceito de teatro utilizamos a obra o que é teatro? Onde
Peixoto (1986), refere-se ao teatro como um espago que o0 homem ocupa e outro
homem observa com a consciéncia de uma cumplicidade, movido por criatividade,
emocao e razao. O teatro envolve os atores, as atrizes, e espectadores/as em uma
magia que os faz fugir da prépria realidade mergulhando em outro mundo.

Koudela (1992) enfatiza o papel fundamental da escola na formag&o de atores
sociais. O teatro, como organismo educacional, aproveita o potencial inato de todos

os diferentes sujeitos, transformando-os em um processo consciente de expressao e
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comunicagdo. A participagdo ativa na representagdo teatral integra processos
individuais e sociais, permitindo uma ampliagao do conhecimento da realidade.

Paulo Freire (1996) enfatiza a importdncia da autonomia no contexto
educacional, propondo que a educagéo seja compreendida como um processo de
libertagdo, no qual o estudante assume a posigao de protagonista em sua formagéo.
Para Freire (1996) a autonomia esta intimamente ligada a capacidade do educando
de pensar criticamente, refletir sobre a realidade e atuar de maneira transformadora.
Como ele afirma, "Ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para sua propria producdo ou a sua construgao” (Freire, 1996, p.44)).

A autonomia esta profundamente relacionada a construgao da identidade e ao
desenvolvimento da habilidade critica do individuo. No ambito educacional, ela se
manifesta como um componente essencial do processo de aprendizagem, no qual os
estudantes s&o incentivados a tomar decisbes sobre seu proprio percurso
educacional. Por sua vez, Erik Erikson (1950) aborda a autonomia como uma fase
crucial do desenvolvimento psicossocial, na qual o individuo constréi a competéncia
de tomar decisdes, propiciando a construcao de sua identidade, entendendo que esta
nao é fixa ou estatica, sendo existencialmente dindmica. Nesse sentido, a autonomia
esta associada a habilidade de fazer escolhas informadas, além de ser um fator
determinante para que os diferentes sujeitos se tornem agentes ativos em suas
préprias vidas, sendo, portanto, poetas de sua propria existéncia.

Kant (1986) concebia a educagdo como um processo orientado para a
formagéo da autonomia do individuo, entendida ndo apenas como a transmisséo de
conhecimento, mas como a capacitacdo para agir conforme principios morais
universais. Em sua filosofia ética, a autonomia esta intimamente vinculada a
capacidade de agir de acordo com a razdo e normas morais universais, sem se
submeter a influéncias externas, como desejos pessoais ou pressdes sociais.
Portanto, para Kant, a educagdo deve focar no desenvolvimento da autonomia,
orientando os individuos a agir de maneira ética e racional, fundamentados em
principios morais universais. Assim temos em Kant (1995, p.13): "O homem so6 pode
tornar-se homem pela educacgao. Ele nao é senao aquilo que a educacéo faz dele. [...]
A educacao € um aperfeicoamento que se relaciona com o destino do homem na sua
totalidade."

O conceito de autonomia na educagao é compreendido a partir da competéncia

em agir de forma justa e livre, promovendo a espontaneidade do estudante. A
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educacao escolar € entendida como um ambiente dinamico, onde autonomia se
destaca como principio central da pratica pedagdgica, sendo assim, as artes, como
teatro, cinema, musica, escultura, poesia e pintura, atuam como ferramentas de
mediacdo, promovendo a expressao criativa e o desenvolvimento da autonomia. O
teatro, em particular, permite aos estudantes explorar diferentes perspectivas,
estimulando a reflexao critica e a disposi¢cado de agir de forma livre e autbnoma.

Kant foi pioneiro ao introduzir o conceito de autonomia na educagao, em uma
época dominada pela crenga religiosa que limitava a razdo e o livre pensamento. Para
ele, pensar, falar e agir sdo movimentos autbnomos, fundamentados na vontade
humana, influenciada tanto pelo mundo sensivel quanto inteligivel. Inspirados por
Freire (2006), entendemos o estudante como um sujeito autbnomo e social, capaz de
recriar o mundo e preparado para novas experiéncias em um ambiente dinamico, o
que se alinha com as propostas do Teatro do Oprimido, que visa a transformacéao
social por meio da autonomia e da agao consciente.

Em Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa, Paulo
Freire (2006) reflete sobre o espago de ensino/aprendizagem, destacando a
importancia de fortalecer a autonomia do estudante e diferenciando os conceitos de
treinar, ensinar e educar. Para Freire, ensinar envolve aceitar os riscos do novo,
reconhecendo-o como algo inovador, criativo e diverso, ao mesmo tempo em que se
rejeitam todas as formas de discriminagao, sejam elas baseadas em cor, tamanho,
classe social, entre outras. Ensinamos, portanto, cénscios de que estamos inseridos
em um processo continuo e inconcluso, com a compreensdo de que, apesar da
condicdo humana ser influenciada por diversos fatores, sempre ha espacgo para a
intervengao e transformacéao da realidade. Acima de tudo, "ensinar exige respeito a
autonomia do ser" (Freire, 2006, p. 46).

METODOLOGIA

A pesquisa € um processo investigativo que visa revelar as conexdes entre
diversos aspectos, ampliando o conhecimento sobre fatos, fendbmenos, situagdes ou
objetos. Esse processo abrange a coleta, analise e interpretagédo de dados, com o
proposito de gerar novas informagdes e aprofundar a compreensao ja existente.
Segundo Mendonga (2014, p.28): “Para que a pesquisa seja definida como cientifica,
€ necessario que se desenvolva de maneira organizada e sistematica, seguindo um

planejamento previamente estabelecido pelo pesquisador”.
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Trata-se de uma pesquisa interventiva, de abordagem qualitativa e de natureza
exploratéria, no intuito de descobrir, explicar dados. Portanto, precisamos
compreender 0s processos sociais existentes, interpretando os discursos e as agdes
dos envolvidos nesta pesquisa, para alcangar os objetivos da pesquisa, recorrendo a
observacgoes, rodas de conversa, entrevistas e questionarios. Esses recursos serao
empregados para estabelecer uma interconexdo entre aspiragdes pessoais
relacionadas ao jogo e ao potencial politico do teatro na educacéo escolar. Kdche
(1997, p. 126) afirma que € necessario “desencadear um processo de investigagao
que identifique a natureza do fenbmeno e aponte as caracteristicas essenciais das
variaveis que se quer estudar”.

Conforme Pereira (2019), a pesquisa de intervencao tem como foco central
uma intencionalidade emancipadora. Essa abordagem nao se restringe apenas ao
ambiente escolar, mas também abrange outros espag¢os educativos. Seu principal
objetivo € deixar um legado social, educativo e pedagogico que promova o
empoderamento de um coletivo. Nesse processo, todos os envolvidos desempenham
um papel fundamental, pois sdo eles que vivenciam os desafios da educacéao e,
portanto, podem contribuir de forma efetiva para a construcao de solugdes concretas
para os problemas identificados.

Ao combinar essas técnicas, é possivel obter uma visdo mais detalhada dos
contextos sociais e culturais investigados, diversificando e ampliando a analise e
contribuindo para a construgado de conhecimentos aplicaveis. Mendonga (2014, p.29)
afirma que: “O principal objetivo da pesquisa exploratéria é proporcionar maior
familiaridade com o objeto de estudo”. As rodas de conversas, entrevistas e
questionarios, aliadas as observagdes, sao consideradas de grande valia para a
pesquisa qualitativa, permitindo uma compreensao mais profunda e detalhada dos
fendbmenos estudados.

Lidke e André (2007, p.33), declaram:

Ao lado da observacgao, a entrevista representa um dos instrumentos basicos
para a coleta de dados, dentro da perspectiva de pesquisa que
estamos desenvolvendo neste livro. Esta €, alias, uma das principais
técnicas de trabalho em quase todos os tipos de pesquisa utilizados
nas ciéncias sociais. Ela desempenha importante papel ndo apenas
nas atividades cientificas como em muitas outras atividades humanas.

Assim, possibilitara que, nesse processo de dialogo com os colaboradores da

pesquisa, acontecam interferéncias para melhor compreensdo das falas, como
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também aprofundamento das questdes, sendo possivel conhecer o trabalho realizado
na instituicdo escolar. Por conseguinte, sera utilizada a entrevista semiestruturada
para coleta de informacdes, realizada com trés professores, cinco estudantes, uma
gestora e uma vice gestora, que, para Gil (1999, p. 109), essa técnica de entrevista
“[...] € uma forma de didlogo assimétrico, em que uma das partes busca coletar dados
e a outra se apresenta como fonte de informacéo. ”

Os dados serdo coletados por meio de entrevistas com educadores e
educandos, buscando compreender e aprofundar informagdes sobre a organizagao
do trabalho pedagogico no CJCC e o impacto das atividades teatrais na formagao dos
educandos, realizagao de oficinas teatrais e posteriormente a construgdo de um guia
pratico para orientar atividades teatrais nas escolas da rede estadual do territorio do
sisal. Essas atividades permitirdo que os educandos experimentem os beneficios do
teatro enquanto desenvolvem habilidades de autonomia e criatividade. Além disso, a
inclusdo do teatro no curriculo escolar fortalecera sua missdao de promover o
desenvolvimento cultural e educacional dos educandos.

O locus da pesquisa sera o Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura (CJCC), que
€ uma iniciativa da Secretaria da Educacado do Estado da Bahia, uma escola que
funciona como laboratérios de experimentagao pedagdgica com natureza interescolar.
Os Centros Juvenis se organizam administrativamente com uma equipe gestora:
diretor e 2 vices diretores, coordenador pedagdgico; corpo docente (professores
efetivos e/ou reda) e funcionarios (administrativo, servigos gerais e merendeira).
Funciona nos trés turnos, com oferta de 3 ciclos letivos com atividades
inter/transdisciplinares e interseriadas, com livre demanda, ou seja, os estudantes se
matriculam mediante a sua vontade e interesse dentro da oferta do ciclo. Existem
ofertas pontuais - experimentos pedagdgicos - de atividades para outras modalidades
e séries, bem como para a comunidade do entorno de cada CJCC. Cada ciclo letivo
tem duragao de 3 meses e/ou 12 semanas, as oficinas tém carga horaria de 30 horas
e os certificados sdo emitidos mediante a frequéncia e participagdo dos estudantes.
Podem frequentar/matricular estudantes do 1° ao 3° ano do ensino médio. BAHIA,
2015)

Como consta no texto base da secretaria da educagado do estado da Bahia

(2012), os Centros Juvenis estao fundamentados em 4 pilares: o estudante é autor
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de sua jornada, a escola é conexdo, o conhecimento é transmidia’* e aprender é
divertido, o que dialoga perfeitamente com as metodologias ativas; que sao
estratégias de ensino que tém por objetivo incentivar os estudantes a aprenderem de
forma autbnoma e participativa, por meio de problemas e situagdes reais, realizando
tarefas que os estimulem a pensar além, a terem iniciativa, a debaterem, tornando-se
responsaveis pela constru¢cdo de conhecimento. Dentro das metodologias ativas
utilizamos: Aprendizagem baseada em problemas, Aprendizagem baseada em
projetos, Sala de aula invertida, Gamificacdo, Estudo de caso. (BAHIA, 2012).

Os Centros Juvenis por serem um espago de praticas pedagogicas exitosas
dentro da Rede Estadual (maior destaque para o Protagonismo Juvenil) dialoga com
as mudancgas propostas em ambito nacional para a educacéo, dentre eles a questao
do fortalecimento da educagdo integral em tempo integral. A perspectiva do/a
estudante ser o protagonista da sua jornada académica € o que o torna inovador e
unico. Dentro dos Centros Juvenis os estudantes tém a autonomia de escolher o seu
percurso e de propor oficinas/atividades que conversem com as suas necessidades e
dialoguem com a realidade de cada territério de identidade, estimulando a pesquisa
cientifica, produ¢cdo de conhecimento, ampliando dessa forma o sentimento de
pertencimento desse estudante para sua localidade e ao mesmo tempo, despertando
possibilidades de crescimento académico e profissional; permitindo o dialogo entre
estudantes de diversas Unidades Escolares estimulando a troca de informagdes,
producdo de conhecimento de forma ampliada e a politica de paz, respeito a
diversidade, pois acolhe diferentes realidades de aprendizagem.

Desde a concepcgao inicial, durante o processo de selegao para o Programa de
Po6s-Graduagdo em Intervengcdo Educativa e Social (PPGIES), o projeto de
intervengao foi submetido a gestdo do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura para
obtengdo da assinatura da Carta de Aceite. A gestdo demonstrou receptividade a
implementacao da proposta, assim como os trés professores, com 0s quais a proposta
foi discutida de maneira informal durante a rotina escolar, no contexto das Atividades
Complementares (ACs), nas quais atuo como coordenadora. Foi informado que o

projeto de intervengao sera realizado. Apds a aprovagao da pesquisa pelo Comité de

14 Existem, ao lado do bindmio leitura-escrita, muitas outras linguagens a partir da qual é possivel produzir e
circular conhecimento



180

Etica (CEP)'®, deu-se inicio a aplicaco do plano de agdo com uma roda de conversa
para sensibilizagao e explicagao detalhada da pesquisa.

Para atender a metodologia proposta, foram organizadas rodas de conversa
com os estudantes do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha. Inicialmente,
realizou-se uma sensibilizacdo por meio da apresentagdo da proposta de pesquisa,
com o objetivo de identificar possiveis colaboradores (as). Aqueles (as) interessados
(as) em participar manifestaram sua disposicédo por meio do preenchimento de uma
ficha de interesse.

O estudo foi iniciado apés a aprovacdo do Conselho de Etica em Pesquisa
(CEP), conforme CAAE: 81257224.7.0000.0057 e a obtencao das assinaturas das
gestoras, professores e estudantes no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE). Os encontros serao gravados para garantir maior fidelidade a transcrigao, que
podera ser revisada posteriormente pelo pesquisador. Como ressalta Minayo (2007,
p.69): “E ébvio que tudo deve ser mantido no anonimato, pois um pesquisador social
nao & um repodrter e nao precisa identificar seu informante diretamente, mas, sim, a
partir de atributos gerais que designem seu lugar social”.

Como produto final, serd elaborado um guia pratico voltado para
educadores/as, contendo sugestbes de atividades teatrais direcionadas ao
desenvolvimento da autonomia dos estudantes. O guia proposto, fundamentado nos
resultados e conclusdes do estudo de caso realizado no Centro Juvenil de Ciéncia e
Cultura de Serrinha, tem como objetivo oferecer uma ferramenta pratica para
educadores que desejam utilizar o teatro como recurso pedagdgico para promover a
autonomia dos estudantes em sala de aula. O grupo de participantes sera composto
por 10 (dez) diferentes sujeitos: 1 gestora, 1 vice gestora, 3 professores e 5
estudantes. Para assegurar que todos tenham a oportunidade de se expressar, serao
organizados 5 encontros, garantindo a participagao ativa de cada um dos envolvidos.

Encontro 01 - Roda de conversa com os gestores e professores

Sera iniciada com uma musica "O Que E, O Que E?" de Gonzaguinha, para
reflexdo. Logo apds, sera feita a apresentacdo da proposta do projeto com tépicos
principais em slides, mostrando a importancia da intervencdo no espaco escolar, a
utilizacao o teatro como ferramenta de promocéo da autonomia dos estudantes, visto

que estes participantes tém experiéncias com trabalho com teatro na instituicdo. Em

> CAAE: 81257224.7.0000.0057
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seguida, sera feita a entrega do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
com uma explicagdo sobre este documento. Continuando, sera exibida o video: O
Teatro na Educacdo: Formacao para a Vida", que aborda sobre a importancia do
teatro na escola. Logo apds este video, os participantes irdo assinar o TCLE para
participar da pesquisa. Por fim, preencher painel de avaliagdo do encontro com emojis
(Curti, ndo curti, curti e compartilharei).

Encontro 02 - Roda de conversa com os estudantes

Inicio com a musica: "Calice" de Chico Buarque, para promover a reflexao e
preparar o ambiente.

CAAE: 81257224.7.0000.0057

Serao apresentados os principais topicos do projeto em slides, destacando: A
importancia da intervencéo no espaco escolar; O uso do teatro como uma ferramenta
para promover a autonomia dos estudantes, aproveitando a experiéncia anterior dos
participantes com teatro na escola.

Apoés a apresentacao, sera realizada a entrega e leitura do TCLE, com uma
explicacao detalhada sobre seu conteudo e sua importancia.

Video: Teatro na Escola: Um Caminho para a Cidadania. Sera exibido o video
que discute a importancia do teatro no contexto escolar, reforcando a relevancia da
proposta.

Apos o video, os participantes serdo convidados a assinar o TCLE,
oficializando sua participacdo na pesquisa.

A oficina sera sistematizada com relatorio descritivo, permitindo o registro de
informacdes e feedbacks de maneira organizada.

Para finalizar, sera feita uma a avaliacdo por meio de um questionario
expressando o aprendizado adquirido no encontro.

Encontro 03 - Entrevista com os gestores e professores

Realizar uma oficina pratica para habilitar os professores no uso de atividades
teatrais em sala de aula, abordando técnicas basicas de teatro, criacdo de roteiros e
improvisagdo. Serdo desenvolvidos também planos de aula que integram praticas
teatrais ao conteudo curricular, com foco no desenvolvimento da autonomia dos
estudantes.

A oficina abordara técnicas basicas de teatro, criagdo de roteiros,

improvisacgao, e a integracao dessas praticas ao conteudo curricular.
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Os/as professores/as, elaborardo planos de aula que integrem atividades
teatrais aos conteudos curriculares de suas turmas, promovendo o desenvolvimento
da autonomia dos estudantes. Esses planos serdo apresentados e discutidos
coletivamente ao final da oficina.

Realizar uma entrevista gravada com as gestoras e os/as Professores/as.

Sistematizacdo: A oficina sera sistematizada com relatério descritivo,
permitindo o registro de informagdes e feedbacks de maneira organizada.

Avaliagcdo: Sera disponibilizado um formulario avaliativo para registrar o
progresso dos professores, suas percepgdes e sugestbes sobre as atividades
desenvolvidas, refletindo sobre o conhecimento adquirido, o nivel de confianca para
aplicar as técnicas teatrais e a relevancia do conteudo para suas praticas
pedagodgicas.

Encontro 04 — Aplicacao de questionario com os estudantes

A oficina sera organizada em momentos tedricos e praticos, portanto uma
praxis. Inicialmente, havera uma breve introducdo que apresentara os objetivos das
atividades teatrais, seguida pela realizagao de jogos de improvisagao e a criagao de
pecas curtas. Todas as atividades estardo centradas em estimular a expressao
individual e promover a tomada de decisdes de forma colaborativa.

Dinédmicas de integragdo e quebra-gelo serdo realizadas para preparar os
estudantes para a interagdo em grupo, criando um ambiente de confianga e
receptividade. Atividades de improvisagao em grupos ou duplas, com temas variados,
que irdo desafiar os participantes a explorar sua criatividade e tomar decisdes rapidas,
desenvolvendo flexibilidade e espontaneidade. Os estudantes serdo divididos em
grupos para desenvolver coletivamente cenas curtas, baseadas em temas propostos
ou criados por eles. Eles serdo incentivados a assumir papéis de lideranca,
coordenando a producgao e a apresentacao das cenas, fortalecendo a autonomia e a
cooperagao em todas as etapas do processo.

Aplicar o questionario 01 para estudantes.

Sistematizacado: Relatorio escrito sobre o impacto das atividades teatrais no
desenvolvimento da expressividade e da autonomia dos estudantes.

Avaliagao: Ao término das atividades, sera promovido um momento de reflexao
coletiva, no qual os estudantes poderdao compartilhar suas impressdes sobre o
processo criativo, a dinamica de colaboragdo em grupo e suas experiéncias ao

tomarem decisdes em equipe.



183

Encontro 05- Oficina de teatro do oprimido para gestores, professores e
estudantes

Os participantes da pesquisa participardo de uma oficina de teatro do oprimido
com um arte-educador, onde demonstrardo o que foi aprendido nos encontros
anteriores, reforgando o desenvolvimento da autonomia dos estudantes.

A oficina sera conduzida por um arte-educador e centrada nas técnicas do
Teatro do Oprimido. Os participantes irdo demonstrar o que foi aprendido nos
encontros anteriores, com foco no desenvolvimento da autonomia e expressao criativa
dos estudantes.

Atividades iniciais para criar um ambiente de confianca e colaboracao,
preparando os participantes para as dinamicas do Teatro do Oprimido.

Os estudantes irdo participar de exercicios como o "Jogo das Imagens" e o
"Teatro Forum", aplicando os conceitos aprendidos nos encontros anteriores. A énfase
estara na criacdo de cenas que abordem questdes sociais e conflitos, utilizando o
teatro como ferramenta de reflexdo e empoderamento.

Os participantes apresentarao cenas criadas em grupo, colocando em pratica
as técnicas aprendidas. Nesse momento, sera dado destaque a autonomia dos
estudantes, permitindo que eles conduzam as atividades com pouca interven¢ao do
facilitador.

Apds a demonstracdo das cenas, sera realizado um momento de discussao
coletiva, em que os estudantes poderao refletir sobre o processo, os desafios
enfrentados e as decisdes tomadas durante as atividades.

Aplicacdo do questionario 02 para estudantes.

Sistematizacao: Relatério escrito

Avaliacdo: No final da oficina, os participantes serdo incentivados a refletir
sobre seu proéprio aprendizado e evolugdo. Isso pode ser feito por meio de uma roda
de conversa, onde os estudantes avaliardo seu progresso em termos de autonomia,
expressao e colaboracao, além de compartilharem os pontos fortes e os desafios do
processo.

AVALIAGAO

A avaliagao sera realizada por meio de questionarios, que permitirdo aos
participantes expressar suas percepgdes acerca dos encontros promovidos. Os
estudantes serdo incentivados a relatar oralmente suas experiéncias ao término de

cada sesséo, oferecendo feedback imediato, o que possibilitara o ajuste de futuras
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intervengdes e a verificagdo do cumprimento dos objetivos estabelecidos. Relatérios
serdao elaborados com o intuito de avaliar o progresso individual e coletivo dos
participantes, com foco em indicadores como autonomia, participagdo, engajamento
e autoconfianca. Esses relatorios fornecerdo uma visdo abrangente sobre o impacto
das atividades teatrais no desenvolvimento dos estudantes e servirdo de base para a
elaboragao do guia pratico para educadores/as.
Dessa maneira, a avaliagdo combinara o uso de questionarios,

observacéo direta e registros escritos, assegurando um acompanhamento continuo e
detalhado da evolugao dos participantes e da instituicao.

A avaliacao do projeto sera feita por meio de:

. Feedback dos professores: Avaliagdo das mudancas observadas nos
estudantes, com foco em autonomia, participacao e habilidades desenvolvidas.

. Feedback dos estudantes: Roda de conversa sobre as experiéncias e
aprendizados obtidos com o teatro.

. Observacdo: Acompanhamento das oficinas para monitorar o

envolvimento e progresso dos estudantes.
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QUADRO DE OPERACIONALIZAGAO DOS ENCONTROS

Teatro na Escola

PRAZO DE
OBJETIVO ESPECIFICO META ATIVIDADE RESPONSAVEIS EXECUQAO
(MESES)
Fortalecer em 80% a garantia que os Apresentagéo do projeto de pesquisa/ Leitura do TCLE e esclarecimento sobre o documento. A propria
participantes compreendam plenamente Sera iniciada com uma musica o que € o que é de Gonzaguinha, para reflex&o. Logo apos, Pesquisadora:
1° encontro (gestoras e 0 proposito, os procedimentos e a sera feita a apresentagao da proposta do projeto com tépicos principais em slides, mostrando Marizete Barbosa de
. o . ~ a importancia da intervengéo no espago escolar, a utilizagédo o teatro como ferramenta de .
docentes) importancia de sua_ participagdo na promogdo da autonomia dos estudantes, visto que estes participantes tém experiéncias com Lima Souza
(Apresentar o projeto de pesquisa. trabalho com teatro na instituigio. Em seguida, sera feita a entrega do Termo de
. Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), com uma explicacdo sobre este documento. 04 horas
. peSqulsa e fornecer Continuando, sera exibida o video: O Teatro na Educag&o: Formagéao para a Vida", que fala
informacdes claras sobre o sobre sobre a importancia do teatro na escola. Logo apds este video, os participantes iréo
Termo de Consentimento assinar o TCLE para participar da pesquisa.
Livre e Esclarecido (TCLE). Sistematizagdo da oficina: Relatorio descritivo
Avaliagado da oficina: preencher painel de avaliagdo do encontro com emojis (Curti, ndo curti,
curti e compartilharei).
2 ° encontro: (estudantes) Fortalecer em 80% a garantia que os Inicio com a musica: "Calice" de Chico Buarque, para promover a reflexdo e preparar o A propria
(Apresentar o projeto de participantes compreendam plenamente ambiente. o ) ) ) L Pesquisadora:
pesquisa e fornecer 0 propésito, os procedimentos e a Seréo apresent?doscc;s prlr;mptalsttoplcos do pr?eto em ?Ildes, destacando: A |{nportgn(;|a da Marizete Barbosa de
! ~ . n - ~ no espaco escolar; O uso do teatro como uma ferramenta para promover a autonomia dos .
informagGes Clara§ sobre o importancia de Sua. participagao na estudantes, aproveitando a experiéncia anterior dos participantes com teatro na escola. Lima Souza
T‘ermo de CO”S?”t'me”tO pesquisa. Explicagdo do TCLE: Apéds a apresentagéo, sera realizada a entrega e leitura do TCLE, com
Livre e Esclarecido (TCLE). uma explicagdo detalhada sobre seu contetido e sua importancia.
Video: Teatro na Escola: Um Caminho para a Cidadania. Sera exibido o video que discute a 04 horas
importancia do teatro no contexto escolar, reforgando a relevancia da proposta.
Assinatura do TCLE: Ap6s o video, os participantes serdo convidados a assinar o TCLE,
oficializando sua participagdo na pesquisa.
A oficina sera sistematizada com relatério descritivo, permitindo o registro de informagdes e
feedbacks de maneira organizada.
Para finalizar, sera feita uma a avaliagdo por meio de um questionario expressando o
aprendizado adquirido no encontro.
3 ° encontro: (Docentes) Coletar informagdes de 100 % dos A oficina abordara técnicas basicas de teatro, criagdo de roteiros, improvisagéo, e a A propria
Realizar uma oficina pratica | discentes sobre o que eles conhecem integracéo dessas préticas ao conteldo curricular. Ny _ ) Pesquisadora:
para capacitar 0s sobre o uso pedagogico do teatro na uriularss de suas trmas, promovendo o desonvalvimento da adtonomia dos eeudantes. | ManZete Barbosa de
.p.rofessores ”9 uso de escola para a promog&o da autonomia do Esses planos seréo apresentados e discutidos coletivamente ao final da oficina. Lima Souza
atividades teatrais em S_ala estudantes. Realizar uma entrevista gravada com as gestoras e os Professores.
de aula, abordando técnicas Sistematizagdo: A oficina sera sistematizada com relatorio descritivo, permitindo o registro de
basicas de teatro, criagéo de informagées e feedbacks de maneira organizada. 04 horas
roteiros e improvisagao. Avaliagao: Sera disponibilizado um formulario avaliativo para registrar o progresso dos
Serio desenvolvidos professores, suas percepcdes e suggst()es sobre as atividades desen\{olv_idas, reﬂet?ndo
também planos de aula que sobrgo (;onhe0|men’to adquirido, o nlygl de conflapg_a para aplicar as técnicas teatrais e a
integram praticas teatrais ao relevancia do contetido para suas praticas pedagdgicas.
conteudo curricular, com
foco no desenvolvimento da
autonomia dos estudantes.
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4 ° encontro: (estudantes)
A oficina sera organizada em
momentos tedricos e
praticos. Inicialmente,
havera uma breve
introdugdo que apresentara
os objetivos das atividades
teatrais, seguida pela
realizagao de jogos de
improvisagao e a criagéo de
pegas curtas. Todas as
atividades estarao centradas
em estimular a expressao
individual e promover a
tomada de decisbes de
forma colaborativa.

Estimular a percepgédo em 5% dos
estudantes sobre o fortalecimento da
autonomia nos espagos escolares.

Os estudantes serdo divididos em grupos para desenvolver coletivamente cenas curtas,
baseadas em temas propostos ou criados por eles. Eles ser&o incentivados a assumir papéis
de lideranga, coordenando a produgéo e a apresentagéo das cenas, fortalecendo a
autonomia e a cooperagdo em todas as etapas do processo.

Aplicar o questionario 01 para estudantes.

Sistematizagao: Relatério escrito sobre o impacto das atividades teatrais no desenvolvimento
da expressividade e da autonomia dos estudantes.

Avaliagdo: Ao término das atividades, sera promovido um momento de reflexdo coletiva, no
qual os estudantes poderdo compartilhar suas impressdes sobre o processo criativo, a
dinamica de colaboragdo em grupo e suas experiéncias ao tomarem decisdes em equipe.

A propria
Pesquisadora:
Marizete Barbosa de
Lima Souza.

04 horas

5 ° encontro
Oficina de teatro do oprimido
para gestores, professores e
estudantes

Coletar informagdes de 80% dos
participantes sobre a importancia do
teatro na escola.

Produzir em até 50% a sistematizagao de
sugestbes metodoldgicas para serem
introduzidas na produgé&o do produto
final.

Os participantes da pesquisa participardo de uma oficina de teatro do oprimido com um arte
educador, onde demonstrardo o que foi aprendido nos encontros anteriores, reforgando o
desenvolvimento da autonomia dos estudantes.

A oficina sera conduzida pelo arte educador Alexandre Militdo e centrada nas técnicas do
Teatro do Oprimido. Os participantes irdo demonstrar o que foi aprendido nos encontros
anteriores, com foco no desenvolvimento da autonomia e expresséo criativa dos estudantes.
Atividades iniciais para criar um ambiente de confianga e colaboragéo, preparando os
participantes para as dindmicas do Teatro do Oprimido.

Os estudantes irdo participar de exercicios como o "Jogo das Imagens" e o "Teatro Férum",
aplicando os conceitos aprendidos nos encontros anteriores. A énfase estara na criagdo de
cenas que abordem questdes sociais e conflitos, utilizando o teatro como ferramenta de
reflexdo e empoderamento.

Os participantes apresentardo cenas criadas em grupo, colocando em pratica as técnicas
aprendidas. Nesse momento, sera dado destaque a autonomia dos estudantes, permitindo
que eles conduzam as atividades com pouca intervengao do facilitador.

Apos a demonstragdo das cenas, sera realizado um momento de discussdo coletiva, em que
os estudantes poderao refletir sobre o processo, os desafios enfrentados e as decisdes
tomadas durante as atividades.

Aplicagdo do questionario 02 para estudantes.

Os participantes irdo expor sugestdes de atividades teatrais a serem inseridas no guia pratico
para educadores/as.

Sistematizagao: Relatério escrito

Avaliagdo: No final da oficina, os participantes serdo incentivados a refletir sobre seu préprio
aprendizado e evolugéo. Isso pode ser feito por meio de uma roda de conversa, onde os
estudantes avaliardo seu progresso em termos de autonomia, expressao e colaboragao,
além de compartilharem os pontos fortes e os desafios do processo.

A prépria
Pesquisadora:
Marizete Barbosa de
Lima Souza e o
professor de teatro
Alexandre Oliveira.

04 horas
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RESULTADOS ESPERADOS

Espera-se que este projeto contribua para o desenvolvimento da
autonomia dos educandos nos Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura, proporcionando-
Ihes oportunidades significativas de aprendizado e expressao através do teatro. Além
disso, espera-se contribuir com o fortalecimento do trabalho teatral nas escolas de
ensino médio da rede estadual do territério do sisal, onde os educandos adquiram
habilidades socioemocionais, cognitivas e artisticas que serdo benéficas para seu
desenvolvimento pessoal e profissional.

Portanto, o resultado desse trabalho tera sua relevancia pela analise
critica que pretende fazer sobre o trabalho desenvolvido no centro e
consequentemente pela intervencdo em outras unidades escolares, que sera
realizada visando explorar o papel do teatro como pratica pedagdgica significativa. O
projeto visa aumentar a participagcédo e o engajamento dos estudantes nas atividades
em sala de aula, promovendo o desenvolvimento de habilidades como lideranca,
comunicacgao e resolucio de problemas. Além disso, busca fomentar a autoconfianca
dos estudantes, fortalecendo o protagonismo estudantil. Paralelamente, os
professores serdo capacitados para utilizar o teatro como ferramenta pedagdgica,
criando um ambiente de aprendizagem mais colaborativo e dinamico.

Sendo assim, é crucial dialogar sobre as percepg¢des inseridas em um contexto
pedagdgico e destacar os beneficios que o teatro oferece para a vida dos educandos.
O teatro n&do apenas proporciona uma forma unica de expressao e aprendizado, mas
também contribui para a formacao de cidaddos autbnomos, criticos, criativos e
responsaveis. Esta intervencdo sera relevante ao oferecer orientacdes para
professores interessados em utilizar o teatro como ferramenta pedagdgica para o
desenvolvimento da autonomia do educando.

Produto:

Titulo: "Explorando a Autonomia através do Teatro: Um Guia Pratico para
Educadores/as "

Descri¢cao: O produto proposto € um guia pratico destinado a educadores/as
interessados em utilizar o teatro como ferramenta para promover a autonomia dos

estudantes em sala de aula. Este guia € baseado nos resultados e nas conclusdes
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obtidas a partir do estudo de caso realizado no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de
Serrinha.

O guia sera estruturado da seguinte forma:

Introdugéo: Apresentagdo do contexto do estudo de caso.

Justificativa da importancia de promover a autonomia dos estudantes na
educacgao.

Fundamentacdo Tedrica: Revisdo dos principais conceitos relacionados a
autonomia do educando e ao papel do teatro na promocio dessa autonomia.

Breve resumo das teorias e abordagens pedagdgicas utilizadas no estudo de
caso.

Metodologia do Estudo de Caso: Descrigao detalhada dos métodos e técnicas
utilizados na coleta e analise de dados.

Orientagcbes para a replicacdo do estudo de caso em outros contextos
educacionais.

Resultados e Discusséo:

Apresentacao dos principais achados do estudo de caso, incluindo os impactos
do teatro na autonomia dos estudantes.

Anadlise das conclusdes a luz da literatura existente sobre o tema.

Proposta de Atividades Teatrais:

Sugestdes de atividades praticas de teatro que podem ser implementadas em
sala de aula para promover a autonomia dos estudantes.

Orientagdes para adaptar as atividades de acordo com as necessidades e
caracteristicas especificas dos educandos.

Consideragdes Finais:

Reflexdes sobre os desafios e as potencialidades do uso do teatro como
ferramenta pedagodgica para promover a autonomia dos estudantes.

Recomendacgdes para futuras pesquisas e praticas educacionais.

O guia sera elaborado de forma acessivel e didatica, com exemplos praticos,
sugestdes de atividades e dicas para os educadores. Ele sera disponibilizado em
formato digital, facilitando o acesso e a disseminacdo entre os profissionais da
educacao interessados em explorar o potencial do teatro para promover a autonomia

dos estudantes em suas praticas pedagogicas.
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CRONOGRAMA

2024 2025

ANO/MES
ATIVIDADES JIFMAMJ|JIASONDI|J/FIMAM |[JIAS|ON

Autorizagdes para as
intervencdes — X
Diagnéstico

Elaboracéao do
projeto de X
intervencao e plano
de acao

SUBMISSAO AO X
COMITE DE ETICA

Aplicacao do Projeto X
Sensibilizacao

Realizagao da X X x | x
intervencgao

Andlise e X | X| X
interpretagao

Elaboracéo da X| X| y
relatério

Producéao do produto X X x

Discusséao e
reformulacao do X
relatério

Qualificagao X

Redacao definitiva X x
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ANEXOS

ANEXO A - PARECER CONSUBSTANCIADO DO COMITE DE ETICA
EM PESQUISA

UNIVERSIDADE DO ESTADO g Plabaforma
DA BAHIA - UNEB %M

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O papel do teatro como protagonista na construcdo da autonomia do educando: um
estudo de caso no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha

Pesquisador: MARIZETE BARBOSA DE LIMA SOUZA

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 81257224 7.0000.0057

Instituigdo Proponente: Departamento de Educacdo, Campus Xl Serrinha
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

MNamero do Parecer: 7.062.119

Apresentacdo do Projeto:

TITULO DA PESQUISA: O papel do teatro como protagonista na construgdo da autonomia do educando:
um estudo de caso no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Sermrinha

PESQUISADOR: MARIZETE BARBOSA DE LIMA SOUZA

APRESENTACAC DO PROJETO:

Consta na pagina 07 do documento ;proejtodetalhadobrochurag incluide na Plataforma Brasil em
10.06.2024-

iMessa perspectiva, os Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura (CJCC) representam uma iniciativa inovadora
da Secretaria da Educacéo do Estado da Bahia, proporcionando um ambiente educacional diverso e plural
em experiéncias interdisciplinares e praticas pedagogicas diferenciadas.

Messe contexto, reconhecendo o potencial do teatro como um organismo poderoso para promover a
autonomia dos educandos, buscaremos colaborar com a organizacéo do trabalho pedagogico do CJCC no
municipio de Serrinha, o desafio & contribuir para a promogdo de escolas que cumpra com a sua funcao
social. Realizaremos um estudo de caso no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha explorando o
papel do teatro como protagonista na construgio da autonomia do educando, utilizando a pesquisa
qualitativa que envolve uma

Enderego: Awenida Engenheirc Oscar Pontes 1122, antigo prédio da Petrobras 3° andar, sala 1, .r'-'\.gua de Meninos.

Bairro: .»"J.gua de Meninos - site www_cep.uneb_ CEP: 40.480-120
UF: BA Municipio: SALVADOR
Telefone: (71)3612-1330 Fax: (71)23812-1300 E-mail: cepunebi@uneb.brwww.cep.uneb. br

Pagira 01 de 17



192

UNIVERSIDADE DO ESTADO Plataforma
DA BAHIA - UNEB %ﬂﬂ

Continuacdo do Parecer: 7.062.118

analise profunda e detalhada sobre a realidade estudada, com o objetivo principal de compreender o seu
contexto, buscando capturar as complexidades e particularidades, sendo um recurso valiosos para explorar
o objeto de estude, proporcionando uma compreensao rica e detalhada na contribuicio para o avango do
conhecimento. j,

Consta na pagina 09 do documento ;proejtodetalhadobrochura, incluide na Plataforma Brasil em
10.06.2024:

i 0 teatro oferece uma grande possibilidade de melhoria no processo de expresséo e desenvoltura na
conversacao. Seu poder educativo & incomensuravel, oferecendo aos educandos uma consciéncia cultural e
artistica indispensavel para a preparacéo de atuais futuras geracgdes que valorizem o desenvolvimento
cultural, educacional e social, sem esquecer-se do desenvolvimento do espirito de cooperacao,
solidariedade e participacio social. Quando o estudante interpreta uma personagem ou dramatiza uma
situagdo, revela uma parte de si mesmo, mostrando como sente e v& o mundo.

Os Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura (CJCC) se destacam por sua abordagem inovadora e
fundamentada em pilares como autonomia do estudante e aprendizagem participativa. MNesse contexio, a
inclusdo do teatro como parte integrante do curriculo pedagogico do CJCC é interligada com esses
principios e pode ampliar e diversificar ainda mais a experiéncia educacional dos alunos._;

Consta na pagina 02 do documento ;PB _ INFORMACOES BASICAS DO _PROJETO; incluido na
Plataforma Brasil em 01.07.2024:

i Desenho: Esta pesquisa oferece uma visdo abrangente sobre a integracdoe significativa do teatro no
curriculo escolar, destacando a evolugdo do teatro desde os primérdios rituais até sua formalizacao pelos
gregos. A relevancia deste estudo & evidente diante da constatacdo de que o teatro na escola ainda néoc é
amplamente valorizado como uma ferramenta educacional. Dessa forma tem-se como objetive principal
analisar o papel do teatro como protagonista na construgdo da autonomia do educando, com foco no
contexto especifico do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha. Buscando inspiragdo nas
metodologias de Augusto Boal, com o teatro do oprimido, e Paulo Freire, com a pedagegia do oprimido, o
teatro educacional busca engajar os jovens de maneira ativa e participativa, proporcionando-lhes
oportunidades de se
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tornarem agentes de transformacao social. Nesse contexto, surge a pergunta: Qual o impacto do teatro
como agente principal na promocgao da autonomia dos educandos do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de
Serrinha? Para a compreensio do objeto de estudo foram definidos como referenciais tedricos as obras: A
Estética do Oprimido de Augusto Boal (2009), Pedagogia do oprimido de Paulo Freire (1987), 200 jogos
exercicios para o ator e o nao ator com vontade de dizer algo através do teatro de Augusto Boal (1931), Um
caminho do Teatro na Escola de Olga Reverbel (1997), O que é teatro? de Peixoto (1986) e Jogos teatrais
de Koudela (1992). Nesse contexto, utilizando um estudo de caso como método de pesquisa, sera realizada
uma investigago qualitativa, os dados serdo coletados por meio de entrevistas com educadores e
educandos, buscando compreender e aprofundar informagtes sobre a organizacio do trabalho pedagogico
no CJCC e o impacto das atividades teatrais na formacéo dos educandos e posteriormente a construgdo de
um guia pratico, intitulado: "Explorando a Autonomia através do Teatro: Um Guia Pratico para Educadores”,
como produto final da pesquisa, o mesmo sera elaborado de maneira acessivel e didatica, contendo
exemplos praticos, sugestoes de atividades e dicas Uteis para educadores. Messe sentido, a escrita final do
TCC sera pautada na construgdo de trés capitulos baseados em trés artigos, relacionados aos objetivos
especificos desse estudo. Sendo o primeiro artigo intitulado: Teatro, Protagonismo e Dindmicas de
Subjetivacdo na Escola. O segundo tera como titulo: O Teatro do Oprimido de Augusto Beoal: Uma
Ferramenta de Transformacdo Social e o terceiro sera: Desafios e potencialidades do uso do teatro como
estratégia pedagdgica para promover a autonomia dos educandos do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura.j,

Consta na pagina 03 do documento ;PB _ INFORMACOES _ BASICAS DO _ PROJETO; incluido na
Plataforma Brasil em 01.07.2024:

i Resumo: Esta pesquisa, intitulada ;O papel do teatro como protagonista na construgdo da autonomia do
educando: um estudo de caso no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha;,, oferece uma viséo
abrangente sobre a integracdo significativa do teatro no curricule escolar, destacando a evolug3o do teatro
desde os primordios rituais até sua formalizacdo pelos gregos. Tendo como objetivo analisar o papel do
teatro como protagonista na construgdo da autonomia do educando. O teatro tem historicamente
desempenhado um papel crucial na educacéo e na promocdo da consciéncia critica. Inspirado pelas
metedologias de Auguste Boal, com o teatro do oprimido, e Paulo Freire, com a pedagegia do oprimido, o
teatro educacional
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busca engajar os jovens de maneira ativa e participativa, proporcionando-lhes oportunidades de se tornarem
protagonistas de suas proprias historias. Nesse contexto, surge a pergunta: Qual o impacto do teatro como
agente principal na promocio da autonomia dos educandos do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de
Serrinha? Foram definidos como referenciais tedricos os autores: Boal (2009 e 1931), Freire (1987),
Reverbel (1997), Peixoto (1986), Koudela {1992), dentre outros. Os aspectos metodolégicos serao
constituidos a partir de um estudo de caso, sera realizada uma investigacao qualitativa, os dados serdo
coletados por meio de observagtes, questionarios e entrevistas com 1 gestora, 1 vice, 3 educadores e 5
educandos, buscando compreender e aprofundar informagfes sobre a organizacio do trabalho pedagogico
no CJCC e o impacto das atividades

teatrais na formacéo dos educandos e posteriormente como produto: "Explorando a Autonomia atraves do
Teatro: Um Guia Pratico para Educadores”, para orientar atividades teatrais nas escolas da rede estadual do
territério do sisal. A pesquisa sera submetida ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP), portanto, concluiu-se
que o guia pratico permitira que os educandos experimentem os beneficios do teafro enquanto desenvolvem
habilidades de autonomia e criatividade. Além disso, a inclusdo do teatro no curriculo escolar fortalecera sua
missao de promover o desenvolvimento cultural e educacional dos educandos. g,

Hipdtese/Pergunta orientadora:

Sobre hipotese/Pergunta orientadora, consta na pagina 10 do documento ; proejtodetalhadobrochurag,
incluido na Plataforma Brasil em 10.06.2024:

i Problema: O teatro tem historicamente desempenhado um papel crucial na educacio e na promogéo da
consciéncia critica. Ao funcionar como um espaco de expressao artistica e reflexdo social, o teatro oferece
uma plataforma para que os participantes explorem suas identidades, questionem as normas estabelecidas
e desenvolvam habilidades de pensamento critico e empatia. Mo contexto educativo, especialmente em
ambientes como o Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha, o teatro pode ser uma ferramenta
poderosa para promover a autonomia dos educandos. Inspirado pelas metodologias de Augusto Boal, com
seu teatro do oprimido, e Paulo Freire, com sua pedagogia do oprimido, o teatro educacional busca engajar
o5 jovens de maneira ativa e participativa, proporcionando-lhes oportunidades de se tornarem protagonistas
de suas proprias histérias e agentes de transformacdo social. Ao estimular a criatividade, a colaboragéo e a
reflexdo critica, o teatro pode contribuir significativamente para
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o desenvolvimento pessoal e académico dos educandos, capacitando-os para enfrentar desafios e construir
um futuro mais consciente e emancipado. Nesse contexto, surge a pergunta: Qual o impacto do teatro como
agente principal na promocio da autonomia dos educandos do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de
Serrinha?;,

Sobre hipotese/Pergunta orientadora, consta na pagina 10 do documento ; proejtodetalhadobrochurag,
incluido na Plataforma Brasil em 10.06.2024:

¢ Hipotese: Ao oferecer oportunidades para os educandos explorarem sua criatividade, expressarem suas
ideias e desenvolverem habilidades de comunicacdo e colaboragdo, o teatro desempenha um papel
fundamental na formacgao de cidaddos autdnomos, criticos e reflexivos. O teafro na escola, especialmente
nos Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura, representa uma ferramenta valiosa para promogio da autonomia
dos educandos.

A hipotese assim & construida tendo por base a organizacdo do frabalhe pedagogico do CJCC em Serrinha,
promovendo uma reflexdo critica sobre o papel do teatro na formacéo dos educandos e consequentemente
a contribuico com as escolas estaduais do teritorio do sisal, orientande a inserco do teatro no curriculo
escolar. Entendemos que desta forma, sera possivel o fortalecimento da fungio social das escolas,
preparando os educandos para se tornarem cidaddos ativos, criticos e engajados em suas comunidades. j,

Sobre hipétese, consta na pagina 04 do documento ;PB _ INFORMACOES _ BASICAS DO _ PROJETO;,
incluido na Plataforma Brasil em 01.07.2024:

iAo oferecer oportunidades para os educandos explorarem sua criatividade, expressarem suas ideias e
desenvolverem habilidades de comunicacdo e colaboracéo, o teatro desempenha um papel fundamental na
formacdo de cidaddos auténomos, criticos e reflexivos. O teatro na escola, especialmente nos Centros
Juvenis de Ciéncia e Cultura, representa uma ferramenta valiosa para promocgéo da autonomia dos
educandos. A hipdtese assim & construida tendo por base a organizacéo do trabalho pedagogico do CJCC
em Serrinha, promovendo uma reflexdo critica sobre o papel do teatro na formagdo dos educandos e
consequentemente a contribuicdo com as escolas estaduais do teritorio do sisal, orientando a insercao do
teatro no curriculo escolar. Entendemos que desta forma, sera possivel o fortalecimento da funcio social
das escolas, preparando os educandos para se tornarem cidaddos ativos, criticos e engajados em
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suas comunidades.;,

Sobre a metodologia, consta na pagina 14 do documento ;proejtodetalhadobrochura; incluido na
Plataforma Brasil em 10.06.2024:

iAssim, possibilitara que, nesse processo de dialogo com as colaboradoras da pesquisa, acontecam
interferéncias para melhor compreensao das falas, como também aprofundamento das questdes, sendo
possivel conhecer o trabalho realizado na instituicdo escolar. Por conseguinte, sera utilizada a entrevista
semiestruturada para coleta de informacdes, realizada com trés professores, cinco estudantes, uma gestora
e uma vice gestora, que, para Gil (1999, p. 109), essa técnica de entrevista ;[...] € uma forma de dialogo
assimétrico, em que uma das partes busca coletar dados e a outra se apresenta como fonte de
informacéo_;,

Escolhemos a metodologia do estudo de caso, pois ela permite, conforme afirmam Melo Junior e Morais
(2018, p. 30), juma analise detalhada e com maior aprofundamento do contexto, no qual a pesquisa
encontra-se alocada, permitindo observacéo pormencrizada do dinamismo singular e qualitativo do
fenémeno investigado,,. Nessa perspectiva, os autores ressaltam a existéncia de processos especificos
para a elaboracdo de uma pesquisa de estudo de caso. Esses processos iniciam com uma revisao
bibliografica, que situa o estudo e define os componentes da pesquisa, levando em consideracdo os valores
intrinsecos ao processo de pesquisa.j,

Sobre a metodologia, consta na pagina 15 do documento ;proejtodetalhadobrochura; incluido na
Plataforma Brasil em 10.06.2024:

éSeguindo a abordagem proposta pelas autoras, foi necessario adotar certos passos para compor a
pesquisa como um estudo de caso. Segundo Ladke e André (2007), os estudos de caso visam a
"descoberta”. Como pesquisadora e coordenadora pedagogica da Escola, precisarei, apesar da minha
inclusdo no ambiente, tomar distincia e suspender meu olhar familiar para "olhar de fora™ e descobrir o que
os educandos, colegas e equipe pensam sobre a presenca do teatro nesta Escola.

Utilizando um estudo de caso como método de pesquisa, sera realizada uma investigacéo qualitativa, os
dados serdo coletados por meio de entrevistas com educadores e educandos, buscando compreender e
aprofundar informactes sobre a organizacgéo do trabalho pedagagico no CJCC e o impacto das atividades
teatrais na formacao dos educandos e posteriormente a
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construgdo de um guia pratico para orientar atividades teatrais nas escolas da rede estadual do territorio do
sisal. Essas atividades permitirdo que os educandos experimentem os beneficios do teatro enguanto
desenvolvem habilidades de autonomia e criatividade. Além disso, a incluso do teatro no curriculo escolar
fortalecera sua misséo de promover o desenvolvimento cultural e educacional dos educandos.;,

Sobre a metodologia, constam, nas paginas 15, 16 e 17 do documento j proejtodetalhadobrochuray, incluido
na Plataforma Brasil em 10.06.2024, os referenciais pesquisados, relacionando os trabalhos encontrados
Estado do Conhecimento: Trabalhos encontrados no Catalogo da Capes.

Sobre a metodologia, constam, nas paginas 17, 18 e 19 do documento ; proejtodetalhadobrochurag, incluide
na Plataforma Brasil em 10.06.2024:

¢ RESULTADOS ESPERADOS: Espera-se que este projeto contribua para o desenvolvimento da autonomia
dos educandos nes Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura, proporcionande-lhes oportunidades significativas
de aprendizado e express8o através do teatro. Além disso, espera-se contribuir com o fortalecimento do
trabalho teatral nas escolas de ensino médio da rede estadual do territdrio do sisal, onde os educandos
adquiram habilidades socioemocionais, cognitivas e artisticas que serdo benéficas para seu
desenvolvimento pessoal e profissional.

Portanto, o resultado desse trabalho tera sua relevincia pela analise critica que pretende fazer sobre o
trabalho desenvolvido no centro e conseguentemente pela intervencédo em outras unidades escolares, que
sera realizada visando explorar o papel do teatro como pratica pedagogica significativa.

3.1 Produto: Titulo: "Explorando a Autonomia através do Teatro: Um Guia Pratico para Educadores”
Descricdo: O produto proposto & um guia pratico destinado a educadores interessados em utilizar o teatro
como ferramenta para promover a autonomia dos alunos em sala de aula. Este guia & baseado nos
resultados e nas conclustes obtidas a partir do estudo de caso realizado no Centro Juvenil de Ciéncia e
Cultura de Serrinha.

O guia sera estruturado da seguinte forma:

Introducdo: Apresentacio do contexto do estudo de caso.
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Justificativa da importdncia de promover a autonomia dos alunos na educacéo.

Fundamentagio Tedrica: Revisdo dos principais conceitos relacionades a autonomia do educando e ao
papel do teatro na promogdo dessa autonomia.

Breve resumo das teorias e abordagens pedagégicas utilizadas no estudo de caso.

Metodologia do Estudo de Caso: Descrico detalhada dos métodos e técnicas utilizados na coleta e analise
de dados.

Orientacdes para a replicacio do estudo de caso em outros contextos educacionais.

Resultados e Discussdo: Apresentacdo dos principais achados do estudo de caso, incluindo os impactos do
teatro na autonomia dos alunos.

Analise das conclusdes a luz da literatura existente sobre o tema.

Proposta de Atividades Teatrais: Sugestes de atividades praticas de teatro que podem ser implementadas
em sala de aula para promover a autonomia dos alunos.

Orientactes para adaptar as atividades de acordo com as necessidades e caracteristicas especificas dos
educandos.

Consideracdes Finais: ReflexGes sobre os desafios e as potencialidades do uso do teafro como ferramenta
pedagogica para promover a autonomia dos alunos.

Recomendacgbes para futuras pesquisas e praticas educacionais.

O guia sera elaborado de forma acessivel e didatica, com exemplos praticos, sugestdes de atividades e
dicas para os educadores. Ele sera disponibilizado em formato digital, facilitando o acesso e a disseminagio
entre os profissionais da educacdo interessados em explorar o potencial do teatro para promover a
autonomia dos alunos em suas praticas pedagdgicas.j,

Ainda sobre metodologia, consta na pagina 05 do documento ;PB _ INFORMACOES _ BASICAS _ DO _

PROJETO, incluido na Plataferma Brasil em 01.07.2024:

iMetodologia de Analise de Dados: Messe contexto, utilizando um estudo de caso como método de
pesquisa, sera realizada uma investigacdo qualitativa, de natureza exploratdria, onde os dados serdo
coletados por meio de entrevistas com educadores e educandos, buscando compreender e aprofundar
informacdes sobre a

organizacdo do trabalho pedagdgico no CJCC e o impacto das atividades teatrais na formacéo dos
educandos e posteriormente a construgdo de um guia pratico, intitulado: "Explorando a Autonomia através
do Teatro: Um Guia Pratico para Educadores”, como produto final da pesquisa, o mesmo sera elaborado de
maneira acessivel e didatica, contendo exemplos
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praticos, sugestdes de atividades e dicas Uteis para educadores. Nesse sentido, a escrita final do TCC sera
pautada na construcdo de trés capitulos baseados em trés artigos, relacionados aos objetivos especificos
desse estudo. Sendo o primeiro artigo intitulado: Teatro, Protagonismo e Dinamicas de Subjetivacio na
Escola. O segundo tera como titulo: O Teatro do Oprimido de Augusto Boal: Uma Ferramenta de
Transformacdo Social e o terceiro serd: Desafios e potencialidades do uso do teatro como estratégia
pedagogica para promover a autonomia dos educandos do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura. Desfecho
Primario: Espera-se que este projeto conftribua para o desenvolvimento da autonomia dos educandos nos
Centros Juvenis de Ciéncia e Cultura, proporcionando-lhes oportunidades significativas de aprendizado e
expressao através do teatro. O resultado dessa pesquisa tera sua relevancia pela analise critica que
pretende fazer sobre o trabalho desenvolvido no CJCC e consequentemente pela intervencdo em outras
unidades escolares, que sera realizada visando explorar o papel do teatro como pratica pedagodgica
significativa. Desfecho Secundario: Espera-se contribuir com o fortalecimento do trabalho teatral nas escolas
de ensino médio da rede estadual do territdrio do sisal, onde os educandos adquiram habilidades
socioemocionais, cognitivas e artisticas que serdo benéficas para seu desenvolvimento pesscal e
profissional. Tamanho da Amostra no 10,

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Consta na pagina 09 do documente ;proejiodetalhadobrochurag incluide na Plataforma Brasil em
10.06.2024: ( © mesmo objetivo consta na pagina 04 do do documento ;PB _ INFORMACOES _ BASICAS
_ DO PROJETOYy, incluido na Plataforma Brasil em 01.07.2024)

i Objetivo geral: Analisar o papel do teatro como protagonista na construcdo da autonomia do educando,
com foco no contexto especifico do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha. ¢,

Objetivo Secundario:

Consta na pagina 09 do documente ;proejtodetalhadobrochurag incluide na Plataforma Brasil em
10.06.2024: ( © mesmo objetivo consta na pagina 04 do do documento ;PB _ INFORMACOES _ BASICAS
_ DO _ PROJETO, incluide na Plataforma Brasil em 01.07.2024)

Objetivos especificos:

|dentificar os desafios e as potencialidades do uso do teatro como estratégia pedagogica para promover a
autonomia dos educandos;

Enderege: Avenida Engenheiro Oscar Pontes 1122, antigo prédio da Petrobras 3° andar, sala 1, Agua de Meninas,
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Discutir a relagio entre a pratica teatral e o desenvolvimento da autonomia do educando;

Investigar as praticas teatrais implementadas no Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serminha;

Avaliar o impacto das atividades teafrais na formacéo da autonomia dos alunos do Centro Juvenil;

Propor recomendacdes e diretrizes para fortalecer a integracdo do teatro na promogio da autonomia dos
alunos do Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha.

Avaliagédo dos Riscos e Beneficios:

Consta na pagina 04 e na pagina 05 do documento ;PB _ INFORMACOES _ BASICAS DO _ PROJETO;
incluido na Plataforma Brasil em 01.07.2024:

iRiscos: Existe um RISCO MiNIMO do participante da pesquisa se sentir constrangido em narrar sua
historia de vida ao investigador, mas este estara presente neste momento para lembrar que na pesquisa
todas as opinides serdo respeitadas.

Beneficios: O fortalecimento de vinculos sociais, a promogéo da diversidade e incluséo, bem como o
estimulo da expressao criativa e desenvolvimento de

habilidades essenciais para uma participacéo ativa e positiva na sociedade ;.

Foram ainda elaborados os TCLE para os paisfresponsaveis, para os gestores/professores e para os
estudantes maiores de idade. Também foi elaborado o termo de assentimento para os estudantes menores
de idade. Nestes documentos, a pesquisadora explicou sobre os riscos, explicando sobre possiveis
constrangimentos e o que seria feito, caso estes ocorressem.

Comentario: Os riscos e beneficios apresentados ndo ferem os principios da eticidade.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

Destacamos gue todos os comentarios deste parecer sdo baseados na correlagao dos principios éticos
(autonomia, ndo maleficincia, beneficdncia, equidade e justica) com os aspectos da pesquisa (objeto,
participante, metodologia e aspectos do campo). Sempre na perspectiva da orientacdo e sem julgamento de
valores, conforme preconiza a ética no seu significado mais profundo que é propor a dignidade humana.

A pesquisa é importante com o potencial de melhorarfevoluir a atividade estuda e os
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participantes nela envolvidos.

Critério de inclusdo:
Mao consta no documento ;PB Informagbes basicas do Projeto;, os critérios de inclusdo dos participantes
da pesquisa.

Comentario elaborado em 04.08.2024 - E necessario especificar os critérios de inclusdolexclusdo. Os
motivos da escolha dos participantes. Por exemplo, todos os estudantes sao maiores de idade? Qual motivo
de entrevistar um professor e ndo outro?

Sobre o critério de inclusdo, no dia 26.08.2024 foi incluido na Plataforma Brasil um novo documento ;PB
Informagdes Basicas do Projeto. Consta nas paginas 04 e 05 deste documento:

¢ Critério de Inclusao:

Sera utilizada a entrevista semiestruturada para coleta de informactes, realizada com todos os professores
do CJCC, que sdo trés no total, uma gestora e uma vice gestora, cinco estudantes, 2 maiores de 18 anos e
3 menores, sendo considerado como critério de inclusdo e exclusdo a implicacdo dos respectivos
estudantes com a vivencia teatral ao longo de sua vida estudantil, ser estudante regularmente matriculado
no CJCC, aderir a pesquisa de forma livre, voluntaria e sem nenhum tipo de recompensa, ter dispenibilidade
em participar das entrevistas, ter autorizacio dos

pais ou responsaveis, , assinatura do Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE). Critério de
Exclusdo: Sera utilizada a entrevista semiestruturada para coleta de informacgdes, realizada com todos os
professores do CJCC, que sao trés no total, uma gestora e uma vice gestora, cinco estudantes, 2 maiores
de 18 anos e 3 menores, sendo considerado como critério de inclusdo e exclusdo a implicacdo dos
respectivos estudantes com a vivencia teatral ac longo de sua vida estudantil, ser estudante regularmente
matriculado no CJCC, aderir a pesquisa de forma livre, voluntaria e sem nenhum tipo de recompensa, ter
disponibilidade em participar das

entrevistas, ter autorizagdo dos pais ou responsaveis, assinatura do Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido (TALE).

Comentario elaborado em 07.09.2024: Os critérios de inclus@o expostos ndo ferem os principios da
eticidade.
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O orcamento:
Mao consta no documento ; PB Informactes basicas do Projetof, o orgamento para a pesquisa.

Comentario elaborado em 04.08.2024: Embora existam projetos em gue seja minimo o orgcamento, &
necessario apresentar o orcamento contendo, ainda que gastos minimos (passagens, fotocdpias dos
questionarios). Ou ainda justificar os motivos de ndo haver gasto algum com a pesquisa.

Sobre o orcamento, consta no novo documento ;PB Informactes Basicas do Projeto, incluido na Plataforma
Brasil no dia 26.08.2024 e também em um documento denominado ;Orgamentog, incluido na Plataforma
Brasil no dia 26.08.2024. Constam nestes documentos o seguinte orcamento:

¢ Orcamento Financeiro: Lanche Custeio RS 200,00. Servigo Profissional de teatro Custeio R$ 1.000,00.
Servigo de comrecéo do texto Custeio RS 500,00. Papel, toner de impressora. Custeio R$ 200,00. Criacio de
um guia pratico digital Custeio RS 1.000,00. Total em RS RS 2.900,00

Comentario em 07.09.2024: O orcamento nio fere os principios da eticidade.

O cronograma:

Sobre o cronograma, consta na pagina 19 do documento jproejtodetalhadobrochura,, incluido na
Plataforma Brasil em 10.06.2024:

Constam as seguintes etapas Elaboracio do projeto de intervencio, Envio do projeto ac comité de ética,
Pré-qualificacdo, Sensibilizacdo, RealizacSo das entrevistas semiestruturadas, Analise e interpretacéo,
Produgéo do produto, Qualificacdo, Redacdo definitiva. As etapas apresentam datas, considerando o tempo
adequado para a pesquisa.

Comentario: O cronograma nio fere os principios da eticidade.

Instrumento de registro de dados:
Foram apresentados os questionarios que servirdo de roteiro:
¢ QUESTIONARIO 01 PARA OS EDUCANDOS

Enderego: Avenida Engenheirc Oscar Pontes 1122, anfigo prédio da Petrobras 3° andar, sals 1, .ﬁ".gua de Meninos,
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1. O gue € teatro para vocé?

2. Quais as contribuicdes do teatro para a sua vida e sua formacao enquanto ator social?

3. Quais os temas que sdo evidentes na sociedade atual que vocé ja viu sendo apresentado alguma peca
teatral?

4. O que vocé aprendeu apos assistir essa pega? Mudou sua postura ou modo de se

relacionar com as pessoas?

5. Se vocé fosse explicar: o Centro juvenil &€ o que? Vocé explicaria o qué para as pessoas? E tem alguma
diferenca da forma como os professores se relacionam com vocés aqui e dos professores de la da escola?
6. Quais razdes os motivaram a fazer parte do CJCC de Serrinha?

7.0 que no CJCC pode melhorar?

QUESTIONARIO 02 PARA OS EDUCANDOS

1. Vocé ja participou de um grupo de teatro? Por quanto tempo?

2.0 que te fez participar de um grupo de teatro?

3. Ser integrante de um grupo de teatro e arte educacdo contribui para sua formacao

como cidaddo? De que forma?

4. Descreva alguma apresentacédo teatral, realizada, que contribuiu para sua formacgio engquanto cidaddo em
seus diversos aspectos- cultural, social, politico, econémico.

5. 0 que te faz querer participar de uma atividade desse tipo na escola?

6. Vocé sabe me dizer qual a maior diferenca entre o grupo de teatro quando vocés

estdo la reunidos, e quando vocé ta la na sala de aula?

7. Quais sugestdes vocé pode oferecer para o CJCC trabalhar com o teatro de maneira eficaz?

8. E o que te mobiliza mais a frequentar aqui? O que te motiva? E vocé consegue lembrar alguma histdria
marcante aqui no Centro, que tenha sido importante pra vocé?

ENTREVISTA COM AS GESTORAS

1. Fale sobre a importdncia histdrica e educativa do CJCC para a formacéo dos estudantes?

2. Qual a fungdo social do CJCC?

3. Vocé acredita que desde o seu inicio, o CJCC contribui para a formacio de cidaddos autdnomos?

4. Por que o trabalho com teatro é importante?

5.0 que no CJCC pode melhorar?

6. Como aumentar a visibilidade do CJCC em Serrinha e Territério do Sisal?

Enderego: MAvenida Engenheiro Oscar Pontes 1122, antigo prédio da Petrobras 3° andar, sala 1, ﬁ.gua de Meninas,
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Comentario: Os registros de dados ndo ferem os principios da eticidade.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Ma perspectiva da eficidade, conforme segue:

1 ; Termo de compromisso do pesquisador responsavel: COMENTARIO: O documento ndo fere os
principios da eticidade.

2 ¢ Termo de confidencialidade: COMENTARIO: O documento ndo fere os principios da eticidade.

3 ¢ A autorizacdo institucional da proponente: COMENTARIO: O documento ndo fere os principios da
eticidade.

4 ; A autorizagdo da instituicio coparticipante: COMENTARIO: O documento ndo fere os principios da
eticidade.

5 - Folha de rosto: COMENTARIO: O documento néo fere os principios da eticidade.

6 ;, Modelo do TCLE: COMENTARIO: Os documentos nio ferem os principios da eticidade

7 ¢ Modelo do Assentimento: COMENTARIO: O documento néo fere os principios da eticidade.

8 ; Declaracdo de concordancia com o desenvolvimento do projeto de pesquisa: COMENTARIO: O
documento ndo fere os principios da eticidade.

Recomendagdes:

Recomendamos ao pesquisador atencdo aos prazos de encaminhamentos dos relatorios parcial efou final.
Informames que de acorde com a Resclugao CHNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel devera enviar ao
CEP-UNEB o relatdrio de atividades final e/ou parcial anualmente a contar da data de aprovacio do projeto.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:
Apos a analise consideramos que o projeto encontra se aprovado para a execugao uma vez que atende ao
disposto nas resolugdes que norteiam a pesqguisa envolvendo seres humanos ndo

Enderego: Avenida Engenheiroc Oscar Pontes 1122, antigo prédio da Petrobras 3° andar, sala 1, ﬁ.gua de Meninos,
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havendo pendéncias ou inadequactes a serem revistas.

Consideragées Finais a critério do CEP:
Apds a analise com vista & Resolucio 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como APROVADO
para execucao, tendo em vista que apresenta beneficios potenciais a serem gerados com sua aplicacéo e
representa risco minimo aos sujeitos da pesquisa tendo respeitado os principios da autonomia dos

e

participantes da pesquisa, da beneficéncia, ndo maleficéncia, justica e equidade. Informamos que de

acordo com a Resolugdo CNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel devera enviar ao CEP- UNEB o

relatorio de atividades final efou parcial anualmente a contar da data de aprovacio do projeto.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

205

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacio
Informactes Basicas| PE_INFORMACOES_BASICAS DO P | 26/08/2024 Aceito
do Projeto ROJETO 2351688 pdf 20:10:14
Orcamento ORCAMENTO docx 26/08/2024 |MARIZETE Aceito

20:07-33 |BARBOSA DE LIMA

SOUZA

TCLE / Termos de | Termodeasentimentodomenor.pdf 01/07/2024 |MARIZETE Aceito
Assentimento / 20:51:31  |BARBOSA DE LIMA
Justificativa de SOUZA
Auséncia
TCLE/ Termos de | TermodeConsentimentoLivreeEsclarecid| 01/07/2024 |MARIZETE Aceito
Assentimento / oparaMenor . pdf 20:51:12  |BARBOSA DE LIMA
Justificativa de SOUZA
Auséncia
TCLE/ Termos de | TermodeConsentimentoLivreeEsclarecid| 01/07/2024 |MARIZETE Aceito
Assentimento / o.pdf 20:50:56 |BARBOSA DE LIMA
Justificativa de SOUZA
Auséncia
TCLE/ Termos de | TERMODEASSENTIMEMTOPARAMEN | 21/06/2024 |MARIZETE Aceito
Assentimento / ORES pdf 11:38:36 |BARBOSA DE LIMA
Justificativa de SOUZA
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLPARAMENORES pdf 21/06/2024 |MARIZETE Aceito
Assentimento / 11:33:24 |BARBOSA DE LIMA
Justificativa de SOUZA
Auséncia
TCLE / Termos de |TCLESTUDANTEMAIORDE18ANOS.pd| 21/06/2024 |[MARIZETE Aceito
Assentimento / f 11:38:06 |BARBOSA DE LIMA
Justificativa de SOUZA
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Auséncia TCLESTUDANTEMAIORDE1BANOS.pd| 21/06/2024 |MARIZETE Aceito
f 11:38:06 |BARBOSA DE LIMA
SOUZA
TCLE ! Termosde |TCLGESTORESEPROFESSORES pdf | 21/06/2024 |MARIZETE Aceito
Assentimento / 11:37:46 |BARBOSA DE LIMA
Justificativa de SOoUZA
Auséncia
Declaracdo de TERMODECONFIDEMCIALIDADE.pdf | 21/06/2024 |MARIZETE Aceito
Pesquisadores 11:37:13 |BARBOSA DE LIMA
SOUZA
Declaracdo de termodeautorizacaccoparticipantecjcc.pd  21/06/2024 |MARIZETE Aceito
Instituicdo e f 11:36:05 |BARBOSA DE LIMA
Infraestrutura SOUZA
Declaracdo de termodeautorizacainstitucionaluneb pdf | 21/06/2024 |MARIZETE Aceito
Instituicdo e 11:34:58 |BARBOSA DE LIMA
Infraestrutura SOUZA
Folha de Rosto folhaderosto.pdf 10/06/2024 |MARIZETE Aceito
11:05:14 |BARBOSA DE LIMA
SOUZA
Projeto Detalhado /| proejtodetalhadebrochura. pdf 10/06/2024 IMARIZETE Aceito
Brochura 08:44:50 |BARBOSA DE LIMA
Investigador SOUZA
Outros Roteirodeentrevistasemiestruturadaeentr] 10/06/2024 |MARIZETE Aceito
evisa pdf 00:30:00 |BARBOSA DE LIMA
SOUZA
TCLE/ Termos de  |termosdeconsentimentolivreesclarecido2] 1070672024 |MARIZETE Aceito
Assentimento / 0240610_00130052 pdf 00:14:48 |BARBOSA DE LIMA
Justificativa de SOouUZA
Auséncia
Declaracdo de termodeconcordancia20240609 233959| 09/06/2024 |MARIZETE Aceito
concordancia 03.pdf 23:40:21 |BARBOSA DE LIMA
SOUZA
Declaracac de termodeconfidencialidade20240609_233] 09/06/2024 |MARIZETE Aceito
Pesquisadores 75860.pdf 23:39:42 |BARBOSA DE LIMA
SOUZA
Solicitac@o Assinada | termodecompromisso20240609_233157| 09/06/2024 |MARIZETE Aceito
pelo Pesquisador 13.pdf 23:36:19 |BARBOSA DE LIMA
Responsavel SOUZA
Declaracae de declaracaodeinstituicao. pdf 09/06/2024 |MARIZETE Aceito
Instituicdo e 22:52:54 |BARBOSA DE LIMA
 Infraestrutura SOUZA
Cronograma cronograma_pdf 09/06/2024 |MARIZETE Aceito
224707 |BARBOSA DE LIMA

SOUZA

Enderego: Awvenida Engenheiro Oscar Pontes 1122, antigo prédio da Petrobras 3° andar, sala 1, A.gua de Meninos,

Bairro: Agua de Meninos - site www.cep.uneb.
Municipio:
(71)3612-1330

UF: BA
Telefone:

CEP: 40.480-120
SALVADOR
(71)3812-1300

Fax: E-miail:

cepuneb@uneb. briwww.cep.uneb br

Pagina 16 ge 17



207

UNIVERSIDADE DO ESTADO Plataforma
DA BAHIA - UNEB %ﬂﬂ

Continuacio do Parecer: 7.062.118

Situagéo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Mao

SALVADOR, 09 de Setembro de 2024

Assinado por:
Aderval Nascimento Brito
(Coordenador(a))
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e f ¥ JUVENIS

ANEXO B — TERMO DE AUTORIZAGAO INSTITUCIONAL

OO TR S | CCaCk

TERMO DE AUTORIZAGCAO INSTITUCIONAL

Eu, Lorena Ramos de Oliveira, matricula: \143’&33—3-% Diretora do
Centro Juvenil de Ciéncia e Cultura de Serrinha, estou ciente e autorizo a
pesquisadora Marizete Barbosa de Lima Souza a desenvolver nesta instituicido
o projeto de pesquisa intitulado: “O PAPEL DO TEATRO COMO
PROTAGONISTA NA CONSTRUCRO DA AUTONOMIA DO EDUCANDO: UM
ESTUDO DE CASO NO CENTRO JUVENIL DE CIENCIA E CULTURA DE
SERRINHA” o qual sera executado em consonancia com as normas e
resolugbes que norteiam a pesquisa envolvendo seres humanos, em especial a
Resolugdo CNS 466/12. Declaro estar ciente de que a instituicdo proponente &
co-responsavel pela atividade de pesquisa proposta e executada pelos seus
pesquisadores e dispde da infraestrutura necessaria para garantir o resguardo e

bem estar dos sujeitos de pesquisa.

5&»\47\1‘\@.‘ 2de. Ynase. ... de 2024

@gs de Oliveira
............................... O v i ik i

Asgdifiatiifé ‘ercanmbg, do

responsavel institucional

CENTRO JUVENIL DE CIENCIA E CULTURA

Rua Machado de Assis, N° 152, Ginasio, Serrinha, Bahia
CEP; 48.725-000 | Tel.: (75) 3261-1528
serrinha.cjcc@educacao.ba.gov.br
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