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“Eita, Nordeste da peste,
Mesmo com toda seca
Abandono e solidéo,

Talvez pouca gente perceba
Que teu mapa aproximado

Tem forma de coracéo.

E se dizem que temos pobreza
E atribuem a natureza,

Contra isso, eu digo néo.

Na verdade temos fartura

Do petroleo ao algodéo.

Isso prova que temos riqueza
Embaixo e em cima do chéo.
Procure por ai a fora

‘Cabra’ que acorda antes da aurora
E da enxada lanca mao.

Procure mulher com dez filhos
Que quando a palma ndo alimenta
Bebem leite de jumenta

E nenhum dé pra ladrdo

Procure por ai a fora

Quem melhor que a gente canta,
Quem melhor que a gente danca
Xote, xaxado e baido.

Procure no mundo uma cidade
Com a beleza e a claridade

Do luar do meu sertdo.”

Exaltacdo ao Nordeste - Luiz Gonzaga



RESUMO

Esse trabalho consistiu em investigar no cinema nacional contemporéneo a
representacdo do sertdo nordestino e a imagem do sertanejo. Observou-se como
essa midia expde sua cultura, seu sotaque, seu modo de vestir, montando assim o
esteredtipo do sertanejo conhecido pelo restante do pais. Inicialmente, partiu-se de
um levantamento preliminar do acervo cinematografico nacional contemporaneo,
seguida por uma investigacdo do conceito de sertdo para, enfim, chegar ao foco
“Sertdo no Cinema”. Assim, prosseguimos discorrendo a historia do cinema nacional
até o comeco das ambientacbes nos filmes no sertdo nordestino e das
representacbes de personagens sertanejos. A partir dai, analisou-se cinco
produgdes nacionais entre 2007 e 2012, em variados estilos destacando para a
forma como o sertdo e/ou sertanejo era retratado a partir de algumas categorias de
analise. Ao término, foi possivel perceber os olhares construidos sobre o sertdo

nordestino, na maioria das vezes sulista e estereotipada.

Palavras-chave: Cinema, sertdo, imagem e representacao.



ABSTRACT

This study aims to investigate the contemporary Brazilian movie how
representing the northeastern outbarks image. It describes such the media exposes
their culture, their accent, there was of dressing, so riding the stereotype of
backcountry known for rest of the country. Initially, it starts with a preliminary survey
of the contemporary national film collection, followed by an investigation of the
concept of hinterland to finally get to focus "Sertdo in Cinema". So, we continued
discoursing the history of national movie productior until the beginning of ambiences
in the movies in the northeastern backlands and representations of country person
characters. From there, it analyze five national productions between 2007 and 2012
in various styles for highlighting how the countryside and / or backcountry was
portrayed from some categories of analysis. At the end, it was possible to see the

looks built on the northeastern backlands, mostly southern and stereotypical.

Keywords: Cinema, Sertdo, Image and Representation.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Essa pesquisa é originada de um projeto de Iniciagdo cientifica no final de
2012, intitulado Retratos do Sertdo, orientado pelo Professor Dr° Antenor Rita
Gomes que na época era docente do curso de Letras — Habilitacdo em Lingua
Portuguesa e literaturas do Campus IV — UNEB em Jacobina, onde cursamos nossa
graduacédo. A partir das leituras e inquietagbes que o projeto despertava, fui
convidada a mergulhar nesse universo cinematografico, no ambiente sertanejo ao
qual pertenco, dando assim continuidade a esse trabalho com focos nos filmes
nacionais contemporaneos, que se inicia a partir das leituras que tentam definir esse

= ”

“sertdo”, até chegar a conclusao que o sertdo que procurdvamos nao era 0 mineiro
ou 0 goiano, mas o nordestino, onde estavamos inseridas. Respirando suas culturas
e tradicdes. Nossas culturas e tradi¢oes.

Dando sequéncia ao trabalho foi feita a selecdo de filmes. E para nossa
surpresa, nos deparamos com uma grande quantidade de filmes nacionais
ambientados no sertdo. Algumas dessas informacfes eram desconhecidas por nés,
visto que, ndo tinhamos tanto interesse nem preferéncia pelas produ¢cdes nacionais,
muito menos a maturidade que fora adquirida no espago académico durante o0s
semestres em disciplinas que orientavam, discutiam e possibilitavam um novo olhar
através de conhecimentos especificos sobre as produgdes nacionais.

Com o recorte de cinco anos (2007 a 2012), comecamos a selecdo dos
flmes a serem trabalhados. Devido a quantidade de producbes encontradas,
optamos por escolher aqueles que eram totalmente ambientados no sertdo. Outro
ponto que definimos foi qual o sertdo que iriamos analisar. Optamos pelo sertéo
nordestino. Houve certa dificuldade para selecionar os filmes apenas pelo roteiro e
resenhas criticas e trailers por néo ficar claro se o filme era ambientado no sertédo
nordestino. Em seguida surgiu outro desafio: o de encontrar essas producdes,
recorrendo a internet, locadoras e até videotecas pessoais. Filmes em maos,
comecgamos a selecionar as cenas que retratavam, ou diziam retratar o sertanejo e 0
sertdo nordestino. Figurinos, sonoplastia, falas... Muitos aspectos foram observados
e catalogados em tabelas, surgindo assim algumas categorias a exemplo das que
sao apresentadas e analisadas no segundo capitulo.

Ao fim da Iniciacdo cientifica que resultou em um artigo que foi apresentado

na Jornada de Iniciacdo Cientifica, em Salvador, no campus | da UNEB. Entretanto,
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nao foi o fim da minha pesquisa, pois dei continuidade na mesma, agora na
monografia como trabalho de concluséo de curso (TCC). Como o professor Antenor
precisou se ausentar e por falta de tempo, adiei a pesquisa que foi retomada em
2015 junto com o professor historiador Dr° Valter Gomes Santos de Oliveira que
gostou da pesquisa e me orientou ate a concluséo desse trabalho.

Com algumas reformulagbes nas categorias, focando na representacdo do
homem e da mulher sertanejos e sobre a religiosidade nordestina representado nos
filmes e seus aspectos culturais. Trabalhar identidade nédo € tarefa facil. Com base
em autores como Durval Muniz de Albuquerque Jr. e Claudia Vasconcelos,
analisamos algumas produc¢des nacionais com um recorde de 2007 a 2012, com
estilos diferentes tais como: O Homem que Desafiou o Diabo (2007), Baixio das
Bestas (2007), Lula, O Filho do Brasil (2009), Gonzaga - de Pai para Filho (2012) e
O Homem Que N&ao Dormia (2011), fazendo posteriormente um recorte com limite de
cenas dos filmes com um em trés horas as quais me chamou a atencdo a forma
como o sertdo e/ou sertanejo era retratado, retirando conceitos, imagens e falas,
elencando assim as categorias citadas no segundo capitulo, analisando-as e
fazendo uma concluséo das representacbes com embasamento tedrico.

Com isso foi possivel perceber o olhar, na maioria das vezes sulista, sobre o
nosso lugar. Sua retratacdo as vezes cbmica, as vezes irbnica, negativa quando
mostra um sertanejo matuto, grosso e burro, as vezes inspiradora por mostrar o
sucesso depois da dificuldade. Humildade, orgulho e persisténcia, adjetivo do
sertanejo, no sertdo que se mostra na maioria das vezes seco, de sol escaldante e

sem oportunidades de crescimento.
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1- O CINEMA E AS REPRESENTACOES

1.1- Cinema, a Sétima Arte

Desde muito tempo que a humanidade sente a necessidade de registrar 0s
movimentos e acontecimentos, a exemplo das pinturas e desenhos rupestres. H4
aproximadamente sete mil anos atrds, no oriente, os chineses ja projetavam
sombras de diferentes figuras recortadas e manipuladas sobre a parede, um jogo de
sombras, proprio do seu teatro de marionetes. Outros aspectos podem ser
observados, dentre alguns na arte do pintor Leonardo da Vinci, que durante a idade
média, realizou trabalhos que fazia uso da projecdo da luz na superficie, fundando
a “Camara Escura”, uma espécie de caixa fechada, com um furo e uma lente, este
local era por onde ocorria a passagem de luz elaborada pelos objetos exteriores.
Essa imagem refletida na parte de dentro dessa caixa era a transformacao do que
era visto na realidade. Ainda na Idade Média, mais precisamente no século XVII, o
alemao Athanasius Kirchner criou a Lanterna Magica, objeto este que continha um
cilindro iluminado a vela que tinha a funcdo de projetar imagens desenhadas em
uma lamina de vidro.

No século XIX, muitos aparelhos que buscavam estudar o fendbmeno
da persisténcia retiniana foram construidos. Este fendbmeno é o que mantém a
imagem em fracdo de segundos na retina. Joseph-Antoine Plateau foi o primeiro a
medir o tempo da persisténcia retiniana, concluindo que uma ilusdo de movimento
necessita de uma série de imagens fixas, sucedendo-se pela razdo de dez imagens
por segundo. Plateau, em 1832, criou o Fenacistoscopio, apresentando varias
figuras de uma mesma pessoa em posicoes diferentes desenhadas em um disco, de
forma que ao gira-lo, elas passam a formar um movimento.

Criado pelo francés Charles Emile Reynaud o Praxinoscopio foi um invento
importante para o surgimento do cinema. Este aparelho era um tambor giratério com
desenhos colados na sua superficie interior, e no centro deste tambor havia diversos
espelhos. Na medida em que se girava o tambor, no centro, onde ficavam o0s
espelhos, via-se os desenhos se unindo em um movimento harmonioso.

Até o inicio do século XVIII, as unicas formas encontradas pelo homem para
perpetuar uma imagem, seja ela de uma paisagem ou de uma pessoa, era

guardando-a na memoéria ou sendo retratada em tela por um pintor. Porém, na
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primeira metade XIX, foi criada a fotografia por Louis-Jacques Daguerre e Joseph
Nicéphore Niepce. Em 1826, na Franca, o segundo deles conseguiu conseguiram
registrar uma paisagem sem pinta-la. Demorou cerca de 14 horas para alcancar o
feito. A imagem foi registrada com o auxilio de uma camera escura numa placa de
vidro. Depois disso Daguerre conseguiu aperfeicoar o equipamento e, em 1839,
patented-lo como daguerreétipo. Entretanto, existem relatos de que o0s primeiros
éxitos da invencdo da fotografia ocorreram aqui no Brasil, pelo francés Hercules
Florence.

Essas invencdes serviram de base para a criacdo do cinema, mas dentre
essas inversdes, a que merece destaque € a criacdo do Cinetoscopio, de Thomas A.
Edison, que consistia em um filme perfurado, projetado em uma tela no interior de
uma maquina, na qual s6 cabia uma pessoa em cada apresentacdo. A projecao
precisava ser vista por uma lente de aumento. Em 1890, Edison projeta diversos
filmes de seu estudio, aos quais se encontram “Black Maria”, considerado o primeiro
filme da histéria do cinema.

E a partir do aperfeicoamento do Cinetoscopio, que em 1895 os irm&os
Lumiére criarem o cinematografo, que era uma camera de filmar e projetar imagens
em movimento. Com o cinematégrafo em maos, os irmédos Lumiere comecaram a
produzir seus filmes. O cinematégrafo era ao mesmo tempo filmador, copiador e
projetor, e foi considerado o primeiro aparelho realmente qualificado de cinema.
Louis Lumiére foi o primeiro cineasta a realizar documentarios em curta metragem
na historia do cinema. O primeiro se intitulava “Sortie de L'usine Lumiére a Lyon”
(Empregados deixando a Fabrica Lumiere), e possuia 45 segundos de duracéo.
Neste mesmo ano de 1895, Thomas Edison projeta seu primeiro filme, “Vitascope”.
A primeira exibicdo de cinema ocorreu em Paris, Franca, no Grand Café. Os irméos
Lumiére exibiram 10 filmes com 40 a 50 segundos cada um. Os filmes até hoje mais
conhecidos dessa primeira sessdo foram "A saida dos operarios da Fabrica Lumiere”
e "A chegada do trem a Estacdo Ciotat", cujos titulos ja retratam bem seus
conteudos. A sessao inaugural do cinema acabou sendo um verdadeiro sucesso na
Franca. Para o publico que assistiu ao filme aquilo era algo maravilhoso e
surpreendente, pois até aquele momento a fotografia ainda era novidade. Todos
passaram a comentar e a querer ver a nova invencgao.

O americano Edwin S. Porter, apropriou-se dos estilos documentarista dos

irmaos Lumiére e os de ficcdo com uso de maquetes, truques opticos, e efeitos
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especiais teatrais de Georges Méliés, para produzir “Great Train Robbery” (O grande
roubo do trem), em 1903, um modelo de filme de ag&o, obtendo éxito e contribuindo
para que o cinema se popularizasse e entrasse para a industria cultural.

Em pouco tempo, o cinema e a producao de filmes comecaram a se espalhar
por todo o mundo. J4& no comecgo do século XX, Hollywood surgiu como uma
importante regiao produtora de filmes nos Estados Unidos e sua posi¢ao de grande
destaque mundial se confirmou ainda durante os terriveis anos da primeira guerra
mundial, quando a Europa estava arrasada com os conflitos.

No final dos anos de 1920 o cinema ganhou um complemento impenséavel até
entdo, a reproducdo sonora. Desde a primeira sessdo no final do século XIX, todos
os filmes nado tinham sons. Por isso surgiu a expressao “cinema mudo”, os atores
falavam e em seguida surgia a legenda na tela. Um dos grandes destaques do
cinema mudo foi Charles Chaplin.

O cinema com som surgiu em 1926, com o filme "The Jazz Singer", da
Warner Brothers, recurso criado com o auxilio de um sistema de som Vitaphone,
porém o som do filme ndo era totalmente sincronizado. Somente em 1928 a Warner
Brothers obteve sucesso com a sincronizagdo entre o som e a cena, no filme “The
Lights of New York". A cor no cinema surgiu bem mais tarde, jA em meados da
década de 1950.

A partir desse momento o0 cinema passou por muitos processos de
investigacdo feitos em relacdo aos fundamentos da ciéncia Optica até chegar aos
dias atuais, com todo seu encantamento, aliado a sofisticacdo e modernidade. Hoje
em dia esses dois elementos (som e imagem) sdo marcas indispensaveis da maioria
dos filmes produzidos, mas €& ainda possivel encontrar diretores que
preferem trabalhar como nos antigos tempos.

Ao contrario do que muitas pessoas imaginam, Hollywood ndo é o maior

produtor de filmes, a maior industria cinematografica do mundo na verdade € a india.

1.2 - O Cinema Brasileiro

Sete meses apos a primeira projecdo de cinema em Paris, o cinematografo
dos irméos Lumiéere atravessou o Atlantico e desembarcaram na entdo capital

brasileira: O Rio de Janeiro. Em 8 de julho de 1896 foi exibida a primeira sesséo
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publica cinematografica utilizando um aparelho chamado Omniographo (projetor de
imagens animadas através de uma série de fotografias). O filme foi exibido no
Cinematographo Parisiense, que foi criado em um lugar adaptado, onde hoje
funciona o teatro Glauber Rocha, no Rio, cujos proprietarios eram Pascoal Segreto e
José Roberto Cunha Salles. Com o0 sucesso do evento, o empresario do
entretenimento Pascoal Segreto inaugura a primeira sala fixa de exibicbes, em 1897.
O primeiro cinema foi inaugurado em 1909, como Cine Soberano, que hoje é
chamado de Cine iris, também no Rio de Janeiro. O primeiro filme a ser exibido foi
uma producdo dos Irmdos Lumiére, chamado "Saida dos Trabalhadores da Féabrica
Lumiére". Paulo Emilio Salles Gomes chega a ligar o fato as doencas endémicas de

NOSSo pais:

A novidade cinematografica chegou cedo ao Brasil, e s6 ndo chegou
antes devido ao razoavel pavor que causava aos viajantes estrangeiros a
febre amarela que os aguardava pontualmente cada verdo. Os aparelhos de
projecdo exibidos ao publico europeu no inverno de 1895-1896 comegaram
a chegar ao Rio de Janeiro em meio deste Ultimo ano, durante o saudavel
inverno tropical. No ano seguinte, a novidade foi apresentada iniUmeras
vezes nos centros de diversdo da Capital, e em algumas outras cidades.
(GOMES, 1980, p. 28)

As primeiras filmagens feitas no Brasil foram feitas em junho de 1898 por
Afonso Segreto (irmao de Pascoal) em sua chegada da Europa. Imigrante italiano,
ele filmou a Baia de Guanabara, a bordo do navio francés Brésil, registrando as
imagens com uma camera Lumiér. Nasce assim o cinema brasileiro. No dia 5 de
julho, eles filmaram a visita do presidente da Republica Prudente de Morais ao
cruzador Benjamin Constant. A partir dai, todos os acontecimentos politicos e
festivos que aconteciam na cidade do Rio passaram a ser filmados. Pascoal Segreto
popularizou-se através de suas filmagens, passando a ser chamado de "Ministro das
diversdes do Rio de Janeiro".

Quase dois anos depois, em 13 de fevereiro de 1898, José Roberto de Cunha
Sales (Médico e ex. socio de Pascoal Segreto) realiza uma das primeiras exibi¢cdes
do cinematdografo em S&o Paulo. A primeira filmagem em terras paulistas,
entretanto, foi feita por Afonso Segreto em 20 de setembro de 1899 em uma
celebracdo da colbnia de imigrantes italianos. Depois destas filmagens, tém-se

noticias de novas tomadas em S&o Paulo somente em 14 de janeiro de 1904, com
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vistas de fazendas de café, terreiros, gado e outros aspectos do interior do Estado. A
presenga estrangeira no cinema brasileiro pode ser notada desde a chegada do
“Omniographo”. Nao sé no aspecto importador, como também na produgido e
exibicdo locais. A atuacdo de imigrantes na area cinematografica brasileira € notoria,

como salienta Paulo Emilio Salles Gomes:

O quadro técnico, artistico e comercial do nascente cinema era constituido
de estrangeiros, notadamente italianos cujo fluxo imigratério foi consideravel
no final do século XIX e nos primérdios do XX. No terreno mais
propriamente artistico, os encenadores e intérpretes provinham de elencos
draméaticos em tournée sul-americana ou de grupos aqui radicados onde
predominava o elemento estrangeiro. (SALES,1980, p. 28/29.)

O cinema se espalha por outras partes do Brasil, além do eixo Rio-Sao
Paulo. A futura “sétima arte” comega a dar seus primeiros passos em Aracaju em
1899, no Belém do Para em 1909, com espanhol Ramén de Bafios dedicando-se a
producdo de documentarios; em Manaus por volta de 1912, Ammibal Rocha
Requido realiza seu primeiro filme, registrando imagens de um desfile militar. A
Bahia, entre os anos de 1909 e 1912, também contribuiu para o nascimento do

cinema brasileiro.

1.3 - O Sertdo no cinema nacional contemporaneo

O sertdo foi cenario para construcéo de diversos filmes que pertencem a este
“novo ciclo” do cinema nacional chamado por alguns criticos como Retomada. Sua
forma de representacao foi criticada e teorizada por muitos, fazendo uma inevitavel
comparacdo com o sertdo representado no Cinema Novo. Na contemporaneidade,
ainda se fala muito sobre sertdo. Nas midias, seja na televisdo em novela, seja
cinema ou até mesmo jornais, o tema sertdo vem sendo abordado com mais
frequéncia do que, por exemplo, ha dez anos. O sertdo do Cinema Novo esta mais
reconhecido pelo sertdo nordestino figurado de forma similar. Porém em formatos
diferenciados, levando em consideracdo a diversidade marcante desse cinema
contemporaneo.

O sertdo nordestino € a regido que compreende a parte mais interior de
praticamente todos o0s estados da regido nordeste brasileira. Usualmente, a

denominagdo de “sertdo nordestino” é dada as regides interioranas,
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independentemente do nivel de desenvolvimento social ou econdémico. Porém, a
expressdo também pode ser usada para designar, mais especificamente, as regides
do interior da Bahia, Pernambuco e Piaui.

Isso esta explicito nas diferentes formas de representacdo do sertdo em
filmes como Anténio Conselheiro- O taumaturgo dos Sertdes (2012) de José Walter
Lima que conta a saga de Antonio Conselheiro na guerra de Canudos e Baixio das
Bestas (2007) de Claudio Assis e Olho de Boi (2008) de Hermano Penna, que
retrata a exploracdo sexual infantil que infelizmente € uma realidade muito comum
em cidades interioranas, principalmente do Nordeste Brasileiro.

O que também ¢é bastante retratado em filmes ambientados no sertdo é a
guestao da seca. Falta de agua, fome, miséria, ou seja, aspectos terriveis do sertao.
Aquela imagem das carcacas de gado morto na beira da estrada, o chdo de terra
rachado pela seca, o sol impiedoso e os rostos de retirantes marcados pela dureza
da vida, explorados em inumeros filmes do cinema brasileiro. Durval Muniz de

Albuquerque Jr. ja sinalizava esses aspectos:

Mudemos outra vez de canal. A novela das oito horas é mais uma vez sobre
o “Nordeste”, pois la estdao presentes o coronel, muitos tiros e tocaias, o
padre, a cidadezinha do interior e todos os personagens falam “nordestino”,
uma lingua formada por muitos sotagues posticos e acentuado e um
conjunto de expressdes pouco usuais, saidas do portugués arcaico, de uma
determinada linguagem local ou de dicionérios de expressdes folcléricas, de
preferencia. Mudemos de canal, a procura do noticirio. Esta havendo seca
no Nordeste. Que bom, temos a terra gretada para mostrar, a caatinga
secar com seus espinhos e criangcas brincando com ossinhos, como se
fossem bois, chorando de fome, da até para a repérter chorar também e
quem sabe promover mais uma campanha eletronica de solidariedade.
(ALBUQUERQUE JR., 2001, p.19/20)

Nesse trecho ele ironiza para deixar claro sua indignacdo com aquela
imagem do nordestino retratada na TV, no caso citado na novela e no noticiario.

Outro aspecto explorado por esses filmes é a coragem e a valentia do
sertanejo, como no filme O homem que desafiou o Diabo (2007) de Moacyr Goes,
onde sdo contadas as peripécias do Zé Araujo, o Ojuara, um sertanejo metido a
esperto que foi obrigado a casar com a filha do turco para limpar a honra da mesma.
Certo dia aborreceu-se com um verso que um conhecido, fez sobre sua vida de
cabresto e em um surto se livrou de sua vida pacata, de sua esposa, e partiu no
mundo atras de aventuras. Mas h& aqueles que conseguiram se dar bem na vida,

mesmo deixando sua terra, como foi o caso de Luiz Gonzaga, que tem sua vida
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contada em Gonzaga — de pai para filho (2012), filme que levou muitos brasileiros ao
cinema. A esperteza e curiosidade do menino Pacu é contada em Abril
Despedacado (2001), outra grade producdo do cinema nacional. E como néao se
apaixonar por Pacu? Como ndo se emocionar com aquele drama de disputa de terra
gue tem que ser honrada pelas novas geracdes. E nos emocionamos ao ver 0s
sonhos do menino Pacu morrer junto com ele tdo precocemente por amor a seu
irm&o mais velho. A dramatica comédia Narradores de Javé nos leva ao drama
daqueles cidadaos desesperados com medo do fim de sua cidade e de sua histéria,
tentando narrar suas aventuras. Algo que foi impossivel no fim da histéria. Viajo
porque preciso, volto porque te amo, de Marcelo Gomes e Karim Ainouz, 2009, e O
céu de Suely, 2006, também dirigido por Ainouz.

E possivel perceber que alguns filmes tém contribuido para novas percepcdes
do espaco e da gente do sertdo. O legado dessas novas abordagens € que a regido
tem sido explorada imageticamente sob diversas perspectivas, 0 que equivale a
dizer que a expressividade imagética do sertdo no cinema brasileiro agora € plural, e
ndo mais dominada pela visdo canbnica de um lugar parado no tempo, seco,
isolado, miseravel. Vale lembrar, no entanto, que esta pluralidade encontrada no
cinema dos anos 2000, pos-retomada, estd relacionada a mudancas histéricas,
econdmicas e culturais especificas. Os filmes do Cinema Novo como Deus e o Diabo
na Terra do Sol de Glauber Rocha, tinham uma proposta politica e estética para a
consolidacdo de um cinema moderno no Brasil. Por isso, valorizaram certos
aspectos fisicos e culturais da regido que melhor se adaptavam a essa proposta,
contribuindo, mesmo que involuntariamente, para uma visao estereotipada.

O sertdao vem sendo retratado no cinema brasileiro desde pelo menos 1936,
guando o libanés Benjamin Abrado filmou as primeiras e Unicas imagens
documentais do bando de Lampido, que podem ser vistas no filme Lampido, rei do
cangacgo, langado por ele mesmo e censurado pelo governo de Getulio Vargas, e
também no longa-metragem dirigido por Lirio Ferreira e Paulo Caldas “O baile
perfumado”, 1997, que incorpora imagens originais feitas por Abrafo. E curioso
observar que nem na obra de 1930 e nem no filme de 1997, os aspectos
estereotipados da geografia da regidao sao explorados.

Em sua fase inicial nos anos 60, em que o sertdo seco e miseravel se torna
uma alegoria imagética para a representacdo de forcas politicas e econdmicas

antagOnicas, pode-se dizer que a renovacao de linguagem observada no cinema
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brasileiro recente talvez ainda seja timida quando comparada a experimentacoes de
linguagem e géneros em outras cinematografias contemporaneas, em especial a
Argentina. Entretanto, € valido destacar que esse mesmo cinema nacional tem
ampliado as possibilidades de exploracédo da expressividade imagética do sertdo. Ao
longo do século passado, o sertdo serviu de lugar para a encenacdo de narrativas
pitorescas e experimentais, desde chanchadas e classicos do estudio Vera Cruz
como “O Cangaceiro”, de Lima Barreto, 1953, em que o sertdo foi construido
artificialmente como cenario, até o cinema neo-realista de Nelson Pereira dos
Santos e os filmes do Cinema Novo, que transformaram o sertdo num espacgo
simbdlico do cinema brasileiro. Esse espaco com caracteristicas fisicas, sociais e
econdmicas exacerbadas continua sendo um espaco privilegiado.

Como cita Carlos Diegues em seu livio Cinema brasileiro: Idéias e Imagens,
Glauber Rocha também foi um dos precursores desse Cinema Novo com seu filme

Deus e o Diabo na Terra do Sol.

Quando, em julho de 1963, Glauber chegou a Milagres, no sertdo
baiano, para comecar as filmagens de Deus e o diabo na terra do sol, e
Nélson comegou a organizar as primeiras sessfes privadas de seu filme
Vidas Secas, estavam preparando os dois momentos culminantes do
prestigio nacional e internacional do cinemanovismo. No ano seguinte, Deus
e o diabo (oficialmente) e Vidas Secas (convidado do festival) estariam
representando o Brasil num Cannes histérico. (DIEGUES, 1999, p.17)

O cinema da Retomada buscou no sertdo um elemento de consolida¢do do
cinema contemporéneo no Brasil e no mundo. Se, por um lado, o sertdo nunca
deixou de ser um espaco iconico na cultura brasileira, por outro lado, algumas
producdes pOs-2005 tem reinventado a regido através de uma linguagem
audiovisual mais amadurecida, buscando temas e estéticas variadas e explorando
as diversas possibilidades imagéticas da regido.

Ao falarmos a palavra sertédo, provavelmente vira a nossa cabeca a regido do
nordeste brasileiro. A ideia dessa regido nos remetera aquela paisagem seca,
carcacga de gado morto, vegetagcdo caatinga, migrantes, e outros estereétipos que a
midia nos mostra constantemente em seus recursos visuais.

Mas, o que é Sertdo, afinal? Ha controvérsias quanto a origem da palavra.
Segundo o dicionario Aurélio, sertdo significa uma regido mais distante dos centros

urbanos. O nome é derivado da expressdo "desertdo", utilizada na época colonial
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para referir-se ao interior do pais ou simplesmente, o interior de um pais ou regido.
Segundo pesquisas, 0s portugueses chamavam o semi-arido de Desertdo pelas
condi¢cbes climaticas, e desta forma, com a repeticdo do "de" esse passou a ser
chamado de apenas "de sertdo". Segundo o professor Rubem Tadeu (2012): "Ha
também, estudiosos que afirmam tratar-se de uma corruptela da palavra serta
(frigideira) pelo fato de ser uma regiao onde se registram altas temperaturas.”.

Outro conceito que se encontra € que a palavra derivada de um vocéabulo de
origem angolana “muceltdao”, que quereria dizer “lugar interior”, “terra entre terras”,
‘local distante do mar”’. O vocabulo angolano teria sido alterado para “celtdo” e

~ ”

depois “certdo” até adquirir a forma atual “sertao”.

Independentemente de sua origem, é fato que a palavra “sertdo” geralmente é
empregada para designar locais pouco habitados ou onde predominam costumes
antigos em contraposicdo as regides desenvolvidas. No periodo colonial brasileiro,
‘sertdo” era frequentemente empregado para designar as terras ainda nao
exploradas do interior do pais, pouco habitadas, de dificil aceso e, por isso, pouco
desenvolvido. Com o tempo, e a colonizagdo de grande parte dos “sertbes”, a
definicAo mais comum ficou atrelada as regibes que compdem o semiarido
brasileiro, mas também sdo chamados de “sertdo” os interiores de Mato Grosso,
Goias, e até mesmo do Amazonas no sentido de regides pouco povoadas. De

qualquer forma, a palavra “sertdo” esta intimamente relacionada com a historia e a
identidade social e cultural, principalmente das regides nordeste do Brasil e norte de
Minas Gerais.

O Norte e o0 Nordeste sao vistos como regides rurais e parecem ter parado
no periodo colonial. S&o abordadas como cidades folcloricas, alegres, cheias de luz
e arquitetura barroca e o Sul e Sudeste como as regides urbanas modernas, ricas,
movimentadas, multicoloridas, polifonicas e cheias de luminosidades
contemporaneas. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2001 p.104, 105). Essas delimitacdes
conceituais existentes no senso comum limitam as possibilidades do termo rural e do
termo urbano. O autor Manuel Correia de Andrade em seu livro O Nordeste e a

guestao regional tras no primeiro capitulo o seguinte conceito de Nordeste:

O conceito de Nordeste, a aceitacdo de que existe uma regiao
nordestina, é relativamente novo no Brasil. Durante o Império e a primeira
Republica os Estados hoje nordestinos chamados de ‘do Norte’, admitindo-
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se que o pais poderia ser dividido em duas por¢cbes: o Norte e 0 Sul, a
primeira se contrapondo a segunda. (ANDRADE, 1988, p. 5)

Nota-se pelo ano da obra que essa divisdo da regido Nordeste com as outras
demais regides brasileira j4 é tratada de forma distinta. Ao longo da obra o autor fala
de questbes econbmicas e sociais que levam o nordeste a esse conceito de

submisséo diante as regides ao sul do pais.

O nordeste é uma regido de povoamento antigo, de estrutura
consolidada, com uma economia em processo de estagnacdo e foi
transformada, desde o século XVIII, em fornecedora de méao-de-obra ao
Sudeste. (ANDRADE, 1988, p. 10)

Sendo assim, com base no autor, essa ideia de que a Regido Nordeste € uma
area “pobre” e submissa as outras ja seria uma questao historica e econdmica. Em
consequéncia, sua cultura também seria comprometida futuramente a criticas e
gozacbes? A midia ndo teria sua parcela de culpa nisso? Segundo Claudia Pereira
Vasconcelos, “[...] as imagens de Sertdo vao-se transformando de acordo com o
periodo historico” (2011, p. 70)

Esse devido destague da Regido Nordeste deve-se, em grande parte, aos
trabalhos de escritores como José de Alencar em “O Sertanejo”, Euclides da
Cunha em “Os Sertoes”, Graciliano Ramos em “Vidas Secas” e Afonso Arinos em

~ 9

“Os Jaguncos” e “Pelo Sertdo”, que tiveram o sertdo como cenario ideal de seus
contos, contribuindo para criar no imaginario popular um conceito um tanto quanto
utdépico ou ate roméntico da vida e do homem do sertdo. Algumas producbes
cinematograficas posteriores, inspiradas nessas histérias, ajudaram a criar essa
imagem de sertdo tdo falado pelos sulistas e até mesmo no exterior. Aquela terra
seca, agueles meninos magros, um povo sofrido... Essa € a descricao do sertanejo.
A Bahia, nesse sentido, ndo é considerada Sertdo, apesar de localizada na Regiao
Nordeste.

Outro tipo comum de sertanejo na televisdo € aquele cara cabecudo, magro e
contador de piada. Alguns personagens de humor e ate mesmo de telenovela
trazem esse bidtipo de sertanejo. Um “cabra arretado” de sotaque carregado ou um
matuto perdido na cidade grande. O nordestino € ate descrito como brega. Esses

esteredtipos tdo conhecido e disseminados pela midia nacional constréem essa
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imagem vulgar do sertanejo. A professora Claudia Vasconcelos discute essa
questéo identitaria quando diz:

Aceitar a multiplicidade e a diversidade de vozes e presencas no
Brasil nunca foi facil para as elites do pais. Os sentimentos ambivalentes de
fascinio e repulsa, preconceitos e aceitagao, envolvimento e distanciamento
e a dificuldade de reconhecimento de ‘outro’ em si mesmo compdbe a
historia da construcado da identidade nacional. (VASCONCELOS, 2011, P.
45)

O que a midia ndo se interessa € por essas entrelinhas que constitui a
histéria da Regido Nordestina. Como Vasconcelos relata “[...] terminam criando ou
reforcando estigmas negativos ou positivos, sempre redutores, que fixam a imagem
do sertanejo como um eterno resistente a modernidade, representante de atraso e
da barbérie, ainda presente no pensamento social contemporaneo, como forma de
negacao dos elementos rurais.” (2011, p. 78). Uma obra como Os Sertdes, ou um
filme como Gonzaga- de Pai para Filho (2012) ou Dois filhos de Francisco (2006) tao
repercutido pela midia por relatar a vida de nordestinos conhecidos, famosos, voltam
os olhares dos espectadores para a nossa Regidao. Mas seria esse olhar construtivo

ou ate mesmo necessario para essa area.

1.4 - Imagem e Representacéo

Antes de falarmos sobre representacdo, comecaremos falando sobre 0 nosso
objeto de estudo: A Imagem. Afinal, o que € imagem? Segundo Joly (1996), somos
consumidores de imagens, dai a necessidade de compreendermos a maneira como
a imagem comunica e transmite as suas mensagens De fato, ndo podemos ficar
indiferentes a uma das ferramentas que mais domina a comunicacao
contemporénea. O termo imagem é tao utilizado, com tantos tipos de significagéo
sem vinculo aparente, que parece bem dificil dar uma definicdo simples, que recubra
todos os seus empregos. Porém, apesar da diversidade de significacdes da palavra,

conseguimos compreendé-la.

Compreendemos que indica algo que, embora nem sempre remeta ao
visivel, toma alguns tracos emprestados do visual e, de qualquer modo,
depende da producdo de um sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem
passa por alguém que a produz ou reconhece. (JOLY, 1996, p. 13)
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Atualmente, a palavra imagem nos remete a imagem da midia.

A imagem invasora, a imagem onipresente, aquela que se critica e
qgue, ao mesmo tempo, faz parte da vida cotidiana de todos é a imagem da
midia, Anunciada, comentada, adulada ou vilipendiada pela prépria midia, a
“imagem” torna-se entdo sinbnimo de televisdo e publicidade. (JOLY, 1996,
p. 14)

Temos dois tipos de imagem, segundo Joly, que é a imagem fixa e a imagem
animada. No caso da televisdo, cinema, videos, a utilizacdo € da imagem animada.
Mas, ndo podemos esquecer outros tipos de imagens utilizadas em outras midias
como fotografia, a pintura, o desenho, a gravura, a litografia entre outros meios de

expressao visual que se consideram “imagens”.

Confundir imagem contemporanea e imagem da midia, imagem
da midia e televiséo e publicidade, é ndo apenas negar a diversidade
das imagens contemporaneas como também ativar uma amnésia e
uma cegueira, tao prejudiciais quanto inateis, para a compreenséao da
imagem. (JOLY, 1996: 16)

A autora segue falando sobre o que considera as “novas imagens”:

As “novas” imagens: assim sdo chamadas as imagens de sintese
produzidas em computador que passaram nos udltimos anos da
representacdo em trés dimensdes a um padréo de cinema — 0 35 mm, as
guais se pode ver atualmente nas grandes telas de alta definicdo. (JOLY,
1996, p. 25)

Uma breve andlise do conceito de representacdo nos leva a inlUmeras
possibilidades dada sua polissemia, de modo que sua apropriacao pode ser feita por
estudiosos de varias disciplinas. Segundo Sabdia (2011), sua analise pode ser
apreendida pela histéria social de forma diacrbnica, observando para o termo seus
diferentes significados ao longo do tempo e as rupturas e permanéncias subjacentes
ao proéprio conceito, no intuito de compreender seus significados contemporaneos.

Como afirma Koselleck:

E apenas por meio da perspectiva diacrénica que se pode avaliar a
duragdo e o impacto de um conceito social ou politico, assim como das suas
respectivas estruturas. (KOSELLECK APUD SABOIA, 2006, p. 105).
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Roger Chartier tece criticas acerca da historia cultural francesa praticada nos
anos 60 e 70. O autor lanca mé&o de trés conceitos-chaves em suas reflexdes: a
primeira € a apropriacdo. Tomada de empréstimo de Michel de Certeau, ela esta
relacionada a nogao de “consumo produtivo” que substitui as teorias da recepgao; a
segunda é a prética, pensada a partir das representacbes que a compde; por fim, o
conceito de representagcdo, que segundo o autor seria a “pedra angular” da histéria
cultural.

O estudo das representacdes, segundo Chartier, € fundamental ao
conhecimento historico se pensado como um campo de “concorréncias e de
competicdes” entre diversos grupos sociais que tentam legitimar seus projetos, suas

escolhas, seu individuos. Assim entendidas:

As lutas de representacbes tém tanta importancia como as lutas
econémicas para compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo
impde, ou tenta impor, a sua concepg¢do do mundo social, os valores que
sdo os seus, e 0 seu dominio (CHARTIER, 2002, p. 17).

Grande estudioso do Antigo Regime, Chartier busca perceber o conceito de
representacao inscrito nesse periodo. Inicialmente demonstra que a no¢cdo nao era
estranha a essa sociedade ao apresentar seu duplo significado segundo o Dicionario

Universal de 1690 de Furetiere:;

[...] por um lado, a representagdo como dando a ver uma coisa
ausente, o que sup8e uma distin¢do radical entre aquilo que representa e
aquilo que é representado; por outro, a representacdo como exibicdo de
uma presencga, como apresentacdo de publica de algo ou de alguém (OP.
CIT. P. 20).

Assim, segundo Sabdia (2011), no primeiro significado, a representacdo €
“‘um instrumento de conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente através da
sua substituicdo imediata”. Para exemplificar isso, o autor faz uso das analises de
Ernst Kantorowicz acerca dos dois corpos do rei. Bonecos de madeira, de couro ou
de cera, apelidados nao por acaso de ‘representagcdes”, eram depositados nos
féretros durante os funerais dos soberanos ingleses e franceses. Sua funcéo era
simbolizar a “dignidade imortal perpetuada na pessoa mortal do rei”.

Podemos sintetizar que as conceituacbes apresentadas pelos diversos

autores trabalhados indicam que as representacdes se diferem do real e que essa
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diferenca parte de tentativas de limitagdo das interpretacdes possiveis. Ou seja, nos
livros, nas imagens, nos modos de portar-se perante 0s outros etc. podemos
identificar que h&a sentidos para o qual essas representacdes apontam de modo a
impor uma apreensdo do real. Por outro lado, € consenso também que as
representacbes sdo apropriadas de diferentes formas pelos diversos agentes
sociais. Sendo assim, as tentativas de limitagdo das interpretacbes podem sofrer
desvios que causardo entendimentos diversos daqueles desejados pelos que
desenvolvem as representacbes. Além disso, de todo modo, o estudo das
representacbes € importante na medida em que, apesar delas diferirem da
realidade, produzem diferentes préaticas sociais. De acordo com as analises e
pesquisas feitas em torno do problema € notdrio o esteredtipo feito pela midia sobre
o Sertdo. A imagem do matuto aparece com frequéncia. O cenario geralmente com
vegetacao seca, artesanato local, as roupas em tons de bege entrando em contraste
com o cenario, comidas tipicas do nordeste, animais como o0 jumento e o bode
também fazem parte do cenario. Quanto as caracteristicas dos personagens, vemos
o sofredor, o imigrante, o analfabeto, o “turrdo” que é aquele sertanejo mais teimoso.

Em contraponto, temos a biografia de nordestinos que alcancaram o sucesso,
mas ndo em sua terra. Temos a imagem do sertanejo, costumeiramente ligada a
figura do nordestino. O sertanejo esperto e engracado também € retratado como
heréi. O sertanejo esta, em grande medida, exaltando suas raizes e sua cultura
orgulhosamente, estando ou ndo em sua terra. A cultura nordestina ainda esta

ligada ao atraso como demonstra Durval Muniz de Albuquerque Jr.:

O tipo nordestino vai se definindo como um tipo tradicional,
voltado para a preservacdo de um passado regional que estaria
desaparecendo [...] se situa na contramao do mundo moderno, rejeita
as suas superficialidades, sua vida delicada e histérica.
(ALBUQUERQUE JR., 2003)

Muitas vezes isso é motivo de chacota para os demais. Quando comparada a
cultura das demais regides, a do nordeste, do sertdo, ainda causa estranhamento. A
citacdo de Manuel Correis de Andrade (1988) reforca a imagem de atraso
diminuindo a regido sertaneja perante as demais regioes brasileiras. O autor expde

como a figura do sertanejo ainda esta ligada a fome, miséria e seca.
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A imagem do nordeste, nas areas mais ricas do pais, é falsa e

deprimente. Geralmente se admite que o Nordeste € uma regido
pobre, habitada por pessoas mal alimentadas, carentes, pouco
educadas e com baixo indices intelectuais. E lembrada sempre a
presenca de nordestinos pobres que viajam para as grandes cidades
para trabalhar nas atividades ndo qualificadas e de baixa
remuneragdo. Chega-se até a atribuir aos nordestinos a sujeira e a
inseguranca das grandes cidades do sudeste. (ANDRADE, 1988)

Esse foco ao lado carente da regido nordestina, a midia ajuda e reforca a
imagem de atraso que o Nordeste tem perante ao sul e sudeste que aparece nos

filmes como locais de oportunidade de crescimento e mudanca de vida.

1.5-0Ocinema e as representacdes

Segundo Andrade (2008), para dar inicio a reflexdo sobre representacao
cinematografica, devemos analisar a imagem fotografica. Nao a dissociando do
cinema, e sim pensando nela como embrido da sétima arte. A partir da foto,
buscaremos compreender o processo de representacdo através da imagem em

movimento.

Atualmente, a fotografia é algo do cotidiano. Como a maioria dos celulares
contém cameras, cada vez melhores. Tirar uma foto virou algo rotineiro na vida de
muitos. Foto, Self, sozinho ou acompanhado, o importante € registrar 0 momento.
Observamos um turista em um passeio. A foto é a prova que ele tem para dizer
“olha, eu estive aqui!”. As fotos também servem de registro para nos lembrar de
outras épocas ou até mesmo de pessoas gue ndo vemos mais. Porém, nem sempre
a foto deve ser vista como tradugcédo da verdade. Com programas de computacao
como o Photoshop, cada vez mais atualizados, nos levam a crer em realidades que

nao existem através da manipulacao.

Seguindo essa linha de pensamento, supomos que nem tudo que um dia foi
registrado por uma camera fotografica deve haver existido em determinado tempo e
espaco. “Uma fotografia, por mais simples, mal tratada, preto e branco ou amadora
que seja, da estatua do Cristo Redentor, por exemplo, pressupde que ela existe”
(Andrade, 2008). Segundo Paulo Roberto Arruda de Menezes (1996, p.83-84), esse

pressuposto contido na imagem fotogréfica € responsavel por toda verossimilhanca
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do processo. Ele diz: “E evidente que esse pressuposto n&o leva em conta o fato de
que as imagens, como qualquer outra linguagem, sdo passiveis de serem

adulteradas ou montadas, podendo, portanto, enganar ou mentir.”

Por mais que possamos ter em conta essa perspectiva de simulagéo
e engano, sempre temos a tendéncia quase natural de acreditar nas
imagens que contemplamos antes que algo nos induza a desconfiar de sua
veracidade” (Menezes APUD Andrade, 2008, p.84).

Assim como a fotografia, o cinema tem o mesmo efeito com a realidade que

se prop0e a retratar naquele determinado filme:

A imagem cinematografica proporciona efeito equivalente, de forma
até mais poderosa, pois a pelicula cinematografica além de registrar 24
exposi¢les fotograficas por segundo, rodando-as sucessivamente quando
exibidas, da a impressdo do movimento humano assim como ndés o
percebemos. Para Jean-Claude Bernardet (1980,p.12) diante de suas
caracteristicas, o cinema simula a realidade, ele nos da a “impressao de
gque é a prépria vida que vemos na tela, brigas verdadeiras, amores
verdadeiros”. Por esse motivo, em conversas informais sobre filmes entre
diversos niveis de espectadores, n6s podemos, com frequéncia, ouvir frases
como: “Aquele filme é pura realidade!” ou, quando o filme infringe o que
para nés é verdadeiro, “Aquele filme é muito fantasioso!”. Opiniées essas,
resultado do modo pelo qual o cinema conta suas historias. (ANDRADE,
2008)

E essa a “magia” do cinema. Levar-nos a realidades que n&o conhecemos, ou
gue conhecemos, mas nao naquela visdo que o diretor propde. Fazer-nos sonhar
com mundos ilusérios de fantasia no desejo humano de ultrapassar limites, como é o
caso da ficcdo cientifica. Ou sentir repulsa por determinada situacdo. Medo, alegria,
suspense. Varios sentimentos podem surgir quando entramos nesse universo

através dos teldes do cinema.

Enquanto a literatura narra através de palavras, dando-nos uma
historia a ser imaginada, o cinema narra com imagens nos mostrando a
historia imaginada por um cineasta. E, tal caracteristica, ao contrario da
literatura, faz do cinema uma maquina de invencdo da realidade.
(ANDRADE, 2008)

Sendo assim, como afirma Antonio Costa (1989), “além de narragdo, o
cinema pode ser visto como um dispositivo de representacdo, com seus

mecanismos e sua organizagdo dos espacos e dos papéis’ (p.26). As historias
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narradas pelo cinema sao parecidas com a realidade. Nao apenas pela imagem em
movimento mas também pela adequacdo do figurino, cenério, sonorizagéo, etc. O
cinema consegue construir um ambiente semelhante ao que estamos habituados, ou
ambientes do passado que nao presenciamos, tornando o filme “um crédulo
instrumento de representacao, simulador da realidade social, presente ou passada.”
(Andrade, 2008)

A cultura da midia pde a disposicdo imagens e figuras com as quais
seu publico possa identificar-se, imitando-as. Portanto, ela exerce
importantes efeitos socializantes e culturais por meio de seus
modelos de papéis, sexo e por meio de varias “posi¢cdes de sujeito”
gue valorizam certas formas de comportamento e modo de ser
enquanto desvalorizam e denigrem outros tipos (KELLNER, 2001,
p.307).

A construcédo de um filme, desde o roteiro ate sua edicdo, depende de varios
elementos que podem modificar a historia a ser contada, direta ou indiretamente.
Segundo Andrade (2008)

De fato, devido as caracteristicas estéticas do cinema, as influéncias
politicas, culturais e sociais do diretor, o investimento econdmico do
produtor e, até mesmo, alguns imprevistos a que estdo sujeitos na
hora da gravacdo, a historia a ser narrada pelo cinema, por mais que
pareca realidade é sempre uma representacéo dos fatos, daquilo que
o diretor quer nos mostrar’, ou seja, representar ndo significa imitar
“ao pé da letra”.

Assim, Leitdo (1981) também reforca essa ideia:

O filme ndo pode simplesmente contentar-se em apresentar, em
mostrar 0s acontecimentos, ele é também uma selecdo tendenciosa
desses acontecimentos, a sua confrontacdo, libertos de tarefas
estreitamente ligadas ao tema, realizando, em conformidade com o
objetivo ideoldgico do conjunto, um trabalho adequado no publico
(LEITAO, 1981. p.19).

Podemos assim dizer que uma das fungcbes do cinema € a representacao,
independente do contetdo mostrado no filme. O cinema tem a capacidade de
“recortar o tempo e 0 espago de uma determinada situagdo, juntar as imagens
captadas passando, assim, por todo um processo de producdo para representar o
conteudo proposto em forma de narrativa.” (ANDRADE, 2008) Mesmo assim,

abordando alguns conceitos sobre a imagem cinematografica e a realidade, é
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importante afirmar que o cinema pode ser visto, também, como uma realidade
construida. “A representagdo do real, inata da arte cinematografica, impulsionou
movimentos cinematograficos em alguns paises, dando forma a ideologia de

algumas vanguardas do cinema mundial.” (ANDRADE, 2008)

Por sua vez, o periodo mais influenciado pelo fime como
representacdo do real, ocorre a partir da década de 50. Surgem
escolas cinematograficas que buscam, como principal propésito,
colocar nas telas a realidade de suas nacdes — Neo-realismo italiano,
Cinema Novo brasileiro. No Brasil, Glauber Rocha falando sobre o
Cinema Novo, diz que a importancia e repercussdo mundial do
movimento deve-se ao seu alto nivel de compromisso com a verdade.
(ANDRADE, 2008)

Assim, o cinema tem a capacidade de (re)construir historias convincentes em
sua estrutura narrativa. Com suas caracteristicas de representacdo, sua maneira de
narrar histérias “incorpora marca autoral e bastante veracidade pela semelhanca
criada entre o espaco filmico e o real, podendo-se considerar um instrumento
narrativo de grande poder persuasivo.” (ANDRADE, 2008) Por essa razado, as
imagens cinematograficas infiltram-se na consciéncia do espectador sem maiores
entraves, transportando-o para outros universos, levando-o a viagens imaginarias
ilimitadas, por vezes a galaxias distintas, por vezes a paisagens inospitas como
aquelas que retratam o Nordeste de um pais possivel chamado Brasil.

Os cineastas escolheram o Sertdo para a composi¢do de varias das
narrativas que fazem parte da historia cinematografica brasileira.
Desde muito tempo, o Sertdo brilha nas grandes telas do cinema. [...]
Entretanto, além da narracdo, o cinema pode ser visto como um
dispositivo de representacdo junto a verossimilhanca inata, atribui ao
cinema um poder autoritario enquanto produtor de sentido, operador
discursivos e construtor de idéias. O cinema brasileiro instaurou uma
dada visibilidade no imaginario social do pais, propalou uma forma
definida de pensar sobre a regido, contribuiu para instaurar uma
maneira singular de se observar o Nordeste: através do espaco da
seca. (ANDRADE, 2008, P. 12)

Com esse pensamento, veremos no proximo capitulo as analises feitas a
partir de cenas de filmes nacionais contemporaneos que retratam o sertdo

nordestino e o sertanejo em seu tema central.
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2 - REPRESENTACOES DO SERTAO NORDESTINO NO CINEMA NACIONAL
CONTEMPORANEO

Para iniciar a discusséo sobre a forma como o Nordeste e 0 seu sertdo esta
representado pela arte cinematografica no Brasil, a principio se faz necessario
entender como essa regido se tornou sindbnimo de um lugar distante de toda e
qualquer “civilizagdo”, ou antbnimo da “modernidade”, associada ao Sul e Sudeste
do pais, tal como vista e entendida por grande parte da sociedade brasileira.

Segundo Matheus Andrade:

Até meados do século XIX, o Brasil se dividia entre o “Norte” e o “Sul”
do pais. O Nordeste ainda ndo era regido reconhecida, sua
denominacdo se dava como provincias ou estados do Norte. Nesse
periodo, acentuou-se o desenvolvimento social e econdémico na
regido Sul, que adotava modelos estrangeiros de civilizacao,
privilegiando a urbanidade ao final do século XIX. A regido Norte
transformou-se em polo menos evoluido do pais. Enquanto o Sul
surge como o espaco da industria e do progresso nacional, o Norte
nasce destinado a ser seu avesso, a partir do final do século XIX.
Situacdo que se consolidaria ao longo da primeira metade do século
XX (ANDRADE, 2008, p.9).

Percebemos nesse trecho um futuro estereotipo e, por consequéncia,
preconceito das demais regides que nao seguiam os padrdes considerados

evoluidos na época tal qual o Europeu.

Em 1877, um acontecimento notavel, climatico, contribui para fixar a
imagem de pobreza e subdesenvolvimento associados ao Nordeste
brasileiro. A regido enfrentou trés anos marcantes de seca, até 1879,
periodo esse conhecido como “grande seca”, e milhares de pessoas
morreram de fome. O fendmeno fez com que a populacdo sertaneja
emigrasse, na esperanga de sobreviver em outros lugares,
condenando, definitivamente, a regido pela sua natureza climética. A
seca foi um fato determinante em relacdo ao Nordeste e seu
reconhecimento nacional, fixando-o, definitivamente, como regido
arida e improdutiva do pais. A seca de 1877 fixou no imaginario
nacional o lugar do Nordeste. Por outro lado, diante da decadéncia
das atividades econdmicas das provincias do Norte — a produgédo de
algodéo e acucar —, a “grande seca” tornou-se 0 maior instrumento
politico utilizado para a arrecadagdo de fundos publicos para o
Nordeste. Toda a problematica da regido passou a ser atribuida a
seca. As elites regionais, dessa forma, contribuiram para reafirmar
uma caracteristica para o espaco nordestino: decadente, atrasado,
necessitado de ajuda (ANDRADE, 2008, p.10)
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Diante dessa construcdo do espaco regional, o Nordeste € frequentemente
associado no imaginario popular a um espago arcaico e subdesenvolvido, distante
de toda e qualquer civilizacdo, visao diferente daquela atribuida ao Sudeste que, por
sua vez, identifica-se como espaco moderno, progressista, propulsor do
desenvolvimento do pais.

Outra abordagem sobre a construcdo do conceito de Nordeste € do
historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr.. Para o autor, o Nordeste brasileiro é
uma invencao cultural;, foi um espaco construido a partir dos discursos de varias
ordens produzidos no Brasil durante o século XX sobre a regido: “o Nordeste € uma
producdo imagético-discursiva formada a partir de uma sensibilidade cada vez mais
especifica, gestada historicamente, em relagdo a uma dada area do pais” (p.49).

Para Albuquerque Jr., durante o processo de desenvolvimento do Brasil, o
Nordeste foi identificado através dos seus problemas, em especial a seca e, em
segundo plano, o cangaco e 0 messianismo. Esse ponto de vista tornou-se
predominante no discurso nacional. Assim, o Nordeste brasileiro foi construido como
uma regido submissa a partir da forma pela qual foi representado nos diversos

discursos, entre eles o discurso artistico.

As obras de arte tém ressonancia em todo o social. Elas sé&o
maquinas de producgéo de sentido e de significados. Elas funcionam
proliferando o real, ultrapassando sua naturalizacdo. Sao produtoras
de uma dada sensibilidade e instauradoras de uma dada forma de ver
e dizer a realidade. S&o maquinas histéricas do saber
(ALBUQUERQUE JR, 1999, p.30).

A partir desse discurso sobre o Nordeste e o Sertdo brasileiro, centrado na
miséria e no sofrimento, Albuquerque Jr. diz que criou-se uma imagem cristalizada
sobre o espaco nordestino. As obras de arte contribuem intensamente nessa divisao
hierarquica entre as regioes brasileiras. Esse discurso sobre as condi¢des climaticas
do espaco nordestino “vai ser um dos responsaveis pela progressiva unificagdo dos
interesses regionais e um detonador de praticas politicas e econémicas (...)"” dos
espacos aridos. Essa “descricdo” do Nordeste “tenta compor a imagem de uma
regido abandonada, marginalizada pelos poderes publicos” (p. 59).

O historiador do Nordeste assegura que o discurso produzido pelas obras de

artes, brasileiras, entre elas o cinema, contribuiu para a divisdo regional nacional
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estabelecendo uma hegemonia do Sul do pais, a partir dos interesses da burguesia
paulista que tinha como finalidade tornar-se o centro da identidade nacional.

Frente ao exposto, essas distintas abordagens relacionadas a forma como o
espaco nordestino foi construido nacionalmente, resultam numa forma singular de
observar a regido, pois discursiva ou historicamente, o Nordeste brasileiro foi
associado a pobreza e a miséria, marcado desse modo por uma imagem parcial e
definida na consciéncia de grande parte do povo brasileiro.

Quando as opinibes a respeito de outras pessoas ou culturas sao
reproduzidas, fazem-se escolhas de palavras para construir o discurso. Muitas vezes
0 que pode parecer ingénuo demonstra estar carregado por sentidos idealizados. “A
ideologia, portanto, diferencia e separa grupos em dominantes/dominados e
superiores/inferiores, produzindo hierarquias e classificacbes que servem aos
interesses das forgas e das elites do poder” (KELLNER, 2001, p.83).

A midia veicula, na maioria das vezes, o resultado de um composto de vozes
e sentidos, produzindo uma compreensao unica. No momento em que seleciona
algo e divulga com veracidade, constituindo juizo de valor, o receptor € tomado pela
representacdo que continua a fazer parte do seu discurso.

Dentre as varias representacées encontradas nessa pesquisa, classificamos
as generalizacdes, que em determinado contexto atribuiram uma visdo Unica a
determinados sujeitos, com suas respectivas culturas construindo estere6tipos que
sdo “um fendbmeno que estd na juncdo da enunciacdo e da argumentagao”
(BOUACHA, apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2012, p.248). Essas
generalizacbes sao repassadas em maior velocidade quando hd um envolvimento
da midia que consegue repassar caracteristicas mais comuns a determinados
objetos ou pessoas para um nimero maior de sujeitos.

Uma das principais ideias depreendidas das analises feitas nessa pesquisa é
que a midia visual, nesse caso os filmes, trata todo nordestino como sertanejo, como
se um termo fosse sinbnimo do outro, esteja se referindo aos habitantes do interior
ou litoral.

Vejamos agora algumas categorias a respeito do Nordeste e seus sertbes que

pude notar em cenas analisadas nas producdes nacionais de 2007 a 2012.
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2.1 - A Mulher Sertaneja

As mulheres sertanejas, nas producdes analisadas, séo fortes, pacientes e
sdbias mesmo que ndo tenham consciéncia disso. Geralmente, cuidam das casas,
dos filhos e dos maridos. Estdo associadas a representacdo de boa esposa e boa
mae. Nao sdo mulheres de estudo e, por falta de oportunidade e/ou determinacéo da
sociedade da época em que vivem, o casamento bem sucedido vira uma obrigacéo,
um objetivo de vida. Mesmo que o marido seja adultero ou violento, a mulher
aguenta aquele fardo calada. Os filhos vém em segundo lugar, depois do marido,
que é a figura principal da casa. Ao pensar sobre a producdo de discurso histérico

sobre as mulheres nos sertdes, Vania Vasconcelos considera que,

No final do século XIX, quando o positivismo dominava o campo da histéria,
a mulher foi duplamente excluida: do préprio conhecimento histérico, uma
vez que este somente tinha como objeto o que dizia respeito ao dominio
publico, e da producdo deste conhecimento, visto que a historia cientifica s
era escrita por profissionais — homens, evidentemente. A historiografia
sobre as mulheres é muito recente. Desenvolveu-se nos ultimos trinta anos.
Como fruto de um processo que se iniciou no século XIX, quando a familia
passou a ser considerada como célula fundamental e evolutiva da
sociedade, um tema de interesse da emergente histérica (VASCONCELOQOS,
2016, p. 15).

Nota-se que a submissdo da mulher perante o homem e a sociedade é fruto
de uma cultura antiga, perpetuada através da historia. Por isso a dificuldade e a
necessidade de certa delicadeza em tratar de tal tema, como cita Vénia
Vasconcelos: “visto que o estudo da historia das mulheres pressupde uma total
modificagdo nos parametros historicos tradicionais”. Meu objetivo aqui é de relatar
essa realidade retratada nos filmes. Afinal, seu discurso na maioria das vezes é
masculino e sulista.

Como exemplo da mulher do lar temos a personagem Lindu, mée de Lula,
interpretada por Gléria Pires no filme Lula- O filho do Brasil (2007).A producéo se
passa no ano de 1945, sertdo de Pernambuco e conta a biografia do ex-presidente
da Republica Federativa do Brasil, Luiz Inacio da Silva, o Lula.

D. Lindu € uma mulher jovem, sem estudo, cuida da casa e dos filhos, lava,
passa, busca agua e trata todos com carinho. Em 1952, ela e os filhos convivem
com as maiores secas ja ocorridas no nordeste brasileiro. Sem marido, e tendo que

dar conta de sete filhos, Dona Lindu, sem abrir mé&o de seus principios e valores,
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carrega “a casa nas costas”. Ela parte com os seis filhos em um pau-de-arara rumo
a Santos onde encontrara seu marido. Lindd encontra seu marido com outra esposa
em Sao Paulo e aceita calada toda essa situacdo, sem questionar o marido para nao
irritd-lo. Ela protege os filhos das agressfes constantes do pai. Impacta a cena da
chegada de surpresa de Lula com a mée a Sao Paulo. O pai, irado, antes mesmo de
perguntar da viagem, questiona por que a mulher tinha deixado em Pernambuco o
cachorro Lobo, mostrando a frieza e a raiva dele ao ver a familia ali. A imagem de
mulher submissa ao marido também esta ai associada. A figura paterna se faz
necesséria, mas nao que seja imprescindivel, j& que Lindl consegue sobreviver com
os filhos sem o marido. E por uma questdo de valor da época que diz que uma
mulher “largada” ndo tem vez. A forte personalidade de Lindu e sua fé quase mistica
forjaram a personalidade dos filhos, e Lula, sem duvida, foi o grande beneficiario da
forca positiva do pensamento de D. Lindd. No auge das dificuldades, ela sempre
afirmava: - "Tem gente em situacéo pior. Nao adianta ficar se lamentando”.

A personagem Santana, a méde de Luiz Gonzaga em Gonzaga - de pai para
filho (2012), interpretada pela atriz Cyria Coentro, € outra personagem que se
mostra forte. Mas, ao contrario de Lindd, ela tem no marido um companheiro que por
varias vezes deixa nas maos da mée a educacao dos filhos usando as frases “Va
perguntar a sua mae.” Ou “Sua mae nao vai concordar!”. Santana cuida da casa, é
prendada na cozinha, local onde ela aparece em muitas cenas. E respeitada pelo
marido e pelo filho.

O filme O Homem que Desafiou o Diabo (2007) € uma comedia que mexe
com o imaginario, dirigida por Moacyr Goées. A producdo é uma adaptacao literaria
do livro “As pelejas de Ojuara” e em tom teatral mexe com o folclore e tradigdes
regionais do sertdo do Nordeste, e busca uma curiosa aproximacdo com um
universo de cinema popular brasileiro tipico dos anos 70: é de longe para o grande
publico que mais desbragadamente filma sexo e mulheres com pouca roupa, adota o
palavrdo como figura de linguagem constante e encena determinados momentos
como um auténtico herdeiro dos Trapalhdes. O filme tem um tom machista, visto que
0 personagem principal Ojuara é um garanhdo, mas tratemos disso no proximo
topico. As diversas personagens femininas que aparecem no filme séo retratadas
como prostitutas, ou idealizagbes de “santinhas”. Essa dualidade ligada a mulher
vem de muitos séculos atras, trazendo um roétulo as mulheres e definindo o seu

carater através do julgamento que nem sempre € masculino. A propria mulher as
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vezes define a outra de forma pejorativa julgando-a através de seus valores. Esse
julgamento também visa muito o lado sexual feminino, dividindo as mulheres em
duas categorias: as mulheres “para casar” e as mulheres “para se divertir’. Uma nao

podia ser a outra.

A representagdo do feminino esteve, no decorrer da histéria da sociedade
ocidental, quase sempre associada a imagens dicotdmicas. Fragil ou forte,
vitima ou culpada, santa ou pecadora, a mulher aparece na histéria
prioritariamente através do olhar masculino, sendo as figuras de Evas e
Marias os principais referenciais simbdlicos dessa oposicéo.
(VASCONCELOS, 2006. P.25)

Apesar do mundo moderno em que vivemos ter mudado o pensamento da
sociedade em relagcédo a varios temas, inclusive a importancia, o valor e o papel da
mulher na sociedade, esses rétulos ligados ao comportamento sexual da mulher
ainda séo escutados com facilidade por homens e mulheres, sejam elas jovens ou
mais maduras.

A personagem Genifer, interpretado pela atriz Fernanda Paes Leme, é uma
prostituta jovem e bonita que se apaixona por Ojuara e é correspondida. Genifer
muda ao longo da trama quando ela se torna mulher de Ojuara, demonstrando a
transformacdo do comportamento da mulher por estar casada. Ela retrata a
juventude sem perspectiva do sertdo. Bela e sonhadora, a prostituta Genifer serve
como valvula de escape para os sonhos de Ojuara e é correspondido. Dualiba,
interpretado por Livia Falcao, é a primeira esposa de Zé Araujo. Primeiramente, ela
aparece formosa em um forrd, onde conhece o futuro marido e se entrega na
mesma noite, mostrando-se uma mulher “fogoza'”. Porém, Dualiba usa o
tradicionalismo do pai para conseguir o homem que quer. Ela conta que foi
desonrada e o Turco obriga o rapaz a se casar com sua filha desonrada,
imediatamente. Ela fica muito satisfeita e, de moca virgem e de familia, passa a ser
uma mulher “direita”. Mas, entre quatro paredes, a agora esposa de Zé se mostra
ainda insaciavel. A Figura folclérica Mae de Pantanha é interpretada por Flavia
Alessandra. De acordo com a lenda da regiédo, teve um filho tomado de suas maos,
guando era pequeno, e mais tarde acaba se envolvendo com ele. Castigar a si e aos
homens, capando-os, ganhando fama de devoradora de homens, até 0 momento

que cruza com Ojuara e o deseja. E uma mulher muito bonita que seduz todos os

1 ~ . . . .z
Fogoza = Expressao nordestina para mulher muito sensual e insacidvel sexualmente
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homens que em sua porta batem. A quarta personagem é Eleonora, interpretada por
Giselle Lima, a filha do coronel Ruzivelte, interpretado por Sérgio Mamberti. Ela é
uma moca muito delicada e recatada. O pai promete sua méao a Ojuara pela valentia
de enfrentar um boi. Mas, a moca conta que € apaixonada por um capataz da
fazenda e foge com seu amor com a ajuda de Ojuara. A bailarina Sue, Juliana
Porteous, € outra paixao de Ojuara. Uma moca encantadora, romantica e delicada.
A variedade de mulheres no filme ocorre devido ao fato de que o personagem
principal € muito “mulherengo”. As personagens sempre inspiram sensualidade e
romance.

A mulher prostituta e promiscua aparece em varias personagens do filme
Baixio das Bestas (2007), mas ndo no tom descontraido de O homem que desafiou
o diabo (2007). Esse filme é um drama do diretor Claudio Assis, conhecido por expor
polémicas em seus filmes de forma até desconcertante, explicita, real e seca. Para
maiores de 18 anos, o flme aborda uma realidade desumana vivenciada na zona da
mata pernambucana, onde um povoado sobrevive de forma miseravel em torno da
monocultura de cana-de-agUcar. Os moradores da regido nédo questionam a situacao
precaria em que estéo inseridos e se acostumam com aquela realidade. O choque e
a crueldade estdo explicitos em vérias cenas, principalmente, as que envolvem a
sexualidade e a mulher. O conflito de género é exposto em carne viva, num meio
onde a mulher € vista como objeto de diversdo, modo de se obter lucro e o que é
ainda mais impactante, a exploracdo em um dos casos vem do préprio avd, que
deveria protejé-la.

As personagens, Bela, interpretada por Dira Paes, e Dora, interpretada por
Hermila Guedes, sdo duas prostitutas. Na casa de prostituicdo as mulheres séo
consideradas um objeto sexual pelos homens gque frequentam o prostibulo da
localidade. A personagem Dora demonstra ndo gostar da vida que leva. J& Bela se
mostra satisfeita com o que faz. As duas personagens sao espancadas por clientes.
Em uma determinada cena, Cicero e Everaldo (Caio Blat e Matheus Nachtergaele),
extrapolam ao buscar essas mulheres apenas para praticar 0 sadomasoquismo,
agredindo verbalmente e fisicamente as prostitutas. Quando era negado um pedido,
as mulheres eram estupradas e levavam socos e pontapés de forma extremamente
agressiva. Quando nado exploradas pelos clientes, também era oprimidas pela
cafetina, que exigia que fossem cumpridas todas as obriga¢cfes, caso o0 contrario,

levava bofetadas e seriam expulsas do local. A casa de prostituicdo representa uma
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“seguranga” para essas mulheres, pois na rua muitas sdo mortas. Dai o0 medo da
expulsdo. Apesar das agressoes, preferem permanecer no prostibulo.

O tema da exploracdo sexual infantil € abordado na personagem de Maria
Auxiliadora, interpretado por Mariah Teixeira, uma menina com 16 anos que €
explorada pelo avd Seu Heitor, interpretado por Fernando Teixeira. Em alguns
relatos no filme, fica subentendido que Heitor também € o pai de Auxiliadora, ou
seja, o idoso estuprou a propria filha. Maria € conduzida todas as noites pelo seu
avo Heitor até as proximidades do posto do povoado e desnudada para que homens
da regido a olhem em troca de alguns reais. De dia, a menina tem que fazer todas
as tarefas de casa para ndo apanhar. Durante todo o filme, a menina Auxiliadora
quase ndo fala, restringe-se apenas a balancar a cabeca ou dizer palavras
monossilabicas ao seu avd que utiliza a neta como forma de sustento e a considera
sua propriedade. Por isso, quando Maninho, um dos habitantes do povoado, comeca
a chamar pela menina, Heitor afirma: “Auxiliadora é minha!”, acenando para o que
Muraro e Boff apud TEIXEIRA; DOULA (2012) consideram o drama da cultura
patriarcal, isto €, o fato da mulher ser considerada propriedade do homem. De inicio,
a personagem se mostra inocente e incomodada com a exposicdo que o avb a
obriga a fazer. Ao longo do filme, percebemos certa sonsiddo da menina ao se
insinuar para um homem adulto e casado.

Certo dia, Maria vai sozinha ao porto, pois seu avd nao podde leva-la. Cicero,
homem que desejava a menina e sempre a olhava se expor no posto, aproveita a
oportunidade para estupra-la, com uma arma apontada na cabeca da menina. Apés
o ato, Cicero joga a menina no chéo e a chama de lixo, mostrando que mulher que
desperta desejos sexuais para 0 homem nédo tem valor, é descartavel. Ao chegar em
casa toda rasgada, a menina apanha do avd que grita afirmando que ela o traiu. A
menina consegue fugir de casa e vira prostituta em um bar na beira de uma estrada
aos “cuidados” de uma cafetina. Por fim a menina se mostra feliz pela vida que leva.
Como afirma Doula e Teixeira (2011) “O ciclo da opressdo sexual permanecia
inalteravel como o ciclo da cana. Era necessario apenas encontrar uma forma de se
enquadrar no cotidiano daquele povoado e tentar sobreviver.”.

Analisando as personagens aqui expostas, e considerando que as
personagens do filme O homem que desafiou o diabo tem um tom de comedia, as
personagens estdo divididas em duas categorias: a de mulher “direita”, ou seja, a

que era ideal para casar, ou mesmo a mae e esposa, gentil e boa e, por outro lado,
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a mulher sensual, que ndo é para casar, ou seja, a facil, sem valor. Esse olhar
negativo sobre a sexualidade feminina vem de séculos atrds, desde a Europa
Medieval, quando a mulher foi diabolizada e sua sexualidade associada a impureza.
As descendentes de Eva eram ligadas ao pecado e a tentacdo. Em contraponto,

surge a visao da mulher pura associada a figura da virgem Maria.

Como as mulheres comuns estavam muito distantes do ideal da Virgem,
criado pela igreja catdlica, foram consideradas agentes de Sata,
responsaveis pela desgragca do homem, por desvia-los do caminho da
salvacdo. (VASCONCELOS, 2006)

Fazendo uma analise historiografica desde a Europa Medieval, lembramo-
nos da perseguicado das mulheres pela Santa Inquisicdo onde centenas delas foram
assassinadas, enforcadas ou queimadas, como “bruxas” pelo simples fato de usar
erva para chas como cura de alguma dor ou algo do tipo. Desde entédo, as mulheres
tiveram em uma condicdo inferior aos homens, seja no mercado de trabalho, com
salarios inferiores, mesmo exercendo o0 mesmo cargo, ha sociedade onde tiveram
que lutar pelo direito de votar, de trabalhar fora de casa, seja na vida conjugal, onde
muitas sofrem abusos e violéncia domeéstica fisica ou verbal.

Falando em mulheres nordestinas, por se retratar o Nordeste de
antigamente ou como lugar atrasado, vemos a importancia da virgindade da mulher,
a mulher do lar, dona de casa. Nao vimos nas producfes analisadas mulheres que
trabalham fora de casa. A agricultura também € uma forma de trabalho onde ha
mulheres. Observamos o casamento como algo importante na vida da mulher, assim

como os filhos. Cria-se uma obrigacdo e um desejo em constituir familia.

2.2 - O Homem Sertanejo

A palavra sertanejo nos remete a figura de um homem forte, trabalhador,
matuto. Sem muita instrucdo, usa da forca bruta para sobreviver. Essa é uma
descricdo que facilmente vem a mente ao pensar na imagem do homem sertanejo.
Ele é representado em diferentes personagens nos filmes analisados.

José de Alencar no seu livro O Sertanejo, ultimo romance do escritor
publicado em vida, tem “um dos melhores retratos do homem do sert&o, ja escrito na

literatura brasileira, até o surgimento da literatura regionalista, como a de Graciliano
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Ramos e José Américo de Almeida entre outros.” (COSTA e QUEIROZ, 2012).
Alencar descreve o homem do interior nordestino do século XVIII e se aproxima de
uma etnografia sobre o sertanejo. Arnaldo Loureiro, personagem principal de seu

livro, assim é descrito:

Era o viajante moco de vinte e um anos, de estatura regular, agil, e delgado
de talhe. Sombreava-lhe o rosto, queimado pelo sol, um buco negro como
os compridos cabelos que anelavam-se pelo pescoco. Seus olhos, rasgados
e vividos, dardejavam as veeméncias de um coracdo indomavel
(ALENCAR, 1998: 12).

Vemos aqui nessa pequena descricao a palavra “agil”. A agilidade torna-se
necessario para a sobrevivéncia no sertédo tao rigido, escasso. Os olhos “rasgados e
vividos”. Vividos para reconhecer o momento certo de agir, como um tigre pronto
para a luta para a sobrevivéncia. “Coracédo indomavel” para enfrentar os desafios do
caminho. O homem sertanejo modifica-se, se adapta ao meio social em que vive,
tanto fisicamente como modela seu carater também. Para Alencar, a capacidade do
sertanejo de passar dias a vagar no sertdo sob o sol escaldante sem alimento e nem
agua, é a forma que o sertanejo alcanca e vive a sua liberdade.

Enguanto o personagem Arnaldo tinha uma o6tica de heroismo, o personagem
fazendeiro Capitdo-Mor Goncalo Pires Campelo representa na trama seguranca e

solidez.

Como um de seus tipicos herdis, valente, puro de corpo, de alma e fundido
com a natureza. Arnaldo, na trama do romance, é filho do falecido e
respeitado vaqueiro Sr. Louredo que, por muito tempo, serviu ao Capitdo-
Mor Gongalo Pires Campelo. Esse personagem ndo é simplesmente um
empregado da Fazenda Oiticica, mais que isso, é o defensor da familia,
ama e venera seu patrdo com um amor filial, além de contar com a absoluta
confiangca do Sr. Capitdo-Mor. (SILVA, 2010, p.24).

Vemos nesse trecho o respeito e confianga devido a Arnaldo ser filho de um
homem de confianca e a importancia do seu carater para a fungdo que exerce. Por
fim, Arnaldo, em seus tantos atos heroicos, impede o rapto de sua amada Dona Flor
pelo Capitdo Marcos Fragoso, fazendo com que a paz continue a reinar no sertao de

Quixeramobim.

Em O Sertanejo a configuragdo mitica — tanto do herdi como do espaco da
trama — perpassa as questfes que envolvem o que se considerava como
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nacional. No instante em que na configuracdo de um her6i, que é vassalo
fidelissimo do senhor absoluto dos sertbes cearenses e que, a0 mesmo
tempo, compartilha de caracteristicas benévolas dos cavalheiros da
literatura européia, percebemos a mitificacdo do tipo de mestico
representado por Alencar. Ndo diferindo muito do processo de mitificacédo
do indigena, realizado por José de Alencar em seus romances indianistas,
vemos no romance O Sertanejo a mitificacdo do mestico para torna-lo,
simbolicamente, o representante do brasileiro, mas, especificamente, um
sujeito de tradigcbes e costumes que oscilam entre a cultura sertaneja e a
cultura européia. (SILVA, 2010, p. 42)

Percebemos no romance de Alencar retratos do sertanejo heroi, o sertanejo
forte, bravo, valente e corajoso no personagem Arnaldo. Mestico, ele € um sertanejo
fiel, leal, orgulhoso. Temos a figura do capitdo, um coronel de posses. Essas
descricfes sdo as mesmas encontradas nos filmes analisados.

Assim como José de Alencar, Euclides da Cunha também descreve o
sertanejo no seu romance Os sertdes. Cunha apresenta os trés tipos antropologicos
gue constituem a base racial da qual deriva diversas sub-racas brasileiras. A
segunda delas é o sertanejo, cuja origem remonta, segundo Fagundes, (2010), aos
desbravadores bandeirantes oriundos de S&o Paulo e sua mistura com os indigenas.
Por ser uma sub-raca mais pura, € também mais forte. O homem do sertdo €&
apresentado sob trés espectros: o jagunc¢o, 0 vaqueiro e o gaucho. Os trés sao
vigorosos, mas O jagunco se sobressai porque € mais tenaz e mais resistente.
Veste-se de couro, protegendo-se dos espinhos da caatinga. E vaqueiro. Sua cultura
respeita antiquissimas tradicdes. Torna-se um retirante, expulso pela seca ciclica,
mas retorna sempre ao sertdo. Nas palavras de Cunha, os sertanejos eram
retrogrados, mas ndo degenerados como os habitantes do litoral. O isolamento fez
com que tivessem habitos proprios e grande apego as tradicdes, com destaque para

o sentimento religioso levado até o fanatismo. Assim ele diz:

O sertanejo &, antes de tudo, um forte. Ndo tem o raquitismo exaustivo dos
mesticos do litoral. A sua aparéncia, entretanto, [...] revela o contrario. [...] E
desengoncado, torto. [...] Reflete a preguica invencivel, [...]. Basta o
aparecimento de qualquer incidente [...] transfigura-se. [...] reponta [...] um
titd acobreado e potente [...] de forca e agilidade extraordinarias. (CUNHA,
1984, p. 51)

Um forte! O sertanejo é acima de tudo um forte por sobreviver a todas as

dificuldades que a vida Ihe reserva. Que seu sertéo lhe reserva.
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Como exemplo inicial para analise, descrevemos o personagem Aristides
interpretado por Milhem Cortaz no filme Lula- O filho do Brasil (2009). Um homem
sem estudos que usa da forca fisica para trabalhar. Mantém duas mulheres e tem
muitos filhos. Rude e sem paciéncia, larga a familia no sertdo e vai tentar a vida em
Santos com outra mulher. Porém, ao ver que suas expectativas nao foram supridas,
se entrega ao alcoolismo. Aristides ndo quer passar para os filhos a imagem de
fracassado e isso o incomoda. No decorrer do longa, o personagem vai ficando mais
violento com os filhos, descontando assim suas frustacées. Uma cena interessante é
quando Aristides pede para que o filho escreva uma carta a Lindu para ele, pois o
mesmo é analfabeto. O menino engana o pai e escreve na carta para mae o
contrario do que o pai diz, mandando-a vir a Santos morar com ele.

A imagem do sertanejo forte, corajoso, herdi e destemido € bem representado
no personagem de Marcos Palmeira, o Zé Araujo, posteriormente conhecido como
Ojuara no filme O homem que desafiou o diabo (2007). Inicialmente Ojuara €&
retratado como esperto, vendedor de tecidos, com boa labia e aquele jeitinho
brasileiro para ganhar a vida. Mas, ao ir para um forré6 que acontece na cidade,
conhece Dualina e a desonra, sendo obrigado a casar com a moga e viver a sombra
do sogro turco tradicionalista e da mulher que o comanda. Mas, ao virar motivo de
chacota na cidade, Zé Araujo se revolta, larga tudo e vira Ojuara, partindo sertdo
adentro atras das terras de Sao Sarue, as quais ouvira falar que era um paraiso.
Ojuara estd sempre acompanhado de seu cavalo, trajando uma roupa toda de couro
que ajuda a compor seu ar de heréi do sertdo. E um personagem muito mulherengo
e cachaceiro, sempre em busca de mulher e aventura, o que ajuda com sua fama de
homem esperto e causa admiracdo e inveja dos outros homens. Sua vestimenta de
couro e seu cavalo nos remete a figura de um herdi. Ojuara ndo teme nem a figura
do Coronel, a mais respeitada na regido e nem o préprio Diabo, figura de maior

temor religioso.

[...] curiosa figura de hero6i cujas "pelejas” (titulo do livro que origina o filme)
claramente sao devedoras dos 12 Trabalhos de Hércules. Ojuara, como um
Hércules dos trépicos, tem sua fama mitica acima de tudo devido a sua
“‘macheza”, - que, se tem aspectos contestadores interessantes (imp&e-se
ao coronelismo ou ao beatismo), inegavelmente tem fortes aspectos de
machismo (ja que as mulheres sempre surgem aqui como prostitutas, ou
idealizagbes de “santinhas”). (VALENTE, 2007)
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Na imagem esta Ojuara chegando na cidade vitorioso em cima do seu cavalo
como um verdadeiro cavaleiro medieval, trajando uma roupa de couro e sendo

observado pelo povo, ajudando a compor a sua imagem de heroi nordestino.

O personagem de Seu Heitor, Fernando Teixeira, em Baixio das Bestas
(2007) € um homem velho que quer aparentar ser um homem correto e que reza a
moral e os bons costumes. Mas na verdade, explora a neta menor de idade e
esconde um passado obscuro. Homem teimoso e exigente, Heitor vive resmungando
e passa a imagem de homem turrdo. Heitor exige o respeito da neta e vive falando
dos homens mais jovens do povoado. Para o avd de Maria, esses homens nao
tinham moral, diferentemente dos homens do seu tempo. Ele cita que na sua
juventude “a rapariga tinha vergonha, o corno tinha vergonha, hoje nao, virou foi
moda.” Assim, ha um saudosismo, comum por parte dos mais velhos, indicando a
falta de valores existentes naquela sociedade, porém o proprio Heitor néo
preservava esses valores embora sempre os frisasse (Doula e Teixeira, 2011). No
mesmo filme, os personagens Cicero (Caio Blat) e Everaldo (Matheus Nachtergaele)
séo as representacdes de individualidade, abusam sexualmente das mulheres sem
nenhuma culpa, batem em prostitutas e atropelam um rapaz sem prestar nenhum
tipo de socorro. Cicero ainda comete um estupro em Auxiliadora. O Unico
personagem que ainda tenta ajudar o povoado é Maninho (Irandhir Santos), que
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insiste em cavar sozinho uma fossa comunitaria, mas ndo € sequer valorizado e
ainda é tachado de desocupado.

Outro fato observado € que a imagem do nordestino/sertanejo geralmente é
associada a um homem moreno, mulato ou caboclo, como ja citado nos
personagens sertanejos de Cunha e Alencar, e de baixa renda. Pelo lado etnoldgico,
o homem mestico esta associado a imagem do jagunco, pioneiro dos cangaceiros,
gue defendiam as terras dos coronéis e senhores de engenho. N&o é jagunco todo e
qualquer mestico brasileiro. Jagunco € o0 mestico do sertdo, que tem as
caracteristicas dos seus ascendentes selvagens — indios ou negros. No jagunco se
revelam inteiros o carater indoméavel do indio selvagem, o gosto pela vida errante e
ndmade, a resisténcia aos sofrimentos fisicos, a fome, a sede, as intempéries... Dai
sua cor sempre associada ao pobre sem estudo e néo civilizado. Os brancos séo
descendentes de outros povos europeus que aqui no Brasil desembarcaram e
construiram sua familia, deixando descendéncia.

Em Gonzaga - de pai para filho (2012), a personagem Nazinha interpretada
por uma menina jovem e branca de olhos claros e cabelos lisos (Cecilia Dassi), diz
para Luiz Gonzaga ainda jovem (Land Vieira) ndo falar com seu pai, o coronel
Raimundo (Domingos Montagner), pois ele nunca aceitaria 0 namoro dos dois.
Nazinha diz a Luiz: “Meu pai diz que tu € um mulato pobre sem eira nem beira. Que
nao tem onde cair morto.” ou seja, um Coronel que tem um alto prestigio na
sociedade e regido da época, descrito na cena devido ao seu poder aquisitivo. Afinal
o coronel era um homem de muitas terras e cabecas de gado, nunca aceitaria sua
filha branca e de posses se juntar com um rapaz caboclo e pobre para formar uma
familia. Seria uma afronta. Nazinha, apesar de gostar de Luiz, ndo tem forcas para
enfrentar o pai que a manda para outra cidade para estudar e assim se afastar de
Luiz.

Quando Nazinha conta a Luiz a fala de seu pai, o rapaz fica revoltado. No
outro dia, toma umas doses de pinga e decide enfrentar o coronel com uma faca. O
coronel que estava arrodeado de capatazes armados, decide fingir que concorda
com que o menino diz, vendo que ele estava embriagado e revoltado e também por
consideracdo a seu pai Januario (Claudio Jaborandy) que era um homem de
respeito e um bom sanfoneiro da regido. Luiz dando-se por satisfeito com a

aprovacao do coronel, vai embora. No outro dia, o coronel conta a Januario do
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ocorrido e manda o pai tirar o filho da cidade para o bem e para seguranca da sua
vida, ameacando o rapaz. Santana, mae de Luiz, apds saber do ocorrido d4 uma
surra no menino e diz “Esqueca essa menina meu filho. Ela é branca, rica e
letrada.”. Nota-se nesse discurso a inferioridade que a mée de Luiz sabe que o filho
tem em relacdo a menina, por ela ser branca, ter dinheiro e estudo coisa que na
época s6 os que tinham boas condi¢fes financeiras possuiam. Realidade que Luiz
se conforma.

Zé Araujo, a Lindu, Aristides e outros personagens analisados que
representam sertanejos também estdo associados ao mulato ou a um caboclo.

Outra descricdo de homem sertanejo € o coronel. Esse tipo de personagem
estd presente em algumas das obras filmicas analisadas, levando em conta que a
maioria delas ndo se passa nos anos atuais. Sempre associado ao poder e ao
respeito, 0os coronéis, em décadas atras eram os politicos, os fazendeiros e os
militares, ou seja, 0s que tinham poder de comando, principalmente no periodo da
republica velha que compreende o periodo de 1889 até 1930. No sertdo Nordestino,
sempre foi figura de muito prestigio. Os coronéis eram grandes latifundiarios, mais
um explicacdo para o seu tamanho poder e prestigio na regido. Verdadeiros
senhores feudais.

Em Gonzaga - de pai para filho (2012), o Coronel Raimundo (Domingos
Montagner), € um homem de muito prestigio na regido. Conhecido por todos, ele
esta sempre cercado de capangas armados pronto para protegé-lo. Na cena em que
0 entdo jovem rapaz Luiz Gonzaga enfrenta o coronel Raimundo com raiva pois o
mesmo proibiu 0 seu romance com Nazinha, o coronel se mostra paciente e
compreensivo, evitando que seu capangas atentassem contra a vida do rapaz.
Raimundo finge concordar com o que Luis estava dizendo por perceber que o
mesmo estava embriagado. Luis entdo volta pra casa, satisfeito. Porem, o coronel
vai ate a cada de Luis e fala a Januario do ocorrido, dizendo que s6é nao fez nada
com o menino por consideracdo a seu pai Januario que tocava sempre sanfona em
suas festas. Porem o coronel manda Luiz ir embora daquelas terras imediatamente.
Entdo, Januéario e Santana arrumam algumas roupas do menino e Luiz vai embora

durante a madrugada. Nota-se nessas cenas que a ordem do coronel era a lei.
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No filme Bezerra de Menezes: O Diario de um Espirito (2007), o personagem
Bezerra de Menezes (Carlos Vereza) relembra sua infancia. Ele conta que o pai era
um coronel muito querido e respeitado na regiéo.

Em O homem que nédo dormia (2011) temos o coronel Abilio (Fernando Neves)
que é um homem que chegar a violéncia e a crueldade. Dominou a cidade por ser rico
e pensa que as pessoas tém medo dele, mas, na verdade, todo mundo o critica e
zomba.

Em O homem que desafiou o diabo (2007), o Coronel Ruzivelte (Sérgio
Mamberti) fica muito agradecido com o feito de Ojuara de agarrar o boi brabo de suas
terras. Como recompensa da a mao de sua filha para Ojuara. Fica ofendido com a
recusa do rapaz e nao aceita que a filha se case com o homem que ele ndo escolheu.
Apesar de pobre e caboclo, o coronel achou Ojuara digno de ser seu genro devido a
sua bravura e macheza.

O coronel é sempre um homem de posses. Muitas terras, casa grande e cheia

de empregados. Geralmente € um homem mais velho, tem familia e € branco.

2.3 - Religiosidade

A religiosidade no Nordeste € marcada por diversas manifestacdes que
sofreram grande influéncia dos indigenas, africanos e europeus. Ela é
majoritariamente catdlica, mas também ha um espaco importante para outras
religibes, como a fé Evangélica, o Candomblé e a Umbanda. Nos filmes que
retratam o sertdo, a religiosidade esta presente, com mais frequéncia o catolicismo.
Santos de devogao, rezas, imagens, tercos e falas como “Deus me ajude” aparecem
em cena. Os utensilios religiosos sdo muito importantes para os fieis da fé no

catolicismo.

No catolicismo a relagdo com o sagrado ocorre como uma experiéncia
sensivel, mediante a contemplacao de objetos representando divindades e
até o toque fisico. (ALMEIDA; NASCIMENTO, 2000)

Segundo Euclides da Cunha em seu livro Os Sertdes, o sertanejo é, por
suas contingéncias existenciais, pouco desenvolvido psiquicamente, por

conseguinte, sua forma de cultivar a religiosidade era despida de conteudos



46

racionais mais elaborados. O autor define sua religido como mestica, fundada, entre
outras coisas, sobre um monoteismo incompreensivel. Incorpora elementos de
religides, narrativas e praticas distintas: “o antropismo do selvagem, o animismo do
africano [...] e o aspecto emocional da raga superior na época do descobrimento”.

Ainda segundo Cunha, distantes da civilizacdo e da sua modernidade
secularizada, o sertanejo tem sua vida marcada pelas crendices e supersticoes
desde a infancia. Devido a dificuldades que enfrenta em sua terra seca, sente-se
vulneravel e tornavam-se propensos a buscar auxilio no sobrenatural, no Divino. Dai,
estarem sempre prontos a seguir 0S messias que apareciam naquelas paragens
inGspitas e esquecidas. Vale ressaltar que o pensamento de Cunha é compreensivel
por ser caracteristico da época em que viveu onde o sertanejo, o indio, ou seja, 0s
gue nao viviam em civilizacdo que estava concentrada nos centros urbanos, eram
considerados os “selvagens”.

Diante das necessidades imediatas dos sertanejos, o catolicismo dos
primeiros missionarios, com sua énfase no transcendente, ndo poderia prevalecer
soberano sobre a magia dos africanos e dos indigenas. Com o tempo, 0s
missionarios ndo sé se dobraram a religiosidade magica daquele povo como
também se tornaram seus fomentadores, no conhecido sincretismo religioso que tem
mais evidéncia na Bahia. Conforme Cunha, eles destruiam, apagavam e pervertiam
tudo que foi ensinado pelos primeiros evangelizadores. Usavam a credulidade dos
ingénuos para domina-los. O temor que lhes inculcavam era tdo grande que 0s
tornavam facilmente manipulaveis.

Em O homem que desafiou o diabo (2007), temos o temido Cao Miudo
(Helder Vasconcelos), figura religiosa que remete ao mal, oposto de Deus. No filme
ele é esperto e tenta o tempo todo ludibriar Ojuara que, mostrando-se mais esperto
que ele, o “vence”. O preto velho (Antbnio Pitanga), também representado no filme, é
um simbolo do Candomblé. “Séo entidades de umbanda, espiritos que se apresentam
em corpo fluidico de velhos africanos que viveram nas senzalas, majoritariamente
COmo escravos que morreram no tronco ou de velhice, e que adoram contar as
histérias do tempo do cativeiro”, segundo Gilson Gomes?, lider de um terreiro
umbandista. No filme, Ojuara os encontra em uma roda ao redor de uma fogueira em

frente a uma igreja durante a noite, conversando. Ao chegar montado em seu cavalo,

% Gilson Gomes é lider de um terreiro Umbandista situado no Rio de Janeiro. As informacdes aqui
expostas estédo contidas em seu Blog Estudo da Umbanda acessado em marco de 2015.
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o0 homem ja diz “Seja bem-vindo, Ojuara” e 0 mesmo se assusta pelo fato do homem
ja saber seu nome. Ao conversar com os velhos, eles dizem que estdo ali hd 200
anos, desde o tempo da escravidao, e que séo feitos do vento da noite e ndo sao
feitos de matéria deixando claro que séo espiritos. Os homens estdo tomando café e
fumando cachimbo, itens que fazem parte das oferendas feitas para as entidades de
origem africana como a Umbanda e o Candomblé.

Na imagem um, ha uma luta entre Ojuara e o Diabo, que esta vestido de
branco. Uma ironia, ja que no imaginario popular o diabo é associado a escuridao, e,
portanto pela cor preta. O branco é a cor do bem, dos anjos, remetendo a luz e
claridade. Na imagem dois, nota-se os pequenos chifres na testa, outra caracteristica
do imaginario popular. Ele estd repleto de anéis, representando posses, bens
materiais da terra, e fumando um charuto remetendo aos vicios, coisas negativas
segundo as crencas religiosas.

Ainda no mesmo filme temos Dona Nina, religiosa considerada beata que se
sente ofendida por Ojuara lhe pedir a informacéo de onde ficava o cabaré da cidade.
Nina ofende Ojuara com palavrdo e frases como “sai de reto, Satanas”, compara o
Cabaré a Sodoma e Gomorra que, segundo a Biblia, era uma cidade de perdicao, e o
chama de fariseu entre outras referéncias biblicas. Nina estava com um terco e uma
Biblia na méao, roupa fechada, vestido até o joelho e um xale nos ombros, apesar do
calor que estava fazendo. Sem maquiagem e ranzinza, Nina é um sarcasmo ao

fanatismo religioso.

Com o crescimento do nimero das igrejas cristds protestantes e a
repercussdo da sua doutrina nos meios de comunicacéo, producbes da
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cultura, como o cinema, comecaram a trazer representa¢cfes do que seria o
ser evangélico no contexto brasileiro. Sdo personagens trajando roupas
compridas, pronunciando jargdes como amém, aleluia, gléria a Deus, e que
ao caracterizar adeptos de um segmento religioso especifico, ultrapassam a
narrativa ficcional em que sdo produzidos e oferecem elementos que
contribuem para uma compreensdo das relacbes de poder que se
engendram na cultura brasileira. (GAMA, 2009)

Entre os filmes selecionados, o que mais tem como caracteristica a
religiosidade € O homem que nd&o dormia (2011). O filme é o segundo longa-
metragem do diretor baiano Edgar Navarro, consagrado por filmes que tratam de
assuntos polémicos de forma bem realista e crua, com personagens marcantes e
enredos um pouco confusos. Nesse filme ndo € diferente. Seus pontos positivos
passam despercebidos em meio a cenas fortes de nu frontal, homens urinando,
muitos palavrdes e surtos psicoticos exagerados dos personagens em cenas longas
gue torna o filme cansativo. Mesmo assim, o filme trabalha de forma bem realista o
contexto que se dispde a abordar. Como o proprio autor cita em uma entrevista, “Em
‘Eu me Lembro’, a tbnica é o conteudo, em detrimento da forma mais ousada, mais
navarriana, se quiser. Quando escrevi o filme, a coisa mais forte que existia era a
integridade da crianga no cartaz, que sou eu mesmo, com dois anos e meio. Dizem
que ‘O Homem que Nao Dormia’ é um filme asqueroso, nojento, que os personagens
sao tortos, que nao precisava fazer filme pra chocar. Eu optei pela sordidez e pelo
grotesco. Sou um homem que ndo vale a pena como artista, porque o artista tem
certo fascinio pela doenca. E eu sou doente”.

A trama é ambientada em uma cidade do interior da Bahia sendo a maioria
dos atores baianos. A trama tem como foco cinco personagens principais: Vado
(Fabio Vidal) € um rapaz epiléptico que é maltratado pelo seu pai que Ihe prende em
uma coleira, apesar de sua mae lhe tratar com todo cuidado. O personagem Pra
Frente Brasil (Ramon Vane) ficou completamente louco apés ser torturado na ditadura
militar e passa o tempo inteiro falando de Deus e de frases da Biblia. Brigida (Evelin
Buccheger) é a esposa do coronel local, e esta gravida de seu amante. Ironia ja que o
coronel vivia falando de honra e que tinha pavor a corno. Madalena (Mariana Freire) é
uma mulher sedutora, mas muito mal falada na cidade, sendo taxada de “puta”. A

primeira cena da personagem, ela esta na cama com dois homens, porém apenas por

® Entrevista com Edgar Navarro concedida para a Revista de Cinema por Gabriel Carneiro em
setembro de 2012, disponivel no site http://www.revistadecinema.uol.com.br. Acesso em Margo de
2016.
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diversdo ja que a mesma se sustentava vendendo doces e marmitas. Por fim, um dos
mais polémicos personagens, o Padre Lucas (Bertrand Duarte), um sacerdote sem fé
€ sem a menor vocacdo para padre sendo que desejava Madalena e recorria a
religides africanas para aliviar seus tormentos, ndo crendo no poder de Deus como
deveria.

No enredo, os cinco personagens citados comecam a receber pressagios,
geralmente em pesadelos, da chegada de um andarilho misterioso que, de alguma
forma, ira interferir profundamente na vida de todos, e isso 0os apavora. Eles parecem
ser vitimas de uma maldicéo, explicacdo para 0s seus comportamentos considerados
anormais.

Durante o longa, observamos cenas como a Procissdo do Divino, festa em
homenagem ao Divino Espirito Santo em suas diversas manifestacdes como por
exemplo a pomba da paz, muito comum em cidades interioranas. A festa é
organizada com base no dia de Pentecostes, sendo realizada nos meses de maio ou
junho. As cores caracteristicas da festa sdo o vermelho e o branco.

Outra cena que mostra religiosidade € quando o padre vai ver nos buzios o
porqué de seus pesadelos. O jogo de buzios € uma pratica comum das religides
africanas muito fortes principalmente na Bahia onde o filme é ambientado.

Por fim, os personagens ao descobrirem que eles ndo eram 0s Unicos com
esse mesmo pesadelo, decidiram fazer algo para acabar com aquilo. O padre com
seu prestigio na cidade busca o rapaz epilético e a mulher do coronel e, junto com
Madalena e Pra Frente Brasil, vAo ao cemitério desenterrar os 0ssos do velho barédo e
enfim quebrar a maldicdo sobre eles. ApGs o ritual, os personagens mudam suas
vidas. A Madalena se casa, o padre pede perdao por ndo ser digno da confianca da
populacao, o Pra Frente Brasil ndo vive mais com 6dio do mundo, a mulher do coronel
sai de casa e passa a viver sua vida, e o esquizofrénico enfrenta o pai e sai de casa
para ndo ser mais maltratado.

Em geral, a figura do sertanejo é associada a religiosidade, retratando-o como
um ser temente a Deus. Muitas cidades do Nordeste tém padroeiros, santos catdlicos,
gue sao os protetores da cidade. Romarias, procissdes, festas, quermesses, novenas
sao feitas em homenagem ao santo e é feriado na cidade. Para Chandler (1980) este
fendbmeno é denominado como catolicismo sertanejo.

Um exemplo bem forte de religido no Nordeste estd na monumental

ingeréncia protagonizada pelo padre Cicero, como frisa Sousa, 2004 "[...] casa
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sertaneja que se prezasse nao podia deixar de ter em suas paredes, no minimo, 0s

quadros do 'Sagrado Coragao de Jesus' e do Padim Cigo”.

No sertdo, o catolicismo popular é bastante difundido entre as populacdes
sertanejas, na qual a magia, supersticdes, a presenca de amuletos, oracdes
fortes e de corpo-fechado, rezadeiras, beatos, compdem este tipo de
catolicismo. (AZEVEDO, 2011)

Diversos eventos histéricos mostram que a religiosidade popular possui suas
raizes em praticas de dominacdo hegemodnica desenvolvidas por grupos sociais
“superiores” que sao motivadas por interesses de poder, politicos e econdmicos.

Fazer a relacdo entre sertanejo e religiosidade nos leva a varias pesquisas
sobre crencas e costumes. O carater popular da religiosidade no Nordeste € uma
representacdo de memoria coletiva, ou seja, uma manifestacdo supersticiosa e
vulgar de crencas. Chandler (1980, p.77) aborda a questéao da religiosidade popular
nordestina com uma critica denodadamente preconceituosa, classificando o
sertanejo e em especial os nordestinos como ignorantes no aspecto adesdo a
pratica da religiosidade popular mistica, conforme podemos observar em sua

descricédo sobre o Padre Cicero e a religiosidade do povo nordestino:

[...] embora merecesse a reputacdo de ser um homem excepcional, ndo era
fora do comum, naquela regido, ver o povo considerar como santo uma
pessoa que se destacasse por sua religiosidade. Os que o precederam,
assim como os que se seguiram, foram padres carismaticos, misticos,
sinceros, fanaticos, embusteiros, desequilibrados e, as vezes, perigosos.
Para a massa ignorante e supersticiosa do Nordeste, todas essas figuras
populares tinham uma caracteristica em comum. Possuiam poderes
mégicos, ou, para 0os mais sofisticados, eram eficazes intercessores junto a
forca ou as forgas que governam o universo. A religifio do povo do sertdo —
aparentemente, romana, catélica, porém de uma modalidade bem mais
popular — ndo esta longe do primitivismo.

Suss (1979) propde uma interpretacéo diferenciada em torno do conceito de
religiosidade popular ao afirmar que o carater popular “...] abrange todos os
costumes e vivéncias religiosas do povo, sejam eles de origem africana, indiana,
protestante, catolica, espirita ou paga”.

As pessoas simples do sertdo, apegadas a religiosidade, aos santos
protetores e que tinham como intercessores os padres, que, como evangelizadores,

acolhiam a todos. Segundo Moraes (2006) nem todos os padres tinham essa relagao
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aberta com seus fiéis, dai uma pequena parcela se destacar, dentre eles: Padres
Ibiapina, Cicero, Rolim e José Kherle.

Mostrar a religido nesses filmes ndo é algo errado, o problema é como se
demonstra essa fé. Independente na religido que € mostrada, 0 respeito deve
prevalecer. Para o restante do pais que nao tenha a religiosidade tao forte em suas
raizes, pode achar bobagem toda essa adoragdo e achar que € um fanatismo de
gente sem conhecimento. O fato do filme demonstrar isso ndo € o problema e sim
como isso é recebido la fora, o que depende do espectador. A forma como o tema é

mostrado também, de certa forma, veem influenciar nessa interpretacao.

2.4- Imagens dos Sertdes e das suas Culturas

Algumas marcas da cultura nordestina estdo presentes em evidéncia em todas
as producdes analisadas, principalmente nos cenarios, figurinos e trilhas sonoras das
cenas analisadas. Outros elementos que aparecem nos longas sao 0s animais tipicos
da regido Nordeste como, por exemplo, o jegue e o bode, a vegetacdo tipica da
caatinga como arbustos espinhentos e plantas cactadceas como o famoso mandacaru
gue mata a sede e a fome de muitos sertanejos, o clima semiarido com estacdes
extremamente secas e longas deixando o solo seco e rachado e levando a escassez
de agua, secando rios e fontes de agua doce.

Nas falas dos personagens, aquele sotaque extremamente forcado com muitos
ditados populares, girias, versos no estilo do cordel séo recitados, fazendo referéncia
também ao repente, forma muito forte de poesia cantada principalmente no estado de

Pernambuco.

Ano ap6s ano, década ap6s década. Na TV o nordestino € sempre o
mesmo, com seus “visses” e “oxentes”, que, realgados, imprimem o tom
jocoso. A fala, os gestos e sentimentos de personagens que representam
nordestinos sao sempre risiveis, rebaixados, ja ndo pelas tintas, mas pelas
cameras da galhofa. (FERNANDES, 2012)

Os figurinos sdo em sua maioria nas cores de marrom, bege e cinza, que se
misturam com as cores da terra seca, da casa de taipa, das arvores secas que
compdem o restante do cenario. Nao ha muito colorido nas cenas ambientadas no

sertdo do nordeste. Porém, quando o ambiente é dentro de alguma residéncia do
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sertanejo, nota-se a presenca de cores. No filme, O homem que desafiou o diabo
(2007), pelo fato do filme uma comédia, traz um colorido forte para o sertdo,
principalmente nas roupas, como € 0 caso da personagem Dua, que usa roupas de
chita bem estampada e flores vermelhas no cabelo, combinando com o batom. As
cortinas, lencois de cama e vestimentas, sdo bem simples e comumente consideradas
“bregas”, ou seja, fora do padréo de belo e bonito a que se esta acostumado a ver,
principalmente quando a ambientacdo é em outros estados do Brasil. Na imagem
abaixo vemos a personagem Dualina, a Dua, de O Homem que Desafiou o Diabo. O
vestido vermelho e as flores no cabelo promovem colorido a cena. Ao fundo, um trio
de forrozeiros. Nota-se que o local € bem rastico. Vemos as madeiras de cerca

separando o palco, a parede de taipa ao fundo.

Em Baixio das Bestas (2006), ha uma cena em que o amigo de seu Heitor sai
orgulhoso com seu grupo de Maracatu pelas ruas da cidade para uma apresentacao
em uma cidade vizinha, outra evidente demonstracdo de manifestacao cultural local e
que representa a miscigenagdo étnico-cultural entre africanos, indigenas e
portugueses.

Em todos os filmes, principalmente nas cenas ambientadas em casas,
geralmente o cenario € composto por potes de barro, bonecos de argila. Também

encontramos artigos religiosos como imagens de santos em barro e crucifixos nas
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paredes. Cenas ambientadas em feiras livres, tipicas de cidades interioranas, com

barracas de frutas, verduras e artesanatos também sao comuns.

Nessa imagem extraida do filme de Gonzaga — De pai para Filho, a cena é
ambientada em uma feira livre. Observe as barracas e a quantidade de pessoas
transitando. No fundo, uma igreja catolica, presenga marcante em qualquer cidade,
principalmente no Nordeste, onde a religido catélica é tdo seguida. Nessa imagem
também notamos outro aspecto das analises, que sao os tons das roupas dos
personagens que sao parecidos em todas as pessoas e misturam com o tom da terra
da cena.

Nas cenas onde ha refei¢cdes, na mesa ha a presenca do aipim frito ou cozido,
da tapioca, da carne do sol frita, da carne do bode assado ou cozido, a carne seca ou
carne de sertdo como ja € conhecida, do cuscuz, da farinha de mandioca e da farofa,
do bolo de fuba e milho e da cachaga, também conhecida popularmente como pinga.
Na imagem a seguir, Luis Gonzaga, ja mais velho, esta no bar comendo carne do sol

com uma cerveja.
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No filme Gonzaga - de pai para filho, a valorizacdo da cultura nordestina esta
também nas musicas de Luiz Gonzaga que passam em trechos diversas vezes
durante todo o filme, seja ele cantando em uma apresentacéo, seja como musica de
fundo. No inicio, Luiz queria cantar musicas da moda e ninguém gostava do seu som,
mas ao tocar um forré pé de serra, ritmo tipico de sua terra, a pedido da plateia,
ganha muitos aplausos. A fama e o0 sucesso vem em seguida, depois de muita luta,
esforco e dedicacdo. O problema de Gonzaga era quanto a letra das musicas, pois 0
mesmo nao sabia compor. Com a ajuda de um amigo compositor, Luiz conseguiu
levar seu Nordeste e seu sertdo para todo o Brasil através das cancbes. O grande
sucesso foi com a musica Asa Branca, que fala da seca que assolava sua terra, das
saudades que tinha de Exu, de seu sertdo. Luiz aborda sua terra com muito
saudosismo. Depois da fama voltou para seu Exu. Depois disso nunca mais

abandonou as suas raizes nordestinas.
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Na imagem acima, Gonzaga estd em uma apresentacao na radio. Observe a
vestimenta de couro lembrando o traje tipico do vaqueiro do Nordeste. A indumentaria
virou uma marca do cantor, principalmente seu chapéu. Ao fundo, cactos
representando o cenario tipicamente nordestino com uma cor amarronzada. A
sanfona, instrumento base do forré pé de serra, junto com o tridngulo e a zabumba,
embalavam as apresenta¢des musicais de Luiz e seu grupo.

Ainda no filme de Gonzaga, em determinada cena Luiz se embriaga em um
bar. Ele olha para o pai de Nazinha, Coronel Raimundo, que esta sentado em uma

mesa do lado de fora. O dono do bar comenta: “- Olha isso 6. Tao dizendo que o
bando de lampido tdo aqui pertinho.” Luis pega um cartaz que anuncia uma
recompensa a quem trouxer lampido vivo ou morto para a policia. Levanta o copo de
pinga e diz: “ Viva a lampido. Esse sim é cabra macho. A Lampido!” O dono do bar
diz: “- Cuidado menino... Lampido é cangaceiro perigoso...” O menino pede mais uma
dose e fala: “- Perigoso é pros cononé, ele bota tudinho pra correr.” Luis entdo pega
uma faca que esta no balcdo e, sem que ninguém perceba, pde na calca e vai ao
encontro do coronel. Nessa cena descrita vemos o orgulho do jovem Luis e a
inspiracdo que ele encontra no cangaceiro Lampido, icone do sertdo Nordestino,

simbolo de valentia e descrito por muitos como heroi.
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Na imagem, Luis, ainda jovem, esta com o panfleto de procurado feito pela
policia para encontrar o temido cangaceiro Lampido. O panfleto € veridico e foi
utilizado no filme Gonzaga — de Pai para Filho para mostrar a admiragédo do menino,
com sede de justica, pelo cangaceiro.

Na maioria dos personagens nordestinos é notoria a valorizagdo de sua cultura
e o0 orgulho por suas raizes. A cultura nordestina também estd evidente nas trilhas
sonoras que acompanham as cenas. Modas de viola, forrd, maracatu, pé de serra,
flauta, sanfona, sdo alguns dos ritmos que embalam os personagens.

O lado negativo do sertdo nao € esquecido nos filmes. A pobreza esta presente
em todas as producgOes analisadas. Seja de forma amena, como em O homem que
desafiou o diabo ou dramética, como Baixio das Bestas onde acompanhamos o0s
boias-frias que vao cortar cana em situagcées muito desgastantes.

Outro aspecto negativo é o analfabetismo. O personagem Aristides, pai de Lula
€ analfabeto e retrata esse aspecto no filme. Em uma cena pede ajuda ao filho para
ler a carta que sua esposa Lindu lhe enviou e depois pede para o filho responder. O
menino usa da esperteza e escreve 0 oposto que o pai manda e ndo desconfia. Em
outra cena Aristides tira o filho da escola e manda o menino trabalhar, pois segundo
ele, estudo néo leva a nada, ndo enche a barriga.

A seca esta bastante presente no cendrio. Arvores secas, chdo rachado, falta
d’agua como na cena em que a personagem Lind( sai para buscar agua com seus

filhos bem longe de casa.
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Outro fator muito presente nas producdes é a migracdo. Muitos personagens
saem de sua terra natal em busca de uma vida melhor que nédo é possivel no sertéo,
mas sim em uma grande metropole geralmente representada por Sao Paulo. A
imagem de lugar desenvolvido vem geralmente associada ao sul e sudeste
contrapondo a de lugar subdesenvolvido ligado ao Norte e Nordeste. Foi assim que
aconteceu com Luiz Gonzaga, que conquistou fama e sucesso com suas musicas no
sudeste e de Luiz Inacio Lula da Silva, primeiro nordestino que chegou a presidéncia

do Brasil.

Na imagem, Lindu esta deixando o sertdo rumo a Sao Paulo com os filhos em
um pau-de-arara, transporte muito comum na regido, segundo as producdes
analisadas, que nédo oferece nenhum conforto e nem seguranga, apesar da longa
viagem.

Historias como essas que sao retratadas em obras filmicas sdo um reforgo
para a ideia de que o Sertdo € um lugar atrasado e sem oportunidade e que para
mudar de vida é necessério deixar sua terra. Mas ndo suas raizes. Em ambos os
filmes, os personagens voltam a sua cultura e suas raizes saudosos por sua terra.

Um aspecto notado nas producdes é que a tematica do filme depende do estilo,
dos roteiristas e diretores. Quando é um filme do género drama, a imagem do sertdo
aparece pesada, triste, muitas vezes causando incémodo e o sentimento de piedade
no espectador. Imagens apelativas que chamam atencéo e prendem os nossos olhos
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na tela torcendo para que a realidade daquele personagem venha a mudar. Quando o
filme € mais leve, do género comédia, onde a intencdo principal € fazer rir, fazendo
uso da sétira, do burlesco, do ridiculo, do considerado brega e até do esquisito, sem

muita atencdo para repercussao daquele discurso.
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Consideracdes finais

Compreendemos com este estudo que a midia possui grande importancia na
producdo de representacdes para a sociedade bem como sobre as caracteristicas
especificas da linguagem do cinema e sua relagdo com a producéo de sentido.

Consideramos que as representacdes do sertdo na amostra analisada do
cinema nacional, sdo predominantemente estereotipadas, até mesmo utdpicas ou
aborda uma realidade que mesmo tendo existido, necessita ser relativizado. O estudo
e investigacao sobre este tema favorece o desenvolvimento de uma imagem coerente
com as demandas contemporaneas encabecadas pelo advento da cultura visual.

Um aspecto que merece atencao nas obras analisadas com excecdo de Baixio
das Bestas e O Homem que Nao Dormia, é que a maioria dos atores das produtoras
sulistas ndo sdo nordestinos. Dificil chamar um ator realmente nordestino no papel.
As produgdes, seus diretores e roteiristas sdo em sua maioria cariocas, homens, de
escolaridade superior e com mais experiéncia na arte de atuar. Optam por nomes
consagrados pela televisdo brasileira para atrair maior atencdo do espectador
mediano, aquele que assiste filmes por prazer sem muito senso critico. Assim
observamos a visao sulista para o Nordeste, levando-o as vezes ao ridiculo em suas

vestimentas engracadas ou pobres e sotaques for¢ados.

“Na busca da tematica do Nordeste, os cineastas brasileiros, na maioria
das vezes, recorrem e estabelecem uma imagem sobre a regido vista a
partir da seca, difundido tal discurso nacionalmente. Reafirma-se e
estabelece-se um ponto de vista sobre a regido, fixado no imaginéario
coletivo, a partir do interesse das elites regionais. Os cineastas brasileiros
vao ao Nordeste filmar aquela realidade do sertdo em grande parte de seus
filmes, buscando a dramatizacao daquele espaco torrido. Este é o Nordeste
no cinema.” (ANDRADE, 2008, p. 32)

O sertdo nordestino, assim como as demais regides do Brasil, tem suas
dificuldades. Regido com seca extrema, com escolaridade precéaria entre outros
pontos negativos proveniente do proprio clima da regido ou de sua politica ruim. O
fato é que, como fala Durval Muniz de Albuquerque Jr. em A Inven¢do do Nordeste, 0
estereotipo existe. A seca, a fome, a miséria. Mas 0 sertdo ndo se resume a iSso e ao

evidenciar somente esses fatores, seja em um filme, em uma novela ou uma obra,
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resume a cultura nordestina tdo ampla e rica influenciada por europeus, africanos e
indigenas, a quase nada. A um personagem engracado por ser matuto ou por ser
bruto. O “tabaréu” na cidade grande que comete gafe o tempo inteiro em meio as
pessoas ditas civilizadas da cidade.

Mostrar outra realidade se faz necesséario. Sera que o nordestino s6 faz
sucesso la fora como comediante ou forrozeiro? Uma regido tdo grande com uma
area de 1.554.291,744 km2 que tem a segunda maior populacédo do Brasil, cerca de
56.560.081 habitantes®, o terceiro maior em territério, nove estados, se resume a
fome e miséria? Certamente, néo.

Além de muitas belissimas manifestacdes folcléricas, o Nordeste € regido
natal de importantes autores da literatura brasileira destacando-se nomes como
Jodo Cabral de Melo Neto, José de Alencar, Jorge Amado, Nelson Rodrigues,
Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, Ferreira Gullar e Manuel Bandeira, dentre
muitos outros, além de grandes autores da literatura popular de cordel. Na musica
erudita, destacaram-se compositores como Alberto Nepomuceno e Paurillo Barroso,
0 cearense Liduino Pitombeira na atualidade, e Eleazar de Carvalho como maestro.
Ritmos e melodias nordestinas também inspiraram compositores como Heitor Villa-
Lobos. Ritmos tais como coco, xaxado, martelo agalopado, samba de roda, baiéo,
xote, forrd, Axé e frevo embalam os nordestinos e ja se espalhou pelo resto do pais.

A culinaria é outra riqueza do Nordeste. Receitas deliciosas que “enche” os
olhos de nordestinos e turistas. Na musica, destacam-se nomes como Luiz
Gonzaga, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Raul Seixas, entre outros. Além de nomes
como Mario Schenberg, considerado o fisico tedrico mais importante do Brasil, Ruy
Barbosa, intelectual brasileiro, conhecido como "Aguia de Haia", Paulo Freire, um
dos pensadores mais notaveis da histéria da pedagogia mundial, Aurélio Buarque de
Holanda, autor do principal dicionario de portugués no Brasil, José Leite Lopes, 0
anico fisico brasileiro detentor do UNESCO Science Prize, Nelson Rodrigues, o
maior dramaturgo brasileiro, Casimiro Montenegro Filho, criador do ITA e do CTA e
pioneiro do CAN, Leopoldo Nachbin, o maior matemético brasileiro, Correia Picanco,
fundador da primeira escola de medicina do Brasil, Celso Furtado, um dos
economistas mais influentes da historia latino-americana, Josué de Castro, cientista

de grande renome internacional, Gilberto Freyre, um dos mais importantes
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socidlogos do século XX, Fernando de Mendonca, fundador do INPE, Pedro
Américo, um dos maiores artistas plasticos brasileiros, Clovis Bevilaqua, considerado
0 maior jurista brasileiro, Paulo Ribenboim, o Unico matematico brasileiro com
verbete no The MacTutor, Jodo Cabral de Melo Neto, Unico brasileiro galardoado
com o Prémio Neustadt, Jorge Amado, um dos escritores com mais livros traduzidos
no mundo, José de Alencar, um dos maiores escritores romanticos da lingua
portuguesa, Rachel de Queiroz, a primeira mulher a ingressar na ABL, Marechal
Deodoro da Fonseca, o proclamador da Republica, Ariano Suassuna, o idealizador
do Movimento Armorial, Cardeal Arcoverde, o primeiro cardeal da América Latina,
Luis da Camara Cascudo, o maior folclorista do pais, José Ermirio de Moraes,
engenheiro, fundador do Grupo Votorantim, Assis Chateaubriand, fundador do
MASP e da TV Tupi (pioneira na América do Sul), Mauricio Peixoto, um dos
pioneiros mundiais no estudo da estabilidade estrutural, Delmiro Gouveia, um dos
pioneiros da industrializagdo no Brasil, Ferreira Gullar, um dos fundadores do
neoconcretismo, Pontes de Miranda, um dos maiores juristas do Brasil, Anisio
Teixeira, difusor dos pressupostos do movimento da Escola Nova, Teixeira de
Freitas, autor de um dos esbocos do codigo civil brasileiro que influenciou
profundamente os cddigos civis do Paraguai, do Uruguai e principalmente da
Argentina, ao qual serviu como modelo entre outros inUmeros nomes de pessoas
com um alto nivel de estudos e que deu uma grande contribuicdo pra formacéao
cultural brasileira.

Com relacdo a outros aspectos, além do cenario seco de chao rachado e
gado morto, como costumamos ver em filme, documentérios e novelas, o Nordeste é
também marcado por praias belissimas, cidades desenvolvidas e cidadaos
civilizados, como em outras regides do pais.

Enfim, consideramos com base nos dados analisados por esta pesquisa que
a visdo mostrada por esses filmes, em geral sdo preconceituosas, criando um
esteredtipo que ndo se encaixa em todo o sertdo e nem tdo pouco em seus
sertanejos e reforcam esse estigma com a regido Nordeste. Ataques aos
nordestinos na internet, por exemplo, com ofensas e palavras como “nojo de
nordestino”, piadinhas de mau gosto, comentarios infelizes sobre o atual cenario na
politica nacional onde o sudeste se volta contra o Norte e o Nordeste devido a
presidente, onde dizem ser eleita pelos pobres devido a suas bolsas-auxilio. Isso

sao reflexos dessas visdes pré-estabelecidas de uma realidade que a maioria nédo
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conhece e nem se propdem a conhecer. Lamentavel. A conclusdo parcial que
cheguei é que o cinema intencionalmente vem a reforcar uma representagdo, uma
recepcao ao espectador, mais uma prova da visao trazida pela TV, teatro, livros que
sdo ambientados na regido Nordestina. Ate mesmo sendo feitas por autores e
diretores Nordestinos. Vale ressaltar e muitos deles ndo residem mais no Nordeste.
Por fim, ressalto meu desejo que um dia o Nordeste das propagandas de
turismo apareca nos filmes. Que essa visao de seca do século XX, das elites sulistas
possa se modernizar como o resto do pais, deixando o estereétipo de lado em sua

representacao, para uma reflexdo sobre o real sertdo.



FILMOGRAFIA

Lula, o Filho do Brasil

Dirigido por: Fabio Barreto

Género: Drama

Nacionalidade: Brasil

Duracéo: 2h10min

Distribuidor: DOWNTOWN FILMES
Ano de producéo: 2009;

Baixio das Bestas

Dirigido por : Claudio Assis
Género: Drama
Nacionalidade: Brasil
Duracdo: 1h20min

Ano de producdo: 2007,

O Homem gque Desafiou 0 Diabo
Dirigido por : Moacyr Gées
Género: Comédia
Nacionalidade: Brasil

Duracdo: 1h46min

Ano de producéo: 2007,

O Homem Que N&o Dormia
Dirigido por: Edgard Navarro,
Género: Drama

Nacionalidade: Brasil

Duracéo: 1h38min

Distribuidor: PANDORA FILMES
Ano de produgéo: 2011

Gonzaga - De Pai pra Filho

Dirigido por: Breno Silveira

Género: Drama

Nacionalidade : Brasil

Duracdo: 2hOmin

Distribuidor: DOWNTOWN FILMES
Ano de produgéo: 2011
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