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RESUMO

Neste estudo, o enfoque é discutir os processos de formacdo artistica e
arte/educativa da Cia Balancarte de Danca de Petrolina/PE no didlogo com as
performances afroindigenas, e assim busca apreender, como essa CIA de Danca
tem possibilitado formagdo contextualizada de artistas e arte/educadores e
arte/educadoras no Semiarido Brasileiro. Tem como suporte teorico trabalhos que
referenciam a categoria performance em seus estudos, ja que o termo tem sido cada
vez mais utilizado para definir as producdes culturais afroindigenas brasileiras e seus
praticantes; e autores e autoras que em suas pesquisas mobilizavam a pensar a
Arte/Educacao, partindo do pressuposto de que os espacos formativos ocupados
pela Balancarte sdo constituidos por procedimentos arte/educativos desde o seu
surgimento. Trata-se de uma pesquisa com abordagem Qualitativa e Metodologia
Autoetnografica, a mesma tem se firmado como um caminho metodolégico possivel
de aplicacdo para a pesquisa em artes performativas, sobretudo, em relacdo a
pesquisa artistica no ambito académico, utiliza-se dos procedimentos de entrevistas
semiestruturadas, empregada a quatro respondentes, sendo dois componentes do
elenco atual da CIA e dois ex-membros do grupo, para averiguar Como 0S processos
artisticos e arte/educativos em Danc¢a na Educacao ndo-formal podem contribuir para
a construcao de aprendizagens contextualizadas nos Territdrios Semiaridos e como
as performances afroindigenas tem contribuido nesse processo? Para tanto, foram
aplicados os principios e procedimentos propostos pela Analise de Discurso.

PALAVRAS-CHAVE: Danca; Arte/Educacdo; Formacdo de Artistas
Arte/Educadores; Performance Afroindigena; Cia Balancarte.
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Artistas e Arte/Educadores/as no Semiarido. 000fl. 2021. Dissertation - Graduate
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ABSTRACT

In this study, the focus is to discuss the processes of artistic and art/educational
training of the Cia Balancarte de Danca of Petrolina/PE in dialogue with the
Afroindigenous performances, and thus seeks to apprehend, how this CIA of Dance
has enabled contextualized education of artists and art/educators in the Brazilian
Semiarid. It has as theoretical support works that reference the category performance
in their studies, since the term has been increasingly used to define the Brazilian Afro-
indigenous cultural productions and their practitioners; and authors and authors who
in their researches mobilized to think about Art/Education, starting from the
assumption that the formative spaces occupied by Balancarte are constituted by
art/educational procedures since its emergence. This is a research with Qualitative
approach and Autoethnographic Methodology, the same has been established as a
possible methodological path of application for research in performing arts, especially
in relation to artistic research in the academic field, it uses the procedures of semi-
structured interviews, employed to four respondents, Two of them are members of
the current cast of the CIA and two are former members of the group, in order to
investigate how the artistic and art/educational processes in Dance in non-formal
education can contribute to the construction of contextualized learning in the Semi-
Arid Territories and how the Afroindigenous performances have contributed to this
process. To do so, the principles and procedures proposed by Discourse Analysis
were applied.

KEYWORDS: Dance; Art/Education; Formation of Artists and Art/Educators;
Afroindigenous Performance; Cia Balancarte.
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1 PRIMEIROS PASSOS DE UMA TRAMA DANCADA

A Danca e a Arte/Educacédo se entrelacam ao meu Corpo e a trajetéria que
ainda muito cedo inicio no campo das artes dentro da Cia Balancarte que me propus
fundar, dirigir e atuar. Assim, o trabalho na Companhia vem sendo o lugar de atuacao
na danca que tem me propiciado a criacao artistica, o desenvolvimento de processos
arte/educativos, a producao académica, a profissionalizacéo e a geracao de renda ha
15 anos.

A partir das vivéncias dentro desse coletivo de Danca que fiz e venho fazendo
escolhas para o desenvolvimento de pesquisas no campo artistico profissional e
académico. Sendo assim, no que concerne a formagdo académica influenciou na
opcéo pela graduacdo em Educacdo Fisica na Universidade Federal do Vale do Séo
Francisco — UNIVASF, na qual ingressei pelo interesse nas praticas corporais e, em
seguida a Pés - Graduacdo em Danca Educacional e Artes Cénicas na Faculdade Sao
Fidélis. A partir dessa formacdo os campos da Danca e da Educacdo vém se
afunilando e me levaram a propor essa pesquisa de mestrado. Tal interesse também
me levou a cursar durante quatro semestres (2016-2018) uma Licenciatura em Danga
EAD na Universidade Federal da Bahia — UFBA, a primeira graduacdo em Danca com
carater semipresencial no Brasil.

Junto com o despertar do artista/dancarino surge também o interesse com a
Arte/Educacao devido as necessidades de conduzir os exercicios durante as aulas e
repassar as coreografias elaboradas para os demais integrantes da Balancarte, essas
praticas passam a ser uma vivéncia também ao ministrar aulas e oficinas de danca
para alunos e alunas como forma de manutencdo financeira. O trabalho como
Arte/Educador surge ainda sem a real dimenséo da importancia que tem a atuacao
desse profissional e a extensdo do seu campo de desenvolvimento, tal consciéncia
vem se ampliando a partir das discussfes sobre essa atuacéao tanto individual quanto
coletivamente na Cia Balangarte com os projetos executados pelo grupo na cidade de
Petrolina, no semiarido brasileiro.

Somado a isso tenho o legado marcado no meu corpo através das experiéncias
nesta CIA, no desenvolvimento dos processos criativos ou nas aulas e nos tantos

encontros que me foram e tem sido possiveis com pessoas com distintos saberes
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sobre a Arte, sobre a vida e sobre a ciéncia, sejam os mestres da Cultura Popular dos
Reisados, Sambas, Terreiros ou mesmo os/as artistas locais que através de
intercambios e bate-papos dividem seus conhecimentos e ainda, nas formacdes
diversas com artistas renomados do nosso pais e os professores/as dentro do campo
académico. Cada um/uma desses/dessas agrega e legitima os acumulos que venho

perpetrando nesse trajeto de vida e de Arte.

Figura 1 — Este autor em cena no espetaculo Batuques da Cia Balancarte

Fonte: Arquivo Cia Balangarte, 2019.

Tais vivéncias e acumulos vém se estabelecendo principalmente na cidade de
Petrolina que se encontra na regido do submédio rio Sao Francisco, tendo
reconhecimento em todo o estado de Pernambuco pelo seu grande desenvolvimento
na &rea da fruticultura irrigada, com crescente relevancia internacional nesse setor da
economia, os polos médico e universitario também tem contribuido para o crescimento
da cidade que vem se desenvolvendo em alta velocidade, sendo, de acordo com
dados da Prefeitura Municipal, a cidade que mais cresce no interior do estado
(PREFEITURA, 2014). Faz divisa com o estado da Bahia, estando ligada a vizinha

cidade de Juazeiro pela ponte Presidente Dutra.
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A cidade vem, ao longo dos anos, se apresentando também como um lugar
potente para o desenvolvimento de manifestacdes artisticas. No caso especifico da
Danca tal efervescéncia se faz perceptivel ao observar o surgimento de um namero
expressivo de novas escolas, grupos e coletivos dedicados a essa expressao artistica,
evidenciadas em suas inuUmeras possibilidades ritmicas e estéticas, e ainda, na
constatacdo da existéncia de festivais e mostras dedicados as producfes desses
espetaculos de danca.

Uma cronologia da danca em Petrolina € apresentada por Jailson Lima,
pesquisador e produtor cultural. Em sua dissertacdo de mestrado, apresenta os
grupos que estiveram em funcionamento desde a década de 1970 até os dias atuais,
com evidente crescimento a partir dos anos 2000 (SILVA, 2019, p. 73). Este
pesquisador € também gestor de Cultura no Servigo Social do Comércio — SESC onde
tem elaborado estratégias de fomento as Artes no Vale do Sao Francisco
influenciando diretamente o crescente desenvolvimento das produc¢des culturais locais
nas areas do teatro, danca, musica, artes visuais, literatura, artesanato e afins, através
da realizacdo de festivais como o Janeiro Tem Mais Artes e o Aldeia do Velho Chico,
com projetos especificos para cada linguagem como o Aldeia Vale Dancar festival
dedicado exclusivamente a Danca, e ainda no estimulo a iniciativas de producdes de
Mostras/Festivais de grupos locais.

Os grupos, companhias e coletivos da cidade vém realizando acbes que tem
propiciado o dialogo entre esses artistas, a difusdo dos seus trabalhos, oficinas de
aperfeicoamento e de iniciacdo a Danca, intercambio com artistas nacionais, dentre
outras producdes consolidadas em Mostras e Festivais de Danca que vem buscando
continuidade como: a Mostra 14 de Danca, em sua 92 edicdo em 2020 realizada pela
Qualquer Um dos 2 Cia de Danca; Tricotando entre Grupos, do Coletivo Trippé€, sendo
realizado desde 2012 com 9 edi¢cGes concretizadas; a Mostra Compartilhada, do
Coletivo Incomum de Danca com 2 edi¢gbes (2017/2018); o 1° Circuito de Danga na
Periferia ( vide Fig.2) da Cia Balancarte que teve sua segunda edi¢cao aprovada em
edital pablico sendo denominada de Circuito de Danca nas Areas Irrigadas, sua
execucao que deveria ter sido realizada em 2020 foi suspensa devido a epidemia de
COVID-19 que vem assolando o mundo, este primeiro projeto da Balancarte sera alvo

de discusséao no decorrer desta pesquisa.
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Outro fator importante a ser observado no campo de desenvolvimento das

Artes no Semiarido Brasileiro, aqui mais abrangente que o territério ja citado do Vale
do Sao Francisco, é a abertura de Cursos de formacao em Artes que tem crescido nos
ultimos anos, seja pela observacdo das Instituicbes de Ensino dessa demanda
crescente, seja pela reinvindicacdo desses lugares de formacdo pelos proprios
artistas, que vém se mobilizando a ingressar nesses cursos e investir na formacéo
académica e profissional em Artes. Os cursos implantados a nivel superior:
Licenciatura em Mdusica do Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do
Sertdo Pernambucano — IF Sertdo-PE em Petrolina; Licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal do Vale do Sdo Francisco — UNIVASF Campus Juazeiro-BA;
Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado da Bahia UNEB/Campus VII
Senhor do Bonfim; Licenciatura em Danca e Licenciatura em Teatro na modalidade
EAD da Universidade Federal da Bahia — UFBA com Polos em Juazeiro-BA; e a nivel
médio: o curso Técnico em Teatro e Musica do PROSUB (Educacao Profissional
Subsequente ao Ensino Médio) no Colégio Modelo Eduardo Magalhdes em Juazeiro-
BA.

Figura 2 — Lancamento do projeto 1° Circuito de Danga na Periferia

Fonte: Arquivo Cia Balancarte, 2018.
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A consolidacdo e consequente adesdo aos cursos se apresentam como
estratégias de ensino/aprendizagem formal, no caso das Instituices e nao-formal na
iniciativa dos Grupos, Coletivos e Companhias que ao se concretizarem constituem
mais um mecanismo de acesso a bens culturais, possibilitam a formacdo em Artes e
a formacéao de plateia para as Artes, no que concerne a formacéo superior espera-se
gue o campo de atuacao se abra para inclusdo dessa gama de profissionais recém-
formados. Apesar do ascendente crescimento da Danca na cidade, muito devido as
iniciativas dos préprios artistas, ainda € pouco fomentada pelos governos municipais,
assim como as demais linguagens artisticas que se perpetuam através do
investimento financeiro desses trabalhadores/as da cultura e da concorréncia em
editais publicos nem sempre com sucesso.

Vale ressaltar o potencial econdmico da cultura, segundo dados de 2016 da
Federacéo das Industrias do Estado do Rio de Janeiro (FIRJAN), a cadeia produtiva
da cultura foi responsavel por 2,64% do Produto Interno Bruto (PIB) brasileiro!, com
um crescimento acumulado de quase 70% nos ultimos 10 anos e segundo dados do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2018, cerca de 5 milhdes de
pessoas trabalham no setor cultural brasileiro? e representam 5,7% dos ocupados do
pais.

Este estudo surge do desejo de narrar o percurso formativo de uma Companhia
de Danca do interior do Estado de Pernambuco a Cia Balancarte, com o objetivo de
analisar, por meio dos procedimentos e dispositivos operacionalizados pela Analise
de Discurso, as experiéncias da companhia com a Arte/Educacao e as performances
culturais Afroindigenas no Vale do Sdo Francisco em meio ao Semiarido Brasileiro,
junto as comunidades tradicionais e as populagdes periféricas da cidade de Petrolina,
buscando entender as particularidades dos fazeres da Danca nesses contextos. O
objeto de estudo desta pesquisa € entdo, os processos de formacgao arte/educativa da

Cia Balancarte no dialogo com as performances culturais Afroindigenas.

1 Dados disponiveis em <https://exame.abril.com.br/economia/qual-e-a-importancia-da-cultura-para-
aeconomiabrasileira/> acesso em 06/05/2020.

2 Dados disponiveis em <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-
agenciadenoticias/releases/26235-siic-2007-2018-setor-cultural-ocupa-5-2-milhoes-de-pessoas-em-2018-
tendomovimentado-r-226bilhoes-no-ano-anterior acesso em 06/05/2020> acesso em 06/05/2020.
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A Cia Balancarte é formada por um coletivo de artistas que ao longo de 15 anos
de (r)existéncia vem desenvolvendo pesquisas e criacdes na area da Danca. Em sua
trajetoria, tem buscado inspiracdo nas diversas performances culturais brasileiras,
ressignificando movimentos e histérias, sendo contadas e recontadas nos corpos dos
seus bailarinos. Além dos trabalhos de criagdo de espetaculos, ministra oficinas de
danca com alunos e alunas na cidade de Petrolina e regido. A CIA vem ganhando
destaque na cena cultural da cidade e no estado através da participacdo em festivais
e mostras de danca e aprovacao em editais publicos.

Deste modo, essa pesquisa além de se localizar no campo da Arte/Educacéao
articulada a perspectiva de Contextualizacdo, que propde a feitura de processos
arte/educativos a partir da revisitacao permanente dos contextos onde se realiza o ato
cénico/educativo, se preocupa com as performances culturais Afroindigenas e suas
influéncias na construcdo estética e educativa da Cia Balancarte de Danca. Assim, 0
trabalho é orientado pela seguinte questdo: Como as performances afroindigenas tem
contribuido em processos artisticos e arte/educativos em Danca a partir da Cia
Balancarte?

Partindo do pressuposto de que os espacos formativos da Balancarte séo
constituidos por procedimentos de Arte/Educacdo desde o0 seu surgimento,
permeando as vivéncias durante as aulas na construcdo dos processos criativos e/ou
nas oficinas ministradas pelo grupo, assim como nas trocas realizadas com o publico
em dialogos diretos sobre os espetaculos. As pesquisas dos/as autores/as Ana Mae
Barbosa (1989/2016), Jodo Francisco Duarte Jr. (2012), Isabel Marques (2011), Flavia
Vasconcelos (2019), entre outros, tem mobilizado para o avango no entendimento de
gue ao interligarmos os termos Arte e Educacdo, outros significados e sentidos
tornam-se possiveis ao ensino/aprendizagem.

A Arte se constitui em um campo especifico do conhecimento humano, que até
chegar a tal entendimento é atravessado por outras concepcdes de Arte na Educacéo
gue ainda nos séo vigentes como a arte como técnica, a arte como expressao, a arte
como atividade, e ainda se atribui as concepc¢des de arte como dom, talento inato e
vocagao como nos apresenta a autora Maria Betania e Silva no artigo Concepcdes de
Arte na Educacéo (2009); finalmente a “arte como conhecimento se situa por volta dos

anos 90 aos dias atuais” (p. 142).
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Barbosa nos diz que “se a arte n&do é tratada enquanto conhecimento, mas
como ‘um grito da alma’, ndo estamos fazendo nem educagdo cognitiva nem
emocional” (apud MARQUES, 2011, p. 38), elas nos propdem a refletir sobre as
concepcdes de Arte no Brasil para uma melhor elaboracédo sobre os modos que se
operam os fazeres artisticos/educativos especificos, neste caso a Danca, ainda mais
representativa quando pautada junto a discussédo de Educacgdo Contextualizada.

Aproximar as investigacdes de danca das recentes discussdes em torno dos
Territorios Semiéridos contribui para ampliacdo de novos olhares sobre esse contexto
diverso de paisagens fisicas e culturais, que se constitui como lugar de producédo de
dizibilidades e visibilidades.

Deste modo, pensar/fazer uma educacdo que se realize de forma
contextualizada é contribuir com a desconstrucdo de estere6tipos constituidos por
imagens preconcebidas e generalizadas acerca dos nossos territorios semiaridos; é
também colaborar com a elaboracdo de modos de fazer pedagdgicos que podem
ajudar outros/as arte/educadores/as, bailarinos/as e intérprete-criadores/as que
também pretendam um fazer contextualizado, haja vista que o contexto se faz
extremamente necessario ao entendimento da acdo dos sujeitos produtores dessas
manifestacoes.

As performances culturais Afroindigenas — sem hifen, como sugere Goldman,
gue surgem dos agenciamentos [trocas diversas, inclusive culturais] entre
afrodescendentes e amerindios em nosso pais, € percebida pelo autor enquanto uma
‘relacdo Afroindigena” (2015, p. 642) e vém, ao longo do percurso formativo da
Balancarte, permeando as investigacfes, entendendo que € pertinente estimular
através do fazer artistico os debates sobre 0s povos negros e originarios, refletindo
sobre a recorréncia de violéncias e 0s apagamentos sofridos por essas populacoes,
além das suas contribui¢des culturais, politicas e epistémicas a sociedade brasileira,
estando fortemente presentes nos elementos estéticos que compdem a cena tais
como o gestual, as sonoridades, os cenarios, figurinos e aderecos. Tais elementos
sdo reminiscentes de visitas feitas a campo em aldeamentos indigenas e
comunidades compostas em grande parte por populacdes negras detentoras de
conhecimentos que produzem uma cultura rica e abrangente situados entre

Pernambuco e Bahia.
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Para dar conta da analise da categoria performance, buscarei suporte teérico
nos estudos que referenciam o conceito em seus contetdos, considerando aqui a
nocdo em destaque ja no prefacio dos estudos das performances brasileiras de Zeca

Ligiéro, como sendo:

...0 ato de realizar ou executar uma tarefa, principalmente diante de um ou
mais observadores e, mais ainda, € o modo pelo qual algo funciona e alguém
atua e desempenha a funcdo para a qual se destina ou a que se propde.
(LIGIERO, 2011. p. 11)

E Performance Cultural entendida a partir da definicéo,

Na performance, a cultura mais do que pelas marcas e formas, se efetiva pela
combinagéo dos seus elementos no tempo e no espago, pelo conhecimento
que o performer traz em seu préprio corpo quando a executa. Nele se inscreve
a literatura que é desenvolvida a cada apresentacao e reflete o conhecimento
que se tem da tradicdo e a contribuicdo com estilo préprio do performer as
novas geragfes, muitas vezes em um novo arranjo dos modelos arcaicos
apreendidos com os antigos mestres (COELHO, 2008, p. 1).

Sendo assim, realizar uma performance seja nos negocios, nos esportes ou no
sexo €, como sugere Schechner, “fazer algo no nivel de um padrao — ter sucesso, ter
exceléncia. Nas artes, ‘realizar performance’ é colocar esta exceléncia em um show,
numa peca, numa danca, num concerto” (SCHECHNER, 2006, p. 28). Nesse sentido,
o termo performance tem sido cada vez mais utilizado para definir as producoes
culturais afroindigenas brasileiras e seus praticantes. Segundo Ligiéro, performance é
“sinbnimo de apresentacgao e representacao, de folguedo e brinquedo” e que envolvem
a triade cantar-dancar-batucar, apresentada pelo filésofo Congués Busenki Fukiau,
como sendo uma das principais caracteristicas da performance na Africa Subsaariana
e comumente observadas nos ritos e festividades das comunidades afro-brasileiras
(LIGIERO, 2011, p. 69-70).

Essas performances culturais, que por insisténcia e envolvimento dos sujeitos
gue a praticam, fazem parte ndo s6 do festivo e do religioso, mas também do cotidiano
do povo brasileiro, compondo o grande leque de dangas/representacdes que podem
ser apreciadas em todo pais, principalmente em suas vertentes afroindigenas,
partilham de caracteristicas comuns, tais como o desenvolvimento da danca em forma
de roda ou cortejo, a presenca das palmas, as letras das can¢bes simples e de

dominio publico, sdo apenas algumas dessas similaridades; além de caracteristicas



21

peculiares que tornam cada danca Unica, sejam individuais ou coletivas (MANHAES,
2014).

O interesse com as questdes indigenas se mostra necessario ante o processo
de negligéncia historica de reconhecimento desses povos, principalmente os que
ocupam o Nordeste e o Semiarido, caracterizado por perdas culturais inestimaveis,
recorréncia de violéncia e pela tomada de territérios. Numa perspectiva culturalista, é
preciso novas abordagens que pensem os indigenas “misturados” nesta regido
compondo processos historicos de desterritorializac@o e reterritorializacdo desses
povos diante das violéncias do agronegoécio e do proprio estado brasileiro, nesse
sentido vejo a danca, também, como canal possivel a essa comunicacéo,
estabelecendo dialogos com as questdes que permeiam a vida e o imaginario desses
povos originarios sob a perspectiva dos processos artisticos e elaboracfes da Cia
Balancarte de Dancga.

Dito isto, apresento os procedimentos metodolégicos empregados neste
estudo, dos quais a Autoetnografia que “tem origem nas ciéncias sociais e € entendida
como método de pesquisa que valoriza a dimensao sociocultural dos acontecimentos
estudados” (SANTOS, 2018, p. 85) é condutora. A escolha, dentre outros fatores, se
deve primordialmente, desta considerar as relacdes de construgao que o pesquisador
desenvolve como agente participante no processo investigativo.

A pesquisa é realizada por meio de um método que consiste em um esforco de
reflexdo, descricdo e analise do vivido junto a Cia Balancarte de Danca, além de
realizar entrevistas semiestruturadas a membros e ex-membros sobre as possiveis
aprendizagens que possam ter se constituido no contato destes com o publico e com
0S processos criativos da Companhia.

A investigagdo toma como base 0s processos criativos de montagem dos
espetaculos Chdo (2014) e Batuques (2016) da Cia Balancarte de Danca e a
manutencao desses trabalhos com a participacdo em Mostras e Festivais de Danca
em Petrolina e em outras cidades do Nordeste. A busca investigativa perpassa ainda
a insercéo desses trabalhos em projetos elaborados pela companhia e aprovados em
editais de fomento a Cultura a nivel estadual através do Fundo Pernambucano de
Incentivo a Cultura — FUNCULTURA. Esses projetos dinamizam a atuacdo dos

componentes que sdo acionados nas funcdes: de artistas e intérpretes-criadores/as
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termo que vem sendo utilizado em referéncia ao profissional que fundamenta seu
processo de pesquisa em seu proprio corpo em busca de uma espécie de resolucéo
investigativa (NUNES, 2013, p. 84); arte-educadores/as ministrantes de oficinas e
cursos; mediadores/as em bate-papos e na mediacado cultural de exposicdes, estas
representam algumas das a¢fes que podem ser elencadas, além da execucdo de
fungBes técnicas como producao, assisténcia, sonoplastia e iluminacéo, dentre outras.

Tais vivéncias foram interpoladas nas entrevistas semiestruturadas que
auxiliaram na compreensédo desses processos formativos, enfatizando a atuacgéo
enquanto Artistas e Arte/Educadores/as ao longo das suas trajetérias dentro da
Companhia.

Faz-se importante situar aqui as periferias da cidade de Petrolina como campo
de atuacdo desses artistas e arte/educadores/as e lugar de realizac&o dos projetos da
Balancarte, sendo ainda local de moradia de grande parcela dos que integram ou
integraram a Cia e que sediaram o grupo desde a sua fundacédo. Segundo dados do
IBGE, em 2019 a populacéo de Petrolina foi estimada em 349 145 habitantes?, o que
faz da cidade a quarta mais populosa do interior nordestino, onde as camadas
populacionais mais empobrecidas e carentes se encontram em suas periferias.
Desenvolver atividades que contribuam concretamente com o enfrentamento as
diversas violéncias e preconceitos que emergem das grandes aglomerac¢des humanas
e centros urbanos devem ser estimulados.

O movimento de danca da cidade ainda habita o centro, devido a grande
concentracdo de acdes artistico/culturais serem desenvolvidas em espacos
instaurados para esse fim no centro da cidade ou por conta da falta de estimulo
municipal as préticas artisticas em equipamentos culturais das periferias, isso de
forma alguma quer dizer que as periferias ndo dangam, mas que ndo contamos com
movimentos artisticos e/ou arte/educativos que deem conta de mobilizar os corpos
periféricos a dancar. Por meio da danca é possivel promover processos
educativo/criativos como os desenvolvidos pela Balancarte ao ministrar oficinas de
dancas pautadas no dialogo com o contexto de onde dizem os corpos. Sendo assim,
entende-se que tais periferias sdo lugares que podem reverberar performances em

danca proprias do seu contexto e ao serem pautadas no campo de atuacdo dos

% Dados disponiveis em <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pe/petrolina/panorama>. Acesso em 06/05/2020.
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projetos propostos pela Balancarte devem ser compreendidas como espacos
representativos de uma educacao nao-formal.

A pesquisa ainda narra a experiéncia da Cia Balancarte com as Politicas
Pulblicas de Cultura do pais, com énfase no Fundo Pernambucano de Incentivo a
Cultura — FUNCULTURA, observando como essas politicas podem colaborar na
difusdo de fazeres e aprendizagens no campo das Artes e da Educacgéao e, ainda, na
propagacdo de conhecimentos acerca das performances Afroindigenas através de
subsidio financeiro para a manutencdo de producdes de grupos artisticos, no caso
especifico, do segmento de Danca em Pernambuco.

Os capitulos estao estruturados em cinco partes das quais procuro realizar uma
complementacdo de ideias em sua sequéncia, buscando o melhor entendimento
possivel das questdes apresentadas. Na primeira parte, introdutdria, apresento o
objeto da pesquisa, uma justificativa, o problema da pesquisa e outras questdes
orientadoras do estudo como os Primeiros Passos de uma Trama que se propde
dancada.

O segundo capitulo discorre sobre os Movimentos Metodoldgicos que orientam
a presente pesquisa, que devido ao carater de subjetividade trata-se de uma pesquisa
de abordagem Qualitativa que pretende descrever os processos de aprendizagem que
constituiram/constituem os fazeres artistico/educativos dos/as membros/as e ex-
membros/as da Cia Balancarte de Danca e suas novas reflexdes. Os procedimentos
Autoetnograficos serdo cabiveis, jA que o método da Autoetnografia tem se firmado
como um caminho metodoldgico possivel de aplicacdo para a pesquisa em Artes com
carater performativo, sobretudo, em relacdo a pesquisa artistica no ambito académico,
gue mantém os pressupostos descritivos e analiticos preconizados pelo método
etnografico. Por fim, utiliza-se a entrevista semiestruturada enquanto producdo do
corpus da pesquisa e empregados os procedimentos da Analise de Discurso as
respostas.

O terceiro capitulo apresenta uma das categorias primordiais da pesquisa, ou
seja, a Danca, como um Brotar/Florescer dessa linguagem artistica no contexto do
Semiarido Brasileiro entre Petrolina e Juazeiro, que vem se consolidando enquanto
um Territério Fértil para uma Producdo em expansdo. E assim, opto por problematizar

o0 tema junto a discussao de Educacdo Contextualizada nos Territorios Semiaridos,
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referenciando autores/as e conceitos que fundamentam a discussdo, além de
apresentar com mais detalhes o segmento e o protagonismo da producéo de danca
neste territério.

E ainda, € onde se apresentam os caminhos percorridos pela Balancarte na
formacao de Artistas e Arte/Educadores/as no Vale do S&o Francisco, apontam as
contribuicbes das Performances Afroindigenas no trabalho da Companhia,
evidenciadas na construcdo dos processos criativos dos espetaculos Chéao (2014) e
Batuques (2016), explicitas no manancial de gestos e no legado dos povos originarios
e afro-brasileiros que compuseram a historia e permanecem resistentes nos territorios
semiaridos.

O quarto e ultimo capitulo Politicas Publicas e a Cia Balancarte, discorre sobre
o fomento as Artes nas esferas Federal, Estadual e Municipal do Brasil com foco no
Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura - FUNCULTURA através de editais e
chamadas publicas e as experiéncias com a aprovacao de projetos Arte/Educativos
do grupo como o 1° Circuito de Danca na Periferia, Chéo: a escola em uma volta as
Raizes e Batuques nos Terreiros selecionados em alguns desses editais e suas
projecoes.

Por dltimo trago a tona a Emergéncia Cultural instaurada no contexto de
pandemia de covid-19 que vem assolando o mundo desde 2020, culminando na Lei
Aldir Blanc n° 14.017/2020 surgindo da mobilizagdo nacional de agentes e gestores
culturais que garantiu um suspiro aos/as trabalhadores/as da Arte e da Cultura que

tiveram que parar suas atividades ante essa crise sanitaria.
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2 MOVIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

2.1 A PESQUISA QUALITATIVA E A ESCRITA DE SI

Como escrever sobre método sem um entendimento prévio do que é pesquisa?
Silva e Menezes (2005) apresentam uma proposi¢ao no sentido de resposta a essa
guestao a partir do que se verifica comum entre as definicdes de Minayo, Demo e Gill

em suas elaboracdes sobre o tema e concluem que,

Pesquisa € um conjunto de acdes, propostas para encontrar a solugao para
um problema, que tém por base procedimentos racionais e sistematicos. A
pesquisa é realizada quando se tem um problema e néo se tém informacdes
para soluciona-lo (SILVA; MENEZES, 2005, p. 20).

As autoras atentam ainda para uma reflexdo sobre a compreensdo das
pesquisas que podem ser classificaveis a partir de pontos de vista estruturantes,
estabelecidas nos diferentes campos da producao de conhecimento sobre a realidade
e a percepcao de mundo. Deste modo, observa-se a existéncia de critérios que
validam o conhecimento dito cientifico, critérios esses que também se modificam pela
insurgéncia de questdes de natureza diversa nas ciéncias. Com isso verifica-se o
surgimento de novos métodos e formas de pesquisa que se baseiam, ou ndo, nos
métodos e procedimentos pré-existentes.

Neste sentido, um “despertar epistemoldgico” apontado por Daniela Beccaccia
Versiani (2008), em projetos tedricos nas ciéncias humanas, a partir da segunda
metade do século XX, vem provocando um deslocamento, ao qual vejo como
relevante e propositivo, dos modos tradicionais da producdo de conhecimento que
estruturou os discursos das ciéncias humanas e sociais, principalmente nos campos
da antropologia e da histéria, com “bases predominantemente no modo narrativo”,
para “processos discursivos da construcdo de conhecimento e percepcdo de
realidades baseados em principios dialégicos”, ao qual a autora denominou como
“alternativa dramatica” em referéncia ao modo dramatico teatral (p. 01).

A autora ainda defende que tal modo discursivo alternativo de construcdo do

conhecimento constitui uma noc¢ao sobre cultura, individuo e sociedade por meio de
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“‘intensa negociagéo de saberes e visdes de mundo” manifestas pela “co-presenca de
inomeras subjetividades e autorias, de suas respectivas vozes em dialogo”
(VERSIANI, 2008, p, 01).

Essa perspectiva, que surge no campo da antropologia, vem se estendendo
com desdobramentos e implicacdes em outras areas e disciplinas de producdo de
conhecimento, das quais a Arte se inclui, traz a luz a critica ao chamado “realismo
etnografico”, que gira em torno das “intricadas relagdes entre o processo de
construcéo de textos etnograficos e a producdo de conhecimentos sobre ‘os outros™
(idem, p. 04). A discusséo aponta para a “importancia da subjetividade do antropdlogo
[ou do artista/pesquisador/educador] como uma das questdes centrais a construcao
do proprio conhecimento antropoldgico [ou arte/educativo]” (ibidem), e acrescento
ainda, com a preocupacéao do contexto cultural no qual o pesquisador esta inserido.

Esta pesquisa pretende gerar conhecimentos de ordem artistica e educativa
através de um modo de escrita que ndo oblitere a experiéncia pessoal deste
pesquisador, sendo coerente com seu objeto, deste modo, considerando 0s processos
artisticos/educativos presentes na constituicdo da Cia Balancarte de Danca e que vem
sendo atualizados em sua manutencdo na formacdo dos seus artistas e
arte/educadores/as, assim como nos seus espetaculos e projetos voltados para as
periferias principalmente da cidade de Petrolina.

O trabalho busca ainda, um modo dial6gico/dramatico de producéo discursiva
de conhecimento através da percepc¢ao sobre fazeres especificos em danca no qual,
a relacao interpessoal entre pesquisador/auto/etnégrafo e pesquisado/etnografado
ocorra, apontando para uma mudanca nas estratégias de producédo etnografica como

nos sugere Clifford apud Versiani no qual,

Torna-se necessario conceber a etnografia ndo como a experiéncia e a
interpretacdo de uma ‘outra’ realidade circunscrita, mas sim como uma
negociacdo construtiva envolvendo pelo menos dois, e muitas vezes mais,
sujeitos conscientes e politicamente significativos (...). Um modelo discursivo
de prética etnografica traz para o centro da cena a intersubjetividade de toda
fala, juntamente com seu contexto performativo imediato (CLIFFORD, 1998,
p. 43 apud VERSIANI, 2008, p. 05) (grifos da autora).

De tal modo que esta elaboragéo seja coletiva, assim como € a elaboracéo dos
processos criativos e projetos da Balangarte, que ndo pretendem a representacdo de

um “outro”, mas que se estabelegam na negociag¢ao de “uma visdo compartilhada da
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realidade” (idem, p. 45, ibidem), e assim, ao invés de falar sobre ou pelo outro, passa-
se a falar com o outro, relacionando 0s processos vivenciados por esse grupo de
pessoas que fazem ou fizeram parte da CIA, com o desenvolvimento das praticas
Educativas Contextualizadas aos Territorios Semiaridos.

Como ja evidenciado, esta pesquisa tem teor e abordagem Qualitativa devido
ao seu caréter de subjetividade na relagdo com os sujeitos envolvidos, que pouco se
evidenciaria em nameros, podendo nao ser traduzida por estes, sendo a interpretacéo
dos fen6menos e a atribuicdo de significados essenciais nesse tipo de pesquisa que
considera o pesquisador e pesquisados como elemento-chave, tomando como foco
principal o processo da pesquisa e seu significado.

Em estudos dessa natureza, os procedimentos qualitativos nos ajudam a
percorrer as subjetividades dos sujeitos investigados, ndo nos limitando aos dados
estatisticos, 0 que pode ser extremamente importante no desvelamento das
realidades erigidas no vivido particular daquele que da o testemunho acerca das
guestdes que nos pomos a investigar. Por isso, 0 uso de entrevistas € aqui entendido
como necessario, haja vista que nesse campo do fazer académico/cientifico o dito tem
valor heuristico, pois pode promover aprendizagens naquele que fala e naquele que
escuta, ambos participantes do ato investigativo. Em se tratando dos estudos
gualitativos em educacdo, podemos também entendé-lo como a chave mestra dos
desvelamentos das aprendizagens construidas na diversidade de lugares e de
interacdes.

Alternativas criticas tém sido apresentadas contrapondo o “monologismo
epistemoldgico” das etnografias tidas como tradicionais, oferecendo proposi¢des de
perspectivas dialégicas e/ou polifdnicas que ressaltam a relacdo interativa entre
etnografo e etnografados, abalando dessa forma a autoridade do etnégrafo tradicional
(CLIFFORD, apud VERSIANI, 2008, p. 04). Porém, isso ndo implica que o modo
discursivo dramatico ndo seja também mediado, mas que estabelece “um grau
relativamente maior de interlocucédo explicita entre as diferentes subjetividades que
discutem o tema e um grau relativamente menor de traducdo desses saberes por
parte de uma subjetividade supostamente autorizada para fazé-lo” (VERSIANI, 2008,

p. 09). Sendo assim o que as distingue nesse sentido € “uma diferenga de graus de
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mediac¢ao entre o modo narrativo e o modo dramatico”, e n&o “uma suposta auséncia
total de mediacdo no modo dramatico” (idem).

Optar pela alternativa discursiva dialégico-dramatica na elaboracdo dessa
investigacdo nao se evidencia huma pratica inovadora de publicacdo, assim como as
antologias, a reunido de depoimentos e testemunhos ndo o €, o que pode fazer a
diferenca é a tentativa de um olhar renovado com que tenho me debrugcado sobre a
mesma, na busca por diferentes conceitos e novas estratégias de leitura capazes de
dar continuidade a esse processo intersubjetivo, que tem indicado novos lugares para
além dos tradicionais preceitos cujas bases se fundam na ida a campo, na observacao
participante e nas inUmeras anota¢des no diario de campo.

Essas descobertas sdo desafiadoras, principalmente por ser uma pesquisa que
também se estabelece no campo da cultura, e enquanto pesquisador contemporaneo
da cultura é preciso discernir sobre o papel social que tem essa atua¢do em dar “voz”
e “visibilidade” a sujeitos com diferentes e singulares trajetorias socioculturais em suas
guestbes especificas, neste caso a sua relacdo com o campo da Danca e da
Arte/Educacao na atuacao com os fazeres da Cia Balancarte, portanto, dentro de um
coletivo artistico onde a constatacéo de uma realidade cotidiana revela as percepcoes
e desvela as contradicbes que compdem esse processo intersubjetivo de construgcéao

de saber ao qual suscito que seja engenhoso e criativo assim como é a atuacao deste

grupo.

2.2 AUTOETNOGRAFIA: O “EU”, OS “OUTROS” E O CONTEXTO

O dizer nao é propriamente particular.
As palavras ndo sdo s6 nossas. Elas
significam pela historia e pela lingua.

O que é dito em outro lugar
também significa nas “nossas” palavras

Eni P. Orlandi

O uso da 12 pessoa na descricado e a preocupacédo com o contexto cultural no
qual o pesquisador se insere caracterizam elementos propostos pela Metodologia
Autoetnografica que subsidia esse estudo, a mesma tem se firmado como um caminho

metodologico possivel de aplicacdo para a pesquisa em artes performativas,
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sobretudo, em relacdo a pesquisa artistica no ambito académico, que mantém os
pressupostos descritivos e analiticos preconizados pelo método etnogréafico, contudo,
0 pesquisador passa a compreender-se também como parte do seu foco de estudo.

Segundo autores e autoras que tém pesquisado o método como Cano e Opazo
citados por Santos e Biancalana (2017), a Autoetnografia busca "valorizar a
experiéncia do pesquisador através da descricdo e analise sistematica para a maior
compreensao dos aspectos do contexto ao qual pertence ou em que participa” (p. 86).

Esses autores e autoras apresentam possibilidades de classificagdo da
Autoetnografia onde se pode compreendé-la enquanto formadora, informadora,
descritiva, analitica e critica.

As classificacfes Autoetnogréficas a serem compreendidas incluem seu carater
informador no sentido de que o corpus a ser elaborado por essa pesquisa articula os
conhecimentos de fontes cientificas, tais quais as encontradas nos livros e revistas
académicas, com as narrativas orais, ambas utilizadas como fonte de informacéo
equanimes quanto a sua relevancia, lembrando que tais informacdes serdo analisadas
e processadas conjuntamente. Sera também heuristica pela aproximacdo do
problema e articulacdo das narrativas, pois ira refletir as diferentes etapas do processo
de pesquisa, interessando-se muito mais por ele do que pelos resultados. Inclui o
carater descritivo, porém com o aprofundamento necessario para a melhor
compreensao do campo investigativo, assumindo em todo o processo um Viés
critico/analitico voltado para a reflexdo acerca da pesquisa e criando conhecimento a
partir da friccAdo das categorias Danca, Performance e Arte/Educacédo
Contextualizada.

Por valorizar a experiéncia do pesquisador, por vezes € confundida com o
Método Autobiogréfico, ja que tal caracteristica € comum a ambas as metodologias,
porém € preciso fazer diferenciacdo entre os mesmos, pois enquanto a Autobiografia
se restringe a descrever acontecimentos sobre aquele que escreve, a Autoetnografia
insere um viés etnografico, buscando relacionar o pessoal, ou a maneira que 0 sujeito
estd inserido no campo de pesquisa, a cultura estudada para melhor compreendé-la.

Essa perspectiva rompe com o paradigma que distancia o pesquisador do seu
objeto de estudo, percebendo-o como sujeito subjetivamente e politicamente

implicado com os demais sujeitos e relagdes sociais por ele estudados. O principio de
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neutralidade é entdo substituido por novas dindmicas que inserem o pesquisador
ativamente na realidade vivida e compartilhada com os outros da pesquisa.

Entretanto é preciso devida atencdo as possiveis limitacdes atribuidas a
pesquisa de carater Autoetnografico e apontadas por Vasconcelos (2015), onde ela
recomenda prudéncia com a objetividade no tratamento do texto para nao se incorrer
ao desacerto de se desviar da problematica tratada, j& que neste tipo de metodologia
se tem “um enfoque particular do autor e por ele é influenciado e dirigido” (p. 191), e
gue mesmo buscando um discurso dialégico e polifénico é por si mediado, deste
modo, segundo ela “poderia ser facilmente transformado numa espécie de terapia do
pesquisador se o foco centra-se em uma discussédo de emocgdes e sentimentos com o
meio, os outros, o objeto ou processo artistico, educativo ou artistico/educativo” (p.
192).

Sendo assim, a autora ao sugerir que “para saldar o uso do ‘eu’ e ter
objetividade no texto”, concordando com Mykhalovskiy (1996, p. 141), afirma que “a
escrita da experiéncia individual € ao mesmo tempo a escrita da experiéncia social”
(idem).

Com isso, essa pesquisa se afasta de uma concepcéao de ciéncia que se esforca
em anular o espirito do cientista. De uma ciéncia que, ao escamotear a subjetividade
do pesquisador, se constréi em uma impossivel neutralidade que lhes garante
legitimidade de saber verdadeiro. A verdade pretendida nesse estudo, ndo se institui
na negacao do envolvimento subjetivo/politico. Ao contrério, essa verdade é erigida
pela autenticidade e legitimidade do vivido com os outros. Dessa forma, a objetividade
se faz em um exercicio dialégico/polifénico entre pesquisador e pesquisado, sendo

assim, a escrita dessa investigacao se configura como processo autoetnografico.

2.3 APRODUCAO DO CORPUS DA PESQUISA

Esta pesquisa utiliza-se dos procedimentos técnico-metodolégicos das
entrevistas do tipo semiestruturada — a entrevista em profundidade, que foi empregada
a quatro respondentes, dois componentes do elenco atual da Cia Balancarte de Danca
e dois ex-membros do grupo, sendo dois homens e duas mulheres garantindo assim
a paridade de género, todos e todas artistas e arte/educadores e arte/educadoras com

experiéncia de mais de seis anos de atuagéo nesta atividade.
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A escolha pela entrevista em aprofundamento individualizada fornece uma
descricdo mais detalhada das vivéncias dos/as entrevistados/as. As entrevistas
semiestruturadas se apresentam como alternativa vantajosa para a investigacao, ja
gue a mesma propde um roteiro de questdes de base, sem descartar o que mais foi
apresentado pelo entrevistado.

Em busca de garantir que os procedimentos fossem bem-sucedidos, 0 processo
de preparacdo e planejamento desta etapa metodologica foi precedido pela
composicdo de um Topico Guia — caracterizado pelo roteiro de questdes elaboradas
e interpoladas aos/as entrevistados/as, sendo uma parte vital do processo de pesquisa

gue necessita de atencdo detalhada.

(...) Por detrds de uma conversacao aparentemente natural e quase casual
encontrada na entrevista bem-sucedida, estd um entrevistador muito bem
preparado. Se forem feitas perguntas inadequadas, entdo ndo foi apenas
desperdicado o tempo do entrevistado, mas também o do entrevistador. E
fundamental colocar tempo e esforgo na constru¢gdo de um tépico guia, e é
provavel que se tenha de fazer vérias tentativas. Em sua esséncia, ele é
planejado para dar conta dos fins e objetivos da pesquisa (GASKELL, 2008,
p. 66).

O topico guia por ser elaborado no inicio do estudo, portanto numa fase prévia
as entrevistas, segundo as recomendacdes de Gaskel (2008), deve ser usado com
certa flexibilidade, exigindo do entrevistador devida atencéo para estimular o debate
sobre questdes importantes que surjam durante a entrevista e que nao tenham sido
planejadas numa perspectiva anterior.

As questdes norteadoras para a entrevista em profundidade foram:

a) Como é ser um/a artista no Semiarido Brasileiro, vivendo em comunidades
periféricas em Petrolina?

b) Como foi/é seu percurso na Balancarte, quando entrou e quais processos
criativos participou?

c) Qual a importancia da Balancarte em seu processo formativo de artista e/ou
arte/educador/educadora? Vocé vé diferenca entre ser artista e ser
arte/educador/educadora?

d) Quais as contribuicbes que tem os referenciais das performances negras e

indigenas na constituicdo da sua danca?
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Quanto a selecéo dos entrevistados, devo salientar que ndo chamaremos aqui
de “amostra” ja que “amostragem carrega, inevitavelmente, conotacdes dos
levantamentos de pesquisa de opiniao” (GASKELL, 2008, p. 67), portanto n&o
condizente com a finalidade desta pesquisa, sendo mais coerente pensar em “sujeitos
da pesquisa”.

Optar por quatro respondentes sendo dois atuais membros e dois ex-membros
com atuacbes de no minimo 4 anos na CIA me parece suficiente para compor o
espectro de percepcdes, sendo um namero razoavel diante da quantidade de pessoas
gue compdem atualmente a CIA em um total de 06 sujeitos, tomando como base as
perspectivas de olhares desses individuos internos e externos ao grupo para que
apresentem elementos importantes que auxiliem na resolucdo do problema desta
pesquisa colocado sob a seguinte questao: Como as performances afroindigenas tem
contribuido em processos artisticos e arte/educativos em Danca a partir da Cia
Balancarte?

Limitacbes encontradas comumente nas entrevistas qualitativas e que
apresentam riscos a efetivacdo desse procedimento metodologico, podem né&o
encontrar sustentacdo neste estudo ja que ndo ha risco de o entrevistador nao
compreender plenamente a “linguagem local’, pois se pressupde que estando este
inserido completamente na area da pesquisa tenha entendimento dos termos comuns
ao campo de interesse a que se destina a pesquisa. Porém, ndo se pode ter controle
sobre as possiveis omissdes de detalhes que por alguma razdo o respondente possa
vir a fazer.

Ressalto que, durante uma entrevista, também se esta diante de uma
performance. O conteudo das respostas é posto em forma, com uma performance do
préprio entrevistado, que seleciona e edita o que, por uma série de razdes lhe convém
explicar ou olvidar.

Partindo do pressuposto de que o mundo social ndo € um dado natural, sendo
este ativamente construido pelas pessoas em suas vidas cotidianas, sob condi¢bes
gue nem sempre estabeleceram, portanto, essas constru¢des constituem a realidade
essencial das pessoas. Aqui a aplicacdo desse tipo de entrevista, auxiliou nas

compreensodes do contexto no qual os sujeitos estdo inseridos e suas consequentes
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perspectivas quanto as experiéncias vivenciadas nas acgdes artistico/educativas
propostas pela Cia Balancarte de Danca.

Logo, as respostas as entrevistas sdo empregadas como base referencial para
construcéo do corpus necessario para compor a presente pesquisa.

A concepgao de corpus tem sido recorrente nos estudos qualitativos, estes tidos
como uma colegao de materiais, dos quais: a “histéria de vida, entrevistas, textos e
producdes culturais, textos observacionais, histéricos interativos e visuais” (SILVA,
SILVA, 2013, p. 4) podem implicar no entendimento sobre as diferentes realidades a
serem interpretadas, sendo considerados o0s atravessamentos provenientes da rede
de significagbes que compdem os sujeitos pesquisados, tal perspectiva conduz para
uma producdo de escritos gerados enquanto “manifestacdo material verbal e/ou
semioldgica” sendo aqui expressas de forma grafica, mas que poderiam também ser
promulgadas “de forma oral, gestual, icbnica” (idem).

As entrevistas semiestruturadas foram realizadas através de video chamadas
feitas pelo celular no aplicativo Zoom e outras pelo WhatsApp, no intuito de respeitar
0s protocolos de distanciamento social impostos para seguranca das populacdes
durante a Pandemia de COVID 19 que tem assolado o mundo desde marco de 2020,
sendo gravadas por aplicativo de gravacdo de voz em outro aparelho celular, dessa
forma ndo se contou com material visual para as transcricdes. As entrevistas tiveram
duracdo média de 1h20, sendo realizadas no periodo compreendido entre 06 a 20 de
agosto de 2020 e as transcricdes renderam em média 12 péginas cada. A fim de nao
se perder informacgdes imprescindiveis desses relatos na construcdo do corpus dessa
pesquisa € que foi feita uma analise que nao se reduzisse a uma selecao superficial
dos textos extraidos das entrevistas, mas que adotou um carater para além dessa
possibilidade.

Para isso, foram empregados os principios e procedimentos propostos pela
Andlise de Discurso no qual se entende discurso como “palavra em movimento, pratica
de linguagem” (ORLANDI, 2020, p. 15), assim como propfe a autora, o estudo se
ocupou dos modos e dindmicas do discurso, no caso, as entrevistas em
aprofundamento, no fluxo da producdo de sentidos ao longo da conducdo dos
depoimentos transcritos. Sendo assim, os discursos nao sao analisados, a partir do

pressuposto de que “os sentidos pairam em um mundo ideal ou transcendental”’. Mas
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ao contrario, como afirma a autora pelo fato de que “os sentidos s6 sao possiveis a
partir da sua materializagao na linguagem” (2020, p. 19).

A autora atenta ainda para as condi¢des de producdo da andlise, que pensadas
em sentido amplo, incluem ndo apenas o contexto socio-histérico, mas ideolégico dos
sujeitos da pesquisa, procurando dar conta também do imaginario produzido sobre o
ja-dito, sobre a memdria, sendo essa memaria do dizer ou o interdiscurso, o exterior
constitutivo do discurso.

A memodria tomada como parte das condi¢des para a producao do discurso €,
também, apresentada enquanto um procedimento de Analise Discursiva pela autora e
aqui ponderada como mecanismo que recorrem 0s entrevistados/as para elaboragéo
das suas arguicbes. Sendo assim, a memodria é considerada em seu contexto
imediato, ou seja, a circunstancia da enunciacdo, no caso o0 momento da propria
entrevista, e também, em sentido mais amplo incluindo o contexto sécio-histérico e

ideoldgico dos entrevistados. A autora ainda nos diz que a memodria,

(...) tem suas caracteristicas, quando pensadas em relacéo ao discurso. E,
nessa perspectiva, ela é tratada como interdiscurso. Este é definido como
aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, € 0 que
chamamos memdaria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo
dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta na base
do dizivel, sustentando cada tomada da palavra (ORLANDI, 2021, p. 29, grifo
meu).

E € essa memodria discursiva que influencia tanto o contexto imediato quanto o
contexto amplo dos sujeitos entrevistados. Com base na pesquisa de Orlandi é preciso
compreender o contexto imediato a partir das respostas as possiveis indagacoes:
ONDE acontece? QUEM s&o os envolvidos? QUANDO acontece? E o PORQUE das
escolhas em detrimento de outras?

Quanto aos possiveis obstaculos frente a analise efetiva dos materiais de
pesquisa Minayo (1992, apud GOMES 2004) aponta alguns mais provaveis, dentre os
quais “a dificuldade que o pesquisador pode ter em articular as conclusdes que surgem
dos dados concretos com conhecimentos mais amplos ou mais abstratos”, podendo
produzir um “distanciamento entre a fundamentacgéo tedrica e a pratica da pesquisa”
(p. 68) [grifos do autor]. Pode ocorrer de a apropriagdo tedrica parecer nao dar conta

da analise dos dados, podendo se dar por uma inadequada apropriacéo teérica.
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Porém, diante dos entraves possiveis apontados pelo autor € que esse estudo
se coloca aberto a ampliacdo do seu referencial teérico, podendo se apresentar novos
elementos que exijam novas leituras, a partir dos desdobramentos e trocas que
possam se estabelecer apds sua defesa, ndo sendo, como tantas, uma pesquisa
definitiva, portanto aberta a novas abstragdes e outros pontos de vista que possam
surgir a partir de outro recorte tedrico que evidenciem outras provaveis e possiveis
conclusdes para além da aqui apresentada em topico peculiar.

O lécus desta pesquisa € a Cia Balancarte, uma companhia de Danca que esta
inserida nos Territérios Semiaridos, estes vivenciados pelos que integram e que
integraram esse coletivo, primordialmente nos lugares ocupados por periferias e
comunidades compostas em grande parte por populacdes negras e indigenas que
invocam questdes referentes a ancestralidade e identidades diversas com histérias de
luta e resisténcia dessas populagoes.

Essa escrita € também composta por imagens fotograficas que buscam
oferecer um registro das acdes temporais, de forma que aproxime o leitor do material
e da concretude dos fatos discutidos, de maneira que este se sinta mais conexo dos
acontecimentos, também para esse fim, € disponibilizado links para videos,
entendendo que esse tipo de material visual e midiatico ndo pode ser ignorado diante
do papel que esses canais cumprem para os fins aqui propostos, além das funcdes
gue desempenham, principalmente, hoje em dia na vida social.

A Andlise semidtica ou sob a construcédo do significado empregado na descricédo
das imagens ndo pretenderam ser prolixas, ou mais extensas do que um unico
paragrafo prolongado, ja que para o objetivo deste estudo as imagens compdem em
si um texto visual e narram comigo o olhar sobre a Cia Balancarte.

Outro fator importante que destaco antes de encerrar esse capitulo é que a
pesquisa se interessa pelas dancas que nasceram nas interacdes da Balancarte com
espacos e territorios principalmente do Vale do Séo Francisco, destaco assim a ilha
do Massangano com seu Samba de Véio, manifestacdo que surge a partir da tradicao
de Reis ou Reisado, sendo uma danga com carateristicas ludicas religiosas, mas
também com um ritual profano de celebracéo; os aldeamentos indigenas Truka em
Cabrob6 e Pankaruru em Jatob4, ambos no estado de Pernambuco, com suas

performances de Toré e corrida do Imbu; os terreiros de Candomblé e Umbanda das
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cidades de Petrolina-PE e Juazeiro-BA que apresentam as performances conhecidas
como dancas dos orixas e de caboclos; com grupos de Capoeiras que preservam um
modo de jogar/dancar/lutar dos povos negros; com as Associacdes, Organizacoes
Ndo Governamentais — ONG’s e escolas publicas onde desenvolvemos e

apresentamos muitos dos N0Ss0S processos criativos em danca.
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3 DANCAS QUE BROTAM ARTE/EDUCACAO FLORESCENDO NO
VALE

3.1 TERRITORIOS FERTEIS PARA UMA PRODUCAO LATENTE

3.1.1 O ché&o que piso para apoiar os gestos da minha danca

Situo o Semiérido Brasileiro como sendo o territério concomitantemente
abrangente e limitrofe dessa pesquisa, é também essa ocupacdo que se concretiza
como o alicerce e base conceitual dos estudos sobre territério, permeando o0s
entendimentos que estabelecem seus limites e atual representacdo, e ainda, que
oferece possibilidades de aprendizagens diversas, possiveis na observacdo dos
multiplos sujeitos que compdem, junto com a natureza, essa ocupac¢ao peculiar e rica.

Desenvolver esse estudo dentro do Programa de Pdés-Graduacdo em
Educacao, Cultura e Territérios Semiaridos (PPGESA) contribui para a diversificacdo
dos temas acolhidos na linha de pesquisa voltada para a Educacdo Contextualizada
para Convivéncia com o Semiarido Brasileiro (ECSAB), o programa vem abrindo
prerrogativas para estudos estabelecidos nas Artes, com destaque para a linguagem
da Danca, sendo desenvolvidos em ambiente urbano e em contextos ndo formais da
educacédo. Recentemente, foram defendidas duas dissertacfes no programa com tais
caracteristicas, sendo elas — Corpos Flutuantes: emancipacdo e aprendizagem
através da Danca Contemporanea no Vale do Sao Francisco de André Vitor Brandao;
e Cia de Danga do SESC Petrolina: possibilidades de Ensino/Aprendizagem em uma
perspectiva Contextualizada de Jailson Lima. Ambas defendidas em 2019.

Como destacado nos trabalhos supracitados e trazendo essa reflexdo para a
investigacdo que ora me situo, a promoc¢ao de uma educacao contextualizada pode
contribuir com a ruptura dos estigmas que por muito tempo foram apresentados por
um olhar estrangeiro ideologicamente pensado pelo sul do pais, com um ponto de
vista Unico sobre a imagem representativa das regibes Semiaridas, dos Sertdes e do
Nordeste, sendo assim propagada pelo territorio nacional.

Segundo Albuquerque Jr. (1999), difundir uma imagem estereotipada das

pessoas que habitam esse territério compunha uma estratégia politica governamental
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para receber recursos para combater a seca, construindo assim a famigerada
‘Industria da Seca”. Tal pensamento contribuiu para a construgado real e imaginaria
sobre esse territorio, visto e disseminado como um lugar de seca, miséria e de
pessoas pouco instruidas sobre os saberes que regem a vida como um todo, sendo
assim apresentado em livros, por certa parcela da midia e em producdes artisticas
como unico lugar possivel para nossa gente. Se visto apenas pelo aspecto
climatografico da seca, ndo se tem um panorama que contemple a real diversidade de
paisagens fisicas e culturais presentes neste territorio.

A disciplina de Producédo da Existéncia nos Territorios Semiaridos (PETSA)
ministrada pela professora Dr.2 Luzineide Carvalho, enquanto componente da
estrutura Curricular do PPGESA, propde discutir essas construcdes, apresentando
caracteristicas ambientais e apropriacées desse territorio, as formas de organizacéo
e producdo nesses espacos. Partindo da perspectiva de Convivéncia com o Semiarido
e de que esses territérios sdo multiplos e heterogéneos (CARVALHO, 2014), é
possivel refletir acerca desses espacos, elaborando e reelaborando significados,
desconstruindo visdes cristalizadas, estereétipos, narrativas homogeneizantes e
fragmentadas sobre a natureza, o territorio e as gentes sertanejas, com vistas a
produzir novas abordagens e vertentes focadas no semiéarido brasileiro e na producao
da existéncia nessa ocupacao territorial.

As producgdes artisticas no Vale do Sao Francisco vém corroborando com a
desmistificacdo desse olhar Unico sobre o semiarido, tal processo vem sendo
indubitavelmente concretizado no campo da danca, onde se pode ver um numero
significativo de espetaculos que se constroem contextualizados com as tematicas
emergentes nesses territorios.

As referéncias abordadas pelos grupos sdo diversas e 0s espetaculos
apresentam processos contemporaneos que podem contribuir, de certo modo, para a
ressignificacdo do olhar para a natureza semiérida e a identidade cultural-territorial.
Assim, apresento alguns dos grupos e 0s respectivos espetaculos dos quais sao
responsaveis.

A Cia de Danca do SESC Petrolina € ancoradouro de muitas producdes de
danca e uma das pioneiras nesse fazer na cidade com mais de duas décadas de

existéncia, nos apresenta na tematica do espetaculo Eu Vim da llha (2011), um corpo
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de danga contemporanea impregnado por elementos da llha do Massangano em meio
ao rio Sao Francisco e permeado pelos gestos e sonoridades do Samba de Véio e da
Festa de Reis mantidos como pratica cultural a mais de cem anos pelos ilhéus e
compondo a presenca cénica dos bailarinos no espetaculo; Rio de Contas (2014)
utiliza como matéria poética o rio e o imaginario popular do povo ribeirinho; e
AterrAgua (2020) que evoca o imaginario criativo a partir de elementos que povoam a
cultura dos povos afroindigenas evidenciadas no encontro/mistura da terra e da agua
e sua importancia simbdlica para as populagées ribeirinhas.

O Coletivo Trippé apesar de mais recente, sendo criado em 2011, vem dando
contribuicdes significativas para a diversificacdo dos temas e das produgcdes em
danca. No espetdculo No Caminho das Alimentadeiras (2013) os/as artistas
perambulam por um caminho de fé e devocéo, percorrido pelas Alimentadeiras de
Almas do Vale do S&o Francisco; Cordear (2016) € um sarau poético onde os/as
bailarinos/as dangam ao “som” da leitura de cordéis e estdrias regionais, investigando
0 movimento a partir das palavras; Tudophone (2018) busca nas tecnologias e nas
novas ferramentas de comunicagcdo o mote para desenvolver a gestualidade do
trabalho e questionar sobre tal processo evolutivo na vida das pessoas; e ainda
Debaixo D’agua (2019) um espetaculo infantil que traz & cena a tematica da agua,
apresentando de forma divertida os cuidados com desperdicio e a importancia de
saber preserva-la no dia-a-dia, assim o0 grupo apresenta mais um campo possivel de
atuacao da danca, sendo feita para as criangas.

O Semiarido compreende uma regido caracterizada pela incidéncia de seca
devido a irregularidade de chuvas (CARVALHO, 2010, p. 138), porém cortado por
grandes extensodes de rios, tendo como mais influente o S&o Francisco. Talvez por
isso, este elemento da natureza seja tao suscitado na tematica dos trabalhos, seja no
gue tange a temporalidade da presenca ou auséncia da agua, este € um elemento
constituinte e organizador da vida neste ambiente como necessidade bdasica para
sobrevivéncia e subjetividades do povo ribeirinho. Tanto o rio quanto o territério sdo
permeados de simbolos e significados que o constituem e que vem sendo
constantemente discutidos e reavaliados, inclusive na Danga, especialmente na sua
concepcao de Sertdo que traz consigo marcas de um processo estigmatizador. Como

afirma Carvalho, Sertdo é “uma forma de nomear o desconhecido, expressando o
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pensamento do europeu sobre o novo continente. O Sertdo reforcava o
distanciamento entre o eu e o outro” (2014, p. 44).

Outros grupos atuantes tém contribuido para a diversificacdo da danca nesses
territérios. A Qualquer Um dos 2 Cia de Danca que desde sua fundacao debate as
questdes de representacdo da masculinidade no sertdo pernambucano, é um grupo
formado exclusivamente por homens, seu mais recente trabalho estreou em 2020 e
se chama Cavalo; ja o Coletivo Incomum de Danca tem se ocupado em discutir as
guestdes referentes a diferenca e a pluralidade de corpos no Sertdo, tais questdes
estao presentes nos espetaculos Que Corpo € esse? (2015) e Vetor (2018); o trabalho
do performer Cleybson Lima busca nas tematicas LGBTQIA+ o mote para a criacdo
cénica, a sigla que significa Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer,
Intersexo, Assexuais e 0 + para incluir outros grupos e variacdes de sexualidade e
género, representa 0 movimento politico e social que defende a diversidade e busca
mais representatividade de direitos para pessoas de variadas orientacfes sexuais e
identidades de género*, a pesquisa continuada do bailarino marca mais um fronte de
combate as situacdes de violéncias e homofobia contra essas popula¢des, como na
concepcdao do espetaculo Sentimentos Gis (2017).

O Nucleo de Estudos em Danca (NED) em atuacéo na cidade de Juazeiro/BA
permeia, dentre outros lugares, o universo das dancas afro-brasileiras, das quais o
ijex4, a danca dos orixas, a capoeira sao alguns exemplos, para tocar nas questdes
de raca e identidade cultural, com um grupo de bailarinos e bailarinas em sua maioria
negros/negras de pele preta, o espetaculo Na Finta (2014) traz o mote da capoeira
para acessar tais assuntos.

E ainda a Cia Balancarte da qual o percurso formativo pautado nos processos
artisticos/educativos desta companhia de Danca comp8em a escrita desta
dissertagao.

Saliento que o papel representativo dos grupos artisticos e de outros atores
sociais como a escola, ONG'’s, projetos e programas do governo podem contribuir na
mudanca de paradigma sobre os modos de ver o semiarido em seus aspectos humano

e da natureza que o constitui, desde que estes ndo se estabelecam alheios as

4 Disponivel em https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/dicas/qual-o-significado-da-sigla-lgbtgia acesso em
16/02/2021.
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abordagens, que pretendem romper com o0s estere6tipos que homogeneizam a
diversidade de sujeitos presentes nesse territorio e que afeta os modos de pensar,

sentir e refletir o local.

3.1.2 Periferias: sujeitos, espacos e dangas

Em todo o Brasil, pode-se observar que “desde meados dos anos 90, havia
crescente tendéncia de se tomar a arte como instrumento pedagdgico mais apropriado
para a ‘transformacao da vida' de criangas e adolescentes” como constata Freitas
(2007, p. 77), em iniciativas de educacéo nao-formal encabecadas principalmente por
ONG’s, grupos, coletivos e companhias artisticas, apds a promulgacao do Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA). Esse pensamento contribuiu para a execucdo de
diversas acdes, concretizadas também, através de projetos e programas sociais a
serem realizados pelos governos em todas as suas esferas de atuacao.

Assim foram criados espacos situados, principalmente, nas periferias das
cidades que agregassem essas iniciativas, ja que nestas comunidades se encontrava
boa parte das criancas e adolescentes tidas como publico-alvo dessas a¢fes, muitas
dessas agdes tinham como justificativa precaver esses sujeitos dos “riscos” oferecidos
pelas periferias em que moram, sendo comumente estigmatizados enquanto sujeitos
‘em situagcdo de vulnerabilidade social” que por conta da sua origem social sdo
consideradas como “potencialmente aptas a assumir comportamentos considerados
‘desviantes’, como criminalidade e prostituicdo” (FREITAS, 2007, p. 77).

E no contexto apresentado que surgem muitas das ac¢des artisticas/educativas
experienciadas pelos/as membros/as que compdem ou compuseram a Cia Balancarte
de Danca em seus processos formativos dentro e fora da companhia. Sendo assim
para contemplar este tOpico irei apresentar os sujeitos entrevistados/as nesta
pesquisa de forma que suas trajetérias de vida e arte digam, também, sobre os
espacos e as dancas presentes nas periferias de Petrolina. Para tanto, irei utilizar os
nomes reais dos/as entrevistados/as ja que apresentar a identidade desses/as artistas
e arte/educadores/as ndo negligencia a postura ética deste trabalho, estando
respaldado nos procedimentos autoetnogréaficos escolhidos para esse estudo, além

de ser relevante, ainda legitima o percurso desse coletivo.
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Antbnio Pablo Gomes Santos — negro, artista, atualmente de cabelo
dreadado, mas ja usou o estilo Black Power, 34 anos, natural de Jacobina-BA, veio
cursar Ciéncias Bioldgicas em Petrolina pagando algumas disciplinas e em seguida
mudando para Ciéncias Sociais no polo de Juazeiro da UNIVASF, mora na regido
desde entdo, ja ha quase 10 anos. E ator, musico e bailarino, membro fundador da
Cia de teatro Sarau das Seis, estd em atuacao nas cidades de Petrolina e Jacobina
deixando o artista em constante transito entre as duas cidades, atua na Cia Balancarte
de Danca desde 2012, em ambas as cias desenvolve trabalhos como multiartista nas
funcdes de diretor, percussionista, cendgrafo, arte/educador, sonoplasta, entre outras.
Na ocasido da entrevista estava em sua cidade de origem.

Ao falar sobre como é ser artista no Semiarido, vivendo em comunidades
periféricas em Petrolina atenta para uma distincdo no entendimento das
especificidades de ocupacdo desses dois ambientes, semiarido e periferia, se
questionando sobre “que periferia € essa que a gente ta falando? E o que é ser
periférico?” (2020, informagao verbal). Para desenvolver tais questdes elucida com o
seguinte exemplo:

Enguanto morador do bairro Sdo Gongalo na periferia de Petrolina, vivendo em
casas alugadas, ele ndo se sente pertencente, talvez ao territério e,
consequentemente, a cidade, por ndo ter uma casa, independentemente da
localizacdo sendo na periferia ou qualquer outro lugar, devido também, as situacdes
de precariedade que algumas vezes envolvem a relacdo proprietario — inquilino. A
periferia € apenas um territorio por estar distante do centro? Ou esta ligado a outros

movimentos? Segundo ele,

...0 fato de estar morando na periferia ndo quer dizer que eu ou as pessoas
gue estdo ali na periferia, todas elas estdo em consonancia do que é ser
periférico, (...) periférico é para além desse espaco fisico, mas ele esta ligado
sim, a condicdo social e como é que essa condicdo social vai atravessar a
nossa vida ou ndo (SANTOS, 2020, informacéao verbal).

Sendo assim, ser um corpo periférico em suas distin¢gdes pressupde, conforme
ele, “condicdes” que podem ser apresentadas enquanto periféricas, como por
exemplo: morar de aluguel e depender de transporte publico, e fala de um jogo da
marginalidade no qual sugere que esta inserido o sujeito da periferia, apenas por estar

na periferia e as vicissitudes que a envolve, o termo marginalidade me deixou intrigado
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qguanto a referéncia feita, e frequentemente relacionada aos sujeitos periféricos, em
pensar qual o grau de aproximacao do termo com o seu significado de margem (subst.
fem.) “estado situado no contorno externo imediato de algo, [no caso um ‘centro’],
borda, limite externo, periferia” (dicionario Online de Portugués) ou marginal (subst.
masc. e fem. [pejorativo]) “pessoa que vive a margem da sociedade; quem ndo aceita
leis ou se opde a moral; sinbnimo de delinquente; criminoso, bandido” (dicionério
Online de Portugués).

Apresenta uma “oposi¢cado” ao sujeito periférico até entado por ele apresentado,
guando fala de donas/donos de posses como 0s grandes mercados e outros
comeércios e das “boas casas”, dos quais o0 “centro” ndo mais comporta, de onde “as
pessoas com certo poder aquisitivo vém para construir seus palacios” (SANTOS,
2020, informacéo verbal). Assim busca distinguir condi¢cdes de ser periférico, podendo
partir do poder aquisitivo que cada sujeito morador desse territorio apresenta,
sinalizando para o entendimento de que 0s sujeitos que ocupam esses lugares tém
condi¢Oes diversas que estruturam tanto a sua qualidade de vida quanto a forma como
€ visto socialmente, e que tal visdo esta para além do espaco fisico tido como periferia,
onde um sujeito pode “morar no centro” e continuar sendo periférico.

Como mora de aluguel, Pablo acabou encontrando uma casa no centro da
cidade com preco mais baixo do que pagava na periferia. Como € possivel morar no
centro de aluguel com valores mais baixos que os da periferia? Suas condi¢cbes
financeiras ndo permitiam gque ele morasse na periferia tendo que optar pelo centro,
como pode? E essas foram algumas das questbes que interpolaram nossos juizos
durante a entrevista e se encontram ainda sem resposta... E se o olhar para o sujeito
periférico pode ser pejorativo, por todas as questdes até entdo apresentadas, entdo
como é, ainda, ser artista nesse cenario? Sao corpos periféricos ou que estao na
periferia vislumbrando um lugar possivel de atuacéo artistica no centro, em Petrolina
esse centro de “arte e cultura” pode ser representado pelo SESC, que através da sua
Cia de Danga com mais de 25 anos de trajetoria tornou-se referéncia no Vale do Séo

Francisco que segundo Jailson Lima,

A criacdo da Cia de Danca do SESC Petrolina aconteceu pela necessidade
de fortalecer a Danca no programa Cultura do SESC Petrolina, sendo um dos
projetos mais longevos e exitosos da instituicdo que, inicialmente, teve como
objetivo inserir jovens e adolescentes na Arte através da Danca. Entretanto,
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devido a sistematizacdo e continuidade no atendimento por mais de duas
décadas, essa acdo de experimentacdo e criagdo em Danca, vem
contribuindo para a presenca de outro cendrio cultural, ampliando as
oportunidades de acesso nessa linguagem artistica (LIMA, 2019, p. 65).

A patrtir da trajetéria da Cia de Danca do SESC pode-se inferir que diversos
grupos, principalmente da linguagem de danca, sdo remanescentes dessa CIA,
incluindo a Cia Balancarte. Pablo diz que reconhece a importancia desse espaco do
SESC, mas que é preciso falar de “outros lugares” referenciais e acredita que a Cia
Balancarte é um desses lugares, que assim como ele, vérios artistas foram e ainda
estdo vinculados a esse coletivo sendo possibilitados de vivenciar a Arte da Danca
sobre outras perspectivas, vista a partir do olhar do universo brincante e ritual das
performances culturais afroindigenas que movem as pesquisas e criacdes nesta
Companhia. Porém, sua fala também apresenta pontos de resisténcia quando a
visibilidade dada as propostas de grupos que se encontram fora dos centros

referenciados de criacdo artistica,

...a0 mesmo tempo a gente esbarra na fronteira da impossibilidade de acessar
alguns lugares e de atravessar alguns espacos por ndo estar referenciado em
certos lugares (SANTOS, 2020, informacéo verbal).

Pensar a forma como se é visto enquanto artistas e como é referenciado o
nosso trabalho é imprescindivel no que concerne a visdo ja estereotipada sobre a
periferia e sobre os sujeitos que ocupam esses territérios de atuacao, inclusive de
forma artistica, onde por mais potentes que sejam os trabalhos, tem uma tendéncia a
nao visibilidade, porque ndo ser visto ‘¢ um comportamento que vai sendo
naturalizado, assim como se faz com as periferias” (idem), o entrevistado, ainda sobre
invisibilidade, comenta como ficou um esgoto a céu aberto por anos no bairro Sao
Goncalo, préximo a um local utilizado como sede de um grupo de teatro que participou,
a Cia Biruta, assim como se tem varias ruas sem calcamento e sem saneamento
basico, € o “ndo ser visto que comeca la, também vai passando para os artistas de 13"
entdo esses “nao tém nada importante a dizer?” ou “Nada do que eles fazem é
importante?” Esses sujeitos podem até servir para compor determinadas ocasides,
enquanto ilustracdes ou acessoérios, mas quando assumirdo 0s papéis principais nas

grades de programacao? Quando terdo os melhores dias e horarios de apresentagéo



45

nos grandes festivais? Quando serdo reconhecidos/as, também, enquanto
arte/educadores/as?

Tais questdes nos fazem refletir sobre como tal forma de ver e olhar os sujeitos,
artistas e educadores/as que ocupam e atuam nessas periferias podem ser
invisibilizados politica e estruturalmente por sua “condicéo periférica”, tendo que lidar
diariamente com essa imposi¢do que acaba compondo seu corpo e assim, 0 que o

constitui. Anténio Pablo sugere também que,

...facamos esses enfretamentos politicos para sermos vistos, para dizer que
existimos e para dizer que somos importantes SIM para o fazer artistico e a
construcdo de conhecimentos, de tecnologias, de saberes, (...) a politica da
invisibilidade é o que atrapalha e ela é tdo sucinta e tdo minuciosa, assim como
o racismo o é... (SANTOS, 2020, informacao verbal).

Deste modo, os lugares de apresentacdo e de ocupacgédo das acdes da Cia
Balancarte tém sido as escolas, e mais especificamente as escolas das periferias, 0s
terreiros de Candomblés, as Associacdes de bairro, lugares estes que, recebem 0s
trabalhos desta Companhia e onde nos sentimos representados e onde se acredita
gue a arte deva ir pela necessidade de facilitacdo do acesso as acfes artisticas por
essas comunidades, os espacgos que invisibilizam nossos fazeres se encontram
superlotados de audiéncia e hipocrisia, € preciso encontrar espacos gque estejam a
altura e tamanho do que realizamos, ou seja, dentro do sentido de integridade e
responsabilidade com que trabalhamos, sendo assim, espagos que nos caibam.

Fernanda Mirelle de Souza Silva — conhecida artisticamente como Fernanda
Luz, 28 anos, ingressou na Cia Balancarte aos 16 anos de idade em 2009. Participou
de todos os processos criativos realizados pelo coletivo nos seus 12 anos de atuacao,
€ atriz da Cia de teatro Sarau das Seis, cantora, compositora, figurinista, aderecista,
arte/educadora, a frente do grupo Mandala de mulheres conduzindo aulas de
Danca/Percussdo com enfoque nas performances afroindigenas, licencianda em
Danca EAD na UFBA sendo bolsista no programa Autocuidado para Mulheres.

Para Fernanda Luz, a Cia Balangarte € um diagnéstico do que € ser artista na
Periferia, segundo ela cada sujeito que entrava na CIA trazia consigo suas dificuldades
pessoais de suas historias de vida ja bem conturbadas, isso para ela, de algum modo,

nos unia, sendo que se por acaso alguém divergisse daquele tipo de relagéo, na qual
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nos ajudavamos mutuamente no grupo, este muito provavelmente ndo permaneceria.

Assim, aponta varios desafios a tal permanéncia,

...no sentido de nao ter espaco, de nao ter renda, orcamento nenhum, de ter
que carregar as coisas, de ter que vocé mesmo colocar a mdo na massa,
entdo quem ndo compreende essas feituras dessas realidades tdo pouco
conseguiria estar no grupo (LUZ, 2020, informacao verbal).

O primeiro processo criativo da CIA que culminou em um espetaculo completo
foi protagonizado por 10 jovens em sua maioria moradores do bairro Joao de Deus na
periferia de Petrolina, estigmatizado pelas questdes de violéncias e precariedades
recorrentes nessa comunidade e habitado predominantemente por uma populacéo
negra, assim como o era o elenco deste e de outros espetaculos da CIA, que como
tantos outros que habitam as periferias dos grandes centros urbanos do pais estéo
sujeitados a “contextos de inclusédo perversa” como denominado por José de Souza
Martins em seus estudos sociolégicos em referéncia as privacdes e vulnerabilidades
vividas por muitos grupos sociais, logo, alvo de racismo, de discriminacdo e
preconceito presentes nessas localidades.

Tomo esse enfoque para situar a conjuntura das realidades vividas pelos/as
dancarinos/as que compuseram a CIA em seus anos iniciais, e que de certo modo
ainda o constitui, nas quais ficam evidentes as diferencas apresentadas enquanto
oportunidades para o0s sujeitos desses contextos, sendo representadas

metaforicamente por Fernanda Luz em entrevista da seguinte maneira,

...imagina um corredor de oportunidades, o povo negro [e/ou da periferia] esta
preso e o povo branco [com seus privilégios] esta livre, entdo o tempo que o
povo branco vai alcangar a linha de chegada é totalmente diferente desse que
ainda esta desamarrando os nés para chegar... Entdo eu acho que a luta é
desigual (LUZ, 2020, informagéo verbal).

Muitas lutas foram travadas no percurso da Balancarte, inclusive referente a
manutencdo da permanéncia das pessoas, que diante das precarizacbes que 0S
sujeitos ja traziam das suas trajetdrias, somavam-se as inconsisténcias apresentadas
pela realidade da prépria CIA, que segundo Luz “tem uma formag&o muito a ferro e
fogo” onde as dindmicas de manutencdo sempre foram elaboradas pensando o

coletivo, de maneira que 0s componentes se sentissem motivados pela pratica
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artistica, mas que também fossem subsidiados financeiramente para continuarem

atuando nela. Sobre permanéncia Luz diz que,

...eu fiz 0 meu trajeto junto com o coletivo, as escolhas que eu fiz partiram
muito de escolhas também do grupo, mas também de escolhas minhas,
inclusive de continuar diante das dificuldades enfrentadas nesses anos todos
(2020, informacéo verbal).

Ela aponta as dificuldades, mas também anuncia as possiveis superacdes das
mesmas diante das ambiciosas aspiracdes projetadas e alcancadas coletivamente
gue foram se concretizando com o0 acesso a determinados espacos através do grupo,
gue poderia ndo ser possivel individualmente, o financiamento por meio publico em
editais culturais, até a prépria possibilidade de retorno social as comunidades de
atuacdo do coletivo, sendo também lugares de acolhimento dos projetos da CIA,
beneficiadas com o acesso as obras e a cursos oferecidos pelo grupo, promovidos de

forma gratuita gracas a esta forca que tem o trabalho coletivo, que segundo Luz,

...Ser artista da periferia € ter varios bragos e dai que entra o coletivo, porque
Se eu ndo consigo, o colega vem e diz vai por aqui, eu ja passei por isso e a
gente vai se fortalecendo justamente por conta desse pensamento coletivo,
caso contrario a gente ndo iria conseguir, foi menos dificil conseguir pelo
grupo do que individualmente (2020, informagé&o verbal).

Apesar do entendimento de que o processo de luta por tantas conquistas é
constante, ha a expectativa de que um momento de estabilidade e tranquilidade se
estabeleca e que isso possa ser urgente, no sentido de um avango que propicie ndo
estancar em questdes ja experienciadas, com menos limitacdes internas e externas
que caracterizem um retrocesso, sendo assim expressa esse desejo quando diz “ta a
gente passou por aqui, mas nao precisa mais passar por isso” (idem).

Ainda defende que as formacdes e as experiéncias acumuladas na CIA tem
potencial de respaldar os integrantes na ocupacao de lugares de fala em que se possa
defender a danca praticada e estudada por nds, na constituicdo de entendimentos que
vem sendo erigidos e aprofundados internamente em grupo e que tem reflexos,
também, nos acessos aos espacos académicos que vem se estabelecendo a partir do
grupo, além dos conhecimentos assimilados em encontros com mestres e mestras

das tradices das culturas populares.
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Sendo assim, lugar de fala é aqui entendido como sugerido por Djamila Ribeiro
em seu livro O que é lugar de fala? (2017) lugar de ocupacéo social que acarreta
experiéncias distintas e uma perspectiva propria, o conceito é também empreendido
nos estudos de Orlandi, autora também referenciada neste estudo. Dentro da nossa
estrutura social quem tem mais chance de falar e ser ouvido? Nessa conjuntura os
grupos sociais tidos como minorias, sujeitos marginalizados ou a margem da
sociedade, ocupam poucos espacos politicos sendo menos representados e, por
consequéncia, menos ouvidos.

Tal hierarquia estruturada socialmente pode ocasionar que as producdes
intelectuais, os saberes e as vozes desses grupos sejam tratadas de forma inferior e
sejam silenciadas, logo oferecer visibilidade a sujeitos cujo os pensamentos foram
desconsiderados durante muito tempo constitui uma estratégia fundamental enquanto
alcance dos objetivos a serem concretizados pela ideia de lugar de fala.

Diante de tais constatacdes se projeta poder demarcar um territério abrangente
de didlogos sobre uma forma especifica de fazer danca e arte/educacao, estando essa
baseada nas performances culturais afroindigenas e na relacdo com comunidades
periféricas, das quais a Cia Balancarte tem se debrucada em sua trajetéria de 15 anos
de (r)existéncia buscando se firmar também, enquanto produtores de conhecimento
em Arte/Danca na regiéo.

Tal projecdo corrobora com o que propde Fernando Barros, também em
entrevista, ao dizer que acredita na Pesquisa em Arte como imprescindivel para o
avanco do pensamento critico sobre o campo do conhecimento da Danca, e na
pesquisa que se faz continuada, em investigacao especifica, um caminho pujante para

descobertas,

...n&o é que se vai ficando melhor e um passo mais a frente para chegar a um
lugar ideal. No meio do caminho vai se descobrindo um lugar de ter uma
pesquisa continuada e refletir sempre em um mesmo campo muito proximo de
investigacao (...) encontrar as raizes para esse lugar (BARROS, 2020,
informacé&o verbal).
E é esse entrevistado que sera apresentado na sequéncia.
Fernando Henrique de Souza Barros — 30 anos, bailarino, aderecista, mor de
fanfarra, contador de estérias, Arte/Educador, integrou a Cia Balancarte de 2010 a

2016 fazendo parte do elenco dos espetaculos Frever (2010) e Do Terréro de Salu



49

(2012), € dirigente da Cia Casa de Orates de Danca e licenciando em Danca EAD pela
UFBA.

Sua saida de outros grupos que atuava e, coincidentemente, a sua entrada na
Balancarte se da na procura por respostas a questionamentos que, segundo ele, vem
se fazendo sobre “ser artista”, e sobre a obra artistica e suas implicagdes em um
cenario ndo muito propicio de atuacdo, como sujeito interiorano, vivendo na periferia
de sua cidade. Diante de tais inquietacdes, 0 entrevistado vem se reconhecendo
enquanto artista/pesquisador, assumindo uma pesquisa que se propde antropoldgica
fazendo inflexdes sobre como se estruturam algumas identidades, na friccdo entre
danca, cultura popular e contemporaneidade, buscando consisténcia nos

experimentos cénicos e no percurso académico trilhado por ele,

...no corpo dancante interiorano e do sertdo e nessa identidade cultural, eu
via isso talvez de um jeito muito geral, com o tempo nos processos dentro da
propria Balancarte, na Casa de Orates em sequéncia dentro da academia
com o meu ingresso na UFBA as coisas foram ficando um pouco mais claras

e eu fui entendendo minhas questdes... (BARROS, 2020, informag&o verbal).

Como se movimenta meu corpo interiorano? E uma identidade local? Quais as

suas identidades individuais? Cada corpo vai se mover do seu jeito? Na busca por
responder algumas dessas questdes, exemplifica com a experiéncia vivenciada
durante as remontagens do espetaculo Frever onde procurando entender o “lugar” do
frevo, percebeu que este poderia ser de muitos “lugares” e ajustado a uma diversidade

de corpos.

As pessoas que dangam o frevo I distante da gente, no litoral, tém algumas
caracteristicas corporais diferentes das nossas, no que concerne a execugao
dos movimentos e passos caracteristicos desta danga, como por exemplo,
nos bracos realizando movimentos de forma despretensiosa, sendo levados
no improviso e em resposta ao movimento iniciado pelas pernas ou pelo
tronco, e observa algumas nuances nessa mesma movimentagdo quando
executada por um passista interiorano, mais precisamente da Cia Balancarte
no espetaculo citado, onde esses mesmos bracos desenham gestos mais
marcados em uma consciéncia do gesto que diverge da primeira com
caracteristicas particulares (BARROS, 2020, informacao verbal).

Ainda aponta para uma questao politica em torno desse corpo “interiorano,
sertanejo, ribeirinho, matuto e da periferia” sendo, muitas vezes esquecido, deixado
de lado pelas politicas publicas culturais que deveriam acoberta-lo, também, na

garantia do exercicio das fungdes a que se propde sua atuacéo, ha a necessidade de
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bases soélidas que garantam o desenvolvimento da liberdade criativa e a manutencéo
dos grupos e a efetivacdo das politicas publicas em cultura podem conceder essas
garantias. Ainda sobre as politicas publicas e os sujeitos interioranos, o entrevistado
ressalta que “se os artistas que estdo na capital reclamam que as coisas la nao
acontecem, aqui acontecem menos ainda”, essa discussao tera um capitulo especifico
neste estudo.

A ultima entrevistada é Ingrid Beatriz da Silva Souza — 24 anos, atriz, bailarina
e poetisa, seus trabalhos poéticos sdo conduzidos de forma critica com forte influéncia
do cordel e do movimento Slam — a palavra € uma onomatopeia utilizada no inglés
para representar algo como um bater de palmas, e € o nome dado as batalhas de
poesia que se espalham pelo Brasil (e no mundo) afora e adentro nas periferias do
Hemisfério Sul® (Igor Gomes Xavier, 2019). Ela diz em entrevista que seu inicio na
Balancarte possibilitou que “as portas se abrissem pra que eu entrasse no mundo
artistico de um jeito mais profissional” (SOUZA, 2020, informacéao verbal), ela fez parte
da CIA de 2015 a 2019 compondo o elenco da remontagem do espetaculo Do Terréro
de Salu (2015) e Batuques (2016), este ultimo participando de todo o processo criativo,
assumiu ainda funcgdes técnicas como sonoplasta, iluminadora, apoio e producéo,
além de ministrar oficinas de Arte/Educacao.

Antes da experiéncia na Balancarte ja dancava em Quadrilhas Juninas ha sete
anos e ja dava aulas de danca, acredita que “ser artista nao é facil em qualquer lugar
do mundo pela falta de reconhecimento e estrutura”, sugere que a falta de apoio e
companheirismo da propria classe artistica de trabalhadores e trabalhadoras da
cultura, torna ainda mais dificil a permanéncia nessa area de atuacéo, quando “cada
artista quer ter sua visibilidade e é dificil dar visibilidade a outros artistas” (idem).
Mesmo assim, vé na possibilidade de falar sobre o “lugar onde se vive”, o Semiarido,
algo potente e assim, poder contar a sua historia através da arte “da uma alegria e um
fervor que enche a nossa vontade, transborda pra falar do que € nosso”, tanto € que
aponta ainda para a investida dada para esse territério de tantos outros artistas, de
tantas outras regides do pais, que buscam o mote de suas criacdes cénicas nas

subjetividades das historias e nas paisagens fisicas sertanejas, bem acolhidas, desde

5 Disponivel em https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/0-que-e-slam-poesia-educacao-e-protesto/ acesso em
23/02/2021
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gue ndo estejam cheias de estere6tipos e preconceitos sobre as gentes e 0s cenarios

desta regido.

3.1.3 Contribui¢fes da Cultura Afroindigena na producdo em Danca

Ninguém nasce Negro,

a pessoa se torna Negro/a.

Lélia Gonzalez (1988)

As questbes ancestrais presentes nos ritos e celebracdes das performances
afroindigenas, que fazem referéncia aos agenciamentos entre afrodescendentes e
amerindios em nosso pais, compdem significativamente a ocupacéo dos territorios
semiaridos que, ao serem pesquisados pela Cia Balancarte de Danc¢a estimulam a
construcéo de alguns dos seus processos criativos, como acontece nos espetaculos
Batuques (2016) e Chao (2014), permeados por histérias de lutas e resisténcia desses
povos e moldados com as aproximacdes feitas com os percursos histéricos dos seus
intérpretes-criadores/as. Esse topico pretende descrever esses processos de
producédo de aprendizagens, sendo apresentadas as influéncias e escolhas feitas no
decorrer desses trabalhos que justificam o atual momento formativo da Balancarte e
seus membros/as.

Os trabalhos citados foram especificamente montados pelos/as
entrevistados/as Antdnio Pablo, Fernanda Luz, Ingrid Beatriz e por mim Marcos
Aurélio Soares correspondentes a um periodo de transicao vivenciado pelo grupo que
passa a concentrar a pesquisa em Danca nos referenciais Semiaridos explicitados nas
performances culturais afroindigenas, e ainda, em outras performances influidas por
elas. Sendo que os trabalhos anteriores ndo deixavam de ter esse vinculo com as
performances afroindigenas, porém de certo modo influenciados por um ideal de
danca perpetuado pela regido metropolitana do Recife e adjacéncias nessas primeiras
producles. Essa transicdo € narrada pelos/as entrevistados/as que indicam a partir
desse momento um avango nos processos formativos na companhia.

Ao se referir a esse primeiro momento da companhia Fernanda Luz diz que
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‘ndo conseguiria dizer que danca a gente faria hoje, mas eu conseguiria dizer que

danca a gente néo faria”.

Nossas vivéncias trazem uma bagagem hoje de um processo de escuta muito
agucado, sabemos entender o nosso lugar com muito mais propriedade, nao
Somos maiores nem menores, mas temos feito uma grande contribuicdo aos
fazeres de danga no Vale do S&o Francisco e estamos cientes disso, e isso
merece respeito, merecemos ser vistos de forma contribuinte com a
diversidade de grupos e temas discutidos de forma artistica na danca do
semiérido (LUZ, 2020, informacao verbal).

Anténio Pablo fala que passa a ter acesso aos dialogos sobre negritude e
reconhecimento dos povos originarios ao chegar a Petrolina e que agitacdes como as
que sao feitas pelo movimento negro na cidade sdo responséveis por instigar 0s
debates sobre identidade negra, defesa dos direitos e garantia dos fazeres culturais
distintos dessas populacdes, combate a discriminacdo e as demais formas de
intolerancia racial e religiosa, é representado pela Associacdo dos povos de Terreiro
de Petrolina/Juazeiro, O movimento das Mulheres Negras, Frente Negra do Velho
Chico, Associacdo das Mulheres Rendeiras, dentre outros movimentos sociais
organizados. Muitas das acfes realizadas no decorrer do ano, concentram-se nas
atividades alusivas ao Dia da Consciéncia Negra no més de novembro de cada ano,
incluindo as artisticas no Novembro Negro, a mais recente conquista do povo negro
em Petrolina foi a aprovacdo do Estatuto da Igualdade Racial e de Combate a
Intolerancia Religiosa através do Projeto de Lei — PL n° 152/2020 na Camara Municipal
de autoria do Vereador Gilmar Santos, sendo o primeiro Estatuto da igualdade racial
instituido no estado de Pernambuco.

Se reconhecer enquanto corpo negro que € da Chapada e do Sertdo tem sido
um processo recente e em construgao, diz Pablo. Quando morava em Jacobina néo
havia se integrado com essas discussdes, apesar de Jacobina ser uma cidade de
ancestralidades indigenas, algo que também vem sendo entendido por ele
atualmente, sempre gostou muito de pulseiras e patuas — amuleto utilizado por
pessoas ligadas ao candomblé para obter protecdo e sorte; e por ele como protecéo
e adorno, sendo uma pratica comum também entre os indigenas, o gosto por se
paramentar era algo intuitivo, diz ele, assim como o gosto musical por cantoras e
cantores negros e da cultura popular, “essas coisas vem fazendo sentido mais

recentemente quando passo a pensar sobre essas influéncias na minha arte”, e que
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“a gente é levado a negar isso”, sugerindo que quando se mora no interior esses
acessos sao ainda mais “distantes” (SANTOS, 2020, informacgao verbal).

Também em um movimento de busca identitaria Fernanda Luz se questiona a
respeito do que diziam os processos de criacao artistica sobre ela ou o que ela queria
dizer com os mesmos? Nascida no contexto da igreja catélica que escolhas havia
feito? E diz que a danga surge dentre as outras artes que praticava, o teatro e a
musica, como uma expressao que solicitava dela uma autodefinicdo. “O que é vocé?
O que vocé quer? O que vocé pode ou ndo negar?” Entdo o que ela diz é que “a danga
se torna necessaria a partir do momento que se descobre que a danca também
constitui o corpo, independente de que danca se pratica”, inclusive as dancas
cotidianas: “o balango do guri, a mulher na sua rotina do trabalho”, a danga feita nos
pequenos gestos cotidianos sem ao menos perceber a singularidade desses
movimentos.

O espetaculo Chéao, no qual Anténio Pablo é diretor, cendgrafo, criador da trilha
sonora e musico em cena e Fernanda Luz é diretora, intérprete-criadora, figurinista e
aderecista, traz elementos indigenas na gestualidade e em toda a composicao estética
do trabalho, que segundo Pablo, foram chegando e se definindo no decorrer do
processo apés a escolha do tema, apresenta também elementos afros como as
cabacas na concepcédo do cenario e, também, da iluminacdo cénica, que integram
mais um vetor de ligacdo entre os povos negros e amerindios, na perspectiva
afroindigena.

Fernanda comenta que ficou sabendo que o lugar em que mora era um territorio
indigena, e ainda que havia mais de dois mil indios no estado, a partir da pesquisa
para este espetaculo, e sugere também uma ancestralidade indigena e negra a partir
das descobertas feitas na producao deste trabalho,

Como é que explica a forma que eu danco, esses arrepios que eu tenho pelo
corpo, pelo corpo territério por conta da ancestralidade, eu ndo consigo
alcancar geograficamente o tempo dos outros, entdo € no corpo que
conseguia... Vem de onde isso? Olha eu onde t6 pisando, olha esse rio ai,
porque esse jeito de cantar de onde vem isso? Por essas influéncias que nao
me foi acordada por outro processo, porque a minha mée a minha familia que
€ negra, familia materna é negra, também ndo consegue pensar sobre, dai

eu uma individua no meio disso tudo sou despertada pra isso, sdo negros,
séo pretos e ndo se veem como tal por qué? (LUZ, 2020, informacéo verbal).
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Segundo Pablo muitas das ideias concebidas para o espetaculo “foram
sopradas no ouvido, é uma intervencéo mistica? Talvez ndo, mas varias coisas vao
sendo sopradas pra gente e a gente n&do percebe” (SANTOS, 2020, informagéo
verbal). “Racionalmente” como ele busca explicar a forma dos entendimentos obtidos
para além do intuitivo, de maneira consciente, os trabalhos Batuques (2016) e
Tamboriadores (2017), ambos pautados nos referenciais das performances culturais
negras, corroboram para a aproximacéao e afirmacédo de um lugar de fala assertivo,
que tira da I6gica negacionista de se dizer negro ou assumir a identidade indigena, da
gual se é induzido a todo tempo no convivio social numa tentativa de
embranquecimento da existéncia, e que para ele, a partir desses trabalhos artisticos
esse paradigma muda.

Ingrid Beatriz é certeira ao falar sobre o tema,

...quando se adentra com forga nas pesquisas de campo como fizemos indo
nos terreiros e nas aldeias vendo e presenciando tudo que acessamos, se
acaba indo pra além do respeito e admiragdo dessas popula¢des, somam ao
nosso trabalho, porque nés enquanto artista interpretamos histérias segundo
0 nosso modo de ver as coisas e a for¢a afroindigena nos move a querer
contar e redescobrir as historias e modifica a nossa dancga, e contar algumas
histérias nos faz porta vozes abertos e influenciados, nos permite ser portal do
gue nos é apresentado (SOUZA, 2020, informacao verbal).

Antdnio Pablo diz ainda que “é um processo dificil esse de aceitagcao” e se
questiona sobre “O que € ser negro no Brasil?”, quando ndo se tem a carga trazida
nos tracos fisicos da pigmentacao da pele ou na textura dos cabelos, 0 que néo é o
caso dele que se reconhece e se afirma negro, mas se é corriqueiro vivenciar lugares
cheios de determinismos, até comuns entre pessoas ligadas aos movimentos sociais,
demarcados por lugares de autoridade no exercicio do poder que definem quem pode
ou nao falar dependendo da localizacao social® que ocupam.

Ao vincular nosso trabalho as performances culturais afroindigenas, muitas
tidas como tradicionais, somos questionados sobre a legitimidade que temos em
“‘mexer com essas coisas” se ndo pertencemos a esses lugares, que direito temos de
resguardar essas manifestacdes? E pouco se reconhece de que é mais facil dizer que

o problema ndo nos pertence, que o problema é do outro, de que ele ndo nos cabe

6 Conceito apresentado por Djamila Ribeiro em seu livio O que € lugar de fala? (2017, p. 63) Com base nos estudos de
Collins, 1997.
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intervir, e isso acaba nos tornando tdo mais responsaveis pelo problema, silenciar é
também fazer uma escolha.

De tal modo “uma mulher negra tera experiéncias distintas de uma mulher
branca”, assim como, um homem hétero branco tera experiéncias distintas de um gay
branco que ainda, tera experiéncias distintas de um gay negro na nossa sociedade,
fazendo com que o gay negro esteja passivel de violéncias, discriminacdes e falta de
acesso a tal ponto que se representado por uma imagem grafica de piramide ocuparia
a base dessa desumanizacao.

E possivel que diante das contestacdes sugeridas, o individuo, também suijeito
e localizado socialmente em grupos, por vezes seja impelido a um “entre lugar”, nem
se reconhecendo branco e nem suficientemente negro para ser assim reconhecido,
esse espacgo se constitui em um “nado lugar” ao qual nenhuma pessoa deveria ser
sujeitada. Assim, a busca por um lugar de reconhecimento “exige seguranca do que
se acredita” como diz Pablo, onde nao haja possibilidade de retrocesso em se afirmar,
seja em um trabalho artistico e/ou na vida cotidiana, ciente do lugar de onde, por quem

e pra quem se fala.
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3.2 FORMACAO DE ARTISTAS E ARTE/EDUCADORES/AS

3.2.1 Arte/Educacao Contextualizada em Danca

E possivel que muitas pessoas tenham seu primeiro contato com as questdes
relativas a Arte ainda na escola. No Brasil, fica instituida a obrigatoriedade do seu
ensino a partir da Lei n°® 5.692/71 que estabelece as Diretrizes e Bases da Educacgéo
- LDB na pretensao de “modernizar’ a estrutura educacional, Arte aparece enquanto
“atividade” escolar sendo que esta era “aparentemente a Unica matéria que poderia
mostrar alguma abertura em relagdo as humanidades e ao trabalho criativo” a época
(BARBOSA, 1989, p. 170). JAna LDB n°9.394/96, a Danca passa a ser indicada como
linguagem artistica diferenciada a ser trabalhada pelas escolas, a educacao pela arte
vislumbra desde entdo uma condi¢cdo de equidade no cenario escolar que nunca lhe
foi cedido.

Nesse sentido, as propostas de apresentacdo artistica e projetos de
arte/educacao elaboradas e executadas pela Cia Balancarte de Danca, em espacos
também escolares, podem representar a efetivacao desse primeiro contato de alunos
e alunas, arte/educandos e arte/educandas com as estruturas de movimento (a
coreologia) que componham uma vivéncia em Danca em que seu estudo coreoldgico
oferegca a esses jovens “debrugar-se sobre a danca em si, centrar-se na arte, nos
mecanismos de movimento e ndo somente naquilo que poderiamos alcancar através
deles (expressao, equilibrio emocional, sociabilidade etc.)” (MARQUES, 2011, p. 81).

Arte e Educacéao tém significados e sentidos especificos quando apresentados
separadamente, porém, ao aproximar essas categorias através do termo
Arte/Educacdo, como assim o veremos nesta pesquisa aderindo a perspectiva de que
novos modos de fazer arte e educagéao precisam ser refletidos e difundidos, o mesmo
tera bases e fundamentos especificos podendo ser compreendido como recomenda
Herbert Read em seu livro A Educacgao pela Arte, quando se opOe a perspectiva de
“‘educacgao artistica” e sugere uma abordagem que pode ser chamada de educacao

estética,

...compreende a todos os modos de auto expressdo, literaria e poética
(verbal), bem como musical ou auricular, e constitui uma abordagem integral
da realidade que deveria ser chamada de educagédo estética — a educacéo
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dos sentidos nos quais a consciéncia e, em Ultima estancia, a integracao e o
julgamento do individuo humano estdo baseados. E s6 quando esses
sentidos séo levados a uma relacdo harmoniosa e habitual com o mundo

externo que se constitui uma personalidade integrada. (READ, 2001, p. 8).
Para além dos modos de auto expresséo ja apresentados pelo autor, sugiro o
acréscimo dos modelos gestuais e coreograficos dos quais a danca esta baseada.
Essa compreensdo pode refletir na forma como se programam procedimentos
artistico/educativos nos espacos educativos, sejam eles no ambiente formal de
escolarizacdo ou nos ambientes ndo formais possiveis a esta pratica, que dependendo
da forma como sejam elaborados podem comportar praticas que desconsideram
aspectos sensoriais e emocionais que se dao afastadas da vida cotidiana dos sujeitos
ou podem convergir para a criagdo de novos sentidos contextualizados com o0s

interesses dos sujeitos que acessam a experiéncia arte/educativa.

Ana Mae Barbosa’ alerta que “a educacao deveria prestar atengdo ao discurso
visual”, devido ao acesso facilitado a diversas midias sociais das quais, dentre outros
assuntos, disponibilizam conteddos artisticos, sendo assim, deveriamos tentar
estabelecer canais de comunicagdo mais eficientes com as geragcdes mais jovens,
entendendo que estes ja nasceram inseridos/as na cultura audio-visual-tecnologica,
portanto, ensinar a gramatica visual podera contribuir para uma melhor analise e
compreensao de todo tipo de imagem, de forma a instigar a criticidade reminiscente a
producdo de arte aprendendo com a leitura dessas imagens. Sendo assim, um
conjunto de contribuicbes que “integre atividades artisticas, histéria das artes e
analises dos trabalhos artisticos” pode vir a suprir necessidades quanto a leitura

estética dos elementos que compdem 0s mais variados campos artisticos.

O caminho de acesso a sensibilizacado pelos sujeitos da aprendizagem, que aqui
estou chamando arte/educandos e arte/educandas, pode ser vivenciado através da
apreciacdo da obra artistica ou ainda, atraves da experimentacao préatica de alguma
modalidade artistica em que a experiéncia passa pelo corpo. Sendo assim, a
Arte/Educacédo pode representar uma experiéncia estética que promove o sensivel

pela Arte e as vivéncias cotidianas, tal experiéncia quando pautada para além da

" Arte, Educag&o e Cultura disponivel em <http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/mre000079.pdf> acesso
em 23/03/2020.


http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/mre000079.pdf
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/mre000079.pdf
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/mre000079.pdf
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/mre000079.pdf
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contemplagao pode tornar os/as arte/educandos/as mais conscientes com a relagao
com o outro e com os ambientes ao qual se inserem.

Ao considerarmos que a “Arte ocupa um lugar onde o oprimido pode encontrar
espacos de resisténcia” como nos sugere Barbosa no texto Arte, Educacédo e
Cultura, a Arte/Educacdo através da experiéncia estética, propicia a criacdo, 0
exercicio da inventividade, a busca de sentido na descricdo de narrativas contadas
através do corpo. Trata-se de uma Educacéo pela Arte que direciona o olhar para o
contexto, considerando as particularidades locais enquanto referéncias para
compreender o mundo que nos envolve.

Duarte Jr. assinala que o processo do conhecimento humano compreende um
jogo entre o vivenciar e o simbolizar (as vivéncias). Ha nuances entre o que € sentido
e 0 que é pensado, onde sentir € a nossa impressao primeira, porque “a colocagao
humana no mundo €, primeiramente, emocional, sensitiva; a razdo (o pensamento) &
uma operacao mental posterior” (2012, p. 42). Sendo assim, muito do que sentimos
ndo pode ser traduzido simbolicamente em palavras, através de conceitos e

classificagdes. Portanto, “a linguagem nomeia, classifica os sentimentos em
categorias gerais (alegria, tristeza, raiva...), mas nao os descreve. Nao 0s mostra em
seu desenvolvimento, em seu desenrolar” (Ibid, p. 43).

A Arte surge entdo enquanto possibilidade de expressao de sentimentos que
os simbolos linguisticos sdo incapazes de nos apresentar integralmente. Ao
concretizar os sentimentos através de uma forma criativa, que podem ser estaticas, a
exemplo do desenho, a pintura, a escultura entre outras; ou dindmicas como a danca,
a musica e o cinema. Independente da forma, pode se concretizar de maneira que 0s
sentimentos demonstrados sejam externalizados e percebidos. Diante disto, €
importante que se reflita nas vias possiveis de acesso a Arte nos ambientes escolares
e fora destes, que podem se dar através do artista e através do publico, estando esses
ligados a criacéo e a fruicdo das obras artisticas. O ato criativo pressupde a producéo
de “coisas”, sejam elas objetos e/ou ideias, onde a operacdo da imaginagao € o
exercicio da criatividade séo imprescindiveis.

A Arte/Educacéo é aqui entendida como um movimento de humanizagéo dos

individuos, artista, arte/educador/a, arte/feducando/a, espectador/a. E um processo de
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sensibilizacao critica, imaginativa, estética e politica dos sujeitos participantes do ato
artistico/educativo.

Barbosa, ao falar de arte/educacédo no Brasil, faz criticas a como a arte foi
introduzida nos ambientes escolares, afirmando que em diversos momentos da
histéria da Arte/Educagéo no pais “evolugdes n&o tiveram lugar em salas de aula nas
escolas publicas” citando a utilizagdo dos mesmos métodos, procedimentos e
principios ideoldgicos pelos professores/as de arte que compunha certo retrocesso no
que concerne a progressao de objetivos e praticas da Arte/Educacao, e ainda, como
tal constatacéo perpetuou reflexos negativos, segundo ela, a “apreciagao artistica e
histéria da arte ndo tendo lugar na escola” (1989, p. 172).

As mobilizacdes realizadas por arte/educadores/as, principalmente do Estado
de Sao Paulo em meados da década de 1980, contribuiram para algumas conquistas
gue incluem as mencdes as Artes na Constituicdo de 1988 que buscou assegurar a
“‘protecdo de obras, liberdade de expressdo e identidade nacional” (1989, p. 173).
Barbosa atenta ainda para a importancia da criacdo de Associacbes de classe
enquanto fortes batalhadoras por melhores condicbes concernentes ao
ensino/aprendizado de Arte, sugerindo que essas negociem com as Secretarias de
Educacao e Cultura, com o Ministério da Cultura (extinto atualmente), legisladores e

lideres politicos.

Neste sentido, a nivel municipal a Associacdo de Artistas e Técnicos de Teatro
e Danca de Petrolina — ARTEDAP, fundada em 2005, contribuiu para os avangos
referentes as lutas da classe artistica na cidade, principalmente incentivando a
politizacdo dos artistas, arte/educadores/as e dos grupos associados, assim como
colaborou para o fomento da producdao em Arte através da realizacao anual do festival
Semana das Artes Cénicas composta por mostras de espetaculos e oficinas artisticas

de iniciacao para estudantes e de formagao para os artistas.

A ARTEDAP teve suas atividades encerradas em marco de 2010 apds cinco
anos de atuacdo. Ex-membros da antiga Associacdo foram responsaveis pela
mobilizagdo e montagem do Forum Popular de Cultura de Petrolina — FPCP uma
organizagéo politica autbnoma de trabalhadores/as da cultura de varios segmentos
artisticos e que tem buscado o fortalecimento da classe cultural do municipio visando

o planejamento e execucao de acdes para promogao, valorizacdo e democratizagéo
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da cultura. O FPCP foi responsavel pelos debates em torno da regulamentacéo e,
conseguinte, execucdo da Lei Aldir Blanc de Emergéncia Cultural n°® 14.017/2020
(BRASIL, 2020), que repassou recursos em carater emergencial para artistas, técnicos
e produtores culturais para atenuar a crise em torno da pandemia de Covid 19 no

Brasil.

Retomando a énfase ao debate sobre Arte/Educacdo Contextualizada, chamo
a atencdo para o que referencia Marques sobre as propostas elaboradas por
pensadores adeptos da pedagogia critica, como Paulo Freire e Henry Giroux, nas suas
proposicoes ja na década de 80 enfatizam a importancia da “contextualizacdo do
ensino a partir da realidade do aluno”, que se mostram atuais e eficazes até hoje, a
autora sugere ainda que,
(...) a educacdo através da arte pode ir além do universo pessoal, subjetivo e
emocional do aluno: ela pode abranger e problematizar a realidade

séciopolitico-cultural daquele em toda sua diversidade e complexidade.
(MARQUES, 2011, p. 46).

Por isso € que sugiro a feitura de processos arte/educativos a partir da
revisitacido permanente dos contextos onde se realiza o ato cénico/educativo. E
preciso estabelecer conexdes de sentido com o vivido e 0 ndo vivido dos sujeitos
participantes desses contextos. Estabelecendo assim aprendizagens por meio do

movimento contextualizar, descontextualizar, recontextualizar, no qual

...interpretamos a Arte/Educacgéo contextualizada como espaco em que a
capacidade de imaginacdo é permeada de vieses que reveem 0 contexto
local, tragando linhas conectadas, pontes com o regional, o nacional e o
global, ja que ndo ha uma, mas diversas e significativas culturas. Estas, por
sua vez, ndo sdo isoladas, pelo contrario, tem devido ao gradativo aumento
de informacdo e diante do avanco das tecnologias de comunicagéo, se
hibridizado. (VASCONCELOS; CAMPANA, 2019, p. 58).

Cabe aqui situar o modelo de Arte/Educacdo Contextualizada proposto neste
trabalho, que pretende, assim como outras pesquisas que vem sendo desenvolvidas
a exemplo das questdes discutidas nas Artes Visuais por Vasconcelos (2019),
visibilizar o que vem inquietando artistas, pesquisadores/as, arte/educadores/as no
Semiarido S&o Franciscano, especificamente nas cidades de Petrolina e Juazeiro. De
maneira que se possa por meio da Arte/Educacéo evidenciar esse territorio repleto de

histérias e memdrias do ensino/aprendizado artistico, trazendo a tona vozes
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contemporaneas que contribuem com a constru¢ao das atuais narrativas da cultura
local, atravessados por saberes e fazeres nos dominios formais e ndo formais.

No contexto especifico da Danca tém-se ainda poucos modelos que possam
embasar suas praticas nesses ambientes. A Arte/Educadora e pesquisadora Isabel
Marques tém contribuido com o desenvolvimento de questdes que unem o fazer
arte/educativo e as praticas da Danca em ambientes escolares, propondo escolhas
educacionais que divergem do modelo de arte isolada na escola ou pautada no
psicologismo e enciclopedismo, sendo assim, propde uma pratica artistica “que busca
integrar e articular seus proprios conhecimentos (fazer, apreciar, contextualizar) a
realidade sécio-politico-cultural, possibilitando a inser¢cao de uma escola transformada
e transformadora na sociedade” (MARQUES, 2011, p. 48).

Tal pensamento condiz com o formato organizacional dos planejamentos
pedagogicos de ONG'’s, projetos da sociedade civil organizada e grupos artisticos no
desenvolvimento de estratégias de formacdo de artistas, arte/educadores/as e
arte/educandos/as, assim como na fruicdo da arte em espacos alternativos nas
periferias da cidade de Petrolina. Tais modelos de gestdo tém sido provocadores e
embasam as praticas educativas das atividades oferecidas pela Cia Balancarte de
Danca l6cus desta pesquisa.

E preciso ainda aqui sinalizar a peculiaridade do campo investigativo, pois ndo
€ a proposta pensar a Educacdo dentro dos processos formais instituidos e
instituidores da escola. O campo investigativo se situa na educacéo néao formal, essa
gue se faz sem vinculacdo com as estruturas controladoras do fazer, sem as amarras
instituidas por descritores e programas curriculares impostos pela agéncia do Estado.
Concordo entdo com Gohn quando afirma que, “a educagdao nao se resume a
educacdo escolar, realizada na escola propriamente dita. Ha aprendizagens e
producao de saberes em outros espacos, aqui denominados de educagao nao formal”
(2011, p. 01). Séo esses espacos que mobilizam a reflexdo acerca da elaboracéo de
praticas educativas em Danca Contextualizadas.

As discussdes em torno das praticas arte/educativas no contexto nao formal
tem-se constituido um campo ainda em desenvolvimento e pouco discutido nos meios

académicos. Este fator pode ser responsavel pela dificuldade na adeséo,
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principalmente das escolas em seus ensinos formalizados, a receber e apoiar
iniciativas que partam de fora do ambiente escolar.

Para transicdo de tal paradigma, € necessério, dentre outros fatores, entender
como destaca Gohn que “a educagao nao formal ndo deve ser vista, em hipotese
alguma como algum tipo de proposta contra ou alternativa a educagéao formal, escolar”
(2009, p. 32), mas sim como uma proposta que possa ser agregada aos projetos e
metas a serem alcancadas anualmente pela escola. A educacdo nédo formal envolve
aprendizagens tanto de ordem subjetivas relativas aos planos emocionais e
cognitivos, como também aprendizagens de habilidades corporais, técnicas e manuais
diversas como se verificou nos processos Arte/Educativos desenvolvidos pela Cia

Balancgarte e descritos a seguir.

3.2.2 Entre o/a artista e o arte/educador e a arte/educadora

A escrita desse topico surge da provocacdo feita aos entrevistados nesta
pesquisa sobre as relacfes que fazem entre ser artista e ser arte/educador/a. Quais
as diferencas? O que € comum entre essas praticas? Ha preferéncias no exercicio de
uma sobre a outra? Trago as questdes a partir dos estudos da professora Isabel
Marques ainda em seu texto Ensino de Danca Hoje: textos e contextos que em um
dos capitulos discorre sobre a reflexao das especificidades entre o papel do professor
e do artista, e suscita questdes que envolvem “a ideia de que o papel do professor de
Arte abarca um tipo de consciéncia distinta da do artista” sendo assim, “nao basta ser
artista para ser professor” (2011, p. 64).

A autora traz a luz a questdo da formacéo distinta entre esses dois campos nos
cursos de Licenciatura e Bacharelado nas linguagens especificas da Arte, esses
cursos ganham forca nos movimentos educacionais na década de 1990 que
repudiavam a polivaléncia imposta pela legislacdo dos cursos superiores de Educacgéo
Artistica. Ao discutir sobre o papel do professor de Arte em funcdo de seu
conhecimento na linguagem artistica de sua opc¢éo, argumenta que artista e professor
tém fungdes sociais distintas, assim sendo, merecem formacdes diferenciadas.

Quanto a formacao de arte/educandos Antdnio Pablo, que é licenciando em
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Ciéncias Sociais, fala sobre a importdncia do trabalho pedagdgico com

Arte/Educacéo,

...6 possivel formar novos artistas ou cidaddos com outra perspectiva de
mundo, a arte estd muito atrelada a ser artista, mas a arte ndo € sinbnimo
apenas de ser artista, € preciso desvincular desse lugar e trazer essa
linguagem como conhecimento e cada vez mais fazer esse processo
formativo (2020, informacao verbal).

Diz ainda que ter tido acesso ao teatro e a outras linguagens como a danca,
masica, poesia como teve, proporciona uma condicdo de vida outra, uma nova
condicao de enxergar o mundo, tendo consciéncia de outros lugares e possibilidades,
defendendo uma perspectiva de sensibilizacao critica pela arte, como ja apresentada
nesse estudo, portanto, mais humanitaria. Apresenta ainda uma probabilidade de
manutencao ou oxigenacao dos grupos artisticos, possivel através de uma formacéo
continuada, onde possa haver a incluséo de novos membros compondo esses grupos,
isso faz com que os grupos tenham sempre pessoas e va gerando outros artistas.

Fernanda Luz que comecou a dancar na escola e hoje é Arte/Educadora se
auto interroga sobre “Como € que vou ensinar uma coisa que ainda estou
aprendendo?”, e acredita que fazer pessoas dancarem é também provocar esses
outros corpos das/os alunas/os a pensar sobre seus lugares e suas potencialidades.
O/A professor/a nunca est4d pronto exatamente, entdo estd no processo de
aprendizado junto com as/os alunas/os, talvez em diferentes graus de aprendizagem,
estou ensinando e também estou ensinando e aprendendo, n&o estou “estacionada”
e é isso que faz a gente estd ali organico, ta viva, mudando a forma de entender que
eu passei por aquele caminho e isso néo significa que o/a aluno/a vai passar por
aquele caminho também, porque o caminho ta melhor, t& mais aberto, t& mais
possivel, se comparado a realidade de uma década atras na danca (2020, informacéao
verbal).

Quanto a forma de ver e vivenciar a arte dentro do grupo enquanto artista da

danca ela diz que é uma construcao de respeito e responsabilidade,

...S€ eu ndo comecgasse a ver 0 grupo como lugar de poténcia e sair do
esperar, ‘0 grupo vai me dar’, mas eu sou o grupo, se eu ndo ajudar na
manutenc¢do, na artesania, o grupo néo vai... (LUZ, 2020, informacéo verbal).
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O grupo ndo vem dessa linhagem de que é a lideranga que determina: “esse é
o figurino, o cenario € esse, a dramaturgia é essa, a linha estética de construcdo do
movimento € essa e pronto, nunca era, nunca foi”, entdo o construir junto deu essa
liberdade de pensar enquanto criadora, o que era bacana e o que nao era, o que era
pertinente pra mim que ndo era possivel dentro daquela construcdo em grupo, e nessa
trajetoria em que fago parte ja ha quase 12 anos consigo entender o que é possivel
fazer hoje com maestria, com responsabilidade, o que de fato a gente pode afirmar
enquanto grupo periférico tendo pessoas pretas, mulheres, LGBTQIA+ e de alguma
forma entendendo e acreditando que a danca tem que ser democratica, tem que ser

acessivel.

E de que forma ainda quero dancar? Me cabe ainda hoje dancar do mesmo
modo? O corpo j& ndo é mais o mesmo e dangar nos solicita ser um tanto
mais sério, no sentido de entender o que se esta ali acordando, com bastante
cuidado, assim como o respeito que tivemos ao acessar referenciais da
cultura negra e indigena, pedindo orientagdo, permisséo, € preciso entender
exatamente a forma como defendemos os referenciais que nos mobilizam a
dancar, sabendo que ao acessar falamos por, falamos com, falamos junto...
Eu penso que é importante a nossa danca na cidade (LUZ, 2020, informacao
verbal).

Quanto a diferenca entre ser artista e arte/educadora, ela acredita que haja
distincao entre as duas praticas, mas enxerga uma linha ténue que as liga, diz que ao
se questionar sobre “que corpo € esse que danga? Que forma de andar? Porque eu
falo assim? Até que ponto o que faco me pertence? Quem foi determinado pensador
[tedrico]? De quem é determinada musica? De que povo pertence essa gestualidade?”
vé nessa busca de respostas um processo explicito de aprendizados e assimilacédo de
conhecimentos sendo injetado através dessas provocacoes, tal procedimento é
compreendido pela entrevistada como uma experiéncia arte/educativa, comumente
vivenciada na construcdo de espetaculos e experimentos cénicos em processos
criativos da Balancarte, diferenciando do que chama de “compartilhamento de
saberes”, ou seja, quando € solicitada a repassar conhecimentos de ordem técnica,
ligados aos movimentos do corpo em determinado estilo da dancga, por exemplo, o
afoxé; ou holistica entendendo o corpo de maneira mais integrada as dimensdes
emocionais, misticas e comportamentais; desse modo, repassando conhecimentos
adquiridos para outros corpos em oficinas e aulas de danca, compondo a experiéncia

de arte/educadora.
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Essas diferentes experiéncias constituem aprendizagens especificas, e ambas
podem ampliar os entendimentos sobre Arte/Educacao se pensarmos no contexto do
artista/criador que apresenta processos de escuta que provocam o individuo e se
expandem para o coletivo e na experiéncia arte/educativa que conta geralmente com
uma gama de sujeitos — alunas e alunos, arte/educandos e arte/educandas, em um
processo de entendimento que parte desse coletivo com aspiracdes de refletir no
individual.

Ao falar sobre separacéo das fungdes de docente e de artista, Marques alerta
para o risco de ter uma abordagem que priorize um carater estritamente pedagoégico
em que “em vez de garantir um processo de ensino-aprendizado consistente e
significativo, pode estar também corroborando a propria escolarizacdo da arte e do
artista” outro risco é fazer com que “aquele que optou pelo ensino tenha de se
resguardar de se denominar ‘artista’, pois é antes de tudo um professor, ou entdo um
‘arte-educador’?” e ainda, na contramao disso “muitos artistas nem sequer questionam
a necessidade ou ndo de algum tipo de reflexdo sistematizada na area de educacao
para que possam ensinar”, sendo que “a consequéncia mais imediata desta separagao

de funcdes/papéis é a dissociacdo da atividade artistica da educativa e vice-versa.”

(2011, p. 65-66, grifo meu).

Fernanda Luz reconhece que poderia ser apenas artista, mas acredita que “se
eu sou artista e educadora, eu tenho uma visao maior sobre publico, sobre construcéo
de conhecimento” enfatiza que “ndo é que uma coisa seja melhor que a outra”, mas
“a Arte/Educacao traz uma compreenséo do todo e ai vocé retorna pra vocé de uma
forma diferente” (2020, informacéo verbal). Fernando Barros, também em entrevista
indica a possibilidade de que o artista que é s6 artista pode ndo ser um educador, mas
“o trabalho dele esta dentro de um processo educacional, o espetaculo que ele faz,
parte de um processo educacional” cita enquanto exemplo de pesquisa que discute a
guestao a dissertacdo de mestrado de Lucas Valentim, professor do Curso de
Licenciatura em Dangca da UFBA, do qual €& aluno, com o titulo Processos
Compartilhados em danca: experiéncias de criacdo e aprendizagem, na investigacao,
dadas as especificidades de cada processo, o autor propde observar a criacao e a
aprendizagem enquanto instancias impossiveis de serem entendidas

separadamente.
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Barros faz aproximagdes do trabalho do professor Lucas com as vivéncias em
gue colaborou para o processo criativo na Balancarte, que segundo ele seguiam um
“‘modelo colaborativo onde todo mundo interferia” e elucida sua afirmagcdo com a
seguinte exemplificacéo:

...a partir do momento que Sinara trazia a interferéncia do trabalho do classico
gue eu nao tinha, eu passava por um processo educacional também corporal,
a partir do momento que a gente iria la nos artigos, ja que nossos processos
tinham semelhanca com a pesquisa académica, a gente lia muito e

conversava e conversava muito e isso indicava um processo educacional
interno do proéprio grupo (2020, informacgé&o verbal).

Ele aponta ainda enquanto processo de aprendizado o momento em que o
trabalho (espetaculo) estava em cena pra quem esta ali sentado assistindo (o publico)
também estava em um processo educacional em varios sentidos: na formacdo de
plateia, ao instigar a criticidade do sujeito para refletir sua realidade e o local, envolve
autoconhecimento, “apresenta um caminho”.

Sendo assim, o/a artista que também opte por desempenhar o papel de
Arte/Educador/a ndo precisa sair do circuito ou deixar de atuar enquanto artista na
sociedade, fato que se opGe ao observado por Marques em pesquisa com suas alunas
e alunos de curso universitario de licenciatura em arte que predominantemente “ao
fazerem sua opc¢dao pelo ensino, escondem-se por tras do professor”, essa dissociacao

segundo a autora,

...aumenta no dancarino que atua como professor a frustracdo de ndo estar
compartilhando com seu aluno aquilo que ele mais preza: criar e interpretar
uma arte que foi sua opcéo pessoal e profissional. Este tipo de postura faz
com que, ndo raramente, a propria pratica docente desse profissional também
acabe excluindo de sua sala de aula o fazer eminentemente artistico: nesses
casos, sao 0s exercicios corporais que preponderam, a capacitagao fisica e
emocional, em detrimento da vivéncia artistica/estética (MARQUES, 2011, p.
66).

Na contramao do caso especifico exposto por Marques seguem projetos como
0S que serdo aqui apresentados que vem sendo desenvolvidos pela Cia Balangarte,
nos quais ha uma busca pelo revezamento dessas fun¢des onde o/a artista/dangarino
e dancarina conciliam o desenvolvimento dos papéis de arte/educadores e
arte/educadoras, propiciando aos arte/educandos e as arte/educandas além de uma
experiéncia contemplativa da arte enquanto publico dos espetaculos dessa CIA de

Danca, uma vivéncia corporea nas oficinas de danca de curta e média duracao, e
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ainda, a possibilidade de uma experiéncia artistica/estética em Mostras Pedagdgicas
decorrentes da culminéncia dessas oficinas.

Esses modelos de projetos apresentados pela Balancarte tém pretensdes de
estabelecer espacos educacionais que, assim como sugere Margues, nao inibam,
nem frustrem, ndo automatizem, ndo fragmentem e nem escolarizem a danca e o
dancarino/a. Fernanda Luz acredita que esse € um processo “libertador”, que muda a
forma como pensar o corpo, muda inclusive, “a forma de pensar a coisa pro outro”
pelo estreitamento que ocorre nesse encontro entre artista, arte/educador/a e
arte/educando/a. Ha nesse encontro a possibilidade de rever a forma que a danca se
da no nosso corpo, como a gente vivencia 0 processo criativo, Luz sugere ainda que
“é possivel as pessoas se tornarem melhores artistas por serem educadores” o que
pode ser relativo ja que séo fungdes independentes, mas para ela ser educadora pode
representar ainda uma imposi¢cao “eu precisei ser professora pra conseguir continuar
sendo artista”, tal ocorréncia pode se dar, como também ¢é apresentado por Marques,
devido “a carreira de professor, por pior que seja, ser mais estavel do que a do artista”,
a autora aponta que um dos motivos dos alunos optarem pela licenciatura é “uma
estranha ilusdo de que terao alguma garantia de sobrevivéncia mais digna” (2011, p.
66).

Luz nao foge a assertiva de que é educadora porque ¢é artista “a bagagem que
0 espaco da arte me deu foi o que me possibilitou ser professora, sendo néo teria sido
nao teria como ser”, ela enxerga que o material humano, o fisico, esse corpo de
criacao do qual se utiliza nas suas aulas so € possivel por conta do que vivenciou nas
propostas artisticas, isso se deve também as formacdes diversas no campo da danca
nao so6 dentro da CIA, mas também nos cursos e intercambios oferecidos por outros
grupos artisticos, nas provocacdes que burilavam ap6s assistir determinado
espetaculo, e retomando a questdo da arte feita na periferia, ela afirma que esta s6 é

possivel pela Educacéao,

...ela [a arte] vira lugar de injecdes de poténcia, aqui vocé pode falar, aqui
vocé pode ser, aqui vocé pode galgar espacos que por ali ndo seria possivel,
(...) entdo ela [a arte] chega hesses espacos como producao de conhecimento
perguntando assim, vocé se compreende enquanto individuo/cidadao? Como
parte daquele lugar, daquele mundo? (...) esse lugar me fortalece, isso que
eu sou ndo me nega, me desnuda e aqui é possivel eu me reconhecer
enquanto gente, enquanto pessoa, por esse intermédio, € como se fosse uma
protecdo, um lugar que a gente se veste (...) ah é a arte, como se fosse um
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veiculo que possibilita eu dizer aquelas coisas (LUZ, 2020, informacgéo
verbal).

Luz apresenta nessa fala uma potencialidade que pode ser promovida pela
préatica da danca/educacao dentro das periferias da cidade, buscando entendimento e
insercdo dessa pratica no contexto apresentado nessas realidades pelos
alunos/alunas, onde a danga represente um lugar de encorajamento e de seguranca,
encorajamento para descobertas sobre si, sobre seu corpo, para falar das vivéncias
pessoais em um ambiente que ofereca seguranca para que os dancantes envolvidos
estejam protegidos e se sintam confortaveis para serem e dancarem o que séo. Essa
perspectiva pode ainda entrar em acordo, numa relacéo de complementariedade, com
0 pensamento de Barros sobre a relacdo de via dupla que vé nos trabalhos da
Balancarte que abrange os sujeitos envolvidos no processo educacional sendo
eles/elas artistas, arte/educadores/as e arte/educandos/as em um movimento ciclico

de ensino-aprendizado.

3.2.3 Oficinas artisticas e o modelo pratico de Arte/Educacéo

Um momento comum vivenciado pelos quatro entrevistados dessa pesquisa
dentro das suas trajetorias na Balancarte e citado por eles/elas em ocasifes distintas
no andamento das entrevistas foi a realizacao do projeto Do Terréro de Salu + Oficina
Brincantes do Terréro (2015) que buscou reduzir distancias entre a arte da danca e o
publico, cumprindo uma temporada de 12 apresentacfes do espetaculo Do Terréro de
Salu — criado a partir do universo do mestre pernambucano Salustiano — em escolas
publicas e projetos sociais de Petrolina, oferecendo também uma série de oficinas que
aproximaram estudantes dos folguedos e brinquedos da Cultura Popular presentes no
espetaculo, seguindo o mote de gerar vivéncias nas escolas, em um intercambio
entre oficineiros/as e alunos/as, acreditando na troca. Esse projeto teve inicio em
um procedimento que consistia em cada membro da CIA ministrar oficinas de um
predeterminado folguedo/brinquedo aos demais do grupo, numa estratégia de
formacao para as oficinas nas escolas e de troca de saberes interna.

Os ritmos escolhidos para essas oficinas foram o forrd, o maracatu, o boi, o
cavalo-marinho, a ciranda e o coco, observa-se segundo essas escolhas uma busca

pelas performances manifestas principalmente no litoral pernambucano, sendo que na
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sequéncia formativa dessa CIA fica notorio o reencontro com o semiarido, territério
gue o grupo é pertencente, evidenciado na busca pelos referenciais indigenas, do
Samba de Véio e do Reisado. Sendo assim, é possivel dizer que h& dois momentos
distintos nas vivéncias suscitadas que passam primeiramente pela reproducao, que
pode ser percebida pelo que diz Luz, “processo de tentar reproduzir as coisas [no caso
gestos e movimentos] tentando entender a sua identidade”, que pode muito bem ser
compreendido como uma danga no espelho “faco exatamente igual e apds entender
no corpo exatamente, posso fazer de varias outras formas” (2020, informagé&o verbal);
em seguida, existe um reencontro com uma possivel raiz, um tronco em comum
compreendido dentro do semiarido, que por mais extenso que seja, propicia uma
aproximagdo com os fazeres culturais existentes neste territério, de um corpo do
interior, da caatinga, ribeirinho/a, da periferia de uma cidade.

Ainda neste primeiro momento de vivéncias do grupo, durante a realizacao do
projeto Do Terréro de Sall pode-se observar nos relatos narrados pelos/as
entrevistados/as as diferentes relagOes estabelecidas na dinamica de revezamento
das funcdes de dancarinos/dancarinas e arte/educadores/as. Para Fernando Barros,
a relagéo estabelecida com o papel de arte/educador € um lugar que “me deixa aflito”,
0 que para ele parecia ser um lugar bem tranquilo para os demais integrantes de
ministrar oficina, ele: “pedia para fazer outra coisa”.

Pesava o fato de que o trabalho arte/educativo em grande parte era realizado
com criangas, com as quais, segundo o entrevistado, essa iniciacdo “precisa ser bem
cuidadosa porque a partir dela ou vocé conserta todo o resto ou vocé esculhamba
tudo”, atentando para as responsabilidades inerentes ao oficio do educador, ao
referenciar tais cuidados necesséarios a iniciacdo na danca, acrescento que é
importante pensar que esses cuidados ndo devem se resumir apenas para com as
criancas, mas para qualquer pessoa que se proponha dancar.

Quanto a relacéo de revezamento na dindmica entre artista e educadora, Ingrid
Beatriz ao ministrar a oficina de forro relata que a atividade gerou nela, e ainda gera,
um tipo de encantamento pela possibilidade de “ter algo a oferecer para as pessoas”
gue é a sua danca, e no desempenho do seu papel de educadora, procura se utilizar

de varios elementos para ministrar as suas aulas que incrementam ludicidade a sua
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pratica, como balBes de ar, instrumentos musicais confeccionados a partir de sucatas
e uma boneca de cabo de vassoura, especificamente para a oficina citada.
Pesquisas recentes apontam para um aumento progressivo sobre as
possibilidades de entendimentos sobre a arte da danca, e, nesse avanco, ha uma
ampliacdo dos géneros que a diversificam e que vem gerando outras formas possiveis
de ensinar, aprender e vivenciar o corpo através do movimento que por muito tempo
foi protagonizado pelo balé classico. Ana Valéria Vicente em pesquisa conjunta com
Giorrdani de Souza (Kiran) discorrem sobre o reconhecimento e consolidacédo de

diversas tradicfes de danca a partir do século XX,

...as dancas e tradi¢Ges reprimidas e desvalorizadas durante a colonizacéo e
escravizagdo foram sendo legitimadas como expressdes importantes da
cultura brasileira e incorporadas por grupos profissionais e por educadores
(VICENTE, 2015, p. 44).

Marques ja vinha tecendo criticas aos modelos tecnicistas codificados pelas
praticas do balé, que mesmo diante da busca de alguns profissionais de ensinar de
um “outro modo” (pés descalgos, trabalho no/de chéao etc.), podem representar

caminhos que perpetuam antigas formas e conceitos e acabam por ensinar as

mesmas coisas, e apresenta como exemplo,

...a ideia de que devemos desafiar o corpo até seus Ultimos limites,
controlando-o, subjugando-o; o ideal da performatividade extremamente
necessério; a busca de um corpo ideal (seja ele qual for) a fim de exibi-lo em
espetéculos de grande projecao (de preferéncia na midia); a separacao entre
artista e publico; a contemplacéo e o culto ao artista virtuoso, e assim por
diante (2011, p. 74-75).

A autora aponta ainda para um grande desafio que a Didatica atual precisa
avancar que € “repensar, pesquisar e propor formas de ensino para dancgas
‘tradicionais’ que sejam condizentes com as propostas contemporaneas de educagao”
(2011, p. 191). Sobre formas de ensino Vicente e Souza ponderam sobre a ideologia

e os padrdes proprios de cada expressao artistica,

(...) a'insercdo das dancas tradicionais e populares no ensino formal muitas
vezes vem de forma estereotipada e distanciada do seu processo de
realizacdo. Grande parte das dancas tradicionais do Brasil sdo apresentadas
na semana do folclore muitas vezes de forma redutora e até pejorativa,
deixando subtender a ideia de que séo expressdes pouco sofisticadas e que
pertencem a um passado superado e ndo algo vivo e aberto a transformacgéo
(2015, p. 44).
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A realizacdo do projeto Do Terréro de Salu + Oficina Brincantes do Terréro
possibilitou aos membros da Cia Balancarte o aprimoramento das vivéncias com as
dancas tidas como populares tanto no corpo dos dancarinos e das dancarinas como
na experiéncia educativa nas oficinas de iniciagdo. As aprendizagens adquiridas
nesse processo proporcionaram outras e novas formas de viver e ensinar essas
dancas.

Ingrid Beatriz enfatiza em entrevista que a diversidade de praticas, tais como
as artisticas e educativas ja evidenciadas na realizacédo deste projeto em especifico,
tém ainda, as experiéncias técnicas, das quais acredita dar suporte a “construgéo da
artista” sendo assim ela diz que, “vai pra cena a sonoplasta, a produtora, a oficineira”
e ainda, “a cena pede uma responsabilidade, mas também a percepgao de tudo isso
gue vocé faz, isso te torna mais consciente enquanto artista” (2020, informagao
verbal). Sobre o exercicio das func¢des técnicas no processo de formacao da/o artista
e arte/educador/a sera aprofundado em topico particular.

O projeto realizado entre agosto/2015 e fevereiro/2016 cumpriu temporada de
12 apresentacdes do espetaculo Do Terréro de Sali com um publico aproximado de
3000 pessoas entre alunos e alunas, professores/as, gestores/as e demais
servidores/as de 5 escolas publicas estaduais, 4 escolas publicas do municipio e 3
projetos sociais de Petrolina; ja na Oficina Brincantes do Terréro foram oferecidas 60
oficinas de iniciacdo em danca, com um publico total de 240 participantes entre
criancas, adolescentes e adultos jovens. As acdes?® tiveram o incentivo do Governo do
Estado de Pernambuco através do edital 2013/2014 do FUNCULTURA, portanto
realizado com dinheiro publico e retornando a populacdo configurada em atividade

cultural democratizando seu acesso de forma gratuita.

3.2.4 Por tras da cena: o exercicio das func¢des técnicas

As entrevistas foram realizadas em ambiente virtual de interagdo com

membros/as e ex-membros/as da Balancarte em um momento em que o mundo vive

8 Mais informacGes sobre o projeto estdo disponiveis no endereco eletronico http:/doterrerodesalu.blogspot.com/2016/.
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uma pandemia com efeitos catastréficos como ja havia sido citado nessa pesquisa,
porém surge aqui uma nova demanda que gira em torno dos porqués por tras das
diferentes respostas dadas a determinadas questbes em detrimento de outras
possiveis respostas. Sobre o assunto, Orlandi diz que, do ponto de vista discursivo, “o
sujeito diz, pensa que sabe o que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre 0 modo
pelo qual os sentidos se constituem nele” (2020, p. 30), e ainda que “todo dizer, na
realidade, se encontra na confluéncia de dois eixos: 0 da memoaria (constituicao) e o
da atualidade (formulacao). E & desse jogo que tiram seus sentidos” (2020, p. 31).

E € nesse exercicio da memoria, das lembrancas e das formulacdes elaboradas
pelos/as respondentes desta pesquisa que se constitui o didlogo necesséario ao
entendimento dos porqués das escolhas feitas por eles/elas em resposta as questdes
apresentadas, e assim, busco compreender os sentidos estabelecidos na composi¢cao
delas. Para tanto, trago as elaboracdes feitas a partir do exercicio das funcdes
técnicas citadas como lugar de aprendizagens relevantes por parte dos respondentes.

Ingrid Beatriz que foi da sonoplastia para a producao, da producao para a cena,
e em seguida oficineira, diz que “pra o espetaculo acontecer ele depende da sua
responsabilidade, enquanto técnica na sonoplastia de Chéo, e também na producéo,
que é tdo importante quanto estar em cena para o processo artistico acontecer” (2020,
informacéo verbal), ela entende que na técnica qualquer coisa que acontece de errado
prejudica a cena, montar bem o cenario, colocar cada coisa em seu devido lugar, tudo
isso contribui para a seguranca do/da artista que ird pra cena, quem executa as
funcdes técnicas participa do espetaculo previamente, durante e depois que ele
acontece. Ela chama a atencao para um lugar de invisibilidade pelo qual quem executa
as fungdes técnicas esta sujeito “as vezes quem esta na sonoplastia, na luz é
esquecido” e mais uma vez retoma a importancia do desenvolvimento dessas funcoes
ao dizer que “se a producido nao trabalhar o espetaculo ndo existe” e ressalta a
possivel produgdo de aprendizagens na alternancia entre as fungfes técnicas e

artisticas,

Esse processo de fazer varias coisas, pelo menos pra mim, constréi um artista
mais perceptivel, mais consciente de que ele ndo € artista sozinho, nem
chegou la sozinho e quando eu fiz a sonoplastia 0 que € mais extremo é
guando vocé entende o quanto a musica € importante para o espetaculo, se
eu nao soltasse a musica o trabalho ndo seria 0 mesmo ou caso esquecesse
ou soltasse depois eu estaria modificando, entdo mais uma percepcéo de que
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a musica é também o espetaculo, vocé entra em cena junto com o artista
guando vocé solta o som no tempo exato da marcacdo (2020 informagéo
verbal).

Diante do exposto, pode-se inferir que ao sair da cena para os bastidores se
entende melhor a importancia da equipe técnica. Ingrid ainda sugere que “todo artista
deveria passar por esses processos”, assim “o artista poderia ser mais humano” diz
isso insinuando um lugar de dependéncia do artista para com o técnico e que quando
esse reconhecimento acontece, assim como acredita que a Balancarte estimula, “seria
muito mais humano se todos fizessem tudo isso, o olhar para o cenario, para a técnica,
para a producdo seria mais delicado, mais responsavel” (2020, informacgao verbal).

Ja Antbénio Pablo cumpriu as funcdes de Sonoplasta e lluminador do espetaculo
Do Terréro de Salu (2012); Cendgrafo, Musico, Compositor e Diretor do espetaculo
CHAO (2014); Diretor Musical e Intérprete-criador no espetaculo Batuques (2016);
além de cumprir funcBes de Producdo nos projetos arte/educativos realizados pela
Balancarte. Pablo conheceu a companhia enquanto publico e diz que essa perspectiva
pode gerar aprendizagens caso bem aproveitada “eu acho que ser espectador &
importante, pode nos atravessar em varios grupos que a gente faz parte, como todo
processo esse lugar de estar de ‘fora’ olhando é importante” (2020, informacgao verbal).

Sua estreia na companhia se da como sonoplasta e trazendo sua experiéncia
enquanto musico somada a curiosidade que tinha de entender os processos de
criacdo em danca, ele intervém na constru¢cdo da musicalidade do espetaculo Do
Terréro de Salu principalmente em uma sequéncia coreografica onde os/as
dancarinos/as se utilizavam de matracas — instrumento de percusséo constituido por
tabuinhas méveis que, agitadas, produzem uma série de estalidos secos; e tamancos
— feitos de madeira e utilizados como instrumento percussivo, caracteristico do coco
de roda principalmente do sertdo pernambucano compondo a sonoridade deste ritmo
gue pode ser praieiro ou sertanejo junto com o pandeiro, 0 ganza e a zabumba; no
gual ele provocou que fosse composta pela alternancia das sonoridades desses dois
instrumentos na danca. E nesse momento ele ndo fazia projecoes de como seriam
suas futuras contribuicbes na companhia, se desdobrando em diferentes funcdes.

Fernanda Luz ndo teve uma experiéncia tdo diversa quanto os demais nessa
alternancia nas funcoes técnicas ja citadas, mas lembra de que sempre teve que levar

material cénico “nas costas”, montar e desmontar cenario, organizar camarins (como



74

chamamos os lanches para os artistas), ela observa que essa dinamica de trabalho
do grupo de “fazer tudo” pode ser bem mais complexa, o cumprimento dessas fungdes
era de responsabilidade de toda a equipe por conta de, em varios momentos, nédo
termos como pagar outro profissional para prestar esse servico, essa possibilidade s6
se tornou real mais recentemente na companhia.

Quanto a mim, pude experienciar além de todas as fun¢des técnicas e artisticas
apontadas até entdo, acrescento a funcdo de Dirigente Geral da CIA desde a sua
fundagdo em 2006, esta me rendeu, e ainda tem rendido, muitos desafios e
aprendizados no exercicio dessa funcao. Ao assumir, ainda muito cedo e inexperiente,
o papel de diretor da companhia passei por alguns percal¢cos quanto a geréncia das
estratégias de manutenc¢do, do tato com os componentes da CIA e com outros artistas
e até na obtencdo de respeito por ser alguém ainda bem jovem a frente de uma
responsabilidade tdo grande como essa.

Apesar de vir acurando essa consciéncia com os acumulos que venho fazendo
nesses anos a frente deste coletivo, e que tem ocasionado uma evolugdo no
pensamento artistico/criativo do grupo e a partir dessas aprendizagens coletivas tem
me levado a estruturar tais experiéncias também no campo académico, o exercicio da
funcdo de elaborador de projetos tem contribuindo para a estruturacdo da minha
escrita que tem sido, em toda trajetdria da Balancarte, eficaz para a (r)existéncia e
manutencao da CIA, tanto que a aprovacao de alguns projetos sera tema do préximo
capitulo dessa dissertacao.

Retomando as proposicfes feitas enquanto procedimentos da Analise de
Discurso na busca pelo entendimento dos porqués das respostas dos/as
entrevistados/as em detrimentos de outras possiveis. Orlandi nos fala sobre um tipo
de esquecimento que é da ordem da enunciacdo: “ao falarmos, o fazemos de uma
maneira e ndo de outra, e, ao longo de nosso dizer, formam-se familias parafrasticas
gque indicam que o dizer sempre podia ser outro (2020, p. 33). E ainda, o que percebo
enquanto complementar a condicdo da memdria na producao do discurso, a autora
apresenta outras condicbes de produgcdo que constituem o discurso, dentre elas
destaco a relacédo de sentidos “segundo essa nogéo, ndo ha discurso que nao se

relacione com outros” (p. 37).
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Sendo assim, um discurso se relaciona com outro para sustentar o ja dito e para
projecdes futuras, ndo ha, portanto, um comeco definitivo nem um ponto final para o
discurso; antecipacéo, segundo este mecanismo “todo sujeito tem a capacidade de
experimentar, ou melhor, de colocar-se no lugar em que o seu interlocutor ‘ouve’ suas
palavras” (idem). Esse € um mecanismo de regulacdo da argumentacdo, a escolha
sobre o modo de dizer varia de acordo com o efeito que o sujeito pensa da sua fala
para o ouvinte, se o interlocutor € um adversario ou um cumplice muda extremamente
0 espectro da argumentacéao; relacao de forcas segundo essa nogao “o lugar a partir
do qual fala o sujeito € constitutivo do que ele diz” (idem).

Neste ponto, acredito que a forma como foi sempre conduzido por mim 0s
processos criativos da Balancarte, pensando uma estrutura hierarquizava
horizontalmente, como apresentado em muitas das falas dos entrevistados, propiciou
para que as narrativas significassem de um modo muito congruente, numa relagéo de
forcas onde as palavras valessem igualmente, apesar de reconhecer o lugar
favorecido que assumo ao conduzir a pesquisa.

Todos esses mecanismos de funcionamento do discurso repousam nas
chamadas formacfes imaginarias. Assim, ndo sdo 0s sujeitos fisicos que funcionam
no discurso, mas as imagens projetadas por estes como resultado de sua imaginacao.
Sendo estas projecdes que “permitem passar das situagdes empiricas — os lugares
dos sujeitos — para as posigdes dos sujeitos no discurso” distinguindo lugar e posigao
(ORLANDI, 2020, p. 38).

Por fim, é indispensavel entender na Andlise de Discurso a no¢ao de formacéao
discursiva, que suscita questdes que geram divergéncias, pois “permite compreender
0 processo de producéo dos sentidos, a sua relacdo com a ideologia e também da ao
analista a possibilidade de estabelecer regularidades no funcionamento do discurso”
sendo assim, “define como aquilo que numa formagéao ideoldgica dada — determina o
que pode e deve ser dito” (p. 41). Portanto, as formagbes discursivas apresentadas
pelos/as entrevistados/as, representam no discurso as suas formacdes ideologicas,
sendo seus sentidos determinados ideologicamente. A linguagem e a ideologia se
articulam em uma relac&o de reciprocidade.

Ao me debrucar sobre as transcricbes das entrevistas, compostas pelas

imagens representativas das idealizacbes dos/as respondentes quanto as questdes
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interrogadas, busco entender sobre “o que elas querem dizer?” constituindo um
exercicio de interpretacdo destes discursos, sendo que “ndao ha sentido sem
interpretacdo” (ORLANDI, 2020, p. 43, grifo meu). E assim as palavras passam a
significar a partir das transferéncias estabelecidas, ou seja, a tomada da palavra, ou
melhor, do discurso do/da respondente por outras palavras ou outra possibilidade de
ser dito aquele enunciado no qual se estabelece uma regularidade no funcionamento

do discurso.

Nesse movimento da interpretacdo o sentido aparece-nos como evidéncia,
como se ele estive ja sempre 4. Interpreta-se e ao mesmo tempo nega-se a
interpretacdo, colocando-a no grau zero. Naturaliza-se o que é produzido na
relagédo do histdrico e do simbdlico. Por esse mecanismo — ideoldgico — de
apagamento da interpretacdo, ha transposicdo de formas materiais em
outras, construindo-se transparéncias — como se a linguagem e a histéria ndo
tivessem sua espessura, sua opacidade — para serem interpretadas por
determinacgdes histéricas que se apresentam como imutaveis, naturalizadas.
(ORLANDI, 2020 p. 43-44).

O sujeito falante/interrogado/respondente no seu discurso, como no caso desta
pesquisa, que ndo se produz de forma restrita como algo fixo e imutavel, ndo havendo
apenas um sentido Unico e prévio, pelo contrario, nem 0s sujeitos nem os sentidos
sdo definitivos, mas constituem-se na relacdo, no entremeio, na falta ou no movimento
transitorio entre todos esses modos de funcionamento. E é sobre a memoria discursiva
— 0 interdiscurso — como ja dito aqui, € sobre esta memaria, que ndo detemos o
controle, que os sentidos se erguem, causando a ilusdo de que a origem do que
dizemos tem origem em nés mesmos e ndo um produto historico, efeito de discurso
gue sofre as determinacfes das diferentes formas de poder (politico, econémico,

ideolégico) da qual somos submetidos cotidianamente.
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4 POLITICAS PUBLICAS E A CIA BALANCARTE

4.1 PROJETOS ARTISTICO/EDUCATIVOS DA CIA BALANCARTE

A Cultura enquanto Direito estd garantida no texto da Constituicdo de 1988,
portanto opor-se a esse direito € estar de acordo com as politicas neoliberais que
abandonam tais garantias e as transformam em bens e servigos a serem vendidos e
comprados no mercado, essa idealizagdo de industria cultural tende a transformar
como nos diz Marilena Chaui, as obras e o proprio pensamento artistico “de trabalho
da criacdo a se constituirem em eventos para consumo, de expressivas a se tornarem
reprodutivas e repetitivas, de formas de conhecimento a se converterem em
dissimulagdo” (CHAUI, 2009, p. 34).

Numa sociedade como a nossa de classes, de exploragdo, dominacdo e
exclusao social, as politicas publicas devem ser responsaveis pela garantia do acesso
a bens e as obras culturais a todo cidadao, principalmente aqueles que se encontram
a margem desta sociedade, localizados prioritariamente nas periferias e guetos das
cidades, sendo compostas também por grupos “minoritarios” de mulheres, negros e
negras, LGBTQIA+, indigenas sdo apenas algumas dessas popula¢cfes. Sendo assim,
as politicas publicas devem considerar as questfes culturais em seus planos de
desenvolvimento econémico e humano, que abranja ampla participacdo das camadas
sociais e garantam o direito de fazer cultura e de participar das decisdes sobre politica
cultural.

Os projetos arte/educativos aqui apresentados foram quase que totalmente
incentivados por subsidios publicos através do edital do Fundo Pernambucano de
Incentivo a Cultura FUNCULTURA, consolidado como o principal mecanismo de
fomento e difusdo da producao cultural no Estado, estando inserido no Sistema de
Incentivo a Cultura (SIC-PE). Implantado pelo Governo de Pernambuco, a partir do
dialogo com a sociedade civil, 0o FUNCULTURA permitiu um grande avanc¢o na politica
cultural pernambucana, tornando-a mais democratica e plural, possui um modelo de
gestdo compartilhada entre a Secretaria de Cultura de Pernambuco (SECULT-PE), a
Fundagcdo do Patrimbénio Historico e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE),

instituigcdes culturais e entidades da sociedade civil representativas da classe artistica.
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Através de editais de selecao publica, o FUNCULTURA possibilita que produtores e
artistas recebam recursos diretamente do Governo do Estado para realizar projetos
nas mais diversas linguagens artisticas e areas culturais, incluindo a Danca
(SECULT/PE, 2019). Trés projetos da Balancarte foram aprovados na edicéo
2016/2017 deste edital.

Além do FUNCULTURA a companhia teve ainda projetos contemplados em
politicas culturais de governo do Partido dos Trabalhadores (PT) durante o segundo
mandato do presidente Luis Incio Lula da Silva através do Programa de Microprojetos
MaisCultura na edicdo Semiarido no ano de 2009 e na edicdo Bacia do Rio Sao
Francisco deste mesmo programa no ano de 2011 no primeiro mandato da presidenta
Dilma Rousseff que financiou a montagem dos primeiros espetaculos da companhia
Frever (2010) e Do Terréro de Salu (2012) e seus desdobramentos em acdes

arte/educativas de oficinas, intercambios e rodas de conversa.

Figura 3 — Folder do espetaculo Frever aprova

do no Programa MaisCultura
PT%e 7O, 0 Vs g T - i

o Contato: 87 8828-1964 / 9953-9489

cia.balancarte@hotmail.com

Banco do
Nordeste

————
iUNDACAO NACIONAL DE ARTES

o MINISTERIO DA CULTURA
Fonte: Arquivo Cia Balangarte, 2010.

E possivel observar uma progressdo do acesso dos grupos artisticos de
Petrolina a esses editais podendo ser confirmado na divulgacao das relagbes dos
aprovados nessas chamadas publicas que no programa Microprojetos em 2009 foram
4 projetos da cidade aprovados; em 2011 em sua segunda edicdo o0 numero subiu
para 25 projetos; Jailson Lima ressalta que no edital do FUNCULTURA 2016/2017 “a

aprovacao de sete propostas para artistas da cidade, nas categorias: fruicdo, pesquisa
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cultural, formacao e capacitagcdo em Danga” sugerindo, com base nesse quantitativo
de projetos selecionados, que “os grupos e coletivos estdo se mobilizando para
profissionalizagcao da area” (SILVA, 2019, p. 14), é importante observar que esses
numeros apontados pelo autor demonstram também, o resultado de uma luta politica
dos produtores culturais do interior para ampliacdo do acesso a esse edital especifico,
gue seguem em expansao.

Educacao e Cultura propéem em seu cerne a formacao de sujeitos mais criticos
e conscientes da realidade em que vivem, essas sdo caracteristicas que algumas
formas de governo temem por ameacar seus estilos manipuladores de comando. A
arte vem mostrando através do seu desenvolvimento na histéria uma capacidade
muito maior que a do entretenimento que é a contestacao politica, questionar e
apresentar as mazelas, preconceitos e violéncias contra parte da sociedade tém sido

poténcias instauradoras das artes em nosso pais.

4.1.1 1° Circuito de Danca na Periferia

Fazer arte torna-se tdo importante quanto pensar e entender arte.

Isabel Marques

O 1° Circuito de Danca na Periferia foi elaborado pela Cia Balancarte, o projeto®
programou atividades em bairros da periferia de Petrolina, em diversos espacos
culturais, ou ndo, mas que serviram de palco/arenal/teatro para as apresentacoes.
Compondo o projeto original tinhamos o Centro de Artes e Esportes Unificados, praca
do Programa de Aceleracéo do Crescimento (PAC), conhecida como praca CEU das
Aguas no bairro Rio Corrente, equipamento federal de gestdo municipal, que tem
como objetivo integrar, em um mesmo espaco, programas e atividades culturais,
esportivas e de lazer; a Associacdo das Mulheres Rendeiras no bairro José e Maria,
organizacéo civil de fins n&o lucrativos, o espaco tem sido acionado constantemente
pela classe artistica para realizacdo de shows, encontros, apresentacdes de danca e

teatro, exibicéo de filmes, etc.; Escola Municipal Nicolau Boscardin no bairro Fernando

9 O video documentario do projeto pode ser acessado pelo link https://youtu.be/2dd4llipWrY ou pelo celular com o
Qrcode:



https://youtu.be/2dd4llIpWrY
https://youtu.be/2dd4llIpWrY
https://youtu.be/2dd4llIpWrY
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Idalino, equipamento educacional de responsabilidade do governo municipal; e 0
Centro Paroquial do bairro Jodo de Deus, equipamento da igreja Catélica, que na
execucao foi substituido pela escola Estadual Jesuino Anténio D’avila, por questdes
préticas de localizacdo do publico.

A dindmica das atividades do 1° Circuito de Danca na Periferia foi composta por
apresentacdes artisticas de grupos de Danca do Vale do Sao Francisco,
especificamente das cidades de Petrolina e Juazeiro, sendo dois grupos por
localidade/espaco, onde um se apresentava no inicio de cada etapa e outro ao meio

gue se dava em um intervalo de um més ap0s a primeira apresentacao.

Figura 4 — Espetéculo Eu Vim da llha Figura 5 - Grupo H20m Crew

Fonte: Arquivo Cia Balangarte (2018)

Figura 6 — Espetaculo Casa Azul

Fonte: Arquivo Cia Balancarte (2019) Fonte: Arquivo Cia Balancarte (2019)

As fotografias contemplam 4 dos 8 espetaculos que compuseram o projeto.

A Cia de Danca do SESC Petrolina na fotografia 1 apresenta o espetaculo Eu
Vim da llha (2011), exibe na cena um corpo de danga contemporanea impregnado por
elementos da llha do Massangano em meio ao rio Sado Francisco e permeado pelos
gestos e sonoridades do Samba de Véio e da Festa de Reis mantidos como prética
cultural a mais de cem anos pelos ilhéus e compondo a presenca cénica dos bailarinos

no espetaculo. A Companhia é ancoradouro de muitas producdes de danca e uma das
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pioneiras nesse fazer em Petrolina com mais de duas décadas de existéncia. O
espetaculo Eu Vim da llha foi apresentado em praca publica no bairro Fernando Idalino
para a comunidade.

O grupo de jovens que compdem o H20m Crew (fotografia 2) apresentou uma
sequéncia de coreografias de Danca de Rua ao som do Hip-Hop ainda no langamento
do projeto no patio da escola Nicolau Boscardin, o publico de aproximadamente 250
alunos e alunas puderam acompanhar a execuc¢éao de passos diversos do breakdance,
freestyle e popping estilos que compdem as dangas de rua ou dangas urbanas
apresentadas pelo grupo em um dialogo entre periferias da cidade de Petrolina.

O espetéculo Casa Azul (2016) da Confraria 27 apresentado na fotografia 3, é
resultado de pesquisa do Coletivo sobre a vida/obra da artista mexicana Frida Kahlo,
0s intérpretes em cena aproveitam o mote da histdria de amor da artista e os quadros
pintados por ela para compor o gestual e a estética do trabalho que foi apresentado no
espaco CEU das Aguas que dispde de uma estrutura de iluminacéo imprescindivel
para a realizacdo desse espetaculo onde as cores compdem junto com os intérpretes.

A fotografia 4 é do espetaculo Batuques (2016) da Cia Balancarte. E um
espetaculo de danca contemporanea que bebe nas referéncias das performances
culturais negras, com presenca marcante do tambor que se apresenta como um vetor
de valorizacdo e ressignificacéo estética, sonora e ritmica desses lugares de producéo
identitaria. Nesse sentido, a composicao coreografica foi criada a partir das sensacdes
no corpo, durante as trocas nas vivéncias com a danca do Samba de Véio, no
aprendizado dos movimentos nas sambadas (o0 encontro da comunidade para realizar
a performance) na llha do Massangano, comunidade negra da cidade de Petrolina,
além de outras referéncias ritmicas como as do coco, da capoeira, dos candomblés e
umbandas.

A programacdo ainda incluia os espetaculos: Sentimentos Gis — do performer
Cleybson Lima; Chao — da Cia Balancarte; Que Corpo € Esse? — Coletivo Incomum e
Cordear — do Coletivo Trippe.

O formato itinerante do projeto propiciou sua ampliacéo para trés espacos ndo
previstos no plano inicial, passando a compor o itinerario o Cantinho do Aconchego

de atencéo a pessoa idosa, o Centro de Recuperacdo Evangélico Livres para Servir
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(CRELPS) de atendimento a mulheres vitimas de violéncia e a Penitenciria Feminina
de Petrolina.

Tais instituicbes renderam, além de acesso diversificado a um publico
especializado, diferente do que comumente vinha sendo atendido pelo projeto, uma
vivéncia significativa para a equipe com momentos de bastante aprendizado ao se
deparar com historias de vida marcadas pela dor, desprezo e certa injustica que
desafiaram principalmente as arte/educadoras durante a realizacdo das oficinas
artisticas a comporem suas propostas de danca com esses relatos, fazendo com que

cada grupo desses novos sujeitos pudessem dancar as suas angustias.

Figura 8 — Oficina de Danga Popular

Fonte: Arquivo Cia Balancarte (2018)

Entre uma e outra apresentacdo, eram ofertadas trés modalidades de oficinas
artisticas, sendo elas: Danca Popular, Danca Contemporanea e Danca Experimental,
gue foram ministradas por profissionais com notério saber em suas modalidades

especificas, sendo todas componentes da equipe da Cia Balancarte de Danca.
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Figura 9 — Oficina de Dan¢a Contemporanea

Fonte: Arquivo Cia Balancarte (2018)

Os Planos de Curso das Oficinas foram elaborados com objetivos e
metodologias que contemplassem as especificidades de cada modalidade, sendo
assim a oficina de Danga Popular buscou oferecer aos participantes uma vivéncia com
as Dancas de procedéncia Afro tais como o Coco, o Maculelé e o Samba de Véio.
Foram embasadas teoricamente com apresentacdo de origens e historico dessas
dancas e a vivéncia pratica que propunha um paralelo entre 0s passos caracteristicos
de cada danca e a livre criagdo de movimentos.

A oficina de Danca Experimental apresentou um conceito de Danca
estabelecido com um conjunto de linguagens: Danc¢a Percusséo, Danca Urbana e Le
Parkour, a proposta é que o corpo dialogue de forma consciente com 0s espacos,
sejam eles rua ou palco e com a musica que o circunda e que lhe sirva de impulso,
despertando esse olhar para a relagdo do corpo com o meio que se é inserido, seus
arquivos, suas memorias, interagindo com o que lhes é estimulado, dando autonomia
para criar/recriar dentro desse universo da danca e assim construir uma cena.

A oficina de Danca Contemporanea tinha como proposta lancar um olhar sobre

0 corpo na danca e contribuir com técnicas de iniciacdo em danca contemporanea,
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promocdo da consciéncia artistica e cidadd, apreensdo de conceitos artisticos
contemporaneos e o envolvimento com as reflexdes dancadas.

Todas as oficinas supracitadas tinham em comum proporcionar uma vivéncia
com o movimento, independente de uma relacéo anterior com a danca, entendendo o
corpo como meio de comunicacdo consigo mesmo e com a sociedade, numa
experiéncia corpérea que ndo se limita apenas as questbes técnicas e aos
movimentos especificos das dancas, mas na possibilidade de criacdo a partir dessas
vivéncias.

Por essa razao, atua trabalhando a criatividade dos participantes motivando-os
a criar de forma autdbnoma. Ao final de dois meses do inicio das atividades e da
vivéncia de um grupo de 20 pessoas nas oficinas, em um total de 60 por
espacos/localidades, havia uma culminancia denominada de Mostra Pedagogica,
onde os participantes demonstravam um pouco do que tinham vivenciado com as
dancas em uma mostra aberta a comunidade. A duracdo do projeto foi de 8 meses

consecutivos.

Figura 10 — Mostra Pedagdgica na escola

Fonte: Arquivo Cia Balangarte (2019)



85

A criacdo em Danca tem-se mostrado um lugar estratégico na construcao de
processos artistico/educativos que podem se desenvolver de modo contextualizado,
respeitando e potencializando a relagdo dos sujeitos com seus territérios. Portanto,
parte-se do entendimento de que as referéncias identitarias encontradas nessas
periferias devem ser estudadas sob a luz da Arte/Educacdo Contextualizada para
Convivéncia com o Semiarido Brasileiro - AECSAB, haja vista que o contexto se faz
extremamente necessario ao entendimento da acao dos sujeitos produtores dessas

manifestacoes.

Figura 11 — Ensaio para Mostra Pedagdgica no CRELPS

Fonte: Arquivo Cia Balancarte (2019)

Assim, optar pela Arte/Educagdo Contextualizada no sentido de provocar, em
alguma medida, o desvelamento das relacdes de opressdo escamoteadas nos
diversos processos educativos presentes em nossos territérios semiaridos. Tal qual
nos foi apresentado nas vivéncias com as mulheres internas do CRELPS e da
Penitenciaria Feminina, onde o contexto de vicios, abusos e outras situacdes que
levaram as mulheres a essas instituicdes, foi também o estopim para criacdo de

sequéncias de danca onde elas puderam contar suas histérias e dividir suas memoérias
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através do gesto dancado. Cartazes em branco foram pintados de vermelho trazendo
mensagens de respeito e necessidade de mais amor entre as pessoas, sendo apenas
alguns dos assuntos trazidos por elas durante a oficina de Danc¢a Experimental que
propunha a experimentacdo do corpo pelo/a aluno/a com um gesto partindo do seu
intimo e externado em movimento dancado.

Tais contextos se mostraram especificos também nas diferentes geractes
acessadas enquanto publico participante das oficinas durante o projeto, destes um
grupo de alunos/as infanto-juvenil da escola municipal Nicolau Boscardin, um grupo
de adolescentes das comunidades do entorno do CEU das Aguas e da escola Jesuino
Antbnio D’avila, as mulheres das instituicdes citadas e os/as idosos/as do Cantinho do
Aconchego. Sendo assim apresentados sujeitos e praticas que compdem uma
diversidade que desafia e enriguece 0s processos criativos em danca nesses
contextos, que segue na contramdo dos processos movidos por paradigmas
colonialistas, que tém homogeneizado as diversidades de sujeitos, desqualificando

uma gama de formas de existir. Pois, assim como diz o professor Josemar (Pizoh):

Os processos coloniais estiveram sempre amparados por uma racionalidade
e por um ‘discurso legitimo’ para impor um modo supostamente mais correto
e mais bonito de fazer, de pensar, de sentir, de dizer e de viver. E 0s processos
educacionais foram os principais vetores de distribuicdo, de internalizacdo e
de consolidacé@o desta cosmovisao exdtica (MARTINS, 2011, p. 49).

Sendo assim, 0s processos artistico/educativos que se pretendem
contextualizados, inclusive na Danga, ndo podem perder de vista o movimento
contextualizar/descontextualizar/recontextualizar, dessa maneira, pode-se inferir que
nossa existéncia se faz entdo possivel porque estamos situados em contextos; somos
o anunciado de nés mesmos na relagcdo com 0s outros que também existem nos seus

contextos. O contexto é assim o lugar onde habita e se constrdi o significado.
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4.1.2 Chao: a escola em uma volta as raizes

Cadé meus companheiros
Minha tribo minha raiz
Errantes caiporas

Nossos indios Cariris?

Wagner Miranda / Matingueiros

Existem hoje 12 comunidades indigenas catalogadas no estado de
Pernambuco, localizadas entre o sertdo e o agreste. Mesmo com a tentativa, por parte
do Estado brasileiro, de extingdo simbolica, politica, econdbmica e corpérea dos
indigenas no Nordeste, observamos um processo de resisténcia dessas comunidades,
fazendo sobreviver outras racionalidades, outras epistemologias pautadas no cuidado
com os humanos e ndo humanos. Desse modo, o espetaculo Chéo tenta resgatar nos
dias atuais a ligacdo perdida do humano com a terra e o0 respeito com a natureza,
tendo como base elementos indigenas que aparecem nos corpos em cena.

O espetaculo propde um encontro do espectador e da expectadora com as
culturas indigenas, trabalhando com questdes que ndo sédo abordadas pela midia, ou
mesmo pelas escolas. Territorialidade, o indio contemporaneo, o exterminio das
comunidades indigenas, a ética do cuidado, a degradacdo da natureza sao questdes
gue emergem nos gestos, na musicalidade e na cenografia do espetaculo,
convocando assim o publico para um exercicio de reflexdo critica acerca daquilo que
costumeiramente chamamos de desenvolvimento. Pois, como nos alerta José de
Souza (2011), o desenvolvimento nada mais é do que uma ferramenta de manutencéo
da desigualdade que dicotomiza o mundo entre Norte e Sul, que hierarquiza as vidas,
e que mantem a pobreza, a fome, o exterminio dos corpos tidos como menos
humanos.

Depois de trés anos da estreia e de vivéncias em festivais como Aldeia Vale
Dancar, Aldeia do Velho Chico (SESC), Festival de Danca do Araripe/Araripina-PE e
Aldeia Yapoatan/Jaboatdo dos Guararapes-PE, percebemos a necessidade de levar
0 espetaculo Chéo aos espacos escolares, aos fazeres pedagogicos, ainda mais
guando temos a insurgéncia da lei n°® 11.645/08 que altera a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo Brasileira - LDB, obrigando o ensino da historia e cultura indigena na

educacéo basica.
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Nesse sentido, acredito ser pertinente estimular, através do fazer artistico, os
debates sobre os povos originarios, refletindo sobre as violéncias sofridas por eles,
além das suas contribui¢des culturais, politicas e epistémicas a sociedade brasileira.
Portanto, o espetaculo propde que novas histdrias precisam ser contadas/recontadas

na sala de aula, no corpo, na cena, na musicalidade, nos gestos.

Figura 12 — Intérprete em cena no espetaculo Chéo

Fonte: Arquivo Cia Balangarte (2018)

Tal préatica corrobora com abordagens atuais de ensino de Arte como a Cultura
Visual, Interculturalidade e Ecologia, assim como a Abordagem Triangular da
professora/pesquisadora Ana Mae Barbosa (2016), que vem contribuindo no campo
das pesquisas em Arte/Educacao, a Abordagem Triangular é baseada nas a¢des de
fazer-ler-contextualizar — “Fazer Arte (ou Producgao), Leitura da Obra ou Campo de
Sentido da Arte e Contextualizagdo” (p. 689), tem sido uma abordagem em constante
processo de mudanca, por se utilizar de uma perspectiva “cuja génese epistemoldgica
se alicerca em seu carater essencialmente contextual, para o desenvolvimento da

identidade cultural e da cognigao/percepgao” (p. 688).
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Figura 13 — Musico em cena no espetaculo CHAO

Fonte: Arquivo Cia Balancarte (2018)

Por isso, a Arte/Educacédo deve se fazer enquanto instrumento potente para
producdo de relacbes educativas contextualizadas na promog¢éo de uma cultura de
convivéncia com os territérios semiaridos brasileiros. Através da leitura de obras
artisticas é possivel ampliar o vivido ao néo vivido do publico, produzir sentidos e
sensacoes que digam sobre as experiéncias de outrem.

A Cia Balancarte de Danca conseguiu financiamento do FUNCULTURA para
manutencdo de temporada do espetaculo CHAO (2014), na cidade de Petrolina-Pe.
Foram realizadas dezesseis apresentacfes no Teatro Dona Amélia, doze destinadas
as/aos estudantes e professores e professoras de escolas publicas municipais e
estaduais, e quatro abertas a toda comunidade. Todas as apresentacfes foram
procedidas de debate com os artistas, a plateia e um professor/historiador. As
apresentacoes destinadas as escolas aconteceram em dias letivos, contemplando os
trés turnos escolares; as abertas a comunidade aconteceram nos finais de semana,
no turno noturno. Todas as apresentacdes foram gratuitas, e os e as estudantes foram

transportados da escola para o teatro também de forma gratuita. Mais de quatro mil
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estudantes foram beneficiadas com o projeto. Link para o video documentario do

projeto https:/youtu.be/90DJIx2zalSc.

A temporada do espetéculo foi realizada nas duas semanas que antecederam
as eleicbes presidenciais do pais, um clima de apreensdo acompanhou 0s membros
da Cia durante todas as apresentacdes e debates realizados naqueles dias com os
grupos de estudantes e professores que estiveram no teatro. As questdes dos povos
indigenas eram invocadas com uma gama de outras pautas suscitadas por aquele
momento tdo importante para a politica nacional. Violéncia contra a mulher, racismo,
exterminio da juventude negra, luta pela reforma agraria, direito a educacao,
LGBTfobia, preservagédo do meio ambiente e democracia foram alguns dos temas que
apareceram nas falas pos espetaculo.

Houve alguns embates ao longo da temporada, nos quais alguns estudantes
que prestigiaram o espetaculo fizeram falas extremamente violentas durante os
debates, alguns deles provocaram agitacdes na plateia fazendo sinais de arma,
simbolo da campanha do presidenciavel Jair Messias Bolsonaro, que mobilizou seu
programa eleitoral prometendo a facilitacdo do porte de arma, além de incentivar
violéncias contra muitas minorias, inclusive as comunidades indigenas. No entanto,
boa parte dos estudantes se mostrou sensivel as questdes levantadas no espetaculo,
foram presenciados muitos depoimentos emocionados, criticos e corajosos que diziam
sobre as trajetorias de vida desses mesmos estudantes.

O mais surpreendente durante a temporada foi a presenca de varios estudantes
e professores/as indigenas nas sessdes. Muitos deles e delas se disseram indigenas
pela primeira vez aos seus colegas de escola naquela oportunidade, ao abrir 0
microfone ao final da sessdo durante o bate-papo alguns estudantes fizeram relatos
sobre as dificuldades enfrentadas pelos seus povos e sobre o processo migratério
imposto aos seus familiares devido as violéncias (econdmicas, policiais, territoriais,
culturais) empregadas sobre eles pelos latifundiarios e também pelo Estado brasileiro.

A reacdo da plateia ao se levantar e se dizer indigena, narrando as violéncias
vividas pelos seus povos pos-espetaculo, retomam questdes presentes na atividade
cénica desempenhada pelos intérpretes-criadores na cena em Ch&o, como por
exemplo, a delimitacdo e reducdo dos territérios indigenas, isto possivel de ser

observado pela luz cénica que ilumina o corpo que danca e é reduzida ao longo do


https://youtu.be/90DJx2zaISc
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espetaculo provocando esse mesmo corpo a agonizar-se pela perda do seu territorio

de atuacao.

Figura 14 — Pablico de alunos e alunas de escolas publicas

Fonte: Arquivo Cia Balancgarte (2018).

Havia uma necessidade desde a elaboracdo do projeto em dar voz aos alunos
e alunas sobre as possiveis impressées do trabalho, ja que perpassa 0 processo
criativo do espetaculo as questdes referentes a legitimidade ou ndo dadas ao sujeito
a partir do lugar social que ele ocupa. Nesse sentido, o livro da autora Djamila Ribeiro
O gue € lugar de fala? apresenta um conceito que ajuda a pensar a questao, ao propor
que na “tentativa de analisar discursos diversos a partir da localizacdo de grupos
distintos” e ainda “a partir das condigbes de construgédo do grupo no qual funciona,
existiria uma quebra de uma visdo dominante e uma tentativa de caracterizar o lugar
de fala” (2017, p. 60). Para além de motivar a fala desses sujeitos em estagios
escolares a nivel médio a se posicionarem, segundo a sua disponibilidade e sem
subestimar a capacidade intelectual desses jovens, quanto as questdes suscitadas no
trabalho, era também relevante, problematizar os equivocos gerados a partir de um

nao discernimento entre lugar de fala e representatividade.
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A intérprete-criadora em cena € uma artista de pele branca trazendo
referéncias principalmente indigenas pra cena, da qual um indigena pode ou néo se
sentir representado, porém a artista ao apresentar tais referéncias nos elementos do
discurso visual e argumentativo, legitima sua fala a partir do lugar que ela ocupa,
situada na sua localizag&o social de mulher branca. Assim “falar a partir de lugares é
também romper com essa légica de que somente os subalternos falem de suas
localizagbes, fazendo com que aqueles inseridos na norma hegemdnica sequer se
pensem” (2017, p. 86). E diferente do que sugere o senso comum de que “o lugar de
fala visa restringir a troca de ideias, encerrar uma disCussao ou impor uma Vvisao”,
pensar lugar de fala é ser ético ao refletir sobre os entendimentos em torno das
hierarquias, desigualdades e violéncias presentes em nossa sociedade.

E interessante observar também, que o espetaculo em alguma medida ou
de algum modo, encorajou ou mobilizou esses e essas estudantes a dizerem-se
indigenas diante da comunidade escolar presente no teatro, o que nos leva a pensar
gue talvez a escola ndo esteja tratando dessas questdes ou esteja tratando de modo
a intimidar esses sujeitos, fazendo com que eles/elas ndo digam das questdes da sua

comunidade e dos seus povos no ambiente da sala de aula.
4.1.3 Batuques nos Terreiros

Chegou a hora chegou/E hora de festejar
Chegou a hora chegou/Menino vem batucar
Chegou a hora chegou/E hora de festejar
Chegou a hora chegou/Menina venha dancar

Menino vem batucar/Menina venha dancar
Menino venha danc¢ar/Menina vem batucar

No nosso terreiro tem festa/E hora de reunir
O nosso tambor tem for¢a/Convida pra sacudir

Vem batucar/Venha dancar
Venha dancar/Vem batucar
BATUCOU!

Fernanda Luz (2016)
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Batuques (2016) € um espetaculo de danca contemporanea que bebe nas
referéncias das performances culturais afro, estas que se fazem na presenca
marcante do tambor. Nesse sentido a composi¢ao coreografica foi criada a partir das
sensacoes fisicas no corpo, durante as trocas nas vivéncias com a danca do Samba
de Véio, no aprendizado dos movimentos nas sambadas (o encontro da comunidade
para realizar a performance) na llha do Massangano, comunidade negra da cidade de
Petrolina-Pe. A busca criativa se deu, ndo na reproducdo exata dos movimentos
caracteristicos do samba, mas em seu carater de espontaneidade e improvisacao
presentes na brincadeira, além da relacdo estabelecida entre dancarinos/as e

batuqueiros/as, em que a batucada que dita o ritmo do pé no chéo, que no samba de

véio é frenético e intenso.

Figura 15 — Cena do espetaculo Batuques

Fonte: Arquivo Cia Balangarte, 2019.

Outras referéncias ritmicas foram introduzidas como as da danca do coco,
principalmente do sertdo pernambucano, este que tem uma caracteristica particular
ao utilizar tamancas de madeira compondo a sonoridade da performance dando ao
ritmo uma dindmica mais cadenciada, podendo-se brincar com essa variacdo. A

capoeira e o candomblé também serviram de base na composi¢cdo do trabalho
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permeando a gestualidade e os elementos estéticos: a ambientacdo, os figurinos, os
instrumentos percussivos e as musicas.

As gestualidades presentes nas expressdes das dancas citadas se referenciam
primordialmente nas acdes cotidianas do trabalho, nas dindmicas do jogo e da
brincadeira, e nos ritos das celebracdes religiosas, assim como é possivel observar
na pesquisa a nivel global acessivel no video documentario Choreometrics presentes:
Moviment style and culture dance and Human History (1984)'° de Alan Lomax e
Forrestine Paulay. Como exemplos préaticos podem ser citados o lidar com a terra, que
na danca do Samba de Véio pode estar enfatizado com o sapateado firme e o pé
pisando inteiro no chao, relacdo pautada no fato de que a maioria dos sambadores e
sambadoras esta ligada ao trabalho rural e a lida com o solo no plantio e colheita de
frutos e hortalicas (SILVA, 2017).

No que concerne ao jogo e a brincadeira, a gestualidade da umbigada é
marcante na tradicdo do Samba de Véio e do Coco, o0 sambador ou sambadora de
dentro da roda convida outro para o centro unindo com esse o umbigo. Manhaes
explica que “A umbigada é um gestual de encontro de umbigos, que pode ser efetivo,
no sentido de se tocarem, ou uma simulagéo de aproximacdo com uma desmesurada
projecdo do ventre” (2014, p. 38). Esta presente em varias performances culturais
distribuidas por todo o pais como no Lundu, Tambor de Crioula no Maranhdo, Danca
do Coco, Samba de Roda do Recdncavo baiano e o Jongo no Sudeste. Fica
evidenciado o carater de brincadeira na performance quando a acao de umbigar é
realizada de forma efetiva, por qualquer sujeito que se apresente e toque o umbigo
com outro brincante - pessoa ou especificamente artista popular, pode ser chamado
também de brincador ou brincadora, que independente do sexo ou género, homem
umbiga com homem, mulher com mulher e homens com mulheres.

Outro fator evidente nas performances € a sonoridade, presente tanto nas
cancdes, como nas batidas das palmas e em outras partes do corpo durante a sua
execucao, também através da percussividade no toque de instrumentos, geralmente
feitos com tambores, tamboretes, objetos de metal, e ainda com o incremento de
instrumentos de corda, pandeiros, abés (instrumento feito de cabacas e envolto com

migangas), etc. Essas sonoridades e instrumentos estdo presentes tanto nas

10 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=dMPOaqtPXKI > acesso em 10 de Dezembro de 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=dMPOaqtPXKI
https://www.youtube.com/watch?v=dMPOaqtPXKI
https://www.youtube.com/watch?v=dMPOaqtPXKI
https://www.youtube.com/watch?v=dMPOaqtPXKI
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festividades quanto nos rituais sagrados, nas religides de matrizes africanas que
povoam todos os territérios nacionais, com particularidades, ritualisticas e nomes
diferentes. Com destaque para os Candomblés que sdo uma das mais significativas
expressoes religiosas das popula¢gdes negras no Brasil. Os terreiros sdo assim fruto
das criagGes dos negros e negras desterritorializadas em busca de reterritorializagéo.

O espetaculo Batuques estreia em 2016 no XlI Festival Aldeia do Velho Chico
realizado pelo SESC Petrolina no més de agosto, dentro da programacéo do Virarte
momento que encerra o festival com 12h seguidas de apresentacdes artisticas
ininterruptas, apos uma sequéncia de apresentacdes de um trecho experimental do
trabalho. ldealizado para celebrar os 10 anos de (r)existéncia e atuacdo da Cia
Balancarte de Danca no Vale do Sao Francisco, descritos por André Vitor Branddo no

folder do espetaculo como em um balanc¢o das aguas,

Talvez uma companhia de danca seja como um rio, comec¢a como um filete
de agua minando da terra e aos poucos vai ganhando volume, irrigando
paisagens. H4 uma década a Cia. Balancgarte vem trilhando seu caminho por
este vale, desaguando ideias, movimentos... Podemos perceber que desde a
sua fundacéo a Cia direciona seu trabalho para a pesquisa de uma linguagem
hibrida que entrelaca dancas populares com o que poderiamos chamar de
danca contemporénea, desse modo, instaura seus trabalhos em um
entrelugar, derrubando fronteiras, arquitetando espagos possiveis de
experimentacdo (BRANDAO, 2016, n. p.).

A Cia foi homenageada pela sua década de atuacdo no festival Aldeia Vale
Dancar 2016 realizado, também, pelo SESC Petrolina no més de abril, que programou
em suas atividades além do espetaculo Batuques, ainda em fase experimental, outros
espetaculos do repertério da Cia, a saber, Do Terréro de Salt (2012) e Chéo (2014),
e uma exposicado composta por fotos alusivas aos processos criativos do grupo. E
assim, apos a experimentacdo do trabalho em mostras e festivais regionais e uma
temporada independente decidiu-se pela elaboracdo de um projeto no qual o
espetaculo Batuques circulasse as periferias da cidade de Petrolina.

Calcado nos referenciais das performances culturais negras, o espetaculo
Batuques se apresenta como um vetor de valorizacdo e ressignificacdo estética,

sonora e ritmica desses lugares de producdo identitaria. Sendo assim, o projeto
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Batuques nos Terreiros!! foi elaborado no sentido de ampliar a difusdo do trabalho a
diferentes plateias, localizadas em diversos territorios da cidade de Petrolina-PE.
Foram realizadas doze sessdes do espetaculo em seis espacos diferentes, cada um
deles com duas apresentacdes programadas. Além disso, a realizacdo da exposicao
Veredas: caminhos da Cia Balangarte de Danga contando com um acervo que constroi

uma narrativa da histéria da companhia, passeando por todos os trabalhos realizados.

Figura 16 — Exposicéo Veredas na llha do Massangano
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Fonte: Arquivo Cia Balancgarte, 2019.

Os seguintes espacos receberam as apresentacdes e a exposi¢cao: Centro de
Arte e Esporte Unificado (CEU), bairro Rio Corrente; Associacdo das Mulheres
Rendeiras, bairro José e Maria; Associacdo Religiosa e Cultural llé Asé Opd Oya Side

Omi Osun, Comunidade do Porto da llha; Escola Municipal Jesuino Anténio D’avila,

1 Link de acesso para o video documentario do projeto
https://youtu.be/B3yZulXGO0ic?list=PLoLFjB4b59GD7kH4 6e4HnvgJrYd2KYW!I ou pelo celular com o Qrcode:



https://youtu.be/B3yZu1XG0ic?list=PLoLFjB4b59GD7kH4_6e4HnvgJrYd2KYWl
https://youtu.be/B3yZu1XG0ic?list=PLoLFjB4b59GD7kH4_6e4HnvgJrYd2KYWl
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bairro Jodo de Deus; Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE);
Associacdo do Samba de Véio da Ilha do Massangano, comunidade da Ilha do
Massangano.

Alguns dos espacos citados até aqui configuram lugares de acolhimento néo sé
dos projetos executados pela Cia, mas também espacos que sediaram 0 grupo
durante algum tempo. Ressalto que esses espacos estao localizados quase em sua
totalidade nas periferias da cidade de Petrolina e que muitos deles se estabelecem
enquanto alternativa para as praticas de cunho artistico-cultural diante da falta de
equipamentos para esse fim nesses territorios.

Os espagos alternativos aqui apresentados vém sendo parceiros para
realizacdo de atividades artisticas e de ocupacao de grupos como a Balancarte, entre
outros que despontam como potenciais a partir deste projeto como a Associacéo
Religiosa e Cultural Il1é Asé Opd Oya Sidé Omi Ostin da Comunidade do Porto da llha,
gue aponta ja em sua denominacdo para uma abrangéncia as questdes culturais, mas
ainda pouco reconhecida para esse fim junto a comunidade.

O lancamento do projeto foi marcado com uma apresentacdo do espetaculo
Batugues e a abertura da exposicdo Veredas, e ainda, por uma mesa-redonda
intitulada “Ancestralidade, som e gesto” na qual foram convidados este autor; Pai
Jorge que é babalorixa chefe espiritual do terreiro l1é Asé Opd Oya Sidé Omi Osun, é
também o administrador da casa e responsavel pelo culto aos orixas e caboclos; a
makota e dancarina lona Pereira, makota assim como Ekedi € o nome dado para um
cargo feminino de grande valor: a de “zeladora dos orixas”, ela nao entra em transe; e
mediando a conversa o professor Antonio Carvalho, Mestre em Educacao, Cultura e
Territérios Semiaridos, Doutorando em Educacédo e membro da Cia Balancarte.

A tematica recorrente no dialogo girou em torno dos fazeres artistico e
arte/educativos que referenciam a cultura negra como mote criativo. A recorréncia das
falas, dentre outras questdes, considerou a relevancia desses fazeres que estejam
também a servico da desmistificacdo sobre as préaticas de religibes de matrizes
africanas, pela maneira como sao vistas por boa parcela da sociedade, que
descaracterizam seus fazeres por falta de conhecimento sobre os mesmos.

Acbes como as experienciadas nesta mesa podem representar uma maneira a

mais para aproximar as comunidades que acessam a programac¢ao deste tipo, com
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debates sobre as opressdes concretizadas em forma de violéncias e negacdo de
direitos das quais as populacdes negras sao vitimas, sendo marginalizadas em nossa
cultura. Deste modo, estiveram presentes povos de terreiros e a comunidade local do

bairro, na ocasiao do Rio Corrente.

Figura 17 — Mesa “Ancestralidade, som e gesto”

Fonte: Cia Balancarte, 2019.

O debate teve projecao ainda maior na etapa do projeto Batugues nos Terreiros
realizada na Associacdo Religiosa e Cultural em Maio/2019, o Terreiro [I€é Asé Opb
Oya Sidé Omi Osun, agora de iniciativa do anfitriiio Pai Jorge, ao receber a atividade
no espaco, montou uma mesa de didlogo com um namero ainda maior de debatedores
gue puderam abordar as tematicas trazidas pelo espetaculo a partir do seu campo
especifico de atuagéo, sendo que foram convidadas as seguintes representacdes: a
makota lona Pereira, o vereador Gilmar Santos, o professor/pesquisador Antonio
Carvalho, o diretor e bailarino Marcos Aurélio (autor desta pesquisa), 0
professor/pesquisador Juracy Marques, o advogado Luis Eduardo Gomes e o médico
Joaquim Alves, além do ja mencionado anfitrido o babalorixa Pai Jorge, mediador do
debate.
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O publico presente, em sua maioria composto por povos de terreiro, sendo da
prépria casa e de visitantes, acompanhou na fala dos debatedores, diferentes frontes
de atuacdo que podem compor politicas publicas de intervengéo as causas que séo
levantadas pelas populacdes negras e de religibes de matrizes africanas em nossa
cidade. Sendo assim, pOode-se ter um panorama de como estdo sendo tecidos tais
debates a nivel do executivo municipal, na educacao basica e universitaria, nas artes,
no campo juridico e na medicina.

O cenario apresentado pelo legislativo municipal representado, na ocasiao, pelo
vereador Gilmar Santos do Partido dos Trabalhadores (PT) € a de uma bancada de
oposicao, em parte preocupada com as questdes relacionadas as populagcbes negras
e 0s povos de terreiro, porém sem forca quantitativa de coro para aprovacdo de
projetos de lei e propostas orcamentarias que vém sendo apresentadas na Camara
Municipal que beneficiem, também, essa populacdo. Uma vitéria conquistada
recentemente é a entrada deste vereador na Comissdo dos Direitos Humanos e
Cidadania que defende e garante os direitos da populagdo como um todo, mas tem
enfoque nos assuntos referentes as “minorias” étnicas e sociais, assim como a
preservacao e protecdo dos fazeres culturais produzidos por estas populagdes.

Outro fator interessante apresentado nas falas foi trazido pelo médico Joaquim
Alves ao relatar sobre o desenvolvimento de sua atual pesquisa na qual tem
considerado o transe enquanto possibilidade no tratamento de sofrimentos psiquicos,
0 que pode demonstrar mais um fator positivo apresentado pelas praticas das religibes
de matrizes africanas aos praticantes dos rituais de Candomblé e Umbanda do qual o
transe € um elemento constitutivo.

A realizacdo dessa etapa do projeto demonstrou como € possivel acionar varios
setores sociais a partir da Arte. Fomos surpreendidos enquanto grupo do alcance das
acOes deste projeto, assim como nos surpreendeu a celebracéo realizada ao final da
atividade onde nos foi oferecida bebida e comida e o chamamento dos caboclos, que
sdo uma linha de trabalho de entidades de Umbanda e Candomblé, que se
apresentam como indigenas e que, na ocasido, desceram para comemorar e
agradecer conosco.

De igual modo, fomos marcados nas ac¢des realizadas em dois outros espacos,

dos quais a APAE mais uma vez nos ensinou sobre diversidade e incluséo; ja na llha
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do Massangano pude fazer uma imersdo no cotidiano da comunidade, juntamente
com os demais membros/as da Companhia, fazendo parte da mesma durante dois
dias. As duas apresentacdes do espetdculo nos renderam um publico bem diverso
gracas a mobilizacao feita pela escola da comunidade que articulou os alunos/as para
acompanharem a programacao, garantindo também uma ampla participacdo na
visitacdo a exposicdo, que ao narrar parte da trajetoria da Cia Balancarte através de
fotos e elementos que compde ou compuseram 0S pProcessos criativos, aproximam 0s
visitantes da nossa histdria e dos caminhos percorridos durante mais de uma década

de danca.

Figura 18 — Alunos/as da Creche da llha do Massangano
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Fonte: Cia Balancarte, 2019.

4.2 A EMERGENCIA DA CULTURA E A LEI ALDIR BLANC

O contexto de pandemia de covid1l9 que acomete toda a populacdo mundial
neste momento e que tem deixado tantas pessoas em estado de isolamento social
tendo que ficar em casa, mexe com areas diversas da economia global e o setor

cultural tem sido duramente penalizado, ja que tem na arte do encontro e na interacao
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com o publico uma caracteristica intrinseca para acontecer na maioria das suas
producdes, o setor cultural foi um dos primeiros a parar e dos ultimos a retornar
durante a flexibilizacdo dos protocolos de seguranca.

Esse cenario vem gerando uma mobilizacdo nacional de agentes e gestores
culturais que culminou na aprovacdo da Lei Aldir Blanc de Emergéncia Cultural n°
14.017/2020, a execucao da lei possibilitou acesso em carater emergencial a recursos
provenientes do superavit do Fundo Nacional de Cultura em 2019 no valor de R$ 3
bilhdes repassados para estados e municipios, de forma a estruturar e apoiar o setor
de cultura. Para garantir que todo o processo ocorresse de maneira idbnea e sem
fraudes foi preciso agentes culturais engajados politicamente a fim de acompanhar
ativamente o processo de regulamentacdo junto aos estados e municipios que em
Petrolina o papel do Férum Popular de Cultura foi fundamental.

Trabalhadores e trabalhadoras de diferentes segmentos artisticos e culturais,
incluindo artistas, produtores, técnicos, curadores, oficineiros e professores de escolas
de arte e capoeira acessaram 0S recursos, assim como 0S espagos artisticos e
culturais, micro e pequenas empresas culturais, cooperativas, instituicbes e
organizacdes culturais comunitarias devidamente cadastradas como previsto na lei.

As discussdes em torno da lei colocam a pauta cultural enquanto foco em todos
0s ambitos governamentais, de onde se espera a partir desse “novo normal” e diante
das experiéncias que ele acarreta, se possa construir um cenario no pais onde as
politicas culturais se mantenham consideradas nas agendas publicas brasileiras.

O montante repassado aos estados e municipios na execucao da lei representa
um orcamento inédito disponibilizado diretamente para o setor cultural na historia
desse pais, que em Petrolina superou os R$ 2.000.000,00 (dois milh&es). O incentivo
vem promovendo condi¢des para criacéo e fruicdo de bens culturais, tendo o ambiente
virtual como o canal de acesso pela sociedade, ainda que ndo garantida para
populacdes mais empobrecidas que muitas vezes dependem das redes de wifi e
internet publicas para se conectarem.

O repasse desses valores em carater emergencial vem apoiar e oferecer
dignidade e sobrevivéncia aos trabalhadores e trabalhadoras do setor cultural. A
Companhia Balancarte teve acesso ao incentivo da Lei através da aprovacao de dois

projetos artisticos, uma exposic¢ao virtual comemorativa aos 15 anos do grupo em abril
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de 2021 a ser realizada nas redes sociais do aplicativo Instagram e a publicagcéo do
e-book “Cia Balangarte 15 anos — Dancas que Brotam Arte/Educacéao florescendo no
Vale” deste autor, uma coletanea de textos e imagens dos processos criativos e
experiéncias arte/educativas vivenciadas pela CIA durante sua trajetoria de
(nexisténcia no Semiarido que pretende ser disponibilizado em formato PDF para

acesso de estudantes e instituigdes publicas.
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5 CONCLUSAO

Do titulo desta dissertacdo a esse momento conclusivo que aqui se instaura,
evidencio as praticas artistico/educativas da Balancarte enquanto formadoras de
arte/educadores/as, bailarinos/as e intérprete-criadores/as, isso por meio de propostas
pedagdgicas e criativas em Danca de modo contextualizado com as realidades dos
territérios semiaridos e suas comunidades afroindigenas.

As contribuicdes dadas pela cultura Afroindigena nas producées em Danca sao
significativas, e ndo poderia ser diferente ja que as populacdes negras e originarias
ocupam expressivamente os territérios semiaridos que, ao serem pesquisadas pela
Balancarte estimulam a construcdo de alguns dos seus processos criativos como 0s
apresentados nesta pesquisa e em outras performances influidas por elas.

Ressalto que é preciso estar ciente que ao vincular um trabalho artistico e/ou
educativo as performances culturais afroindigenas, corresse riscos aos
guestionamentos sobre legitimidade ou ndo dadas aos sujeitos, a partir de uma visao
dominante, com base em seus lugares de fala; e podem também, despontar questdes
referentes aos direitos em resguardar essas performances culturais e a constituicao de
“nao lugares” possiveis de se estabelecer nos equivocos gerados a partir de um nao
entendimento sobre as distin¢cdes entre lugar de fala e representatividade. Exigindo
certa seguranca e embasamento da proposta ao assumir um trabalho artistico e/ou
educativo como nos moldes da pesquisa apresentada, que estejam condizentes com
o lugar de onde, por quem e pra quem se fala.

As categorias Arte/Educacdo e Educacado Contextualizada sao essenciais para
esse exercicio de reflexdo. Haja vista que parte do entendimento de que a arte tem
potencial educativo tanto para aqueles e aquelas que a promovem quanto para aqueles
e aquelas que as apreciam na condicdo de publico e que se envolvem nas acdes
praticas de oficinas e debates.

As experiéncias com as populacdes periféricas, na qual também estou incluso,
demonstram que além de potencial, os processos artistico/educativos em Danca sao
extremamente funcionais e necessarios como acdo geradora de mudanca nos
contextos das periferias de nossas cidades, onde a dificuldade ou falta de interesse

governamental quanto a implementacédo de politicas publicas, como observado em
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ambito regional em municipios como Petrolina e entorno, desfavorece aos sujeitos,
principalmente a populacéo jovem, o acesso, dentre outros direitos, as a¢des culturais.

Conforme destacado anteriormente, Petrolina encontra-se atualmente com uma
populacao significativa com mais de 300 mil habitantes, caracterizada como de médio
porte, onde as camadas populacionais mais empobrecidas e carentes se encontram
em suas periferias. Desenvolver atividades que contribuam concretamente com o
enfrentamento as diversas violéncias e preconceitos que emergem das grandes
aglomeracdes humanas e centros urbanos devem ser estimulados.

Pode-se dizer que tais projetos contribuem para que criancas, adolescentes,
jovens e adultos de escolas publicas e periferias tenham acesso a atividades de carater
artistico-cultural tdo essencial para o desenvolvimento dos sujeitos, onde a arte
contribui com a formacédo cidada mais consciente e critica, ampliando assim seus
conhecimentos sobre as suas histérias e culturas, estabelecendo lugares de incluséo
para que as pessoas se sintam inseridas na comunidade.

O choque provocado pela pandemia de Covidl9 nos apresenta uma ruptura
com antigos modos de convivio e de trabalho que tem levado a uma reconfiguracao
das relacdes, e tem exigido também uma reconfiguracdo dos modos de pensar e
executar as politicas publicas, ao trazer a tona a questdo emergencial da Cultura faz
refletir sobre a necessidade de uma “nova politica cultural” que pode comegar como
uma “cultura politica nova” que considere as ideias e a pratica da participagao social,
constituindo uma abertura que oportunize o debate sobre os temas e reconheca os
atores que vem sendo negligenciados ha anos nesta disputa politica.

Finalmente, a discussao em torno da formacao de artistas e arte/educadores/as
€ um tema que se estabelece de maneira ampla e complexa, seja no contexto do
Semiarido ou em qualquer outro, assim como nos € demonstrado pelo referencial
tedrico aqui acessado, neste estudo foram apresentadas possibilidades de
intervencdo a partir das vivéncias na atuacdo da Cia Balancarte de Danca, porém
ampliar o debate em novas pesquisas que apontem novos caminhos a formacéo
artistico/educativa devem ser estimuladas pela escola, por grupos artisticos e sociais

e por Politicas Publicas que reconhecam a relevancia deste assunto socialmente.
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