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RESUMO

A constituicdo do discurso do medo nos contos de fada configura-se como cerne da questéo.
A pesquisa ora descrita, de natureza analitica, terA como corpus 0s contos, assim
classificados: os textos prototipicos de autoria de Jacob e Wilhelm Grimm — “Branca de
Neve” “Jodozinho e Margarida” e “Cinderela”, cujas matrizes de sentido serviram de base
para as versfes contemporaneas — “Branca de Neve, versdo atualizada” de Pedro Migio,
“Conto Moderno 6 — Jodao e Maria” de Mr. Lemos e “Cinderela para o tempo moderno” de
Rubem Alves. O intento deste trabalho consiste em investigar como o medo € engendrado
discursivamente em ambas as versdes, por serem essas datadas de épocas diferentes. Para
tanto, atentar-nos-emos as possiveis desconstrucdes/atualizacdes registradas nas versdes
contemporaneas dos contos, em busca das motivacOes ideoldgicas as quais subjazem a
perpetuacéo de discursos providos de temor. Pretendemos analisar de que modo os elementos
do interdiscurso possibilitam o discurso do medo materializado nos textos supracitados, bem
como interessa-nos analisar as formacgOes discursivas, as quais autorizam os dizeres ali
pulverizados. Valendo-nos dos preceitos postulados por Michel Pécheux (1990, 1999, [1975]
2009,), e seus seguidores no Brasil, Orlandi (2010, 2012), Indursky (2009), destacaremos
sequéncias discursivas de tais contos, no intuito de investigarmos as instancias do medo e 0s
sentimentos nascidos dessa paixd. Os contos em questdo, nos quais se tém a fome, o
desamparo, a morte, a maldade humana, como indices do medo, revelam as formacdes
discursivas as quais autorizam o discurso e nos fazem pensar que hd uma formacé&o ideoldgica
capaz de reger a representacdo do medo quando se quer assombrar alguém.

Palavras-chave: Discurso do medo; Contos de fada; Releituras modernas; Anélise do
discurso Pecheutiana.



ABSTRACT

The constitution of the fear speech in fairy tales appears as the point. The research herein
described, analytical nature, will corpus tales, classified as follows: the prototypical texts by
Jacob and Wilhelm Grimm - "Snow White" "Hansel and Margaret” and "Cinderella”, whose
headquarters sense served as basis for contemporary versions - "Snow White, updated
version™ of Peter Migao, "modern Tale 6 - Hansel and Gretel" Mr. Lemos and "Cinderella for
the modern time" Rubem Alves. The intent of this study is to investigate how fear is
engendered discursively in both versions, being these dated from different eras. Therefore, we
will pay attention to possible deconstructions / updates recorded in contemporary versions of
the tales in search of ideological motivations which underlie the perpetuation of speeches
provided to fear. We intend to analyze how the interdiscourse elements enable the discourse
of fear embodied in the above texts and are interested in analyzing the discursive formations,
which allow them there sprayed sayings. Drawing on the principles postulated by Pécheux
(1990, 1999 [1975] 2009), and his followers in Brazil, Orlandi (2010, 2012), Indursky (2009),
highlight discursive sequences of such tales in order to investigate instances of fear and
feelings that passion born. The stories in question, in which they have hunger, helplessness,
death, human evil, as the fear index, reveal the discursive formations which allow the speech
and make us think that there is an ideological formation capable of governing the
representation fear when you want to haunt someone.

Keywords: Discourse of fear; fairy tales; modern reinterpretations; Analysis of pecheutiana
discourse.



LISTA DE ABREVIATURAS

A — Rubem Alves

AD — Anadlise do discurso pecheutiana
FD — Formagéo Discursiva

FI — FormagOes Imaginarias

Fld — Formacdo ideoldgica

G — Jacob e Wilhelm Grimm

L — Ernani Lemos

P — Pedro Migéo

Sd — Sequéncia Discursiva



SUMARIO

1. INTRODUCAO 13
2. AS CONDICOES DE PRODUCAO DOS CONTOS DE FADA E OSEU
ALCAMENTO A CATEGORIA DE LITERATURA PARA A
INFANCIA 18
2.1 DO CONTO DE FADA NA QUALIDADE DE GENERO LITERARIO 18
2.1.1 Da morfologia dos contos prototipicos: a formula projetada por Propp 26

2.1.2 Das condicdes de producdo dos contos em suas releituras

contemporaneas
29

2.2 O CONCEITO DE INFANCIA 34
3. ATEORIA DO DISCURSO E OS SENTIDOS DO MEDO NOS CONTOS DE FADA

PROTOTIPICOS E SUAS VERSOES CONTEMPORANEAS 37
3.1 CONSIDERAQC)ES GERAIS SOBRE A TEORIA DO DISCURSO
PECHEUTIANA 37
3.1.1 Conceitos fundamentais da teoria do discurso 39
3.2. O CONCEITO DE MEDO 46
3.3 0 SENTIDO DO MEDO NOS CONTOS EM ANALISE 51
4. O DISCURSO DO MEDO NAS DIFERENTES VERSOES DOS CONTOS DE
FADA 55
4.1 CONFIGURACAO DO CORPUS E DISPOSITIVO ANALITICO 55
4.2 OS SENTIDOS DO MEDO EM BRANCA DE NEVE: A VIDA E O PODERIO
AMEACADOS 58
4.3 OS SENTIDOS DO MEDO EM JOAOZINHO E MARGARIDA: A FOME E 0OS
PERIGOS DECORRENTES DO ABANDONO 77
4.4 OS SENTIDOS DO MEDO EM CINDERELA: O MEDO DE SER DIFERENTE, O
MEDO DA RECLUSAO 91
5. CONSIDERACOES FINAIS 103
REFERENCIAS 108
ANEXOS 106
ANEXO A: BRANCA DE NEVE 111

ANEXO B: BRANCA DE NEVE, VERSAO ATUALIZADA 116


file:///C:\Users\Karine%20Farias\Desktop\elementos%20pr�-textuais%20-%20vers�o%20definitiva.docx%23_Toc353923728
file:///C:\Users\Karine%20Farias\Desktop\elementos%20pr�-textuais%20-%20vers�o%20definitiva.docx%23_Toc353923739

ANEXO C: JOAOZINHO E MARGARIDA 118
ANEXO D: CONTO MODERNO 6 — JOAO E MARIA 122
ANEXO E: CINDERELA 125
ANEXO F: CINDERELA PARA TEMPOS MODERNOS 12



13

1. INTRODUCAO

Em verdade temos medo.
Nascemos no escuro (...)

E fomos educados para o medo.
Cheiramos flores de medo.
Vestimos panos de medo.

De medo, vermelhos rios
Vadeamos.

(Carlos Drummond de Andrade)

Muitos sdo os analistas do discurso empenhados em desvendar os efeitos de sentidos
engendrados pelo discurso do medo, em diferentes géneros textuais, o0 que observamos apds
uma busca acurada nos bancos de teses do pais. Quanto aos contos de fada, objeto de nosso
estudo, os olhares voltam-se muito mais para seus aspectos pedagdgicos e psicanaliticos. Por
essas razdes, entendemos que a andlise dos contos de fada, a partir dos seus aspectos
discursivos, € um estudo atual e relevante, posto que nos possibilitara um contato com uma
reflexdo linguistica em torno dessas producdes, agora olhadas sob o viés da Analise do

discurso (doravante AD).

A motivacdo inicial para este trabalho se deveu ao contato com a obra da escritora e contadora
de histéria ChimamandaAdichie®, escritora nigeriana que pondera sobre 0 aspecto nocente da
historia Unica dos contos de fada, os quais (pré) estabelecem, segundo a autora, padrdes
europeus com o fito de negar as mulheres negras o lugar que lhes cabe. Isso fez com que
atentdssemos para o siléncio como elemento responsavel pela vulnerabilidade do ator social
face a uma narrativa e, naquele momento, a primazia creditada aos contos de fada inquietou-

nos a ponto de elegé-los como objeto de estudo.

A pesquisa a que nos propusemos realizar faz-se pertinente, uma vez que os contos de fada,

talvez, sejam os primeiros textos escritos com os quais as criangas tém contato, ainda que ndo

1 A conferéncia do TED, organizacdo ndo governamental que se ocupa de trés &reas do conhecimento:
Tecnologia, Entretenimento e Design, em 2009, contou com a participacdo da escritora nigeriana,
ChimamandaAdichie,autora premiada de trés livros, cujas escritas abrangem questdes étnicas, de género e de
identidade.
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saibam decodificar a escrita. As narrativas do “era uma vez” sdo passadas de geracdo a

geracdo, na maioria das vezes, sem muita reflexdo, nem preocupacao por parte dos pais.

Para compor o corpus, selecionamos trés contos de fada, a seguir apresentados: textos
prototipicos compilados e publicados pelos irmdos Grimm? a) “Branca de Neve”, b)
“Jodozinho e Margarida” e c) “Cinderela”; e as versdes/releituras desses mesmos contos de
fada, tais como divulgadas, contemporaneamente, em publicagcdes impressas e eletrénicas, por
meio de blogs. Trata-se de contos de fada publicados nas duas ultimas décadas por autores
brasileiros e que aparecem com os titulos: a) “Branca de Neve, versdo atualizada”; b) “Conto
Moderno 6 - Jodao e Maria” e ¢) “Cinderela para tempos modernos” ou “Quando te vi amei-te

J& muito antes”.

Cabe salientar que os contos de fada, cuja autoria recai sobre os irmdos Grimm, foram
compilados ao longo do século XIX e publicados em 1812. Ja as versdes contemporaneas
desses mesmos contos de fada estdo disponiveis em blogs atuais, com uma forte aceitacéo
publica; e em publicacdo impressa, no caso do livro de Rubem Alves, (publicado,
originalmente, em 2004), pela editora Papirus. O fato de os textos j& instaurados na memoria
coletiva de um povo serem revisitados com frequéncia, tanto por autores incégnitos, quanto
por autores renomados, como Rubem Alves, funcionou como chamariz para atrair 0 nosso

olhar inquieto e curioso.

Quais seriam as razdes pelas quais os contos de fada tornar-se-iam convidativos e férteis aos
olhos de autores contemporaneos, alguns tdo célebres, e outros ainda desconhecidos e que
comecam a sua trajetoria agora? O cruzamento desses discursos materializados em tais contos
reitera 0 exercicio de pensarmos que o0s sentidos sdo construidos a partir da relacdo entre o
hoje e o ontem, e por isso se configura como um campo fértil para os analistas do discurso,
que recusam a supremacia do sentido literal e que partem da ordem da ilusdo e do
esquecimento do dizer primeiro para fundamentar suas analises. O cotejo entre 0s contos de
fada, a que damos a qualificagdo de textos prototipicos, e as suas respectivas releituras

contemporaneas, serviu de base para melhor compreendermos o conto maravilhoso, no caso, o

2 Trata-se dos dois volumes da obra intitulada Contos e Lendas dos Irmaos Grimm, publicados, originalmente,
em 1819.
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conto de fada®, ndo s6 na sua totalidade e arranjo textual, como nos abriu o olhar para um de
seus mais instigantes componentes, constitutivos ndo s6 em relacdo a alguns personagens
sempre presentes (ou quase sempre), como também dos elementos de que se faz o conto. Esse
componente € o sentimento do medo, do temor que, geralmente, ai se instala e que,

possivelmente, € um dos elementos de maior atragdo na leitura desses textos por criancas.

Os estudos realizados por Vladimir Propp (2001), dentre outras questdes, apontam para oS
vildes da historia — maldosos personagens responsaveis pela instauracdo do temor por todo o
desencadear da narrativa —, 0s quais ddo a tonica aos contos de fada. Ao maximizarmos o
olhar, percebemos que o medo conferido aos contos se apresenta na personalidade méa de
alguns personagens, no enredo, nos cenarios descritos, mesmo nas tematicas, quando se
propGem os narradores a considerar as possibilidades e raz6es dos medos, sobretudo entre

atores sociais infantis.

Como se instaurou, ao longo do tempo, nos contos prototipicos e suas respectivas versoes
contemporaneas, o medo, a aflicio que, comumente, encontramos nas narrativas que
compdem estes contos? Essa é uma pergunta que ficou desse olhar mais acurado em torno do
conto de fada, nos titulos a que ja nos referimos (e também em outros), e acabou por se
constituir especificamente em nossa pergunta de pesquisas: como se faz a constru¢do do medo
nos contos de fada? Que diferencas ha na construcdo do medo, nos dois momentos de
producdo desses textos? H& a manutencdo do discurso do medo nos contos contemporaneos

ou este irrompe para uma ressignificagao?

Com o intuito de buscarmos os sentidos trabalhados e atribuidos, nesses contos, ao sentimento
do medo, bem como as nuancas ideoldgicas que permeiam a construcdo desse discurso,
algumas outras questdes se fizeram pertinentes, a saber: no cotejo entre os contos de fada
prototipicos, tal como aqueles encontrados e compilados pelos Irmdos Grimm, e esses
mesmos contos, tal como aparecem na contemporaneidade, ha deslizamentos de sentidos em
relacdo ao sentimento do medo? Ou, ao contrario, haverd repeticdes de significados nos
discursos ai encontrados? Quais 0s elementos do interdiscurso (ja-ditos, o pré-construido e 0s
discursos transversos) estdo materializados nos contos de fadas prototipicos e nesses contos

que se caracterizam como suas retomadas ou versdes?

>0 trabalho com os contos de fada, na qualidade de género textual, sera balizado, prioritariamente pelos estudos
de Vladimir Propp.
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Para atender a esses objetivos, propusemo-nos, tdo logo, a fazer algumas leituras mais
especificas sobre 0 medo, estudos realizados por autores que dialogam diretamente com as
questdes dos sentimentos do medo e seus confluentes. Apos alguns desses contatos,
percebemos que estudos de alguns psicanalistas defendem que o medo € inerente a todo
processo de maturacdo para que se alcance a superagdo, a vitoria e a disciplina, a exemplo do
que defende Bruno Bettelneim (2002). Embora ndo seja nosso objeto de estudo a
compreensdo em torno a esse sentimento e sua serventia para o desenvolvimento e maturidade
do ser humano, faz-se interessante observar que essa caracteristica podera ser a razdo para

estar, tdo vivamente, instaurado nas historias infantis o medo.

No intuito de descobrir se 0 medo perpetua-se nas escritas contemporaneas, cuja matriz de
sentido advém das narrativas prototipicas, e em que medida isso acontece, pretendemos,
primeiramente, desvelar as condigdes de produgcdo dos textos em questdo, portanto
passaremos a apresentar como se deu a emergéncia dos contos de fada por ocasido de sua
publicacdo, pelos irmdos Grimm, e a publicacdo de suas versdes na contemporaneidade;
investigar os elementos do interdiscurso, 0 que nos possibilitard compreender as significacdes
ai encontradas; e buscar configurar as formacfes discursivas que possibilitam a emergéncia

dos dizeres ali referentes ao medo.

Neste trabalho, tomaremos como base teorias e nog¢des postuladas por Michel Pécheux
(1990,1999,[1975] 2009) e autores como Orlandi (2010, 2012), Indursky (2009), Lagazzi
(1998). Tomaremos como base também trabalhos de autores como Delemeau (2009), Chaui
(1995), Propp (2001), Coelho (2012), Ariés (1981)entre outros, a fim de tratarmos das
guestdes conclamadas pela tematica deste estudo, a saber: 0 medo, a infancia e a literatura

infantil.

Como estes contos seculares conseguem competir com a tecnologia e com o modus operandi
de ser crianca, num século marcado por transformacdes quanto ao modo de estar no mundo?
A crianga, fruto de uma sociedade que se encontra no limiar da lucidez e da alienagéo, ainda
se encanta e aterroriza-se (ou seria se entretém?) com narrativas desbotadas pelo tempo.
Como se isso ndo bastasse, ha de se observar um movimento proativo em termos de producao
cultural e literaria, posto que a compilagédo dos textos ndo se basta. Ha inimeras releituras de

contos de fada circulando pela internet, textos que ndo mais se restringem ao publico infantil.
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As releituras publicadas pelos blogueiros Pedro Migao* (Branca de Neve — versdo atualizada)
e Ernani Lemos® (Conto Moderno 6 — Jodo e Maria), ambas datados de 2011, preenchem as
paginas de blogs pessoais, voltados para adultos. No blog Madruga em claro, o jornalista
Ernani Lemos ja publicou, além do conto Jodo e Maria, versdes de outros contos. J& no blog
Ouro de tolo, Pedro Migéo, e os demais autores, vale-se de outros géneros textuais para tratar

de assuntos polémicos e atuais.

Para dar corpo a este projeto, a dissertacdo constara de trés se¢des, além da Introducdo. Na
primeira Seg¢do, intitulada “As condi¢des de produgdo dos contos de fada e o seu algamento a
categoria de literatura para a infincia”, discorreremos sobre a literatura infantil, categoria na
qual se encaixam os contos de fada; apresentaremos um breve olhar sobre os conceitos de
infancia e de crianca, em épocas diversas e, por fim, trabalharemos em torno as condi¢des de
producdo em que os textos foram produzidos, na tentativa de demarcar as formagdes
discursivas (FD) e ideoldgicas (FI) aventadas pelas versdes dos contos em analise. Na Secéo
3, sob o titulo de “A teoria do discurso e os sentidos do medo nos contos de fada prototipicos
e suas versdes contemporaneas”, dedicaremos um espago aos conceitos-chave da AD, 0s
quais norteardo a nossa analise; além de tratarmos sobre a questdo do medo. Na Secédo 4,
intitulada “A construgdo discursiva do medo nos contos de fada: um cotejo analitico entre as
versOes prototipicas e suas releituras contemporaneas”, analisaremos o discurso materializado
nos contos, a fim de perceber se houve ou ndo uma manutencdo de sentido relacionado ao
medo. Para finalizar tal estudo, procederemos as consideracdes finais acerca da investigacdo
em torno a constituicdo do discurso do medo nos pares de contos analisados, apontando para
os sentidos do medo que ganharam eco também nas versGes contemporaneas, bem como 0s

deslizamentos de sentido advindos dessa comparacao.

* 0 blog Ouro de tolo, editado por Pedro Migéo, assemelha-se a uma revista eletronica, dada a variedade de
assuntos abordados pelos quinze autores diariamente.

% 0 blogMadruga em Claro assinado pelo jornalista Ernani Lemos corresponde a um diario de bordo, a fim de
tornar publica a experiéncia de um jornalista que migrou para Londres.
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2 -AS CONDICOES DE PRODUCAO DOS CONTOS DE FADA E O SEU
ALCAMENTO A CATEGORIA DE LITERATURA PARA A INFANCIA

Nesta secéo, adentraremos no universo dos contos de fada e nos aproximaremos das questdes
atinentes ao mundo da infancia, com o fito de contextualizar as narrativas com as quais
trabalharemos. Para tanto, mobilizaremos conceitos de areas confluentes do nosso objeto de
estudo e do nosso dispositivo tedrico-analitico. Primeiramente, apresentaremos o trajeto
historico-social-literario das narrativas, capitaneado por estudiosos da literatura, desde a
génese advinda da tradicdo oral a obtencdo do titulo de literatura infantil no Brasil. Em
seguida, trataremos dos aspectos formais do conto, a partir da obra de VIadmir Propp e nos
ocuparemos em deslindaras condigdes de producdo dos contos em suas releituras
contemporaneas.Para finalizar, abordaremos, sob a Otica de variados autores, a construgao

discursiva da infancia, atentando para o carater intercultural de dada categorizacao.

2.1 DO CONTO DE FADA NA QUALIDADE DE GENERO LITERARIO

Como bem pontuou Vladimir Propp (2001, p. 07), trabalhar com contos maravilhosos
pressupde percorrer um “labirinto de fantastica diversificagdo”. Charles Perrault, empenhado
em combater a Antiguidade Classica, foi um dos primeiros a se interessar pelos contos, ao
publicar, em 1697, a coletanea Histrias ou Contos do Tempo passado®, depois conhecida
como Contos de Mamde Gansa. Na Franca do século XVII, em parceria com seu filho
Perrault d’ Armancourt, Perrault recolheu historias narradas junto a populares. O autor francés,
ao reconhecer a potencialidade dos contos na condicdo de género literario, teve de lidar com
as criticas sumarias dos seus opositores, de quem divergia quanto a manutencdo do
tradicionalismo vigente. No prefacio da edigdo brasileira da obra Contos de Mamae Gansa,
lancada pela editora L&PM, a autora Ivone Benedetti (2012) nos chama a atencdo para um
dado relevante. Embora néo haja a possibilidade de atribuirmos aos contos uma autoria, dada
a sua emergéncia da tradicdo oral, Perrault imprime a sua marca ndo apenas por acrescentar

aos contos as licdes de moral, posto que, segundo Benedetti (2012, p. 11),

°A autoria dos contos publicados pela primeira vez em 1697 foi atribuida pelo préprio Perrault a seu filho
Perrault d’Armancourt.
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[...] ao transitarem do ambito oral para o escrito, seus contos perdem
mobilidade, ganham fixidez. E mével o conto narrado oralmente porque sua
forma e seu conteido vao mudando ao sabor dos gostos de cada narrador. O
escrito € congelado em determinada forma no tempo. Por isso hoje € proprio
falar em ‘contos de Perrault’, ou seja, naqueles contos que todos conheciam,
gue ele ndo inventou, mas fixou por escrito, contos que passaram a ser lidos
naquela dada forma.

Por Perrault ocupar um influente cargo de secretario da Academia Francesa durante o reinado
de Luis XIV, a fim de agradar a corte, dedicou a primeira publicacdo dos contos a sobrinha do
rei, Mademoiselle de Chartres. De cunho pagdo, (ou de fundo pré-cristdo, como prefere
Benedetti), tais narrativas, ao serem compiladas, foram impregnadas “da época em que foram
fixadas por escrito. Roupagens, costumes, conceitos e preconceitos sao do século XVII. E
assim fixados chegaram até n6s” (BENEDETTI, 2012, p. 13).

Ja no inicio do século XIX, mais precisamente no ano de 1812, na Alemanha, os fil6logos
Jacob e Wilhelm Grimm, com a finalidade de resgatar e preservar a cultura germanica,
publicaram o primeiro volume de uma compilacdo de contos intitulada Contos da infancia e
do lar. Os contos maravilhosos advindos da tradi¢do oral, ao serem publicados pelos Irmaos
Grimm, inevitavelmente, revestiram-se de um carater Unico e encerraram costumes e
reminiscéncias do folclore alemdo. Tais autores que visavam, a principio, estudar a auténtica
lingua alemad, ap6s a aproximagdo com a tradi¢do oral, vislumbraram nas narrativas ouvidas
ao longo da triagem uma possibilidade de preservar também os costumes do povo alemo. E o

que se entende em Coelho (2012, p. 29):

Participantes do Circulo Intelectual de Heidelberg, os Grimm — fil6logos,
folcloristas, estudiosos da mitologia germanica empenhados em determinar a
auténtica lingua alema (em meio aos numerosos dialetos falados nas varias
regides germanicas) — entregam-se a busca das possiveis invariantes
linguisticas, nas antigas narrativas, lendas e sagas que permaneciam vivas,
transmitidas de geragcdo para geracdo, pela tradicdo oral. [...] Publicados
avulsamente entre 1812 e 1822, posteriormente foram reunidos no volume
Contos de Fadas para Criancas e Adultos (hoje conhecidos como Contos de
Grimm).

Quando langada no mercado no inicio do século XIX, momento marcado pela dominagéo
napolednica em grande parte da Europa, a obra dos Grimm intitulada Kinder-
undHausmaérchen, em portugués Contos da infancia e do lar, somou-se as demais producdes
literarias num periodo singularmente fértil no campo da cultura alema. Isso quer dizer que 0s

contos publicados por Perrault, num momento marcado pela resisténcia ao novo, tornaram-se
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notéveis somente cem anos depois, na Alemanha do século XIX, a partir da publicacdo dos
irmdos Grimm, expandindo-se pela Europa e pelas Américas. Podemos afirmar, com isso, que
0s escritores alemdes tiverem mais sorte, pois se depararam com um cenario mais propenso a

popularizacédo da literatura.

Era, pois, numa atmosfera impregnada de lutas e esperangas, que um
punhado de intelectuais se propunha a despertar a consciéncia do povo,
desvendando-lhe a grandeza atraves das antigas tradicGes, que provinham de
um passado muito remoto e que constituiam auténtica salvaguarda da
nacionalidade alemd. Dentro dessa atmosfera, surgiram éstes contos, 0s
KINDER-UND HAUSMARCHEN, como complemento dos LIEDER (grifo
do autor)’. (BONINE, 1819 apud GRIMM, 1819, p. 14-15).

Nesse momento de grande efervescéncia artistico-literaria, surgem os contos dos irmé&os
Grimm, a fim de creditar a classe popular, que muito tinha a “contar” sobre a genuina origem

do povo aleméo, um lugar de destaque dentre os demais literatos.

Os contos, que inicialmente destinavam-se a sociedade em geral e s6 depois foram pensados
para os infantes, foram classificados de contos maravilhosos. A defini¢do de tais contos pode

ser encontrada na obra de Coelho (2012, p.85):

O conto maravilhoso tem raizes orientais e gira em torno de uma
problematica material/social/sensorial - busca de riquezas; a conquista de
poder; a satisfagdio do corpo -, ligada basicamente a realizacdo
socioecondmica do individuo em seu meio. Exemplo: Aladim e a LAmpada
Maravilhosa; O Gato de Botas; o Pescador e 0 Génio; Simbad, o Marujo.

Soma-se a essa classificacdo a definicdo de conto de fadas. Também pertencente ao universo

maravilhoso, este apresenta:

[...] raizes celtas, gira em torno de wuma problematica
espiritual/ética/existencial, ligada a realizagdo interior do individuo,
basicamente por intermédio do Amor. Dai que suas aventuras tenham como
motivo central o encontro/unido do Cavaleiro com a Amada (princesa ou
plebeia), ap6s vencer grandes obstaculos, levantados pela maldade de
alguém. Ex.: Rapunzel, O Péssaro Azul, A Bela Adormecida, Branca de
Neve e 0s Sete Andes, A Bela e a Fera. (COELHO, 2012, p. 85)

Coelho ressalta ainda que ha a possibilidade de um conto apresentar as duas problematicas: a
social e a existencial. Observamos, no entanto, que, divergéncias a parte, em ambos o0s

géneros (o0 maravilhoso e o conto de fada) o duelo entre o bem e o mal é recorrente. O cunho

" Tradug#o: Contos da infancia e do lar, como complemento das cangdes.
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maniqueista de que trata Coelho pode ser atribuido aos contos populares medievais, nos quais
o mundo feudal esta representado em toda a sua crueza: a soberania do marido ante a esposa;
0 incesto entre pai e filha; o poder devastador da fome e o abandono dos filhos; a antropofagia
de certos povos. Ao serem compilados por Perrault e pelos irmdos Grimm, a violéncia e a
crueldade desses contos medievais foram abrandadas, na tentativa de torna-los palataveis as

criangas.

As narrativas maravilhosas, cujas fontes sdo arcaicas, de cunho popular e recolhidas em
regides distintas, apresentam muitas outras regularidades. Histdrias ouvidas num extremo

formavam eco do outro lado do oceano.

Como justificar essa comunidade de narrativas em povos que tiveram
origens e processos histéricos téo diferentes? [...] O cruzamento das varias
pesquisas acabou revelando, nas raizes daqueles textos populares, uma
grande fonte narrativa, de expansdo popular: a fonte oriental (procedente da
india, séculos antes de Cristo), que vai se fundir, através dos séculos, com a
fonte Latina (greco-romana) e com a fonte céltico-bretd (na qual nasceram as
fadas). (COELHO, 2012, p. 36)

Dado o carater circunstancial em que a civilizacdo ocidental foi forjada, transladar-se de um
polo a outro ndo era uma acéo volitiva num contexto de guerras, de escraviddo, de monarquia
etc. O estilo ndbmade com o qual os invasores, 0S peregrinos, 0s viajantes levavam a vida
favoreceu a tdo miscigenada cultura da qual desfrutamos hoje. De carona, 0s causos, as
historias, as narrativas cruzaram o0 oceano e Se instauraram, ainda que com algumas

adaptacGes, na memdria coletiva da civilizacao.

Uma difusdo realmente espantosa, quando lembramos que, nesses tempos
primordiais, a comunicacdo se dava de pessoa para pessoa € 0S povos que
receberam tais narrativas viviam distanciados geograficamente, separados
por montanhas, rios, mares, em um tempo em que as viagens eram feitas a
pé, ou a cavalo ou em barcos toscos... Isso prova a forca da Palavra como
fator de integragéo entre os homens. (COELHO, 2012, p.37)

Embora as compilagbes de Perrault e dos Grimm sejam consideradas das mais remotas,

Coelho (2012) aponta os textos ancestrais sobre os quais as histérias foram calcadas:

‘A Cinderela ou A Gata Borralheira’ tem um ancestral em La Gata
Ceneréntola, registrado por Basile (Pentemeron), no qual h4 a transfiguragéo
da moga feia em bela. O tema da metarmofose da feiGra em beleza é bastante
antigo e aparece em numerosas narrativas. Em Straparola (Piacevoli) ha o
caso de Biancabella, moca transformada em cobra que retoma a forma
humana e linda depois de um banho de leite e orvalho dado por sua irma.
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Jodo e Maria funde-se a histéria do Pequeno Polegar — florestas onde as
criangas sdo abandonadas; o papdo ou ogro, gigante canibal que ameaca
devora-las e acaba devorando seus préprios filhos; (p. 46-47)

De Perrault aos irmdos Grimm, periodo em que emergiram 0s contos maravilhosos europeus,
somam-se aproximadamente duzentos anos de histéria. Trata-se de um recorte cronologico
capaz de delinear o percurso historico da civilizacdo, que vai do século XVII, momento
bastante significativo em termos de descobertas cientificas, ao século XIX, quando o mundo
presenciou a derrocada da igreja. No século XVII, René Descartes publicou a obra que ficaria
conhecida como o marco da filosofia moderna: O discurso do método. Na mesma época,
destacavam-se as descobertas de Galileu e Isaac Newton. No século XVIII, Rousseau
publicou o Contrato Social, classico do lluminismo e Napoledo alcancou o poder. No século
XIX, a soberania da igreja passa a ser abalada, ao tornar-se publica a obra A origem das
espécies, de Charles Darwin.

Isso nos permite pensar que subjazem a consolidacdo da civilizacdo ocidental embates contra
0 dogmatismo da igreja e as diferentes possibilidades de se explicar a sociedade humana. Os
contos de fadas, antes contos orais populares, certamente foram engendrados para exercer o
poder do controle, atendendo as novas orientacGes de um mundo juridico que se implantava.
A rigor, se ndo ha mais a tese de que Deus existe, ha de se compensar de algum modo 0s
impactos gerados por essa revelagcdo. Trataremos dessa relagdo medo-punicéo-controle mais
adiante, na secdo trés, com fulcro no legado intelectual de Foucault.

Os contos oriundos da tradicdo oral se relacionam com a memdria manifesta de uma nacao;
portanto, devem ser considerados como elementos arqueolégicos capazes de revelar ndo so as
historias, como também um passado marcado por duelos de ordem politica-econémica-social
sobre os quais a civiliza¢do ocidental fora forjada. Isso se torna vidvel pelo fato de os contos
trazerem a tona, tanto pela estrutura, quanto pela temética abordada por eles, reiterados tracos

socioculturais que nos aproximam da regularidade em relacdo a nossa origem.

Segundo Coelho, na tentantiva de registrar o inicio da categorizacdo contos de fada abarcada
pelo género literatura infantil, Charles Perrault é quem responde pela paternidade dos contos
na qualidade de literatura para a infancia, pois foi reconhecido, na época, como 0 mais
emblematico autor na categoria de literatura popular, que flerta com o maravilhoso, dentre os

gue depois deram continuidade a este trabalho. Sob forma de questionamento, a pesquisadora
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Daniane Teixeira® explica como isso se deu, valendo- se dos estudos de Coelho (1991, p. 84
apud TEIXEIRA, 2009, P. 18)

Qual seria a origem dos contos de fadas? Existe a informacdo de que estes
contos teriam sido escritos para os adultos, nos séculos XVI e XVII, embora
a estetica deste periodo desvalorizasse a literatura popular, Charles Perrault
alcancou seu lugar no podio da Historia Literaria Universal, sendo uns dos
maiores sucessos da literatura para a infancia.

Posteriormente, “[...] os Grimm foram descobrindo o fantdstico acervo de narrativas
maravilhosas, que [...] acabaram for formar a coletanea que é hoje conhecida como Literatura
Classica Infantil.” (COELHO, 1991, p. 84). Fica claro, pois, que a paternidade em relacéo a
categorizacdo literatura infantil na Europa fora partilhada pelo francés Charles Perrault, e
pelos alemaes Jacob e Wilhelm Grimm em momentos distintos da historia.

Publicadas no Brasil em 1893 por Figueiredo Pimentel, as verses dos contos e as demais
producdes literarias da época apenas se estabelecem como literatura infantil apos a anuéncia
da instituicdo escolar. As renomadas autoras Regina Zilberman e Marisa Lajolo (2007), ao
tracarem o percurso das narrativas na qualidade de género literario, ressaltam que o status de
literatura infantil no Brasil pode ter sido chancelado pela escola, em prol de interesses
mercadol6gicos, num momento em que 0 Brasil passava a prover a chamada “industria
cultural”.

Numa sociedade que cresce por meio da industrializagdo e se moderniza em
decorréncia dos novos recursos tecnoldgicos disponiveis, a literatura infantil
assume, desde o comeco, a condicdo de mercadoria No século XVIII,
aperfeigoa-se a tipografia e expande-se a produgdo de livros, facultando a
proliferacdo dos géneros literarios que, com ela, se adequam a situagdo
recente. Por outro lado, porque a literatura infantil trabalha sobre a lingua
escrita [...] supbe terem passado pelo crivo da escola. (ZILBERMAN e
LAJOLO, 2007, p. 17-18)

Adepta dos contos de fada, no cenario brasileiro, a autora Ana Maria Machado (2010), no
inicio da década de 1970, foi pioneira e defensora de um género acusado de perpetrar
“elitismo, sexismo, violéncia, moralismo, maniqueismo”, (p.11) em prol de um modismo ou
corre¢do politica. Para ela, os contos de fada “ndo s6 faziam parte dos primérdios da
humanidade, mas neles e em géneros correlatos germinava o embrido de toda a arte literaria

que a humanidade veio a desenvolver.” (p. 12)

8 Trabalho de conclus&o de curso que versa sobre os contos de fadas na literatura infanto-juvenil.
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Machado (2010) chama a atengdo para o fato de ndo serem as fadas sempre presentes nos
contos. Isso nos leva a crer que esses seres, dotados de poderes méagicos, emprestam apenas,
de um modo metonimico, suas caracteristicas sobrenaturais as tramas de um enredo calcado
no universo maravilhoso. Além disso, a autora elenca as qualidades que fazem diferir tais

contos dos demais géneros literarios:

Algumas se impGem a primeira vista e ndo tém a ver com tracos
identificaveis no texto em si. Por exemplo, sua universalidade e sua
vizinhan¢a com a infancia. Desta Ultima, decorre outra, ainda mais sutil: sua
carga afetiva. Falar em conto de fadas € evocar historias para criancas,
lembrancas domésticas, ambiente familiar. Equivale também a uma filiacéo
ao maravilhoso, em que tudo é possivel acontecer. (MACHADO, 2010,
p.09)

Ja radicados como contos de fada, no seculo XX, tais narrativas sdo definidas por Coelho
(2012, p. 11) como historias que povoavam a cabeca, 0 coragdo, a imaginacdo, as emocoes,
levando também a pensar. Para a autora, “o onirico, o fantéstico, o imaginario deixaram de ser
vistos como pura fantasia, para serem pressentidos como portas que abrem para verdades
humanas ocultas”. (COELHO, 2012, p. 23) Ou seja, para além do carater maravilhoso do qual
0S contos se ocupam, encerram também, como ja mencionado por nés, a dupla funcdo de

suscitar ndo sé o riso, como também trazer a baila reflexdes ligadas ao cotidiano.

Apo6s uma consulta a um dos bancos de teses e dissertacdes do pais, a Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e dissertacfes - BDTD, constatamos que, na esfera das ciéncias humanas,
muitos sdo os trabalhos para os quais o conto de fada serve de objeto. Os pesquisadores da
area de educacdo se empenharam em comprovar o cunho pedagdgico dos contos de fadas.
Para tanto, desenvolveram pesquisas, em sua maioria, etnograficas, as quais se ocuparam, em
sintese, das praticas educacionais, do carater identitario e argumentativo de que dispdem tais
narrativas. Ja na grande area de Letras, 0s contos de fada figuram como objeto de pesquisa,
prioritariamente, no dominio da literatura, nos trabalhos de teoria literéria, literatura
comparada etc. Sob os vieses da literatura, grande parte das pesquisas, voltada para o
arquétipo feminino e para a constituicdo-representacdo do sujeito mulher em analogia com o
sujeito homem, vislumbra também no género que ora se apresenta a funcdo de despertar a

leitura em razdo do maravilhoso.

Para além do dominio da literatura, quando se fala em conto de fada, a pedagogia e a

psicanalise saem em sua defesa. A publicacdo do psicanalista Bruno Bettelheim (2002)
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intitulada A psicanélise dos contos de fadas é uma obra emblemética que muito contribuiu
para o0 reconhecimento dos contos no ambito académico. O autor afirma que todo sujeito
precisa encontrar um significado para a prépria vida, o que se torna mais patente na idade
adulta. Educador e terapeuta de criancas gravemente perturbadas, Bettelheim (2002, p.5)
acredita ser a heranca cultural uma forte aliada do individuo para se alcancar o
autoconhecimento. E este legado, quando se trata de criangas, pode ser canalizado por
intermédio da literatura, representada pelos contos de fada, que propicia o encontro da crianca
com seu ser psicoldgico e emocional, ao tratar das pressfes internas graves vivenciadas por
cada uma delas. O interesse deste e de outros psicanalistas, como Jung (apudMachado, 2010)
que associou o conceito de arquétipo®, tdo disseminado pelas narrativas, & estrutura do

inconsciente coletivo - creditou aos contos de fada um lugar de primazia.

A perpetuacédo dos contos de fada, tal como hoje sdo conhecidos, deve-se, em alguma medida,
ao poder da palavra. Forca ja evocada pelo discurso religioso para expressar a génese do céu e
da terra e a onipoténcia de Deus, o verbo encerra a capacidade de dar corpo ao que antes nao
existia. Sem falar no carater argumentativo intrinseco do ato de verbalizar. A fim de justificar
a manutencdo da pratica milenar de contar histérias, um exemplo emblematico a ser
mencionado é o de Sherazade que, ao narrar centenas de histdrias, consegue manter-se viva,
“com isso identificou a palavra com um ato vital.” (COELHO, 2012, p. 42). Sherazade
consegue despertar no outro o que ha de mais abundante na natureza humana: a curiosidade, a
ansiedade do que esta por vir e a sensibilidade capaz de livra-lo das masmorras das quais tem

de se desvencilhar ao longo da vida.

E, para reiterar a escolha dos contos de fada como objeto de analise a luz das teorias do
discurso, faz-se pertinente mencionar o que pontuou a autora Clarissa PinkolaEstés (2014, p.
29): a partir dos contos € possivel reestruturar boa parte do “esqueleto da historia”, censurado
em nome dos ditames e tradicdes de uma determinada época. Ou seja, a partir dos contos
pode-se acessar a estrutura principal sobre a qual a histéria da humanidade se fixou. Afirma-
se isso pelo fato de os géneros textuais classificados como géneros literarios abarcarem, nas

entrelinhas do dizivel, revelacdes tacitas acerca dos interditos interpostos pela sobrepujante

*O inconsciente coletivo é constituido, numa proporgdo minima, por contetidos formados de maneira pessoal;
ndo sdo aquisicdes individuais, sdo essencialmente 0s mesmos em qualquer lugar e ndo variam de homem para
homem. Este inconsciente € como o ar, que ¢ 0 mesmo em todo lugar, é respirado por todo o0 mundo e nao
pertence a ninguém. Seus contedos (chamados arquétipos) sdo condi¢cfes ou modelos prévios da formagédo
psiquica em geral." (JUNG, 1974, p.408)
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atuacdo hegemonica de determinados grupos sociais. A linguagem figurada de que se valem
o0s textos literarios possibilita, ainda mais, ja que a opacidade é inerente a linguagem, uma

dissimulacdo do que é dito, a ponto de ndo torna-lo notavel num primeiro momento.

O cotejo analitico, a ser apresentado na secdo trés, possibilitado pelas diferentes publicacées,
cobrindo um vasto intersticio temporal, deverd possibilitar-nos uma compreensdo do
sentimento do medo, tal como ele se apresenta nos textos considerados fontes literarias e nos
textos produzidos sob o crivo da contemporaneidade. Frente a esse cotejo, faz-se pertinente
observarmos: produz-se 0 mesmo? Produz-se o diferente? Em caso afirmativo, em que vao se
diferenciar? Por qué? Por essa razdo, a visita ao tedrico Propp, que se segue, justifica-se,
posto que os estudos tedricos em torno a natureza morfoldgica dos contos maravilhosos nos

aproximardo do modo como os sentidos erigidos em tais narrativas foram engendrados.

2.1.1 Da morfologia dos contos prototipicos: a férmula projetada por Propp

A fim de seguir os passos palmilhados por Vladimir Propp, etn6logo soviético autor do livro
Morfologia do conto maravilhoso, publicado inicialmente em 1928, descreveremos a férmula
sob a qual os contos foram engendrados. Todos os contos maravilhosos, segundo Propp,
apresentam 0s mesmos esquemas narrativos. No intuito de obter uma descrigcdo exata, o autor
tracou um método comparativo que lhe revelasse as divergéncias e congruéncias presentes nas
obras analisadas. Além de elencar os personagens das tramas, ele apresenta também as suas
respectivas funcdes, isto €, para a analise proppiana, “o que realmente importa ¢ saber o que
fazem os personagens.” (PROPP, 2001, p. 16)

O que se destaca nessa obra € a dupla preocupacdo em definir e demonstrar a funcéo exercida
pelos personagens, fato que amplifica a dimensdo com a qual trata o conteido. A medida que
as funcgdes vao sendo delimitadas, as personagens vdo ganhando corpo. VVejamos, pois, as

principais fungdes mapeadas por Proop (2001, p. 37):

Observamos que, na realidade, o nimero de fungdes é muito limitado:
puderam ser isoladas apenas trinta e uma fungfes. [...] Vimos que um
nimero bem grande de funcBes agrupou-se em parelhas (proibicdo -
transgressdo; interrogatorio - informacdo; combate - vitoria; perseguicéo -
salvamento etc.). Outras fungdes podem ser reunidas em grupos. Assim, 0
dano, o envio, a reacdo, a partida do lar [...] constituem o nd da intriga. A
prova a qual o doador submete o herdi, sua reacdo e sua recompensa [...]
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constituem também um certo conjunto. Além disso, existem também fungdes
isoladas (partida, castigo, casamento).

Apresentaremos, a seguir, as funcdes dos personagens que mais se destacam nos trés contos
analisados por nos. O elemento intitulado situacd@o inicial suscita diferentes funcBes. A
primeira delas é o afastamento de algum membro da familia: a m&e da Branca de Neve morre:
“[...] Algum tempo depois, teve uma filhinha cuja tez era tao alva como a neve, carminada
como o sangue e 0s cabelos negros como o ébano. Chamaram a menina Branca de Neve; mas,
ao nascer a crianga, a rainha faleceu”. (GRIMM, 1819, p. 23-24) Cinderela também tornou-se
orfa: “A esposa de um homem muito rico adoeceu gravemente; sentindo que o seu fim estava
préximo, chamou a filhinha Gnica ao pé da cama [...] Pouco tempo depois, fechou os olhos,
entregando a alma a Deus.” (GRIMM, 1819, p.07) Os pais de Jodozinho e Margarida
afastam-se deles para cortar lenha na floresta: [...] levaremos as criangas para 0 mais cerrado
da floresta, ai lhes acenderemos uma fogueira e lhes daremos um pedaco de pao para que se
alimentem; depois iremos para 0 nosso trabalho e os deixaremos I& sozinhos [...] (GRIMM,
1819, p.169-170).

Ap6s o afastamento inicial, surge o interdito conferido ao herdi. Branca de Neve deveria, a
mando do cagador, ndo transgredir os limites da floresta, ficando, assim, a salvo da furia da

3

rainha: “— Pois bem, fica na floresta, mas livra-te de sair dela, porque a morte seria certa”
(GRIMM, 1819, p. 25). No caso de Cinderela, o interdito se apresenta como um conselho de
sua mée, conselho que, segundo Propp, objetiva persuadir o personagem a nao fazer algo: *“ —
Querida filhinha, conserva-te sempre boa e piedosa, assim 0 bom Deus te ajudara e eu, do
céu, velarei por ti e te protegerei sempre” (GRIMM, 1819, p. 07). A personagem recebeu
também ordens expressas da madrasta de ndo se aproximar do castelo onde aconteceria o
baile: “[...] ndo podes ir conosco, porque ndo tens vestidos e ndo sabes dancar. Tu nos
envergonharia a todos”. (GRIMM, 1819, p.13). No conto Jodozinho e Margarida,
vislumbramos a proibicdo de sair, apontada pelos autores, quando Jodozinho é trancafiado
numa grade de ferro pela bruxa: “E agarrando Jodozinho com seus dedos aduncos, levou-0
para um chiqueirinho, trancando-o dentro das grades de ferro [...]” (GRIMM, 1819, p.178).
Outro fator mapeado por Propp € o contraponto suscitado pela sensacdo de bem-estar em
meio as adversidades. Branca de Neve, foragida, encontra amparo na casa dos Sete Andes;
Cinderela, desolada, conta com a ajuda dos animais e da fada madrinha, enquanto Jodozinho e

Margarida, famintos, encontram a casa feita de doces.
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Apontado como um elemento par da fungdo acima mencionada, o climax dos contos, via de
regra, se da a partir da transgressdo do interdito. Cinderela vai ao baile, Jodozinho e
Margarida espalham os seixos para demarcar o caminho de volta, e Branca de Neve continua
sendo a mais bela das belas, vivendo com os andes na floresta. O interrogatério da madrasta
frente ao espelho faz deste 0 meio magico que da a ténica ao conto Branca de Neve. O poder
de ubiquidade do espelho magico possibilita a rainha acompanhar todos o0s passos da princesa.
Nos trés contos, os herdis sao ludibriados: Cinderela foi enganada pela sua madrasta, quando
tentou, inlmeras vezes, obter a permisséo para ir ao baile. A gananciosa mulher disse-lhe que,
apos realizar as extenuantes tarefas domésticas, a jovem poderia ir ao baile, o que ndo era
verdade. Os irmdos Jodozinho e Margarida foram abandonados na floresta sob o pretexto de
serem poupados do trabalho. Os pais sugeriram que as criancas fossem descansar, enquanto a
lenha era providenciada. Branca de Neve foi levada a floresta pelo cagador sob o pretexto de

apreciar a natureza e contemplar os animais que ali viviam.

A ingenuidade das vitimas, sempre criancas desprotegidas, € outro ponto aludido por Propp.
As criancas acabam cedendo aos encantos/promessas dos antagonistas:ap0s a terceira
tentativa, a rainha consegue fazer com que Branca de Neve morda a macad envenenada;
Cinderela torna-se a gata borralheira sem ao menos questionar os desmandos da madrasta;
Jodozinho e Margarida cedem ao encanto da casa de doces e caem na armadilha da velha

bruxa.

A vitéria massacrante do bem contra 0 mal também aparece como um dos elementos da
narrativa. Os desfechos contam com o matriménio do herdi: Cinderela e Branca de Neve
casam-se com o principe e Jodozinho e Margarida encontram o regalo num bald de joias
achado na casa da bruxa. Os antagonistas/malfeitores, em todos os contos, sdo punidos
cruelmente: A vaidosa rainha dangou com sapatos em brasa até a morte, as irmas invejosas de
Cinderela tiveram os dois olhos arrancados pelas pombas e a madrasta ardilosa de Jodozinho e

Margarida morreu.

Dentre as classificacbes das personagens elencadas por Propp, a madrasta aparece como
“antagonista que causa dano ou prejuizo a um dos membros da familia”; provoca um
desaparecimento repentino e expulsa alguém. Com base no método de analise adotado por
Propp (2001, p.16-17):
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[...] o conto maravilhoso atribui frequentemente agdes iguais a personagens
diferentes. Isto nos permite estudar os contos a partir das funcBes dos
personagens”’[...] Para destacar as fungdes é preciso, primeiro, defini-las.
Esta definicdo deve ser o resultado de dois pontos de vista. Em primeiro
lugar, ndo se deve nunca levar em conta 0 personagem que executa a agao.
Na maioria dos casos, a definicdo se designara por meio de um substantivo
que expressa acdo (proibicdo, interrogatorio, fuga etc.). Em segundo lugar, a
acdo ndo pode ser definida fora de seu lugar no decorrer do relato. Deve-se
tomar em consideracdo o significado que possui uma dada funcdo no
desenrolar da acéo.

Propp afirma que a funcdo exercida pelos personagens deve ser posta em primeiro plano ao
definirmos a caracterizacdo das narrativas maravilhosas. Em nossa pesquisa, buscamos
investigar o modo como o medo é construido discursivamente no interior dessas narrativas,
atentando para personagens especificos, além de nos ocuparmos do modo como os multiplos
elementos dispostos nas narrativas concorrem para a constituicdo discursiva do medo. A
regularidade caracteristica dos contos maravilhosos é também objeto de investigacdo dos

analistas do discurso. Por essa razdo, a discussao proposta por Propp aqui foi conclamada.

2.1.2 Das condicdes de producao dos contos em suas releituras contemporaneas

A invengdo da imprensa, no século XV, mudaria o curso da histéria. Dai em diante, a
profusdo de ideias encontraria eco nos quatro cantos do mundo. Isso possibilitou a difusdo da
primeira versdo escrita dos contos compilados por Charles Perrault, no século XVII. Na
primeira edicdo do livro intitulado Histoires ou Contes Du tempspasse: Contes de

° 0 autor reuniu oito contos (os quais compdem a lista dos contos mais

maMerel ’Oyel
famosos hoje), a exemplo de Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida do bosque e
Cinderela ou O sapatinho de cristal. Antes disso, sob o dominio da tradigdo oral, os contos
eram narrados/ouvidos em cirandas de contacdo de histdrias, delegando as familias e a
sociedade, de modo geral, o papel de educadores. No século XIX, as consagradas historias,
sob o dominio da academia, passaram a concorrer para a educacgdo das criangas nas salas de

aula.

Os contos prototipicos Branca de Neve, Jodozinho e Margarida e Cinderela, narrativas com
as quais iremos trabalhar, foram publicados pelos irmaos Grimm, no inicio do século XIX, na

Alemanha. A obra intitulada Kinder- undHausmarchen, traduzida em portugués como Contos

19 Histérias ou Contos do tempo passado: Contos da Mamae Gansa.
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da infancia e do lar, foi publicada em dois volumes, o primeiro em 1812 e o segundo em
1815. Trata-se de histdrias cujo fio condutor gira em torno das aventuras vividas por criancas
orfas de mde, abandonadas a propria sorte, voltadas tanto para o publico infantil, quanto para
adultos, como indica o titulo da obra. Para efeito de analise, nesta pesquisa, tomaremos como
base os contos acima mencionados, reunidos na obra Contos e Lendas dos irmaos Grimm,

volume 1 e 2, traduzida por Iside M. Bonini®'.

Os contos dos irmdos Grimm, considerados aqui como matrizes de sentido, foram escolhidos
dada a visibilidade creditada aos contos a partir das suas publicagdes. Apds a escolha dos
contos prototipicos, passamos a investigar, em livros e blogs, quais deles apresentavam
releituras atuais, levando-se em consideracdo o alcance de tais publicagdes. Os autores dos
blogs, contactados via correio eletronico, foram submetidos a perguntas acerca de fatos que
envolveram a produgédo dos contos. A versdo da Branca de Neve foi publicada em 2011, no
blogOuro de Tolo, pelo autor Pedro Migdo. Ao ser inquirido quanto a configuracdo da pagina
virtual, o autor afirmou que o blog foi mudando a caracteristica no decorrer dos anos. Em
2011, quando publicou o conto, era um espaco de expressdo propria; hoje, € uma revista
eletronica que versa sobre diversos assuntos e vieses, onde Migédo atua como editor e conta
com cerca de quinze pessoas escrevendo. O blog, originalmente, “era um espaco de
descompressao para o dia a dia, tentando ver as coisas sob outra perspectiva”, afirmou o
autor. Ele calcula que o conto teve de 50 a 60 mil visualizagGes de 2011 a meados de 2015.
Hoje, o blog Ouro de Tolo tem cerca de 25 mil acessos Unicos e 35 mil pageviews*2por més —
namero que sobe bastante no periodo pré-carnavalesco. Segundo ele, a motivacdo para
escrever a historia alternativa, (termo utilizado pelo autor do conto), partiu de uma
brincadeira que fazia com as filhas quando elas eram menores, como contar historias para
dormir: “Eu sempre brincava que a Branca de Neve explorava o trabalho escravo dos andes”,
disse ele. Quando perguntado sobre a delimitacdo de um publico-alvo, o autor afirmou que,
embora as filhas tenham sido suas primeiras ouvintes/leitoras em potencial, o conto publicado

no site ndo se destina a criangas.

A versdo do conto Jodozinho e Margarida, coincidentemente, publicada em 2011, foi escrita
por Ernani Lemos, o qual assina o blog Madruga em Claro como Mr. Lemos. Igualmente

“Edicao sem data de publicagéo
2parametro utilizado pelos servidores web para medir a visibilidade de um site ou grupo de arquivos ou parte de
um portal na internet. Quanto mais pageviews (acessos) uma pagina tem, maior a visibilidade na Internet.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Site
https://pt.wikipedia.org/wiki/Portal
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arguido, o autor contou como se deu a cria¢do do blog e de onde surgiu a ideia de revisitar 0s
contos. Formado em jornalismo, atualmente mora em Londres, onde exerce a profissdo. Criou
0 blog em 2008, quando deixou Sdo Paulo e se mudou para Dublin, na Irlanda. Segundo ele,
baseado em informacdes cedidas pelo Google, nesses sete anos de blog, o nimero de
visualizagdes estd em 293.187. O autor nunca pensou num publico-alvo especifico. Sem
planejar, afirmou o autor, acabou se engajando com outros blogueiros e se viu “dedicando
muito tempo a escrever sobre todo tipo de coisa, desde diversdes rasas a reflexfes quase
profundas”. A primeira versdo de contos de fada foi publicada pelo autor em 2009, por acaso,
por ter o costume de ler noticias e pensar em como elas poderiam tornar-se interessantes para
as pessoas. Tudo comegou com as manchetes sobre o surto de gripe suina, o que o fez
escrever uma releitura de Os trés porquinhos. Depois, vieram mais nove contos, “sempre
tentando encaixar costumes modernos e situa¢fes que estavam acontecendo exatamente
naquela época no Brasil”, afirma. Para ele, essa era a forma de se manter um pouco ligado ao
pais onde nasceu. Sua Unica intencdo deliberada ao escrever esses contos era um

compromisso em deixar 0s acontecimentos préximos da realidade humana.

Passemos entdo a um resumo sobre os contos publicados por esses blogueiros. Pedro Migéo,
ao publicar o conto Branca de Neve - versdo atualizada, optou por manter os principais
personagens da versdo dos Grimm: o rei, a madrasta, a enteada, os andes e o principe.
Contudo, num tom sarcastico, atualiza o enredo da trama ao fazer alusdo as mazelas
vivenciadas pela sociedade. Os conchavos politicos entre aqueles que estdo no poder, a
grilagem de terras, o trabalho escravo, a exacerbada cobranca de impostos, a forca fisica como
recurso para resolucéo de problemas (a famosa queima de arquivo), a homofobia, a linguagem
politicamente correta, os interesses de que se vale a imprensa ao noticiar um fato e, por fim, a
luta pelo direito de exploracdo das riquezas naturais, no caso em questdo, o petroleo, sdo 0s
assuntos dos quais se ocupa o0 conto. A estas mazelas subjaz o discurso capitalista que ird
caracterizar essa versdo de Branca de Neve do Migdo. Vejamos, pois, como isso se configura

no conto.

Branca de Neve, expulsa do reino, passa a explorar as terras onde viviam 0s setecentos andes,
que gostavam de ser chamados de pessoas verticalmente prejudicadas. Estes, escravizados
pela princesa, eram desprovidos de quaisquer direitos trabalhistas. Quando resolveram brigar
pelos seus direitos, tornaram-se vitimas da fdria da princesa. Enquanto isso, a madrasta

planejava matar o rei e a enteada, com as famosas macas envenenadas. O seu plano caiu por
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terra ao ter suas macas confiscadas pela Vigilancia Sanitaria, pelo fato de estas ndo se
enquadrarem nos parametros estabelecidos por lei. Para complicar ainda mais a situacdo da
madrasta, as macas foram desviadas e vendidas em feira livre, fato que atribuiu & madrasta a
autoria da morte de 200 pessoas. Frente a essas atrocidades, a imprensa local foi silenciada a
base de suborno e nada chegou ao conhecimento das autoridades competentes. Como a
Branca de Neve ndo havia sido envenenada, o principe escolhido pelo rei para desposar a sua
filha perdeu espaco na trama. O lorde, desiludido, foge para o exterior com 0 seu
personaltrainer. Com a descoberta das jazidas de petroleo, os Estados Unidos ameagavam
intervir militarmente no Reino. Preocupadas com toda essa situa¢do, a madrasta e a enteada
aliaram-se para derrotar os invasores e destronar o rei. Feliz para sempre, Branca de Neve foi
entronizada como a nova soberana da nacdo. Cabe aqui retomar a propria afirmacéo do autor
acerca do processo de constituicdo da narrativa, quando este afirma inspirar-se nos problemas
que a nossa sociedade atual enfrenta, para escrever a versdo de Branca de Neve. Isso vai nos
ajudar a compor as condic¢Oes de producdo dos discursos encontrados nas versdes modernas

dos contos de fada.

Sob o titulo Conto Moderno 6 — Jodo e Maria, o conto publicado pelo blogueiroMr.Lemos,
em comparacao a versdo prototipica, conta com o acréscimo de novos personagens ao elenco.
Assemelha-se a versao atualizada do conto Branca de Neve no que tange ao espaco cedido,
prioritariamente, as questdes de cunho politico-social, quais sejam: a desapropriacdo de
imoveis em prol da propagacdo de uma imagem positiva de uma nacdo; a venda de votos; o
suborno em instituicdes publicas; o trabalho infantil; a falta de seguranca publica; o uso de
drogas, o advento das tecnologias; o aquecimento global; a alienagdo; os programas
assistencialistas do governo; a prostituicdo; a pedofilia; a critica a estilos musicais
marginalizados e o bullying nas escolas. Para visualizarmos como isso acontece, segue um

breve resumo da narrativa.

Face a visita do presidente Barack Obama ao pais, o0 imével da familia de Jodo e Maria teria
de ser desocupado, frente a uma indenizacdo do governo. A madrasta, para ndo ter de dividir o
dinheiro da indenizagdo, arrumou uma forma de se livrar dos enteados. Abandonados a
propria sorte, as criangas enfrentaram o0s perigos das ruas. Na tentativa de encontrar o
caminho de volta, Jodo acionou o GPS instalado num Iphone. Este fora comprado em troca do
seu voto. Mesmo sendo menor de idade, conseguiu o titulo eleitoral ao subornar o funcionario

do cartério eleitoral. Mas o plano das criancas foi interrompido quando um meliante, que
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também morava nas ruas, roubou-lhes o celular. Ao longo dessa aventura, experimentaram
drogas da pior espécie. Cansados, buscaram refligio numa linda residéncia coberta de doces, a
excecdo do sorvete, que derretera por conta do aquecimento global. Sob o poder da velha-
bruxa, Jodo e Maria estavam em apuros. A senhora, que havia sido prostituta no passado,
planejava manter relacbes sexuais com Jodo. Prestes a colocar seu plano em pratica, 0s
policiais federais invadiram a residéncia, revelando a verdadeira identidade do criminoso.
Jodo e Maria receberam uma indenizacdo por parte dos governantes, por terem colaborado
com a prisdo do pedofilo. Marcado pelo estigma do abuso sexual, Jodo, ao sofrer bullying na
escola, atenta contra a vida de alguns colegas e, em seguida, comete suicidio. Para atender ao
ultimo pedido do irmdo e prestar-lhe sua Gltima homenagem, durante o sepultamento, Maria

reproduz um dos forrds universitarios de que Jodo mais gostava.

O conto Cinderela para tempos modernos ou Quanto te vi amei-te ja muito antes, publicado
por Rubem Alves - um dos maiores educadores brasileiros e autor de varias obras infantis -
compde a obra intitulada Caindo na Real. O livro, que ja esta na sua terceira edicdo, foi
publicado pela Papirus Editora originalmente no ano de 2004, e conta com ilustracdes
bastante ludicas, proprias para criangas, além de apresentar uma diagramacao, cuja analogia
com os livros de histérias seculares é perceptivel. Tal versdo, embora nos remeta a versao
classica do conto, anuncia a partir do titulo uma modernizacdo. Cinderela para tempos
modernos repete a formula de que se tem conhecimento. O pai de Cinderela, viluvo, casa-se
com uma mulher futil e ambiciosa. A madrasta de Bruna, e as suas duas filhas se encarregam
de excluir a menina por ela ser culta e amante da poesia. Contudo, o autor substitui 0 famoso
sapatinho de cristal, insignia do desejo da mulher, pela importancia da poesia. A historia gira
em torno de um romance entre Bruna (a Cinderela moderna) e Tirésias, um garoto cego, de
familia abastada. Preocupado com o destino do filho, o pai de Tirésias promove um baile para
que seu filho possa escolher a sua esposa. Para melhor conhecer aquela a quem vai se dedicar
por toda a vida, durante a danga, como estratégia, ja que nao podia enxergar, o jovem dirige a
mesma exortacdo a todas: “fale sobre as coisas de que mais gosta de fazer?” Ao que todas
desatam a falar das futilidades que lhes pareciam importantes. E quando surge a jovem Bruna,
culta e inteligente, amante dos livros. Sob o pretexto de que o pai de Bruna estava passando
mal, as invejosas irmas de Bruna afastam-na do jovem. Para conseguir descobrir de quem era
a voz que 0 encantara, o jovem convida todas as garotas que estiveram no baile para um

passeio no bosque. J& que ndo podia enxergar, mencionava um trecho de um poema de
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Fernando Pessoa, na tentativa de ouvir novamente aquilo que apenas Bruna sabia. Assim, 0S

dois contrairam matriménio e foram felizes por muitos anos.

A essas narrativas contemporaneas subjazem as Condic¢des de Producdo, as quais devem estar
postas: novas formacdes sociais, tecnologia bastante avancada, espago cibernético de
producdo, difusdo e divulgacdo de conhecimento a partir das varias narrativas que animam o

mundo, sociedade atual, regida pelo capitalismo, de onde provém estas releituras.

2.20 CONCEITO DE INFANCIA

O modo monolitico como tém sido conduzidos os estudos culturais-antropoldgicos divide
opiniBes entre 0s autores da area. Para comecgarmos, é importante ressaltar que o conceito de
infancia deve ser relativizado. A fim de elucidarmos questdes concernentes a construgdo
discursiva da imagem da crianca na sociedade, tomaremos como base um sinuoso debate
entre pesquisadores como Philippe Aries (1981), Colin Heywood (2004) entre outros,

engajados em delinear a trajetdria do conceito de infancia ao longo do tempo.

A auséncia do sentimento da infancia na Idade Média € a primeira das duas teses defendidas
por Aries (1981) em seu livro A historia social da crianca e da familia. Para ele, a crianca, na
idade das trevas, era vista como um homem em tamanho reduzido, a ponto de compara-la aos
andes, figuras notaveis naquela época. Esta associacdo admitida por Ariés nos leva a inferir
gue os sete andes, representados no conto Branca de Neve, foram postos ali para melhor
ajustar a narrativa ao universo infantil. Como fruto desse entendimento, na se¢édo trés, isso

sera esclarecido a luz das teorias do discurso pecheutiana.

Aries, a fim de demonstrar o percurso pelo qual o conceito de infancia foi estabelecido, afirma
que a concepgdo de infancia foi afetada pelas mudancas de comportamento dos pais em
relacdo as criancas. Para tanto, afirma que o infanticidio no século XVIII, por exemplo, ndo
foi sanado apenas devido a melhorias sanitaristas; h4 de se considerar, sobremaneira, 0
cuidado dos pais para com as criancas. Estas ndo dispunham sequer de um leito onde
pudessem dormir, dividiam a cama com 0s pais e eram comumente asfixiadas, o que ndo mais

se observa na sociedade atual.
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Quando a ambicdo, maior motivacdo do matrimonio, cede lugar ao sentimento entre oS
conjuges, a familia passa a conceber os filhos como fruto de uma unido permeada por amor. O

que reverbera, consequentemente, no modo como se concebe a infancia:

A familia tornou-se o lugar de uma afeicdo necesséria entre os conjuges e
entre pais e filhos, algo que ela ndo era antes. Essa afeicdo se exprimiu
sobretudo através da importancia que se passou a atribuir a educacdo. Nao
se tratava mais apenas de estabelecer os filhos em funcdo dos bens e da
honra. Tratava-se de um sentimento inteiramente novo: 0s pais se
interessavam pelos estudos de seus filhos e 0os acompanhavam com uma
solicitude habitual nos séculos X1X e XX, mas outrora desconhecida.
(ARIES, 1981, p.05)

A morte das méaes, no século XVII, quando os contos eram contados oralmente nas
comunidades europeias, era muito comum em razdo da falta de recursos médicos e/ou
questdes ligadas ao translado, na ocasido do rompimento da bolsa. Ndo somente as mées
estavam expostas aos riscos, como os pais também eram assolados por pandemias e doencas,
naquela época, incuraveis. Isso torna legitima a orfandade de que trata os contos em questdo,

se pensarmos que a mae de Branca de Neve e a mée de Cinderela morrem no parto.

Em contrapartida, o autor Colin Heywood (2004, p.30 apud KUHLMANN) afirma ser mais
produtiva a busca de diferentes concepcdes sobre a infancia em diferentes tempos e lugares.
Para tanto, este autor identifica contrastantes formas de atitude dos pais em relacdo aos filhos:
o tipo indiferente; o tipo invasivo ou evangélico, que vé a crianca como pecadora inata; o seu
oposto, que a toma como naturalmente inocente. Essas diferentes formas de tratamento,
consequentemente, geraram comportamentos divergentes, o que explica a mobilidade e
dinamicidade com a qual a historia da infancia deve ser narrada: “a crianga pode ter sido

considerada impura no inicio do seculo XX, como o fora na Alta Idade Média.” (p.45)

A relacdo castigo-infancia, mote de nosso interesse, € mais um topico suscitado por essa

discussédo. Segundo Kuhlmann (2005, p. 240), em resenha ao trabalho de Colin Heywood,

[...] Amedrontar, ironizar, castigar fisica e moralmente sdo formas de
tratamento que ocorreram em diferentes momentos, embora também se
pudesse identificar o combate a essas praticas, como no século XI, quando
Santo Anselmo apontava as vantagens da gentileza e dos bons exemplos.
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Parece-nos, entéo, arriscado afirmar que os pais eram muito mais rigorosos com os seus filhos
nos séculos anteriores. O problema reside na generalizagdo com a qual é tratado o assunto.
Heywood rechaca uma compreensdo da historia como sequéncia linear e evolutiva, assim
como o entendimento de que, em cada momento, haveria uma unica infancia, o que representa
um grande avango em relacdo as teses de Ariés. A infancia, para Heywood, é um imaginario
culturalmente produzido, portanto passivel de mudanca.

O interesse em conhecer um pouco mais sobre a crianca e a forma como a infancia é pensada
no mundo antigo e atual justifica-se dada a caracterizacdo do texto literéario, o conto de fada,
objeto deste estudo, género literario este destinado a leitura, ao lazer e a educagdo das
criancas. A teoria defendida por Michel Pécheux importa essa projecdo dada pelo sujeito-

narrador acerca daquele a quem se destina o discurso.

A questdo da educacdo configura-se como um forte apelo que, parece, impds-se mesmo no
século XIX, época, na Europa, de grandes mudancas sobre o entendimento do ser humano, da
natureza do ser humano, do mundo em que vive o ser humano. Chegando a modernidade, a
escola e a familia ofertam aos seus filhos a leitura dos contos de fada, a fim de educé-los e
prepara-los para os perigos da vida. Quando isso acontece, a familia delega a escola a funcédo
de educé-los.

O debate sinuoso acerca da constituicdo da imagem social da infancia nos ajudara a
compreender, ja que procederemos a um cotejo analitico, como se déo algumas releituras dos
contos, estando estas ligadas a imagem discursiva da crianca na modernidade.Nesta secdo,
procedemos a leitura de obras que pudessem embasar 0 nosso entendimento acerca do nosso
objeto de pesquisa — 0s contos de fada -, na qualidade de género literario, bem como o
conceito social de infancia, fomentando o nosso entendimento atinente a construcdo

discursiva dos contos em analise.
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3. A TEORIA DO DISCURSO E OS SENTIDOS DO MEDO NOS CONTOS DE FADA
PROTOTIPICOS E SUAS VERSOES CONTEMPORANEAS

Nesta secédo, apresentaremos os fundamentos da AD - uma teoria que se ocupa dos efeitos de
sentidos advindos da materialidade linguistico-discursiva relacionados a sua exterioridade -
especificamente 0s conceitos que nos servirdo de base para respondermos aos
questionamentos aqui propostos. Feito isso, em busca das significacbes do medo, tentaremos
compreender como se da a relacdo medo-infancia, estabelecida pelos contos de fada.

3.1 CONSIDERACOES GERAIS SOBRE A TEORIA DO DISCURSO PECHEUTIANA

O advento das teorias do discurso implicou uma revisdo dos fundamentos da Linguistica
estruturalista. Esta, que concebe a lingua como um sistema de regras formais e fechado,
acredita ser possivel gabaritar e preestabelecer os sentidos advindos de uma sentenca. Ao
afirmar que “o sentido ndo esta dentro da estrutura da lingua, mas sim dentro das formagdes
discursivas”, Michel Pécheux (2009 [1975], p.122) inaugura o vinculo dos aspectos
extrinsecos a linguagem, a producéo de discursos e dispde-se a repensar 0s aspectos historico-
sociais de que devem ocupar-se os estudos sobre a lingua e a linguagem. Para a AD, a
linguagem néo é transparente. Ndo ha possibilidade de se extrair de um texto um sentido
unico, fixo. Essas consideracbes foram publicadas por Pécheux nos livros Semantica e
Discurso: uma critica a afirmacdo do ébvio ([1975] 2009), Por uma anélise Automatica do
discurso (1990a) entre outros.

Vérios sdo os fatores que fazem da teoria pecheutiana um empreendimento intelectual de
grande representatividade no @mbito das Ciéncias Humanas e Sociais. Embora Pécheux néo
descarte os estudos tedricos dos seus predecessores, propde-se a deslocar muitos conceitos
para apresentar a sua tese. O primeiro conceito a ser relativizado pela teoria do discurso € o
carater estritamente comunicacional da linguagem. Para Pécheux, a lingua ndo preexiste a
interacdo sujeito-discurso e ndo deve ser considerada como um simples instrumento de
comunicacdo. Desse modo, refuta o esquema defendido por Jakobson, no qual as funcdes da

linguagem sdo finitas e estanques. Orlandi (2012, p. 21) é quem nos fala sobre isso:
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No funcionamento da linguagem, que pde em relagdo sujeitos e sentidos
afetados pela lingua e pela histéria, temos um complexo processo de
constituicdo desses sujeitos e produgdes de sentidos e ndo meramente
transmisséo de informacao.

A linguistica do texto, para além da frase, passa a ocupar-se do texto, na condigdo de unidade
de sentido, levando em conta o contexto imediato de onde € proferido. Embora a pragmatica
seja considerada um avanco para os estudos linguisticos, a andlise do discurso surge na
tentativa de revalidar as concepg¢des de sujeito, sentido e contexto empreendidas por ela, é o
que nos afirma Heine (2012, p. 13):

Os estudos pragmaticos consideravam o sujeito na sua perspectiva individual
e subjetiva, como se esse fosse marcado pela consciéncia e intencionalidade
completas, ou seja, 0 sujeito seria dono de si e origem das palavras. Foi a
partir da critica a essa concepgdo cartesiana de sujeito, que se abriu espaco
para o surgimento da Analise do Discurso de Linha Francesa, que tem como
base linguistica a critica ao estruturalismo.

A0 negar esta intencionalidade que faz com que o sujeito seja a origem do dizer, a teoria do
discurso ergue uma nova concepgao sobre sujeito. Divergindo da pragmatica, Pécheux lanca
méo do legado da psicanalise no que tange a estruturacdo do inconsciente e filia-se ao
materialismo histérico, para afirmar que o sujeito do discurso s6 se constitui sujeito quando
interpelado pela ideologia. E vai além ao asseverar que essa interpelacdo se da de modo

inconsciente, fazendo com que o sujeito tenha a ilusdo de ser a origem do dizer.

Contentar-nos-emos em observar que o cardter comum das estruturas-
funcionamentos designadas, respectivamente, como ideologia e inconsciente
¢ o de dissimular sua prépria existéncia no interior mesmo do seu
funcionamento, produzindo um tecido de evidéncias “subjetivas”, devendo
entender-se este ultimo adjetivo ndo como “que afetam o sujeito”, mas “nas
quais se constitui o sujeito.” [...] o que a tese “a Ideologia interpela os
individuos em sujeitos” designa ¢ exatamente que “o ndo-sujeito” ¢
interpelado-constituido em sujeito pela Ideologia. Ora, o paradoxo &,
precisamente, que a interpretacdo tem, por assim dizer, um efeito retroativo
que faz com que todo individuo seja “sempre-ja-sujeito. (grifos do
autor)[...]” (PECHEUX, 2009, p. 139-141)

Nesse sentido, faz-se pertinente compreendermos como ocorre esse processo de interpelagéo
ideologica defendida por Althusser (1992, p. 93): “[...] S6 ha ideologia pelo sujeito e para os
sujeitos. Ou seja, a ideologia existe para sujeitos concretos, e esta destinacdo da ideologia so é

possivel pelo sujeito: isto é: pela categorizacdo de sujeito e de seu funcionamento”. De posse
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desse conceito, Pécheux empreende uma definicdo discursiva de ideologia, assentada no
primado de Lacan sobre inconsciente, para explicar como se da a constru¢do do sentido,

forjada a partir da constituicdo do sujeito.

Se ¢ verdade que a ideologia ‘recruta’ sujeitos entre os individuos (no
sentido em que os militares sdo recrutados entre os civis) e que ela os recruta
a todos,é preciso, entdo, compreender de que modo os ‘voluntarios’ sdo
designados nesse recrutamento, isto é, no que nos diz respeito, de que modo
todos os individuos recebem como evidente o sentido do que ouvem e dizem,
Iéem ou escrevem (do que eles querem e do que se quer lhes dizer),
enquanto ‘sujeitos-falantes’: compreender realmente isso € o unico meio de
evitar repetir, sob forma de uma anéalise teorica, o ‘efeito Miinchhausen’,
colocando o sujeito como origem do sujeito, isto é, no caso de que estamos
tratando, colocando o sujeito do discurso como origem do sujeito do
discurso. (PECHEUX, 2009, p. 144)

Objeto de analise dessa nova teoria, o termo discurso, segundo Pécheux (1990, p.
82), “implica ndo necessariamente de uma transmisséo de informagdo entre A e B, mas sim de
um ‘efeito de sentido’ entre os pontos A e B”.Além disso, amalgama sentidos administrados
por sujeitos situados e afetados na/pela histéria. O que significa dizer que ao analista cabe
“ouvir” aquilo que fala antes, em outro lugar, o que Pécheux denominou de interdiscurso, o
saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o
ja-dito que esta na base do dizivel, ou seja, “para que as palavras tenham sentido é preciso que

elas ja facam sentido” (ORLANDI, 2012, p.18).

3.1.1 Conceitos fundamentais da teoria do discurso

Definidas as filiacdes tedricas da andlise do discurso, passemos a compreender 0s conceitos
fundamentais da teoria do discurso apresentados por autores como Pécheux (1990, [1975]
2009,1999) e seus seguidores no Brasil, Orlandi (2010, 2012), Indursky (2009), Laggazi
(1998). Aqui faremos um recorte dos conceitos cunhados por Pécheux que nos serviram de
base para o trabalho desenvolvido, no qual as versbes dos contos de fada e suas respectivas
releituras contemporaneas, datadas de épocas distintas, se configuram como corpus. Interessa-
nos ouvir os dizeres outros instaurados nas narrativas, na tentativa de (re)conhecer as

ideologias que engendram o discurso do medo.
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O discurso, equivalente a linguagem em funcionamento, cruza a lingua e a historia para dar
corpo as formacoes ideoldgicas, as quais determinam as formacges discursivas, o que faz dele
um objeto sdcio-histdérico.Os aspectos circundantes ao discurso foram defendidos por
Pécheux como condi¢do sinequa non tanto para quem produz, quanto para quem se destina o
discurso. A essa exterioridade colada ao discurso, Pécheux (1990, p.75) chamou de condicbes

de producéo. Para ele, a anélise do discurso pressupde:

[...] o estudo da ligagdo entre as circunstancias de um discurso — que
chamaremos daqui em diante suas condic6es de producdo — e 0 Seu processo
de producdo. Esta perspectiva esta representada na teoria linglistica atual
pelo papel dado ao contexto ou a situacdo, como pano de fundo especifico
dos discursos, que torna possivel sua formulacéo e sua compreensao.

O conceito de condi¢des de producdo deve ser pensado em relacdo aos elementos sécio-
historico-ideoldgicos que cercam o acontecimento discursivo. 1sso ajuda a compreender 0s
diferentes significados ou formas do medo que aparecem nos contos de fada e nas suas

versfes modernas.

Diferentemente do contexto ao qual a Pragmatica faz mencéo, as condi¢des de producdo do
discurso atribuem um carater mais abrangente as situacdes que envolvem o discurso. Soma-se
a essa diferenciacdo o conceito de Formacdes Imaginarias, que subjaz ao conceito de
Condicdes de Producao. Ao produzir o discurso, a imagem do “outro”, como representacao
imaginéria, resultante de um acontecimento historico-social de interpelacdo, entrara em cena.
Vale ressaltar que a imagem antecipada do outro ndo pressupde a existéncia de um sujeito
empirico; trata-se da posicao sujeito projetada no discurso, isto €, a representacdo que dado
interlocutor simbolizaria no mundo real, quais seriam as suas fungdes neste mundo, qual lugar

social ele ocuparia.

Essa projecédo foi denominada por Pécheux de formagOes imaginarias: os lugares “que A ¢ B
se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e do
lugar do outro.” (PECHEUX, 1990, p. 82). Esse jogo de projecdes, que aparece no esquema
abaixo, servira de base para analisarmos, na Sec¢do trés, as imagens projetadas pelo sujeito-
narrador acerca de si proprio, quando este tenta antecipar a imagem de que tem o interlocutor
sobre ele, as imagens de que se tem o sujeito-narrador acerca de B, aguele a quem se destina o

discurso e as imagens projetadas pelo interlocutor acerca de A, aquele que formula o discurso.
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IA (A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em A - Quem sou eu
para lhe falar assim?

IA (B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em A - Quem é ele
para que eu lhe fale assim?

IB (B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em B - Quem sou eu
para que ele me fale assim?

IB (A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em B - Quem é ele
para que me fale assim? (PECHEUX, 1990, p.82)

A esse jogo de imagens projetadas quando da producdo dos discursos Pécheux acresceu a

imagem do referente aventada por aquele que enuncia o discurso:

Convém agora acrescentar que o “referente” (R no esquema acima, o
‘contexto’, a ‘situacdo’ na qual aparece o discurso) pertence igualmente as
condigdes de produgdo. Sublinhemos mais uma vez que se trata de um objeto
imaginario (a saber, o ponto de vista do sujeito) e ndo da realidade fisica.
Colocaremos, pois:

Expressdes Significagdo da Questdo implicita cuja
gue designam expressao “resposta” subentende a
as formagoes formacéo imaginaria
imaginarias correspondente
Ix (R) “Ponto de vista” de A “De que lhe falo assim?”
sobre R
A
B ls (R) “Ponto de vista” de B “De que ecle me fala
sobre R assim?”

(PECHEUX, 1990, p.82)

No estudo em questdo, a partir do conceito de Formacdo Imaginaria, o sujeito-narrador
podera, também, ocupar-se dessa projecdo acerca do referente — o medo e os demais

sentimentos ligados a essa paix&o - para forjar o seu discurso.

Quando fixa por escrito os contos, o autor, funcdo social do sujeito, molda e organiza 0s
elementos que compdem a narrativa, de modo a antecipar-se em relagdo aos efeitos de sentido
produzidos ante o seu interlocutor. Isso quer dizer que a posic¢do discursiva de onde emergem
0s contos é constitutiva do discurso. Ao analisarmos os contos de fada e suas releituras
contemporaneas, temos de considerar a imagem que se faz da posi¢do-sujeito que enuncia,

como também a imagem projetada pelo sujeito-narrador acerca dos leitores/ouvintes.
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A essas nogBes mencionadas até aqui subjaz a nocdo de memdria discursiva, sob a qual o
discurso, na qualidade de objeto sdcio-historico-ideoldgico, devera ser circunscrito. A
memoria discursiva, ao recuperar ou rejeitar os ja-ditos, possibilita a retomada das condi¢cfes
de producdo quando da formulacdo do discurso. Vejamos, pois, qual a definicdo dada por
Pécheux (1999, p. 52):

A memoria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ser lido, vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-
transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condicdo do legivel em
relacdo ao proprio legivel.

Aliado a nocdo de memdria, Pécheux (2009) apresenta o conceito de interdiscurso como
“todo complexo com dominante das formacdes discursivas, esclarecendo que também ele ¢
submetido a lei da desigualdade—contradicdo-subordinacdo que, como dissemos, caracteriza o
complexo das formagdes ideologicas”. (p.149). Pelo modo como tal defini¢ao fora construida,

fica posta a significativa funcdo delegada ao interdiscurso, de onde provém todos os dizeres.

Passemos a discorrer sobre 0s subsidios de que se serve Pécheux para melhor compor a no¢édo
de interdiscurso: o pré-construido e a articulacdo. O primeiro seria o sempre-ja-ai da
interpelacdo ideoldgica que fornece-impde a realidade e seu sentido sob a forma de
universalidade. O segundo “constitui o sujeito em sua relagdo com o sentido”. (PECHEUX,
2009, p. 151). O interdiscurso ndo apresenta lacuna; nele, todos os dizeres, autorizados ou ndo

pela formacé&o discursiva, encontram-se dispersos.

Os elementos do interdiscurso podem ser classificados em “pré-construido” e “discurso
transverso”. Aquele ¢ definido como todo elemento de discurso que ¢ produzido
anteriormente em outro discurso e independentemente. Segundo Pécheux (1999, p.164), “o
pré-construido é o “sempre-ja-1a” da interpelagdo ideologica que fornece-impde a “realidade”
de seu “sentido” sob a forma da universalidade”. Este ¢ a “articulacdo que apaga os limites
entre o que foi formulado pelo sujeito e o que foi trazido do interdiscurso” ¢ o que Pécheux
chamou de discurso transverso. (INDURSKY, 2009, p. 3-4). O funcionamento do discurso
transverso, reiteradamente conclamado durante o cotejo analitico a seguir apresentado, &
deduzido por Pécheux (2009, p. 153):
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[...] o que chamamos anteriormente ‘articulagdo ou processo de sustentacao’
estd em relacdo direta com o0 que acabamos agora de caracterizar sob 0 home
de discurso transverso, uma vez que se pode dizer que a articulacdo (o efeito
de incidéncia ‘explicativo’ que a ela corresponde) provém da linearizacao
(ou sintagmatizacdo) do discurso-transverso no eixo do que designaremos
pela expressdo intradiscurso, isto &, o funcionamento do discurso com
relacdo a si mesmo (o que eu digo agora, com relacdo ao que eu disse antes e
ao que eu direi depois; portanto, o conjunto dos fendmenos de ‘co-
referéncia’ que garantem aquilo que se pode chamar o ‘fio do discurso’,
enquanto discurso de um sujeito)

Vale ressaltar que o interdiscurso e a memoria discursiva, para Orlandi, se emparelham, como

se pode notar no trecho abaixo (2012, p. 31):

A memobria, por sua vez, tem suas caracteristicas, quando pensada em
relacdo ao discurso. E, nessa perspectiva, ela é tratada como interdiscurso.
Este é definido como aquilo que fala antes, em outro lugar,
independentemente. Ou seja, é 0 que chamamos memoria discursiva: o saber
discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-
construido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada da
palavra.

Ja Indursky (2009, p. 07) diverge, em parte, da definicdo dada por Orlandi, ao estabelecer as

diferencas entre memoria discursiva e interdiscurso:

Por tudo quanto precede, entendemos que tanto a memdaria discursiva como
0 interdiscurso dizem respeito a uma memoria coletiva, social, mas ndo se
superpdem, ndo se confundem. A memdria discursiva esta circunscrita a uma
FD especifica, enquanto o interdiscurso representa a memoria social
referente a todas as FD que compdem o complexo com dominante.

Do “encontro/desencontro entre o dizer cristalizado pelas préticas discursivas e sua
ressignificacdo pelo sujeito do discurso” (INDURSKY, 2009, p. 16) ¢ que deriva um sentido
que circula na memoria social. A nocao de repeticdo abordada por Indursky revela o papel da
memoria. Para ela, os discursos se repetem e é em decorréncia deste regime de repeticdo que

o discurso se produz. Para tanto, afirma que (2009, p.10)

[...] se h& repeticdo é porque ha retomada/regularizacdo de uma memoria que
é social, mesmo que esta se apresente para o sujeito do discurso revestida da
ordem do ndo-sabido. Em nosso entender, se o discurso se faz no regime da
repeticdo, tal repeticdo se da no interior de praticas discursivas que sdo de
natureza social. S&o os discursos em circulagdo nas praticas discursivas que
sdo retomados e repetidos.
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Retomando aqui a nogdo de Formagdo Discursiva, de que é constituido o interdiscurso, para
Baronas (2011), a paternidade da nocdo de formacgdo discursiva deve ser partilhada entre

Pécheux e Foucault. Para Pécheux (2009, p.03), formacéo discursiva é tudo

[...] aquilo que numa formagcdo ideoldgica dada determina o que pode e deve
ser dito a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura dada determinada
pelo estado da luta de classes) que se realizam as préaticas discursivas, 0s
processos discursivos diferenciados, por meio dos quais 0S Sujeitos
produzem e reconhecem os sentidos na historia.

Para Foucault, ([1969] 1997, p. 135)

a formacdo discursiva se caracteriza ndo por principios de construcdo, mas
por uma disperséo de fato, ja que ela é para os enunciados ndo uma condicao
de possibilidades, mas uma lei de coexisténcia, € ja que os enunciados, troca,
ndo sdo elementos intercambidveis, mas conjuntos caracterizados por sua
modalidade de existéncia.

As formacdes discursivas, “regionalizacdes do interdiscurso”, funcionam como portal de
acesso para os diferentes sentidos. A partir dai o analista pode ter acesso a ideologia que
engendra o dizer que delas emana. A nocdo de FD, de vital importancia neste estudo, é que
nos pora em contato com os saberes advindos de uma dada condi¢do de producédo especifica e

dissimulados pelo sujeito-falante que tem a ilusdo de ser a origem do dizer.

O conceito de Aparelhos Ideologicos de Estado (AIE’s) formulado por Althusser (1992, p.
68), nos sera oportuno. Pautado na teoria marxista do Estado, o autor afirma que, para além da
luta de classes (cuja repressao era sobrepujante), o Estado € regido por Aparelhos Ideoldgicos
outros, revestidos de comedimento. Muito embora também apresentem como principio basico
0 ato de legislar acerca de questfes ligadas ao controle da sociedade, os AIE’s o fardo por

meio da ideologia, e ndo mais por meio da repressao.

Atrelado ao conceito de formacédo discursiva esta o conceito de Formacgéo Ideoldgica. Este
sera ancorado pelos Aparelhos ldeologicos do Estado, de onde emergem as ideologias.
Pécheux e Fuchs([1975] 1990) afirmam que os AIE’s s3o lugares onde se ddo a luta de
classes; assim as posi¢des politicas e ideoldgicas em confronto organizam-se em formacGes
denominadas formacGes ideologicas, as quais mantém entre si relagdes de antagonismo, de

alianga ou de dominacao (p. 166).
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Cabe aqui um esclarecimento acerca do conceito de ldeologia admitido aos estudos da AD
pecheutina. Os principais mitos idealistas apontados por Pécheux ([1975] 2009),quando da
publicacdo da obraSemantica e discurso: uma critica a afirmacéo do 6bvio, dizem respeito ao
equivoco nocional que considera as ideologias como ideias e ndo como forcas materiais e ao
fato de se pensar que as ideologias tém sua origem nos sujeitos, quando na verdade
constituem os individuos em sujeitos. O termo Ideologia foi tomado de empréstimo dos
estudos desenvolvidos por Althusser. Desse modo, justifica-se aqui ponderarmos sobre as
ideologias circundantes ao conceito de infancia, além de observarmos o modo como tal

conceito foi delineado ao longo do tempo, conforme se pode notar na se¢ao anterior.

Tanto a Escola quanto a Familia sdo AIE, segundo Althusser (1992), instancias sociais, por
assim dizer, onde a génese do conceito de infancia é forjada e locais de onde provém o
contato das criangas com os contos de fada. A Escola, assim como a Familia, passa a dividir

espaco com a Igreja, aparelho ideoldgico de Estado dominante:

[...] na Idade Média, a Igreja (aparelho ideoldgico de estado religioso)
acumulava inameras func@es hoje distribuidas entre os diferentes aparelhos
ideolégicos do Estado, novos em relacdo ao passado que evocamos,
particularmente as func¢Ges escolares e culturais. Ao lado da Igreja existia o
Aparelho Ideoldgico de Estado familiar, que desempenhava um papel
consideravel, sem medida comum com o que é hoje desempenhado nas
formagdes sociais capitalistas. (ALTHUSSER, 1992, p. 75)

Ao compararmos os discursos materializados nos contos datados de épocas diferentes, temos
de cogitar a possibilidade de repeticdo e/ou de deslizamentos de sentidos, em relacdo ao
medo. Faz-se pertinente, pois, a nocdo de parafrase e polissemia apontada aqui por Orlandi
(2012, p. 36):

Quando pensamos discursivamente a linguagem, é dificil tracar limites
escritos entre 0 mesmo e o diferente. Dai considerarmos que todo o
funcionamento da linguagem se assenta na tensdo entre processos
parafrasticos e processos polissémicos.

Para melhor compreendermos como se d& essa repeticdo, voltemos, pois, & nogdo de memdria

discursiva, agora esclarecida por Machado (2014, p. 3):

[...] a repeticdo de alguns enunciados vai evocar outros tantos pré-
construidos. A memoria discursiva, para funcionar, traz para o fio do
discurso, o intradiscurso, sentidos e dizeres que ficam no interdiscurso e séo
possibilitados pela formacdo discursiva do sujeito discursivo, que repete,
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parafraseia esses sentidos, recuperando-os (ou ndo; mas este ndo € o caso
aqui exemplificado). Nessa recuperacdo, que acaba por criar uma
regularizacao, os sujeitos discursivos ndo se ddo conta de que os seus dizeres
sdo retomados de enunciados ja ditos, em outro lugar, em outro momento.

Face ao nosso interesse em identificarmos se houve uma manutencdo de sentido e/ou
deslizamento de sentidos do medo nos contos aqui analisados, 0s processos parafréasticos e 0s
polissémicos, conceito fulcral para a AD pecheutiana, aludido por Orlandi, servirdo de
método teorico-analitico, na tentativa de acessarmos os dizeres que se repetem e/ou irrompem

em significacfes novas, instaurando ai a polissemia de que trata a autora.

Os conceitos apresentados nesta subsecdo embasardo a amostra da andlise, apresentada no
subitem 3.2.2, como também serdo retomados, sob a forma de dispositivo analitico, a fim de
demonstrar como os efeitos de sentido sdo (e foram) suscitados pelo discurso do medo nos

contos, na se¢do quatro.

3.2. O CONCEITO DE MEDO

Na emblematica obra Histdria do medo no Ocidente, o historiador francés Jean Delumeau
(2009), ao dar inicio a sua narrativa, vale-se de textos literarios para ilustrar e indagar o
motivo pelo qual reinou, num vasto intersticio temporal, o siléncio em relacdo ao papel do
medo na histdria. Os interesses da burguesia sdo, de imediato, ressaltados pelo autor, como

explicacdo para esse interdito em relacdo ao medo.

E no momento — séculos XIV-XVI — em que comecam a avancar na
sociedade ocidental o elemento burgués e seus valores prosaicos que uma
literatura épica e narrativa, encorajada pela nobreza ameacada, reforca a
exaltacdo sem nuanga da audacia. “Como a lenha ndo pode queimar sem
fogo”, ensina Froissard, “o fidalgo ndo pode chegar a honra perfeita, nem a
gloria do mundo, sem proeza.” Trés quartos de século mais tarde, 0 mesmo
ideal inspira o autor de Jehan de Saintré (por volta de 1456). Para ele, o
cavaleiro digno desse titulo deve desafiar os perigos por amor da gléria e de
sua dama. E “aquele que [...] faz tanto que, entre os outros, ha noticias dele”
— por facanhas guerreiras, entende-se. Conguista-se tanto mais honra
guanto mais se arrisca a vida nos combates desiguais. S0 esses 0 péo
cotidiano de Amadis de Gaula, um herdéi saido do ciclo do romance bretéo,
que chega a fazer “tremer as mais cruéis feras selvagens”.

Apos discorrer sobre a representacdo do medo nas producdes artistico-literaria ao longo dos

séculos, Delemeau passa a tratar sobre a relacdo medo-plebe, ao inferir, mediante exemplo de
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obras mundialmente conhecidas como Dom Quixote, que havia uma tentativa de pulverizar

uma condicdo dos humildes: o temor. Vejamos como isso é tratado na obra do historiador:

0 medo era 0 quinhdo vergonhoso — e comum — e a razédo da sujei¢do dos
plebeus. Com a Revolucdo Francesa, estes conquistaram pela forca o direito
a coragem. Mas o novo discurso ideoldgico copiou amplamente o antigo e
seguiu a tendéncia de camuflar o medo para exaltar o heroismo dos
humildes. (DELEMEAU, 2009, p. 17)

Nos contos de fada prototipicos analisados adiante, encontram-se ai vinculados também a
pobreza, a humildade e a coragem como uma espécie de molde sob o qual o medo €
construido discursivamente. Corroboram, para tanto, os registros de Jodozinho e Margarida -
qguando a pobreza extrema € descrita pelo sujeito-narrador ao iniciar o conto-, bem como a
humildade exacerbada de Cinderela e a passividade de Branca de Neve ao terem de lidar com

0s desmandos das suas madrastas.

No ambito da literatura, a cultura do medo encontrou forma, principalmente, nas epopeias.
Também conhecida como poema heroico, essa primitiva forma de manifestacdo literaria
serviu para exaltar e registrar feitos heroicos protagonizados, ora por figuras mistico-
lendarias, ora por cidaddos reais. Para Pagels (apud KOURY, 2002. p.122), as epopeias sao

[...] construgdes narrativas onde o medo da dor e da morte pessoal ou fora de
si, onde ideias de monstros, demdnios e de desafios sociais, naturais ou
sobrenaturais, considerados dificeis ou impossiveis de serem superados, sdo
enfrentados como atos heroicos ou sacrificiais.

No fildo das epopeias, 0s contos maravilhosos passam a ocupar também o rol das obras
literarias, nas quais encontraremos o medo sendo dissipado. Os contos servem tanto para
ensinar o0 que pode ou ndo ser feito, como também para ventilar instrugdes, das quais as
criancas devem lembrar-se frente as adversidades interpostas pela vida: Segundo consta na
pesquisa de Koury (2002, p. 122),

0 medo é um elemento categorial de mao dupla. De um lado, prética de
imposicdo associativa, de normas e regulacdo. De outro lado, como
fundamento de negacgdo desta imposicdo para um melhor ajustamento a ela,
ou mesmo de sua superacao.

Para se viver em sociedade, o sujeito precisa abdicar dos seus impulsos individuais, em

alguma medida, e render-se aos interesses coletivos. Ou seja, colada a definicdo de
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sociabilidade, encontra-se a cultura do medo, cuja origem emerge da necessidade de frear 0s
impulsos volitivos dos humanos de obter o poder e a fortuna, j& que todos querem o mesmo,

no intuito de (des) equilibrar o sistema social-politico-econémico.

Isso quer dizer que o medo garante a manutencdo da hegemonia, ndo importando a quem se
deva obedecer. Ou seja, 0 que importa é a detencdo do poder: desejo motriz que impulsiona
todas as relagGes sociais. Foi exatamente este carater multifacetado e metafisico do medo que
o transformou em arma capaz de combater as animosidades da plebe. Chaui (1995), com
fulcro em Espinosa, explica os motivos que levaram a civilizagdo a eleger o medo como
recurso opressor:

[...] 6dio, medo, inveja, ambicdo e remorso sdo, talvez, as emoc¢des mais

violentas e agitadas que experimentamos, mas, porque sdo paixdes nascidas

da tristeza, sdo também os afetos mais enfraquecedores do conatus®.

Ontologicamente, portanto, as paixdes mais fortes virdo da alegria enquanto
as mais fracas se originardo da tristeza. (p. 55)

Para o melhor entendimento da fungdo desempenhada pelo medo pulverizado ao longo do
processo civilizatorio da humanidade, faz-se pertinente a seguinte pergunta: Do que se tem
medo? Para responder a essa questdo, a fildsofa Marilena Chaui (2003) lanca mao de uma

tautologia:

[...] ndo temos medo disto ou daquilo, de algo ou de alguém, ja nem mesmo
medo de nossa propria sombra, somente medo do medonho. Susto, espanto,
pavor. Angustia, medo metafisico sem objeto, tudo e nada lhe servindo para
acostumar-se até alcar-se ao apice: medo do medo (p. 39).

Segundo Chaui, 0 medo € uma das paix@es inerentes a condicdo humana. Para sustentar a sua
tese, a sociéloga langa mao do legado deixado por Espinosa, o qual apresenta no tratado
politico e nos livros sobre a Ethica a génese dessa paixdo. Baseado no mote “a natureza ¢é a
mesma em todos”, o filosofo define o medo, explicitando a reciproca relacdo entre

“amedrontador” e “amedrontado”.

No estudo em tela, ndo se busca a configuragdo de um medo especifico, mas a compreensdo
do imaginario coletivo e cultural sobre 0 medo. Para tanto, com base no texto de Chaui
(1995), percebemos que o sistema do medo, este considerado com uma paixao, e constituido

sempre em relagdo a outras paixdes e, como tal, deve ser domada. E é exatamente dessa

BEsforco de preservacéo de um determinado estado, o que acaba sendo entendido, em geral, como a tentativa de
permanecer na existéncia, ou seja, de ndo morrer (CHAUI, 1995, p. 308)
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caracteristica tentacular do medo que nos serviremos adiante, quando procedermos a analise
dos contos, uma vez que estaremos atentos aos desdobramentos do medo que podem surgir de
modo metonimico, apontando para outros sentimentos pertencentes a campos semanticos

semelhantes e/ou antag6nicos.

Recorrendo ao legado de Espinosa, Chaui afirma que o desejo pelo poder é o que comanda as
relacBes sociais desde a constituicdo das civilizagdes mais remotas. Ao sabor dos dogmas
religiosos, que tem a ver com o interesse politico e econdmico, a plebe, que ameaca e €
ameacada, é combatida veementemente, de acordo com os interesses da classe dominadora da
vez. Ou seja, ora temerd o pecado, os vicios determinados pela igreja, ora temera a punicéo,
proveniente da forca opressora engajada em combater a vadiagem, num cendrio de expansao
econbmica. Mudam-se as virtudes, mudam-se 0s medos. Isso nos permite pensar na
possibilidade de categorizarmos o medo, construcdo historica e discursiva: 0 medo ao écio, o

medo ao feminino, o0 medo a covardia etc.

Frente aos estudos de Chaui, podemos afirmar que a Igreja, como aspirante ao poder, reforca
essa atmosfera dual, quando prega um discurso maniqueista baseado na divisdo de lados
protagonizada pelos cristdos e pelos pagdos. Desse embate, surge a imagem do herdéi (aludido
também por Delemeau), urdido como cristdo capaz de combater a tirania daquele que ousasse
falar em nome do inimigo mor da igreja: o diabo. O alistamento desse exército sem causa
prépria garante a Igreja a manutencdo do poder. Além da figura do herdi, encontramos, na
lista de inimigos que dao passagem ao diabo, as bruxas e as feiticeiras - protagonistas dos
contos de fada.

E quando se tem um exército ndo tdo numeroso, ha de se pensar em armas suficientemente
destrutivas para se compensar uma possivel desvantagem. Dai, tem-se um dos maiores
contrassensos da histdria, se pensarmos que a Igreja, que pregava a paz procedeu ao

exterminio de figuras “ameacadoras” da época nos tribunais inquisitoriais, cagando as bruxas.

Ao perceber que o modelo de heroi passara a arranhar a imagem de santidade, a Igreja
precisou de novas estratégias para se manter no poder. A plebe, numerosa e desprovida da
“coragem natural dos nobres”, passa também a amedrontar. Para garantir a seguranga de quem
governa, a plebe, ainda que comungasse dos preceitos postulados pela Igreja, passava a ser

sindnimo de risco iminente de tumulto e rebelido.
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Para justificar a polarizacdo burguesia versus plebe, Chaui (1995, p. 42) recorre a afirmacéo

de Maquiavel:

[...] a figura heroica do PrincipeNuovol...] ressurge para nela e com ela
identificar-se o desejo popular. Este, se deixado a si mesmo, podera
dissolver-se na submissdo medrosa ou na licenca desenfreada. Sem o
principe, a plebe ficaria entregue a voracidade opressora dos grandes ou
entregues a si mesma; apavorada ou sediciosa. Apenas como instrumento
principesco ganhara seguranca e apaziguara o medo.

Fica comprovado assim que os sentidos produzidos pelo discurso do medo formam uma
espécie de rede, na qual se entrelagam conhecimentos diversos sobre o estar no mundo. Uma
cultura que tem o medo como parametro precisa produzir discursos que assegurem ndo s a
regularidade, mas também a manutencdo do poder. Espinosa (apud Chaui, 1995, p.62-63) é

guem descreve como essa cadeia é estabelecida:

Num jogo de espelhos infindavel, o medo & Natureza se espelha no medo a
Fortuna que se reflete no medo a divindade que repde o medo a Natureza
através do medo as autoridades humanas. O medo do divino, invisivel ou
visualizado pelos ritos, sob os efeitos da divisdo social e politica, cria na
imaginacéo religiosa 0 medo ao tedlogo e neste 0 medo da heterodoxia e dos
rivais. O medo ao humano, sob os efeitos da divisdo social e politica, cria na
imaginacg&o politica dos dominados 0 medo ao governante e, neste, 0 medo a
plebe. Fundada no medo reciproco, nasce a Cidade como “rebanho tangido
pronto para servir”.

Do ambito da filosofia, o estudioso Michel Foucault (1987), sobre quem recai a autoria de
obras célebres que tratam da relacdo discurso e poder, € quem nos fala a respeito do modo
como somos condicionados pelas relacdes de poder ao produzirmos os saberes circunscritos a
uma dada formacgdo discursiva, nocdo cara aos analistas do discurso, apresentada na
secdoseguinte. O autor garante que ndo ha maneira de fugirmos disso, ao nos forjamos como
individuos:

Essas relagdes de “poder-saber” ndo devem entdo ser analisadas a partir de
um sujeito do conhecimento que seria ou ndo livre em relacdo ao sistema do
poder; mas é preciso considerar ao contrério que o sujeito que conhece, 0s
objetos a conhecer e as modalidades de conhecimentos sdo outros tantos
efeitos dessas implicacBes fundamentais do poder-saber e de suas
transformacdes historicas.(FOUCAULT, 1987, p. 31)

Conhecer o processo histérico que deu origem ao sentimento do medo equivale ao
reconhecimento do saber subsumido pelo discurso materializado nos contos de fada, tarefa
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aqui pleiteada por nés. Reconhecer a relagdo medo-poder talvez justifique a manutencéo dos
sentidos do medo registrados nos discursos materializados nos contos que trazem a tona as
ideologias dos séculos XIX e XXI, momentos nos quais a luta pelo poder sempre esteve

presente.

3.3. O SENTIDO DO MEDO NOS CONTOS EM ANALISE

Analisar discursos materializados nos contos de fada corresponde a um fazer arqueoldgico,
baseado nos aspectos incdgnitos constituintes das varias historias aparentemente simples,
sobre animais, herdis e feiticeiras envolvidos em aventuras estranhas e terriveis. Selecionamos
sequéncias discursivas (doravante Sd) materializadas nos contos prototipicos e nas suas
respectivas releituras publicadas neste milénio, com o intento de investigar como o medo é

constituido e como se apresenta para o seu leitor.

Tanto nos textos dos irmdos Grimm, quanto nas publicacbes modernas, a Familia, fruto da
ideologia cristd, a Igreja e a Instituicdo Escolar sdo fortes lugares de producéo de saberes a ser
trabalhado pelos contos de fada. Sdo os AIE’s detentores do poder, de que ja falamos. A
pesquisadora Marcia Bonotto, ao desenvolver uma pesquisa sobre os novos e velhos sentidos
instaurados nas varias versoes do conto de fada “Chapeuzinho Vermelho”, ¢ quem aproxima a

imposicdo de normas sociais, pulverizada pelo género conto de fada, ao fazer pedagogico:

O discurso pedagdgico é basicamente o que ensina, 0 que impde, por isso,
autoritario; imp@e o certo (o que pode e deve ser dito e feito) e o interdito (o
gue ndo pode e ndo deve ser dito e feito) dentro de uma FD regida por uma
determinada FI; [...] podemos considerar como discurso pedagdgico o que
Angenot (1992, p. 22) chamou de “discurso social” e que, numa determinada
sociedade, organiza o que é dizivel, atraves de regras de encadeamento dos
enunciados, estabelecendo, assim, uma hegemonia. Sua fungdo em uma

sociedade ¢ de “conformar os espiritos ¢ desviar os olhos de certas coisas”.
(BONOTTO, 1999, p. 58)

A Escola, instituicdo responsavel pela imposicdo de normas sociais, vislumbrou nos contos de
fada o cunho pedagogico de que trata Bonotto. Implantada na Idade Média, a fim de atender
as demandas da Igreja, a Escola, tal como hoje se apresenta, lanca médo dos contos de fada
para, dentre outros interesses, dar eco ao posicionamento da Igreja acerca dos temas que

permeiam tais narrativas.
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Ao analisarmos o conto Moderno 6 — Jodo e Maria, duas questdes foram observadas. Embora
haja certo apagamento da figura da madrasta, uma vez que esta aparece apenas no inicio da
narrativa, a funcédo delegada a ela € mantida: denotar a ambicdo do ser humano pela fortuna.
A madrasta, que outrora aterrorizava 0s pequeninos, quando os abandona na floresta, agora
divide espaco com outros temores, a saber: a pedofilia, o tréfico de drogas, as mazelas do

governo etc.

Nas duas versdes do conto Jodozinho e Margarida tém-se o abandono das criancas, que se da
gracas a ambicdo da madrasta. Os enteados, no conto prototipico, num cenario marcado pela
fome, comprometem a sobrevivéncia da madrasta. Na versdo de Lemos (2011), publicada no
blogMadruga em Claro, como herdeiras, as criancas teriam direito a indenizacdo ofertada
pelo governo. Vejamos como isso se apresenta, a partir do registro da Sd abaixo, no momento

em que o sujeito-narrador faz mencao a tal indenizacao:

Sd1-

A situagdo em casa estava uma miséria. A Unica carne na despensa era um
rato magro que passeava pra la e pra ca em busca de alguma sobra.
A coisa piorou quando o presidente Obama veio visitar aquele pedaco de
mundo e a familia foi desalojada do barraco. A prefeitura ndo queria muito
movimento na favela durante a visita ilustre e preferiu desapropriar e
indenizar os moradores. (L)

Por um processo parafréstico, 0s contos apresentam um sentido sedimentado do medo ao
ancorar-se na figura da madrasta, para dar corpo a ambi¢do natural do sujeito. Embora Lemos
pareca ser fiel ao enredo “original”, numa tentativa de nos remeter a este, amplia a ambi¢ao
da madrasta, ao mencionar a existéncia de uma indenizacdo. Na versdo dos Grimm, a
madrasta ambicionava apenas a propria sobrevivéncia, posto que a miséria fosse o fator
preponderante para que ela convencesse 0 esposo a abandonar as criangas na floresta. Seguem

sequéncias discursivasregistradas em ambos os contos, a fim de comprovar tal afirmacéo.

Sd2 -

Escuta aqui, meu caro marido, - respondeu ela — amanha cedo, levaremos as
criangas para o mais cerrado da floresta, ai Ihes acenderemos uma fogueira e
Ihes daremos um pedaco de pdo para gque se alimentem; depois iremos para o
nosso trabalho e os deixaremos la sozinhos; éles ndo conseguirdo encontrar
o0 caminho de casa e assim ficaremos livres déles. (grifo nosso) (p. 169-170.
GRIMM)
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Sd3-
[...] Para ndo ter que dividir o dinheiro da indenizacdo com a molecada, a
madrasta convenceu o pai a levar os pirralhos até o centro da cidade e
abandona-los por l4. Antes de sair, cada um ganhou trés laranjas e dois paes,
gue a madrasta afanou da cesta basica de alguns vizinhos. (grifo nosso)
(LEMOS)

Ha de se observar que o medo, o abandono e a usurpacdo dos direitos das criancas,
constitutivos dos contos, partem da falta de carater do ser humano, representado aqui pela
madrasta. Em ambos os contos, o temor das criangas provém da ambicdo que move a
madrasta: o desejo de apoderar-se do dinheiro da indenizacdo, na versdo de Lemos, e o0 desejo
de garantir-se a sobrevivéncia, na versdo dos Grimm. O desvio constatado em relacdo aos
interesses da madrasta s6 € permitidoao remontarmos a FD capitalista que engendra o

dominio do saber dissipado pelo conto de Lemos.

No conto Branca de Neve, embora o discurso da versdo contemporanea pareca ser fiel a
matriz, a partir de uma relacdo polissémica, inaugura-se uma caracteristica relacionada a
menina: a ganancia. Orlandi (2012) chama de relagdo polissémica o deslizamento de sentido,
tal como o que acontece aqui: a menina deixa de ser generosa e bondosa, e assume uma
personalidade de ganancia e usura nesta versdo contemporanea O sentido em torno a figura
femininaagora passa a ser autorizado por uma formacdo discursiva capitalista, que faz jus as

condigdes de producéo atuais.

No conto Jodozinho e Margarida, o abandono de que sdo vitimas causou nos infantes,
personagens principais da narrativa, 0 medo. No conto dos Grimm, a floresta é o lugar para
onde as criancas sdo levadas. Lugar onde se sentiram desamparadas, sentimento também

observado no conto de Lemos, quando as criancas foram abandonadas no centro da cidade.

Na floresta era onde estava, certamente, uma grande ameaca & integridade fisica do
homem/mulher, criancas. Sem contar que |4 havia uma infinidade de seres, como dragdes,
fadas, duendes, andes. Os povos celtas, que também tiveram participacdo na constituicdo das
fontes orais desses contos, tinham as florestas como lugares muito importantes, o que nos leva
a crer que os cultos, as reflexGes sobre a vida, a presenca de fadas e duendes nos contos
prototipicos devem-se ao ideério celta. No conto do blog, do mesmo Jodozinho e Margarida,
0s meninos sdo abandonados no centro da cidade. A construcdo é a de que os centros de

cidades como as nossas, hoje, sdo extremamente perigosos para criancas: 14 hd de tudo:
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drogas, assassinato, abuso sexual, violéncia de todo tipo, enfim, tudo isso, além da falta de
comida, bebida e abrigo. Sao esses 0s elementos atuais que se apresentam como instancias de
medo para os pais e para os filhos. O medo é construido discursivamente quando se diz: as

cidades sdo perigosas, ha muitos elementos ruins circulando por ai.

Até aqui, podemos afirmar que o medo disseminado pelos contos € creditado a uma questdo
maior: o desamparo. Com base nessa amostra, na teia discursiva que ora se estabelece, a
madrasta é uma fonte do mal e, como tal, é fonte do medo do que esse mal possa provocar:
qualquer episodio que atinja a integridade fisica e moral da pessoa. A tese defendida por
Bonotto acerca da imposic¢do de normas, caracteristica constitutiva dos contos de fada, reitera
o que foi dito nesta secdo sobre o conceito de medo e as relacGes de poder de que se valeu a
civilizacdo para erguer o seu legado. O medo atrelado a figura discursiva da madrasta serviu
apenas como um exemplo de tantas outras construcfes discursivas percebidas ao longo da

narrativa. E 0 que veremos na segio que se segue.
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4 — O DISCURSO DO MEDO NAS DIFERENTES VERSOES DOS CONTOS DE
FADA

4.1. CONFIGURACAO DO CORPUS E DISPOSITIVO ANALITICO

Procederemos nesta Secdo quatro a analise de trés dos mais célebres contos publicados por
Jacob e Wilhelm Grimm (G), a saber: “Branca de Neve”, “Jodozinho e Margarida” e
“Cinderela”, os quais foram pareados as respectivas versdes contemporaneas: “Branca de
Neve, versdo atualizada”, de autoria do blogueiro Pedro Migao (M), “Conto Moderno 6 - Jodo
e Maria”, assinado por Mr. Lemos (L) e “Cinderela para tempos modernos ou Quando te vi

amei-te ja muito antes”, publicado pelo renomado autor Rubem Alves(A)™.

A investigacdo serd pautada no dispositivo tedrico da analise do discurso pecheutiana,
apresentada na secdo anterior. O dispositivo analitico serd delineado ao passo em que as
analises forem sendo feitas. Sobre esse dispositivo de interpretacdo Orlandi (2012) ressalta
que:

Embora o dispositivo tedrico encampe o dispositivo analitico, o inclua,
guando nos referimos ao dispositivo analitico, estamos pensando no
dispositivo teodrico ja ‘individualizado’ pelo analista em uma analise
especifica. Dai dizermos que o dispositivo tedrico € 0 mesmo mas 0s
dispositivos analiticos, ndo. O que define a forma do dispositivo analitico é a
guestdo posta pelo analista, a natureza do material que analisa e a finalidade
da andlise. (ORLANDI, 2012, p. 27).

Desse modo, com o fito de atingir os objetivos propostos, adotaremos 0s seguintes passos:
selecdo de sequéncias discursivas que representem o discurso do medo; investigacdo do modo
como tal discurso se relaciona com ja-ditos referentes ao medo e identificacdo e andlise das
formagdes discursivas que autorizam o discurso do medo nas referidas historias. Tais etapas
referentes a esse procedimento analitico foram apresentadas por Orlandi, conforme se pode

notar no excerto abaixo:

Estas etapas de analise tém, como seu correlato, o percurso que nos faz
passar do texto ao discurso, no contato com o corpus, 0 material empirico.
Elas estdo assim dispostas em sua correlacdo:

12 Etapa: Passagem da Superficie Linguistica para o Texto(Discurso)

2% Etapa: Passagem do Objeto Discursivo para a Formacéo Discursiva

* Os autores dos contos aqui analisados ser&o referidos pela grafia da primeira letra do seuderradeirosobrenome.
(Conforme consta da lista de abreviaturas)
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3% Etapa:Processo Discursivo para a Formacdo Ideolégica (ORLANDI,
2012, p. 77).

Para analisarmos os contos dos irmdos Grimm - eco das histdrias narradas ao longo dos
tempos - e 0s contos escritos por autores contemporaneos, partiremos do principio de que as
narrativas sdo retomadas consideradas aqui de versdes das versdes.Esta repeticdo, embora seja
suscetivel ao mesmo, € revestida de singularidade, ao tempo que é constituida
discursivamente por sujeitos expostos a condi¢Ges Unicas de producdo. Ao conceito de
condicdes de producdo, apresentado na primeira secdo deste trabalho, subjazem, segundo
Pécheux, as imagens projetadas pelos sujeitos envolvidos no ato enunciativo para que 0S
efeitos de sentidos, os quais eles préprios desconhecem, sejam construidos de modo

dialdgico.

Jacob Grimm e Wilhelm Grimm publicaram os contos Branca de Neve e Jodozinho e
Margarida pela primeira vez no ano de 1812, quando langaram o volume | da obra intitulada,
em portugués, Contos da infancia e do lar. Dois anos mais tarde, o conto Cinderela integrou
0 segundo volume da obra. Sob o efeito da profusdo de ideias suscitadas pela Revolucao
Francesa, acontecimento politico e social de grande relevancia a historia contemporanea, que
deu fim a sociedade feudal, e deu as boas-vindas a modernidade, a Europa vivia um periodo

singularmente fértil no campo da cultura alema.

Decorridos dois séculos, em 2004, a versdo de Rubem Alves, publicada em formato de livro,
foi lancada pela primeira vez. Neste momento, o Brasil, governado pelo presidente Luis
Indcio Lula da Silva, passava a contar com novas medidas publicas voltadas para a
democratizacdo de diversos ambitos da sociedade brasileira. Pedro Migdo, autor do conto
“Branca de Neve, versdo atualizada”, publicou 0 conto num blog pessoal em 2011, ano em
que presenciamos a posse da presidente Dilma Rousseff, primeira mulher a ocupar o maior
cargo politico do Brasil. Sob um acalorado debate protagonizado por aqueles que, ainda
presos ao discurso machista de que a mulher foi criada para exercer as tarefas domésticas,
insistiam em atacar a imagem da recém-eleita presidente, tal discussdao formou eco em
diversos ambitos da sociedade. No mesmo ano, o blogueiro Mr. Lemos publicou, sob o titulo
de “Conto Moderno 6 — Jod0 e Maria”, uma versdo contemporanea do conto Jodozinho e
Margarida. O avango tecnolodgico antevisto com a virada do milénio passou a comandar as
relacbes interpessoais, ditando uma mudanca de comportamento nas vériasesferas da

sociedade. Do papel onde foi impresso o conto de Alves ao espago cibernético de onde
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provém os contos de Migdo e Lemos tem-se a prova cabal das mudancgas ocorridas nesse
intersticio de tempo.

Neste estudo, também investigaremos as formac6es imaginarias projetadas pelas posi¢des dos
sujeitos-narrador engajadas na producéo dos efeitos de sentido suscitados pelos contos. Isto €,
analisaremos a antecipagdo da posi¢do sujeito-narrador em relacdo ao que se vé projetado
como texto adequado para crianga, a quem a leitura deveria atingir (formacao imaginaria de A
sobre B, seu interlocutor), do que este sujeito-narrador pensa sobre aquilo de que falam (o
referente) e de como A formata a imagem de si por B. Paralelo ao estudo desse conjunto de
projecdes (formacBes imaginarias), contaremos também com os conceitos de interdiscurso
(com seus ja-ditos, discursos transversos, implicitos) e de Formacgdes Discursivas e
Formacdes Ideoldgicas, tracos marcantes nas analises de discurso balizadas pela

teoriapecheutiana.

Quando os sujeitos-narradores se apropriam das narrativas, quase que como um processo de
retextualizagdo, automaticamente, imprimem as ideologias permitidas pelas FD’s nas quais
estavam/estdo circunscritos. Essa relacdo entre FD e FI, Gtil as analises dos contos, é revelada
por Pécheux (2009, p. 147): “[...] os individuos sao ‘interpelados’ em sujeitos-falantes (em
sujeitos de seu discurso) pelas formagdes discursivas que representam ‘na linguagem’ as

formagdes ideoldgicas que lhes sdo correspondentes”.

As analises que seguem serdo apresentadas sob a forma de trés subsecBGes. Na primeira,
apresentaremos a analise acerca das duas versdes do conto Branca de Neve. Na segunda,
procederemos a analise das versfes de Jodozinho e Margarida e, por fim, Cinderela serd o
conto de que se ocuparé a terceira subsecdo. Os pares dos contos serdo analisados, a principio,
separadamente, no intuito de investigarmos quais sentidos do medo sdo suscitados pela verséo
prototipica e quais sentidos do medo surgem (ou ndo surgem) nas versées contemporaneas
que estamos visitando. Nosso trabalho consistira na investigagdo de uma possivel
manutencdo de significados do medo, atentando também para a possibilidade de
deslizamentos de sentidos em torno a esta paixao e aos sentimentos ligados a tristeza, tais
como apreenséo, tensdo, pavor entre outros, para melhor compreendermos como se conforma,
ao longo do tempo, o discurso do medo, e seus sucedaneos, em tais narrativas, considerando a

possibilidade de surgimento de novas formas de constituicdo deste sentimento do medo ou o
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desaparecimento do temor nas releituras que tém como matriz de sentido os chamados contos
de fada.

4.2.0S SENTIDOS DO MEDO EM BRANCA DE NEVE: A VIDA E O PODERIO
AMEACADOS

Passemos a analisar as sequéncias discursivas que apontam como o0 medo, uma paixdo nascida
da tristeza, apresenta-se sob a forma de discurso, tanto no dominio dos irmdos Grimm, quanto
no dominio de Migdo. Dos contos, destacaremos sequéncias discursivas que evidenciam
sensacgdes do sentimento do medo ou descrevem cenas, cujos efeitos de sentido apontam para

configuracdo desse sentimento.

e Branca de Neve - Irmaos Grimm

Na trama tecida pelos irmdos Grimm, o sentido do medo, que aparece atrelado a outros
sentimentos advindos da tristeza, pode ser observado pelo modo como o sujeito-narrador da
historia descreve os momentos em que as personagens sentem-se ameacadas. As ameacas, por
sua vez, decorrem de instancias variadas, como veremos ao longo desta analise. Branca de
Neve ndo é a Unica a sentir medo no conto, uma vez que a madrasta, os andes e 0 principe

também tiveram de lidar com as adversidades.

Branca de Neve, em Grimm, passa a ser perseguida pela sua madrasta, a quem causara inveja
por ser tdo jovem e bela. Ao ser ameagada e abandonada na floresta, a princesa teme perder a
vida, teme o desamparo, receia ser descoberta pela madrasta, assusta-se frente ao
desconhecido (no caso representado pela floresta e tudo o que nela se encontra); ja na floresta,
tendo sido encontrada pelos andes, seus salvadores, é castigada por desobedecer aos
conselhos de seus protetores e, ao final, encontra alento e amparo nos bracos de um principe
que a desposaria ao final do conto. O sujeito-narrador € quem enuncia tais momentos
adversos, a comegar pela descricdo quanto & reacdo da princesa ao ser enganada (pela
primeira vez) pelo cagador contratado para arrancar-lhe o cora¢do. Vejamos como isso se dé a

partir do registro daSd abaixo:

Sd1-

A rainha [...] mandou chamar o cagador e disse-lhe:
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- Leva essa menina para a floresta [...]

O cacador obedeceu. Levou a menina para a floresta, sob o pretexto de lhe
mostrar 0s veados e corcas que |4 havia. Mas, quando desembainhou o
facdo para enterrd-lo no coragdozinho puro e inocente, ela desatou a
chorar, implorando:

- Ah, querido cacador, deixe-me viver! (p. 25. G)

A imagem do medo construida na forma de teia discursiva, cujos sustentadculos sdo
constituidos de sentimentos e emocBes pertencentes ao campo semantico da tristeza, tem
como referente a morte. Do interdiscurso, emergem os sentidos abarcados pelas ideias de
medo ao que ndo se conhece, o que justificaria o temor a morte. Outros sentimentos de
desamparo e de fragilidade podem estar relacionados a esse medo mor. Na Sd acima, 0s
verbos chorar e implorar revelam qudo desesperada estava a princesa, prestes a deixar de

existir.

O saber instaurado pela FD dominante da época autoriza os dizeres acerca dos possiveis
perigos enfrentados pelas criangas. Partindo dessa constatacdo, cabe conclamar o conceito de
Formacdes Imaginarias desenvolvido por Pécheux. Quando o sujeito-narrador elabora e
enuncia um discurso instrucional e admoestador para certo publico, no caso em questdo
constituido por criancas e donas de casa, ele projeta uma imagem de si proprio, trazendo a
tona a seguinte pergunta: “quem sou eu para lhe falar assim?”. Além disso, de forma
antecipada, projeta também uma imagem referente ao sujeito-leitor, interlocutor do discurso,
perguntando-se “quem ¢ ele para que eu lhe fale assim?”. Tais proje¢des possibilitam a
descoberta de quais ideologias engendram e fomentam a fala do sujeito-narrador quando este
empresta a sua voz para aqueles que desejam educar as criancgas, valendo-se de acGes que

poderiam suscitar o medo em um infante.

Na Sd1, percebemos que a imagem de crianca projetada pelo sujeito-narrador se configura
como um ser puro e fragil: “quando desembainhou o facdo para enterra-lo no coragaozinho
puro e inocente (da princesa) (...)”. O uso do diminutivo - coragdozinho - para se referir a
Branca de Neve revela o interesse do sujeito-narrador em delinear um perfil de uma pobre
menina, que passou a sentir-se desprotegida por ndo mais poder contar com os cuidados dos

seus parentes.

O que se tem aqui € a Imagem de A sobre B, o0 seu interlocutor, que, no caso, se configura

como sendo o leitor infantil. Para atingir melhor esse leitor/interlocutor infantil, o sujeito-
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narrador se serve de personagens infantis e esses personagens, provavelmente, séo
vislumbrados a partir dessas caracteristicas: a inocéncia da menina, a credulidade, a pouca
desconfianga das criancas quanto ao seu entorno. Isso tudo acomete a Branca de Neve. Os
contos, em sua funcéo educadora, pressupdem um leitor que tenha essas caracteristicas. Sao
elas, as tais caracteristicas, além do fato de serem mesmo criangas, que vdo fazer a
identificagdo dos personagens do conto descritas tal como o leitor do livro, do conto, no caso.
Entdo, o sujeito-narrador empresta essas caracteristicas aos personagens. As formacdes
discursivas sobre as criancas, na época dos Grimm, deveriam, alids, ndo muito diferentemente
de hoje, pressupor que ha lugares, pessoas, fatos que sdo perigosos para as criangas que vivem
protegidas em suas casas, com seus pais (& excecdo da madrasta com quem passa a dividir o
mesmo teto). HA uma formacdo imaginaria de A em relacdo a B — o seu provavel

interlocutor/leitor — que se projeta na criacao das personagens infantis dos contos de fada.

Ao descrever 0s sentimentos experimentados pela menina ao ser abandonada, a mando da
madrasta, o discurso materializado pela voz do sujeito-narrador deixa transparecer quais eram

0Ss medos que perturbavam a crianga na época em questao.

Sd2-
Durante ésse tempo a pobre menina, que ficara abandonada na floresta,
vagava, trémula de médo, sem saber que fazer. Tudo a assustava, o ruido
da brisa, uma félha que caia, enfim, tudo produzia nela um terrivel pavor.
(p.26. G)

Sd3-
Branca de Neve, que morria de fome e de séde, aventurou-se a comer um
pouquinho do que estava servido em cada pratinho [...]. (p. 26. G)

Sd4 -

No dia seguinte, quando Branca de Neve acordou e levantou-se, ficou muito
assustada ao ver os sete andes. (p.30. G)

Na Sd2, fica evidente que a sensagdo de abandono na floresta, lugar de muitos perigos, é o
gue causa 0 pavor na menina. A abrangéncia do medo é indicada pelo duplo registro do
pronome demonstrativo tudo e os seus respectivos referentes: o ruido da brisa, a folha que
caia, situacdes as quais, num outro contexto, ndo lhe causariam espanto nem o desconforto

gue agora Ihe acomete.
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Na Sd3, a fome e a sede de que trata 0 narrador ao se referir aos perigos enfrentados pela
princesa estdo relacionados aos ja-ditos acerca da forca de trabalho da plebe. Se néo trabalha,
ndo come. Ja na Sd4, o medo tem como indice o susto frente ao desconhecido, que se
apresenta quando o narrador descreve a reacdo da menina ao perceber que estava cercada por
sete andes, homens que apresentam um porte fisico menor do que o normal. A anormalidade
representada pelos andes parte do que ndo é familiar a realidade da menina: primeiro, a
familia dos andes ndo estad ao par do padrdo de familia composta por pai, mée e filhos; depois,
o0 porte fisico dos andes também foge a normalidade. 1sso, talvez, explique o motivo pelo qual

Branca de Neve ficou muito assustada ao deparar-se com eles.

Os sentidos outros advindos desse abandono - o0 medo da fome e da sede — representam 0s
problemas que assolavam a populacdo a época em que o conto dos Grimm fora fixado por
escrito. A respeito disso, o pesquisador Icles Rodrigues®™® (2012), sob a ética da histria,
vislumbra nos contos de fada a possibilidade de acesso a fatos histéricos como o crescimento
econémico, a expansao territorial, 0 aumento populacional — fatores que desestabilizaram a
producao de alimentos na Europa — na tentativa de justificar o medo da fome aludido pelos
contos. Para tanto, credita a fome o titulo de perigo objetivo, uma vez que apresenta 0s
temores objetivos e subjetivos presentes na realidade da Europa medieval e moderna.
Segundo Rodrigues (2012, p. 12),

[...] ao analisar os medos nestes contos, trazemos a tona temores objetivos e
subjetivos presentes na realidade da Europa medieval e moderna. Logo,
mesmo reconhecendo o carater fabuloso de tais contos, buscamos trazer a
tona uma possibilidade de analise no que pode ser entendido como concreto
nestes contos, levando em conta a presenca do concreto através do
imaginario, através da identificacdo da permanéncia de elementos na
mentalidade do recorte geografico escolhido (nesse caso, a
Europa).Acreditamos que estes contos possam ao menos ser (teis para,
paralelamente a outras fontes, representar da forma mais fidedigna possivel,
a realidade material cotidiana.

Dessa insercdo do discurso na histéria advém os sentidos trazidos a superficie linguistica, 0s
quais revelam os processos politico-ideologicos que lhes foram constitutivos, historicidade do
discurso esta que define as bases tedrico-metodologicas da AD, segundo Orlandi (2012, p.
25):

>0 presente trabalho objetiva demonstrar a presenca do medo da fome na Europa entre a IdadeMédia e Moderna
nos, valendo-se dos “contos de fadas”, a fim de demonstrar a possibilidadedo uso dos contos ndo para o encontro
de fatos, mas de verossimilhancas com a realidade material eas mentalidades de seus produtores.
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A proposta intelectual em que se situa a Andlise de Discurso é marcada pelo
fato de que a nocdo de leitura é posta em suspenso. Tendo como
fundamental a questdo do sentido, a Analise de Discurso se constitui no
espaco em que a Linguistica tem a ver com a Filosofia e com as Ciéncias
Sociais. Em outras palavras, na perspectiva discursiva, a linguagem ¢
linguagem porque faz sentido. E a linguagem s6 faz sentido porque se
inscreve na historia.

O discurso construido em torno aos sentidos do medo se revela também, fortemente, na
passagem em que a personagem Branca de Neve é acolhida pelos andes da floresta. Os
amigos da princesa, temendo que a rainha descobrisse o verdadeiro fim da enteada, alertaram-
na diversas vezes em relacdo as acGes da madrasta. A rainha, que se disfarcara de velha e de
feiticeira, tentou, por trés vezes, suprimir a vida da enteada. Ao tentar proteger Branca de
Neve, o discurso do interdito no conto prototipico materializa-se pelas vozes dos andes, como

podemos observar nas sequéncias discursivas que seguem:

Sd5-
Toma cuidado com a tua madrasta; ndo tardara a saber onde estas, por isso,
durante a nossa auséncia, ndo deixes entrar ninguém aqui. (p. 30. G)
Sd6-—
Foste muito imprudente; aquela velha ndo era sendo a tua horrivel
madrasta. Portanto, no futuro, deves ter cuidado e nédo deixes entrar mais
ninguém quando nao estivermos em casa. (p. 32. G)
Sd7-

Foi ainda tua madrasta quem te pregou essa peca. E preciso que nos
prometas que nunca mais abriras a porta, seja l1a a quem for. (p. 34. G)

A esse discurso do interdito subjaz a imagem de meninaagora projetada pelos andes, 0s quais
representam a voz dos pais responsaveis pela integridade fisica dos filhos. O sentido advindo
do interdiscurso de que a crianca precisa sempre estar na companhia de um adulto para agir
frente ao desconhecido reitera que 0 ignoto ¢ o que precisa ser evitado. As adverténcias “ndo
abrir a porta para estranhos”, “ndo sair de casa quando os adultos estiverem ausentes” sdo
alguns exemplos de recomendagOes/regras que, ndo sendo cumpridas, podem levar a
desenlaces perigosos e comprometedores para as pessoas, principalmente, as criancas. Neste
ponto, estamos diante de um discurso do medo admoestador, que se funde ao discurso

aconselhador.
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Nas trés das quatro tentativas de homicidio sofridas, a princesa desobedece as ordens dos

guardides e sofre as sancOes advindas destas transgressdes, fato que a leva a situacdo

perigosa. Vejamos, pois, como isso se apresenta:

Sd 8 -

Sd9-

Sd 10 -

Sd 11—

Sd 12 —

Como a menina ficava s6 durante o dia, os andes advertiram-na que se
acautelasse:

- Toma cuidado com a tua madrasta; ndo tardara a saber onde estas, por
isso, durante a nossa auséncia, nao deixes entrar ninguém aqui. (p.30.
G).

Belas coisas para vender, belas coisas; quem quer comprar? Branca de Neve,
gue estava no primeiro andar e se aborrecia por ficar sézinha todo santo
dia, abriu a janela e perguntou-lhe o que tinha para vender. (p. 31-32. G)

- Oh! coisas lindissimas, - respondeu a velha — olhe este fino e elegante
cinto. [...]’Esta boa mulher posso deixar entrar sem perigo’, calculou
Branca de Neve; entdo desceu, puxou o ferr6lho e comprou o cinto. Mas a
velha disse:

- Tu ndo sabes abotoa-lo! (...)

A menina postou-se confiante na frente da velha deixando que Ihe abotoasse
0 cinto; entdo a cruel inimiga, mais que depressa, apertou-o com tanta
forca, que a menina perdeu a respiracéo e caiu desacordada no chéo.(p.
31-32.G)

Belas coisas para vender! coisas bonitas e baratas; quem quer comprar?

- Podeis seguir vosso caminho boa mulher; eu ndo posso abrir a ninguém.

- Mas olhar, apenas, ndo te seré proibido! — disse a velha [...]

Branca de Neve deixou-se tentar pelo brilho das pérolas; [...] e abriu a porta
a velha [...] A pobre menina, sem sombra de suspeita, deixou-a fazer; a
velha enterrou-lhe o pente com violéncia; mal os dentes tocaram na pele,
Branca de Neve caiu fulminantemente sob a a¢&o do veneno.

- Eis-te enfim bem morta, Flor de Beleza! Agora tudo se acabou para ti! —
exclamou a rainha, soltando uma gargalhada medonha [...] (p. 33-34. G)

Foi ainda tua madrasta quem te pregou essa peca. E preciso que nos
prometas que nunca mais abriras a porta, seja la a quem for. (p. 34. G).

(2 madrasta) [...] preparou uma macd, impregnando-a de veneno
mortifero[...] pintou o rosto e disfargou-se em camponesa e como tal
encaminhou-se, transpondo as sete montanhas e indo a bater a casa dos sete
andes. Branca de Neve saiu & janela e disse: - Ide-vos, boa mulher, ndo posso
abrir a ninguém; os sete andes proibiram-mo [..] Branca de Neve,
tranquilizada, olhava cobicosamente para a linda macé e, quando viu a
camponesa mastigar a sua metade, ndo resistiu, estendeu a mao e pegou
a parte envenenada. Apenas lhe deu a primeira dentada, caiu no cho, sem
vida. Entdo a pérfida madrasta contemplou-a com ar feroz. Depois, saltando
e rindo com uma alegria infernal, exclamou: - Branca como a neve, rosada
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como o sangue e preta como o ébano! Eis-te, enfim, morta, morta, criatura
atormentadora! (p. 36. G)

O discurso do medo no conto Branca de Neve, forjado a partir da simbiose entre apreensao e
aconselhamento, conforme se pode notar a partir dos registrados das Sd’s acima, ¢
atravessado pelo discurso da disciplina, empreendimento teérico do qual nos fala Foucault
(1999, p. 203):

Na oficina, na escola, no exército funciona como repressora toda
umamicropenalidade do tempo (atrasos, auséncias, interrupcdes das tarefas),
da atividade(desatengdo, negligéncia, falta de zelo), da maneira de ser
(grosseria, desobediéncia) (grifo nosso),dos discursos (tagarelice,
insoléncia), do corpo (atitudes “incorretas”, gestos naoconformes, sujeira),
da sexualidade (imodéstia, indecéncia). Ao mesmo tempo éutilizada, a titulo
de punic¢do, toda uma série de processos sutis, que vao do castigofisico leve a
privacdes ligeiras e a pequenas humilhagdes. Trata-se a0 mesmo tempode
tornar penalizaveis as fragdes mais ténues da conduta, e de dar uma
fungdopunitiva aos elementos aparentemente indiferentes do aparelho
disciplinar: levandoao extremo, que tudo possa servir para punir a minima
coisa; que cada individuo seencontre preso numa universalidade punivel-
punidora.

O sentido do medo vai-se instaurando também a partir das injuncdes proferidas pelos andes,
depois se apresenta frente as visitas da velha, quem representa a ameaca de que fazem mencéo
os andes. Em torno a figura do medo subjacente a imagem da velha-feiticeira (sua aparéncia
fisica, suas falas, bem como sua alegria quando dos aparentes desfalecimentos da Branca de

Neve) o discurso do medo se materializa @ medida que as ameagas vao se cumprindo.

A proibicdo, seguida da transgressdo, culmina num castigo. Ao apostar nessa estrutura, o
sujeito-narrador filia-se & formacdo discursiva moralista, que traz do interdiscurso os dizeres
relativos ao modo como o ser humano deve se comportar. Como ja mencionado na secéo
anterior, esse castigo funciona como recurso ao controle da plebe, que representa o perigo
iminente de “tumulto”, mencionado por Espinosa, por isso causa medo, garante a ordem e a

tomada de poder dos que governam.

Como visto nas passagens anteriores, Branca de Neve (G) foi castigada quatro vezes.
Primeiro, por ser a mais bela de todas as mulheres do reino, teria de pagar com a prépria vida
0 preco de tamanha beleza. Depois, por trés vezes consecutivas, por desobedecer & ordem dos

andes, figuras que no conto representam a voz masculina, preponderante, ao considerarmos as
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condigdes de producdo da qual o discurso emerge, ficou entre a vida e a morte. A
ressureicdode Branca de Neve permite-nos acessar os ja-ditos em relacdo ao erro e a
contricdo de que devem valer-se os fiéis, discurso pregado pela ideologia crista. Ao sofrer as
sancOes pelos seus atos, a Branca de Neve é ofertada uma nova chance, fato que conclama do

interdiscurso a possibilidade de recomeco aqueles que s&o bons e generosos.

A menina teve de lidar com as adversidades, mas sua bondade, sua generosidade de carater
livraram-na de um mal maior; a princesa vai ser recompensada por tanto sofrimento. O
sentido do medo que se apresenta aqui se pauta no mal de que as pessoas sdo capazes de
cometer, de que ndo se pode sempre escapar, como € 0 caso da Branca de Neve. Mas se vocé

é justo e bom, vocé vence, no final.

Nas Sd’s abaixo (G), observamos que, em todos os registros do verbo chorar, utilizado para
explicitar o sofrimento dos personagens, 0 medo da morte, efeito de sentido recorrente no
discurso materializado no conto em questdo, é reiterado: Branca de Neve chora ao ser
ameacada pelo cacador, temendo que Ihe fosse ceifada a vida (Sd 1); mesmo tendo encontrado
a princesa desacordada outras vezes, o choro dos andes, como homens que s&o, foi aflorado
ao constatarem a morte da princesa e, por fim, configurando o momento lugubre, onde o

pranto € legitimo, os animais da floresta banharam o corpo da bela princesa com as lagrimas.

Sd 13 -
Os andes, regressando a noitinha, encontraram Branca de Neve estendida no
chédo, morta. Levantaram-na e procuraram, em vao, 0 que pudera causar-lhe
a morte; [...] Entdo, colocaram-na num esquife e choraram durante trés dias.
(p. 37.G)

Sd 14 —

Os animais todos da floresta, mesmo os abutres, os 16bos, os mochos e as
delicadas pombinhas, vinham chorar ao pé da inocente menina. (p. 37-38.
G)

Para além da superficie linguistica, os sentidos subsumidos ao discurso sdo produzidos a
partir da subscricdo deste na historia, acessivel pelo prisma da memoria discursiva. Essa
restrita associacdo de sentido entre morte e choro, se considerarmos este como insignia da dor
do ser humano, revela, pelas vias do interdiscurso, os ja-ditos relacionados as circunstancias

em que se pode demonstrar a aflicdo, posto que o choro, em Branca de Neve, restringe-se ao
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medo da morte, indicando ai, pelo que ndo foi dito, que nos demais momentos em que 0

desespero tomou conta, ndo era permitido & menina fraquejar.

Em Branca de Neve (G), a construgdo pelo sujeito-narrador de um discurso amedrontador
pode ser notada também a partir da familia parafréastica pertencente a outro campo semantico
de sentimentos, tais como atestam as lexias inveja, ciume, raiva, rancor, furor (registradas nas
Sd’s abaixo).E a partir desses sentimentos ligados ao campo da tristeza que a atmosfera do
medo se impde discursivamente. Interessa-nos essa regularidade com a qual as lexias foram

registradas, pois deriva dai o sentido do medo.

Sd 15-
A rainha estremeceu e ficou verde de ciimes. (p. 25. G)

Sd 16 -
[...] cada vez que via Branca de Neve (...) seu coragdo tinha verdadeiros
sobressaltos de raiva. Sua inveja e seus ciimes desenvolviam-se gqual erva
daninha. (p.25. G)

Sd 17 -
A rainha ficou furiosa, pois sabia que o espelho ndo podia mentir.
Novamente devorada pelo cilime e pela inveja, s6 pensava na maneira de
suprimi-la. (p. 31. G)

Sd 18 -
[...] a rainha sentiu o sangue gelar-se-lhe nas veias, empalideceu de inveja e,
depois, torcendo-se de raiva, compreendeu que a rival ainda estava viva. (p.
33.G6)

Sd 19 -
Ao ouvir tais palavras, ela teve um assomo de 6dio [...](p. 35. G)

Sd 20 -
Entdo a pérfida madrasta contemplou-a (Branca de Neve) com ar feroz.
Depois, saltando e rindo com uma alegria infernal, exclamou [...]. (p. 36.
©)

Sd 21 -
[...] um coracédo invejoso e mau. (p. 37. G)

Sd 22 -
Para a festa, além dos andes, foi convidada também a ma rainha [...]. (p. 37.
G)

Sd 23-
A perversa mulher [...] (p. 40. G)

Sd 24 -

A horrivel mulher fitava-a como uma serpente ao fascinar um passarinho
(p. 40. G)
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As sequéncias discursivas elencadas acima mobilizam o sentido do medo em torno a figura da
madrasta, sentido este que representa o saber da FD historicamente determinado de mulher
ma e perversa, como se pode notar nas lexias destacadas acima, as quais nos remetem a uma
natureza humana ma, sem escripulos, que ndo se importa em fazer o mal ao outro para atingir
seus objetivos. Dentre todos, um item lexical que nos chama atengdo é o termo serpente
(registrado na Sd 24), usado aqui como equivalente a mulher. O sentido evocado por tal
comparacdo ndo é algo novo, dado que o interdiscurso, por intermédio da memdria discursiva,
permite-nos reconhecer que a mulher/madrasta aqui estd sendo comparada a um ser
peconhento e traicoeiro, causador de grande mal a humanidade, tal qual lemos no relato do
livro de Génesis, no qual consta da historia da criacdo do mundo e a expulsdo de Adédo e Eva

do paraiso.

O sentido do medo, nesse caso, relaciona-se as maldades tramadas pela madrasta, conforme se
vé na Sd 25, sobretudo ao final, em que quase se tem uma finalizacdo de todo o sofrimento e
tormento que a Branca de Neve sentia e que provinha de sua madrasta. Isso fica evidenciado
no momento em que o principe dirige a palavra a sua futura esposa, mediante exclamacédo

daquela que acabara de voltar a vida: agora todos os seus tormentos acabaram.

Sd 25 -

O principe, tendo encontrado seus criados, mandou gue pegassem no caixao
e 0 carregassem nos ombros. Aconteceu, porém, que um dos criados
tropegou numa raiz de arvore e, com o solavanco, pulou da boca meio aberta
0 bocadinho de maca que ela mordera mas nédo engolira. Entdo Branca de
Neve reanimou-se; respirou profundamente, abriu os olhos, levantou a tampa
do esquife e sentou-se: estava viva. - Meu Deus, onde estou? — exclamou
ela.

O principe, radiante de alegria, disse-lhe:

- Estas comigo. Agora acabaram todos os seus tormentos. Es para mim
mais preciosa que tudo quanto ha no mundo; vamos ao castelo do meu pai,
que é um grande e poderoso rei, e seras minha espésa bem amada. (p. 38-
39.G)

Frente a isso, podemos observar que o conto é construido valendo-se de dois paradigmas de
conduta humana: o do mal, que leva ao medo e a morte; e o do bem, que alivia o sofrimento e
devolve a alegria e satisfagdo de viver sem medo. Enquanto a madrasta é descrita como
raivosa, invejosa, pérfida etc, ha um oposto do mal, representado pelos andes e pelo principe

que a tira daquela situacéo e a livra do mal — e da cabo ao sentimento de medo. Ou seja,
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antdnimo do substantivo tristeza, o termo alegria, registrado na Sd 25, aparece, pela primeira

vez, atrelado a figura do principe, de quem depende a felicidade da bela princesa.

Como recaia sobre as maes a funcéo de educar/instruir os seus filhos, os contos as inspiravam,
no sentido de dizer-lhes o que deveria ou ndo ser ensinado aos filhos. N&o por acaso, tudo que
pudesse ameacar esse modelo de familia é representado no conto. Podemos afirmar que o
conto dos Grimm funciona como uma espécie de suporte do exemplo de que nos fala Foucault
([1987] 1999) na obra Vigiar e punir. Admitidas as diferencas circunstanciais que recobrem
os fatos quando da publicacdo do livro Vigiar e punir, obra em que o filésofo francés delineia
a institucionalizacdo discursiva do sistema carcerario-juridico balizado pela punicdo e
exposicao dos infratores da lei, os contos, de um modo metafdrico, poderiam ser considerados
como imagens e instrucdes das quais os leitores deveriam se lembrar, pois, segundo Foucault
(1999), “o suporte do exemplo, agora, ¢ a ligdo, o discurso, o sinal decifravel a encenagao ¢ a
exposicdo da moralidade publica”. (p. 129). Para chegar ao modelo carcerario, o autor exibe

ilustracbes de anuncios veiculados no final do século XVIII acerca da educacdo/coercao

infantil, como podemos constatar na imagem abaixo: (FOUCAULT, 1999, p. 53)

-

J 2 - X - x

NACHINE A VAPEUR POUR LA CORRECTION ( !.17,‘: i
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et ) e 5 i S e gt gor, b s s st th Ao~ g\ pre > G

29. Macuina a vapor para a rapida cotrecdo das meninas e dos meninos. Avisamos aos pais e
mies, tios. tias, tutores, tutoras, diretores e diretoras de internatos e, de modo geral, todas as
pessoas que tenham criancas preguigosas, gulosas, indoceis. desobedientes, briguentas.
mexeriqueiras, faladoras. sem religido ou que tenham qualquer outro defeito, que o senhor
Bicho-Papéo e a senhora Tralha-Velha acabaram de colocar em cada distrito da cidade de Paris
uma maquina semelhante a representada nesta gravura e recebem dianamente em seus
estabelecimentos. de meio-dia as duas horas. criancas que precisem ser corrigidas. Os senhores
Lobisomem Carvoeiro Rotomago e Come-sem-Fome e as senhoras Pantera Furiosa, Caratonha-
sem-Do e Bebe-sem-Sede, amigos e parentes do senhor Bicho-Papdo e da Senhora Tralha-
Velha. instalardo brevemente maquina semelhante. que sera enviada as cidades das provincias e
eles mesmos irdo dingir a execugdo. O baixo preco da correcdo dada pela maquina a vapor e
seus surpreendentes efeitos levardo os pais a usd-la tanto quanto o exija o mau comportamento
de seus filhos. Aceitam-se como internas criancas incormgiveis. que sao alimentadas a pdo e
agua. Gravura do fim do século XVIII. (Colegdes historicas do INRDP).
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Na imagem acima, uma espécie de cartaz de divulgacdo destinado aos pais, as criangas sdo
representadas como indolentes, preguicosas etc. A fim de corrigir tais comportamentos,
passariam por severos castigos, solucdo também adotada pelo sujeito-narrador no conto
Branca de Neve dos irmdos Grimm, quando pune a madrasta, quem tivera de calcar os sapatos
em brasa, na cena que finaliza o conto. A aposta neste paradigma da punicdo para chegar ao

bom comportamento serve como uma ferramenta de educacdo das pessoas.

e Branca de Neve, versao atualizada — Pedro Migéo

Apos a identificacdo dos indices do medo no conto Branca de Neve dos Grimm, passemos,
agora, a observar quais efeitos de sentido do medo séo suscitados pela versdo de Pedro Migéo.
No titulo do conto “Branca de Neve, versao atualizada”, publicado por Pedro Migao (M), o
sujeito-narrador antecipa que pretende modernizar aspectos relativos a narrativa. Interessa-
nos, pois, observar se tais atualizagcbes estender-se-d40 aos sentidos do medo, e seus

respectivos referentes, de que tratamos no conto dos Grimm.

Ao compararmos as duas versdes do conto, constatamos que o sentido suscitado pelo medo da
morte iminente em (G) ndo ganha eco no discurso materializado no conto publicado por
Migdo (M). Observa-se, de imediato, e como ja comentado, que a a¢do deste conto acontece
em nossa época, isto é, trata-se de uma historia que se passa huma sociedade contemporanea,
ou pos-moderna, como se costuma falar hoje. A historia nos apresenta que, por decisdo do pai,
0 Rei da nagdo, que atende ao desejo de sua nova mulher, Branca de Neve seria designada
para gerenciar uma concessdo de minérios na floresta distante. Longe do palacio, teve de
enfrentar outros problemas, outros medos: a perda iminente da fortuna e a derrocada do poder,
prejuizos que fariam dela parte da grande massa popular daquela sociedade, despojada dos

direitos de que a classe superior sempre disp0s.

As perguntas que orientam a constituicdo do discurso da apreensdo aqui, a partir de uma
antecipacdo de imagens dos envolvidos no ato enunciativo, instauram sentidos diferentes
daqueles projetados nos textos dos Grimm. Vejamos, pois, quais foram esses outros sentidos

em torno ao sentimento do temor, expostos pelo sujeito-narrador em (M):



Sd 26 -

Sd 27 -

Sd 28—

Sd 29—
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Branca de Neve [...] contratou uma equipe de trabalhadores
“verticalmente prejudicados” que ficaria conhecida como “Os Setecentos
Andes”.

A vida deste grupo néo era féacil. [...] O regime de folga era “45 por 1", ou
seja, a cada 45 dias de trabalho Branca de Neve magnanimamente
concedia 1 de folga.

Eis que um dos “andes”, apelidado de “Zangado”, em seu dia de folga
resolveu procurar o Ministério do Trabalho do reino. Normalmente este
somente servia para homologar rescisbes, mas havia um sub-chefe do
“Departamento de Relagdes com o Trabalho Forgado” a fim de mostrar
servico e este resolveu levar adiante as denuncias.

Foi um escandalo: o Ministério do Trabalhoresolveuprocessar e
multar Branca de Neve por exploragdo de trabalho escravo dos andes.
Além disso, libertou-os dos barracdes onde eles moravam em condicdes sub-
humanas. (M)

Continuava o calvario da princesa: o “MTSTR”, Movimento dos
Trabalhadores Sem Terra do Reino, invadiu as terras
de Branca de Neve alegando que ela havia “grilado” as terras da floresta e
as desmatado para explorar o minério de ferro para exportacéo. (M)

Mas os problemas nédo cessavam: os bambis que habitavam as terras com
apoio da imprensa alternativa  processaram Branca de Neve por
homofobia. (M)

[...] os andes que restaram exigiam serem chamados de “verticalmente
prejudicados”, conseguindo na Corte de Haia uma vultosa indenizagéo.
(M)

Das Sd’s acima, destacamos as lexias dendncia, escandalo, processo, multa, calvario,

problemas, homofobia, indenizacdo. Agrupando-as em blocos tematicos, podemos constatar

gue o discurso do medo aqui provém de instancias discursivas as quais encontram respaldo

nas condi¢cdes de producgdo atuais: a lei, a justica, o Estado de direito. Os termos dendncia,

processo, multa e indenizagcdo revelam uma estreita relacdo de sentido estabelecida entre o

ilicito e a puni¢do — o0 que merece puni¢do — ocasionando, entdo, 0 temor, 0 receio no caso de

ser penalizada. As ac¢des desenvolvidas pela Branca de Neve moderna revelam que o sentido

de medo esta atrelado aos interditos ndo mais estabelecidos pelos pais e familiares, e sim

pelas instancias juridicas de onde emergem as leis nacionais. Como exemplo desses interditos,

temos, nas Sd’s 26, 27, 28 e 29, os crimes de homofobia, exploragdao do trabalho escravo,

apropriacédo e desmatamento ilegal de terras.
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Partindo do principio de que a interdiscursividade ndo se configura como repeticdo plena dos
sentidos que ressoam do interdiscurso, um discurso transverso vai sendo tecido em relacao
aos ja ditos materializados no conto prototipico, conectando elementos discursivos de um e de
outro, no caso relacionado a formac&o discursiva a que se prende a releitura contemporanea
do conto, isto é, a posicdo em que € interpelado ideologicamente o sujeito-narrador da versdo
atual. Ao retomarmos da memdria social e coletiva o evento discursivo instituido em (G) no
tocante a acdo da madrasta de Branca de Neve e as macas envenenadas, observamos, na Sd
abaixo, que houve, em (M), um novo sentido quanto ao que é passivel de temor e,
consequentemente, do punivel; um novo sentido do que esta errado, ndo mais a desobediéncia
da menina, mas a realizacdo de um ato ilicito; ndo mais o episddio do medo por razbes ndo
volitivas da pessoa, como a beleza ostentada pela garota, mas a ocorréncia de situacdo de

conflito e temor decorrentes das ages empreendidas.

Do interior da FD capitalista, que tem como um dos seus saberes a aquisi¢do desenfreada de
bens materiais e a busca pelo poder, registra-se, em (M), um discurso transverso, observando
0S aspectos que se encontram aqui como elementos de um discurso capitalista, 0os quais
possibilitam as diversas a¢@es da policia, dos andes, dos “bambis”, do Ministério do Trabalho,
do Movimento dos Trabalhadores Sem Terra, tal como se pode notar nas Sd’s 26, 27, 28 e 29;

acOes desenvolvidas em torno ao aspecto do regime capitalista em que 0s personagens vivem.

Dai, pensarmos na existéncia de um discurso transverso capitalista na releitura proposta por
Migdo, uma vez que os sentidos sdo associados aos medos admitidos as acles e as sancdes
aplicadas a Branca de Neve “moderna”. Sao esses mesmos valores do capitalismo - a riqueza
e 0 poder - que vdo gerar apreensdo em Branca de Neve, ou seja, a menina temera perder o
que tem, pelo fato de ter sido denunciada pelos andes, funcionarios da menina que, ja nao
aguentando mais a exploragdo, denunciaram-na. Frente a isso, restou a menina indeniza-los

por tal feito.

Afinal, no conto prototipico, Branca de Neve era rica, fica pobre e volta a ser rica, ao contrair
matrimdnio com um principe também justo e bom. Em Migé&o, a personagem Branca de Neve
¢ rica. Embora enfrente problemas que ameacem essa riqueza, permanece rica. A
possibilidade de perder os seus bens desperta na menina sintomas de aflicdo e de apreenséo.

Como desfecho, Branca de Neve, quem destrona o seu préprio pai, acaba rica. O que
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possibilita isso é justamente este trago do capitalismo que é selvagem por natureza, ndo poupa

ninguém.

Em Grimm, o discurso capitalista ndo existia, nada ha ali que lembre esse capitalismo que
aparece em Migdo. As mulheres deveriam casar, ter filhos, ser boas ou més. Aos homens
cabia exercer a funcdo de chefes, principes ou reis. Em Migdo, situado num século bem
distinto, as mulheres ocupam postos de comando e de poder, 0 mundo é regido por sistemas
politicos diferenciados, no caso, o sistema politico que se vé em Migéo é o sistema capitalista.
Os problemas enfrentados pela personagem central (e por outras personagens) funcionam
como pistas que nos levam a essa constatacdo: o trabalho escravo, a exploragéo da camada de
pré-aculcar, alusdo parddica ao pré-sal, as questdes trabalhistas aludidas, a venda de macas
envenenadas e os desmandos praticados pela personagem central. Vislumbramos, assim, a
emergéncia, o surgimento de um novo discurso em Migao, relacionado inclusive a posicao

galgada pelas mulheres neste mundo novo que ai aparece.

Sd 30 -

A Rainha ficou radiante, mas também tinha seus problemas: suas magas
envenenadas, com as quais ela pretendia matar o rei e Branca de Neve foram
apreendidas pela Vigilancia Sanitaria por ndo terem o selo de pagamento de
impostos de classificagdo de peso e tamanho das frutas. S6 que o escandalo
ndo parou por ai: as frutas foram desviadas, vendidas na feira livre e
causaram a morte de mais de 200 pessoas. Ou seja, ela também estava
encalacrada. (M)

Da Sd 30, destacamos a ocorréncia do advérbio de intensidade também, cujo sentido retoma
do interdiscurso as adversidades enfrentadas pelas demais personagens do conto: a rainha,
assim como Branca de Neve, teve de amargar para conseguir o que tanto queria: o trono. O
que também aconteceu em (G), se considerarmos que, para conquistar o posto de mais bela de
todas, em razdo da ganancia, a madrasta, em M, também experimentou sensacdes

desagradaveis, como podemos observar na Sd abaixo:

Sd 31—

A perversa mulher soltou uma imprecacgéo e ficou tdo exasperada que nao
podia controlar-se e ndo queria mais ir a festa. Entretanto, como a inveja ndo
Ihe dava tréguas, sentiu-se arrastada a ver a jovem rainha. Quando féz a
entrada no castelo, perante acorte reunida, Branca de Neve logo reconheceu
sua madrasta e quase desmaiou de susto. A horrivel mulher fitava-a como
uma serpente ao fascinar um passarinho. Mas sbbre o braseiro j& estavam
prontos um par de sapatos de ferro, que haviam ficado a esquentar em ponto



73

de brasa; os andes apoderaram-se dela e, calgando-lhead forca aqueles
sapatos guentes como fogo, obrigaram-na a dancar, a dancar, a dancar, até
cair morta no chdo. Em seguida, realizou-se a festa com um esplendor
jamais visto sobre a terra, e todos, grandes e pequenos, ficaram
profundamente alegres. (p. 40. G)

Em contraste a versdo prototipica, o sentido de medo construido discursivamente se difere: as
denuncias feitas pelos anBes acerca dos maus tratos a que eram submetidos nas terras da
princesa, 0s processos aos quais Branca de Neve teria de responder perante a justica, as
multas aplicadas em decorréncia da exploracdo do trabalho escravo, a invasdo da propriedade
por parte do Movimento sem Terra, o crime de homofobia cometido contra os bambis, e o
pagamento de uma vultosa indenizagdo por danos morais aos andes substituem, portanto,
deslocam o sentido do medo construido discursivamente no conto dos Grimm, quando a

crianca e a mulher ndo cabia ocupar-se de questfes tdo amplas.

Branca de Neve ocupa, em Migéo, posicOes diferentes. Ora reina triunfante, poderosa, ora
sofre ameacas, enfrenta protestos e denuncias, bem como sang¢des da lei por ndo agir de forma
licita a0 gerenciar os seus negocios. O discurso do medo aqui sofre um deslizamento de
sentido; os males apresentados pelo sujeito-narrador (em M) estdo em consonancia com as
condi¢des de producdo nas quais se inscreve a releitura contemporénea, publicada quase
duzentos anos apos o surgimento do texto dos Grimm. Neste momento, havia um forte debate
sobre a mulher. Suas funcBes e seus poderes estavam em plena efervescéncia, em todo o
mundo, e no Brasil instaurava-se uma nova situacdo em decorréncia das elei¢ces presidenciais

que acabavam de colocar na Presidéncia do pais uma mulher.

No conto prototipico, Branca de Neve ocupa uma posicdo de passividade, a exce¢do do
momento em que convence o cacador a poupar-lhe a vida. Em contraste a versdo atualizada,
podemos afirmar que houve um movimento polissémico em relacdo ao sentido do medo
ancorado as intemperies enfrentadas pela princesa. Encarando um verdadeiro calvario, a bem
do termo usado pelo sujeito-narrador, Branca de Neve ocupa uma posicdo diferenciada
decorrente do seu poder aquisitivo. Enquanto o que assombra a princesa na versdo atualizada
é a ameaca de perder o legado herdado/usurpado de seu pai, o rei da nacdo, 0 que espanta

Branca de Neve na versao prototipica é a possibilidade de perder a vida, de deixar de existir.

Embora a floresta onde Branca de Neve buscou refiigio em (G) tenha sido mantida em (M) —

O rei, do alto de sua imensa habilidade politica [...] decidiu que Branca de Neve iria
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gerenciar uma concessdo de minérios na floresta distante — 0 sentido do medo frente ao

desconhecido e a sensacdo de abandono figurada pela mata, pelas feras que ali viviam ndo

mais aparecem na versdo contemporanea. Em contrapartida, ha uma regularidade, portanto

uma manutencdo de sentido, no que tange a causa motriz de Branca de Neve mudar-se de

endereco. O que justificou a saida da princesa do castelo, em ambos os contos, foi a gandncia

da madrasta, o desejo de reinar sozinha. E o que podemos constatar a partir da comparagao

entre os registros das Sd’s seguintes:

Sd 32 -

Branca de Neve crescia e aumentava em beleza e graga; aos sete anos de
idade era tdo linda como a luz do dia e muito mais que a rainha. Um dia a
rainha, sua madrasta, consultou como de costume o espelho:

Espelhinho, meu espelhinho,

Responde-me com franqueza:

Qual a mulher mais bela

De t6da a redondeza?

O espelho respondeu:

Real senhora, sois aqui a mais bela,
Porém Branca de Neve

E de v6s ainda mais bela!

A rainha estremeceu e ficou verde de ciumes [...]

Enfim, ja ndo podendo mais, mandou chamar um cagador e disse-Ihe:

- Leva essa menina para a floresta. Ndo quero mais torna-la a vé-la; leva-a
como puderes para a floresta, onde tens de mata-la. (p. 24-25. G)

A vaidade daquela mulher que passaria a perseguir a enteada por esta ameacar a sua soberana

e inabalavel beleza € o que engendra o discurso do medo em (G).

Sd 33 -

Era uma vez, em um reino ndo muito distante, vivia uma linda princesa
chamada Branca de Neve. Ela era instruida e educada pelo rei, seu pai,
para ser a nova soberana da nacao.

Entretanto, ela tinha uma inimiga figadal no palacio: a rainha, sua madrasta,
e que esperava assumir o poder ap6s a morte do Rei — que ja havia
escapado de 27 tentativas de assassinato, por diversos métodos, por diversos
grupos. Dizia-se que ele tinha o “corpo fechado”.

Em determinado momento, a Rainha deu um ultimato ao Rei: ou ele
decidia em que lado estaria ou ela “dormiria de calca jeans” até que ele
se decidisse — ou sofresse um golpe de estado.O rei, do alto de sua
imensa habilidade politica — ninguém se equilibra no poder a toa com
tantos inimigos — decidiu que Branca de Neveiria gerenciar uma
concessao de minérios na floresta distante. (M)
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Ja em (M), as condicBes de producdo de onde emerge o conto possibilita-nos afirmar que o
sentido colado a definicdo de poder de que o sujeito-narrador faz uso pode ser comparado a
ocupacdo de um cargo politico, afirmativa que encontra respaldo no uso da lexia nacéo,
registrada no primeiro paragrafo da Sd 33. A empéfia da rainha era tamanha, que apesar de 0
sujeito-narrador ter se empenhado para demonstrar como se deu a negociagéo entre a rainha e
seu esposo, o termo ultimato, registrado na Sd 33, impede que haja possibilidade de escolha
ao rei, uma vez que o termo ultimato denota uma exigéncia. Ao contrapor as duas versdes do
conto, percebemos que a nobre e ingénua menina deu lugar a ambiciosa e corrupta princesa,

cujo poder lhe fora possibilitado a partir de atos inescrupulosos e ilegais.

A ideologia acerca do que é ser mulher na sociedade atual € diferente daquela na qual o conto
dos Grimm fora pautada. Desse modo, o futuro/salvacdo de Branca de Neve, apresentado
como desfecho em ambos 0s contos, consagra, por um processo polissémico, um sentido de
medo que se apresenta ancorado as possiveis solucdes para os perigos enfrentados. Ao
analisarmos as sequéncias discursivas nas quais a salvacdo da princesa aparece de modo
explicito, nos dois contos, percebemos que em (G), a formacéo discursiva dominante do saber
em torno as mulheres permite que se reserve a princesa um futuro de felicidade, no qual caiba
o0 resgate de um belo principe, rico e soberano como solucgdo para seus tormentos, uma vez

que as mulheres da época estariam fadadas ao casamento.

Sd 34—

Como o principe era encantador e muito gentil, Branca de Neve aceitou-lhe
a mao. O rei, muito satisfeito com a escolha do filho, mandou preparar tudo
para umas nupcias suntuosas. [...]

Em seguida, realizou-se a festa com um esplendor jamais visto sébre a
terra e todos, grandes e pequenos, ficaram profundamente alegres. (G)

Ja em (M), antes mesmo de apresentar o desfecho da histéria, o sujeito-narrador anuncia que
Branca de Neve teria outro destino que ndo fosse o casamento, ao afirmar que a educagéo
dada pelo pai a princesa levaria Branca de Neve ao mais alto cargo politico. Isso fica posto a
partir do registro da Sd 35:

Sd 35 -
Ela era instruida e educada pelo rei, para ser a nova soberana da nacao.

(M)
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O sujeito-narrador traz algo que ja se conhece do conto dos Grimm quando afirma que “o
principe ficou sem fun¢do na historia”, conforme se vé na Sd 36. Nesse caso, o termo fungdo
revela que ao principe cabia o papel de salvar a princesa do perigo ao qual estava exposta, ao
retomar 0 acontecimento discursivo acerca das famosas macas envenenadas de que tratam os

Grimm:

Sd 36 -
Neste meio tempo o0 Rei havia conseguido um principe para
desposar Branca de Neve. Entretanto, sem macds envenenadas o principe
consorte — ou seria “conazar”? — ficou sem funcéo na histéria. Resultado:
fugiu para Amsterdam com seu personaltrainer, indo trabalhar como
dangarino em uma “cannabis shop” da cidade holandesa. (M)

O que se observa € uma atitude metalinguistica do sujeito-narrador ao retomar o conto
original na composicdo de seus personagens e registrar a auséncia de um principe-heréi na
historia ali apresentada/narrada por ele. Essa retomada de sentido configura-se como posicéao
de questionamento em torno a estrutura da linguagem tipica dos contos, a qual ndo é
obedecida na versao de Migdo. H& um desvio quanto a forma deste conto em contraposi¢do ao
conto prototipico. Entretanto, esta saida do sujeito-narrador da sua histdria contada para a
historia original de que partiu, revela, ao mesmo tempo, certa lealdade e manutencdo da
estrutura tipica dos contos de fada e de seus personagens tdo bem descrito por Propp na se¢édo
anterior. A lealdade ao original vem pelo questionamento metalinguistico que ele realiza

naquele momento.

Ao final do conto, esse sentimento de triunfo esta associado as inimeras conquistas politicas

desfrutadas ndo sé pela princesa, como também pela sua madrasta:

Sd 37 -

Mas a rainha e Branca de Neve foram mais rapidas: bem naquela maxima de
que “inimigo do meu inimigo € meu amigo” as duas se uniram e
finalmente, com apoio do Exército, conseguiram dar um golpe de Estado e
exilaram o rei no distante reino de Vila Mimosa — onde ele vive até hoje
como um bem sucedido e folcldrico proxeneta.

A imprensa nativa - especialmente o jornal “O Merval” — aplaudiu a
“solugdo constitucional” adotada, e Branca de Neve foi entronizada como
a nova soberana — com a rainha cuidando dos negocios do reino e
concedendo a exploracdo da camada pré-aglicar aos americanos.

E todos foram felizes para sempre... bom, nem todos: os andes voltaram
ao trabalho escravo na floresta... (M)
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Se a materialidade linguistica explicitada no conto aponta para a possibilidade de uma mulher
(no caso em questdo, duas) assumir o poder, convém mencionar que isso s é possivel dada as
condicdes de producdo de onde emerge tal discurso, quando a mulher é permitida a ocupacgéo
de cargos politicos, por exemplo. Nao nos referimos aqui a mulher na qualidade de individuo,
e sim como uma imagem construida ideologicamente pela memdria coletiva. Dito de outro
modo, o discurso se constroi a partir da retomada de elementos, atrelados a realidade atual, os

quais foram adaptados ao conto de fada.

Voltando a nossa questdo inicial, ao fim deste primeiro bloco de analise, constatamos que o
medo no conto dos Grimm foi construido discursivamente a partir do temor de Branca de
Neve em perder a vida, perigo este relacionado as a¢fes da sua invejosa madrasta. Ja no conto
de Migédo, o sentido do medo relaciona-se a iminente perda da riqueza e do poder. Difere-se
dos Grimm ndo s0 por isso. Da figura de Branca de Neve, vitima das vilanias da madrasta no
conto prototipico, também passam a emanar as ameagas que agora Se assentam na Versao

moderna.

4.3.0S SENTIDOS DO MEDO EM JOAOZINHO E MARGARIDA: A FOME E 0S
PERIGOS DECORRENTES DO ABANDONO

Passemos, agora, a analisar quais sdo os referentes que concorrem para a construcdo do
discurso do medo materializado nas duas versdes do conto Jodozinho e Margarida, publicadas

pelos irmdos Grimm (G) e pelo jornalista e blogueiro Mr. Lemos (L).

A partir das sequéncias discursivas abaixo elencadas, procederemos a uma analise de modo a
revelar as passagens dos contos em que se observa uma construgdo discursiva que nos remete
a sentidos e a efeitos de sentido do medo, 0s quais aparecem sob varios vieses: ora pelo
abandono, ora pela fome, ora pela ameagca a vida representada pelas acdes da velha-bruxa e da

madrasta.

e Jodozinho e Margarida — Irm&os Grimm

Neste conto publicado pelos irmdos Grimm(assim como no conto Branca de Neve), o

sentimento de medo é experimentado ndo so pelas criangas como pelos adultos que, temendo
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perder a vida em decorréncia da falta de alimento, resolvem livrar-se dos filhos. O
assombroso desapego da madrasta, queconvence o pai acerca do abandono, encontra respaldo
nas condicOes de producdo que possibilitaram a emergéncia do discurso dos contos de fada a

que damos o0 nome de prototipicos. A motivacdo para o abandono fica posto nas Sd’s abaixo:

Sdl -

- Que sera de n6s? Como alimentaremos nossos filhinhos, se nada temos
nem para nos?
- Escuta aqui, meu caro marido, - respondeu ela — amanha cedo levaremos
as criangas para o mais cerrado da floresta, ai Ihes acenderemos uma
fogueira e lhes daremos um pedago de pdo para que se alimentem; depois
iremos para 0 nosso trabalho e os deixaremos |4 sozinhos; éles ndo
conseguirdo encontrar o caminho de casa e assim ficaremos livres déles.
- N&o, mulher, isso ndo posso fazer. Se abandonar meus filhossdzinhos na
floresta, ndo tardardoas feras a devoréa-los, como poderei viver depois?
- Es um tolo, isso sim. Teremos que morrer os quatro de fome e ndo te
resta se ndo aplainar as tbuas para 0s nossos caixdes. (p.169-170. G)

Sd2-

Assim passou um certo tempo. Depois a miséria tornou a invadir a casa; e
uma noite, quando estavam deitados, 0s meninos ouviram a madrasta dizer
ao pai:

- Ja comemos tudo o que havia em casa, SO nos resta meio péo, e com éle
acaba a cango. E necessario que as criancas se vdo embora [...]N&o nos
resta outra solucéo. (p.174-175. G)

Além de figurar como motivacao para o abandono, a fome, cujo registro é recorrente ao longo
de toda a narrativa, é 0 que da a forma ao discurso do medo, como se faz notar nas sequéncias

discursivas abaixo:

Sd3 -
N&o encontraram o caminho e caminharamtoda a noite e mais um dia inteiro
sem conseguir sair da floresta. Estavam com uma fome tremenda, pois s6
tinham comido algumas amoras [...]. (p.176. G)

Sd4-

[...] se ninguém viesse em seu socorro, certamente acabariam morrendo
de fome. (p. 177. G)

No conto em questdo, a fome leva ao medo. Do mesmo jeito, o abandono dessas criancas na
floresta também figura como face do medo. Podemos pensar, entdo, que 0 medo instaura-se
discursivamente pela via metonimica que se estabelece no conto, se pensarmos que a fome e 0

abandono séo partes de um conjunto, emblemas do medo.
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Trataremos agora da relagdo de sentido estabelecida a partir do sentimento de abandono. O
perigo a que as criangas foram expostas esta relacionado a um perigo objetivo, uma vez que a
fome assolava a Europa numa época marcada pela expansdo populacional, segundo
estudosreunidos no artigo do pesquisador Icles Rodrigues (2012), no qual o autor aborda o
medo da fome nos contos de fada, conforme aludido por nés no tépico anterior. O autor
empenha-se em demonstrar como 0 medo a fome urde o discurso materializado no conto

Jodozinho e Margarida, nacionalmente, conhecido como Jo&o e Maria:

Em Jodo e Maria, as criangas séo abandonadas pelos pais na floresta, como
no contode Perrault, por idéia da mée, que afirma — e acaba convencendo o
marido — que a familia ndotem como se alimentar e alimentar as criangas,
sendo a solucdo abandonéa-las a prdpria sortena floresta, pois seria melhor do
gue morrerem todos de fome. Apesar da resisténcia domarido, o plano é
colocado em pratica. Da primeira vez, da mesma forma que emO
PequenoPolegar, 0 garoto esperto deixa seixos brancos para marcar o
caminho. Volta para casa, masos pais colocam em préatica o plano
novamente; impedido de pegar seixos, Jodo deixa pedacosde pdo pelo
caminho, mas o0s péssaros os comem. Em busca do caminho para casa, as
criangasse deparam com uma casa de doces — um verdadeiro 0asis para as
criangas, ndo so pelatremenda fome que os assolavas, mas pelo fato de serem
doces e de seu apelo com as criancas— habitada por uma senhora que se
mostra uma bruxa, disposta a engordar Jodo e Maria paradevora-los.
Novamente vemos o canibalismo tendo um destaque. (RODRIGUES, 2012,

p. 9)

O perigo da fome se faz notar quando o sujeito-narrador descreve 0 momento em que a
madrasta, por temer a falta de alimentos em casa e a consequente morte por inani¢édo, propde

ao pai das criangas abandona-las na floresta, conforme registros das Sd’sl e 2.

Voltemos ao inicio da histdria. Ao principiar a narracdo, o sujeito-narrador vincula a imagem
do medo a fragilidade e a caréncia das personagens do conto, fato que as torna ainda mais
suscetiveis ao pavor. Conforme se pode notar, na Sd5, a expressao pobre lenhador, construida
no intuito de instaurar uma atmosfera de piedade em torno a figura do pai e da familia que ora
se apresenta, e 0 uso do diminutivo (na Sd 1) - filhinhos- ao se referir as criancas, denotando,
para além do grau, uma linguagem afetiva, ajudam a agregar um tom de dé e piedade a

descri¢do de um cenério devastador da fome:

Sd5-

Em frente a uma grande floresta morava um pobre lenhador com a mulher e
dois filhinhos; o menino chamava-se Jodozinho e a menina Margarida.
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Tinham pouco com que se alimentar e, sobrevindo na cidade uma grande
carestia, nem mesmo o pao de cada dia conseguiram mais. (p. 169. G).

Outro elemento figura como insignia do pavor a servigo do discurso do medo na versdo dos
Grimm: o choro, comportamento comum na infancia. Assim como nos registros analisados no
conto Branca de Neve, o choro infantil aqui ajuda a compor esse cenario de miséria e de
medo. O medo se instala a partir do ato de chorar, quando a crianca passa a se sentir
ameacada em sua integridade fisica em decorréncia da fome e do abandono dos pais. Vejamos

como isso se apresenta nas Sd’s 6, 7 e 8:

Sd6 -
As criangas também, de tanta fome, ndo conseguiam dormir; assim
ouviram tudo que a madrasta dizia ao pai. Chorando amargamente,
Margarida disse a Jodozinho:
- Esté tudo acabado para nos!
- Nao te aflijas, - respondeu Jodozinho — ndo tenha médo, eu sei o que hei
de fazer. (p. 170. G)

Sd7-
Ficaram muito tempo sentados junto do fogo, depois, pelo cansago, foram-
se-lhes fechando os olhos até adormecerem profundamente. Quando
despertaram, era ja noite avancada. Margarida pos-se a chorar com medo.
- Como sairemos agora da floresta?
- Espera um pouco, - disse-lhe Jodozinho para consolar — espera até
surgir a lua, ai encontraremos o caminho. (p.174. G)
Sd 8-
Ao meio-dia, Margarida repartiu seu pedago de pao com Jodozinho, que
havia espalhado o seu pelo caminho. Depois adormeceram e anoiteceu; mas
ninguém foi busca-los. Acordaram quando ia alta a noite e a menina p6s-se
a chorar. Jodozinho consolou-a[...]. (p.176. G)
Do interdiscurso, emerge o sentido entre choro, infancia e fragilidade inerente a menina-
mulher, se pensarmos que 0 pranto é autorizado apenas a Margarida, personagem sempre
consolada por Jodozinho. O aspecto a ser ponderado aqui diz respeito aos sentidos acerca da
desigualdade de género que circulam na memoria coletiva, a cuja FD cabe autorizar. A

menina, o choro é livre; ao menino, cabe consola-la.

Ha também uma relacdo contigua entre o choro e a fé cristd, como podemos observar nos
registros abaixo (Sd’s9 e 10), quando o choro se apresenta seguido do apelo a Deus, o que nos
permite pensar que o apelo a Deus corrobora para melhor caracterizacdo da construgdo do
medo, posto que, frente ao apuro, s6 mesmo Deus para salva-los. A relacdo Deusversus medo
admite as passagens sob analise uma demarcacdo da construcdo do medo que impregna 0s

contos de fada.
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Sd 9-

- N&o chores Margarida, dorme sossegada; o bom Deus nos ha de ajudar.
(p175. G)
Sd 10 -

- Ah, Deus bondoso, ajuda-nos! — implorava ela (Margarida).
— Antes nos tivessem devorado as feras no meio da floresta! Pelo menos
teriamos morridos juntos! (p.179. G)

Desse modo, percebemos que, paralelo ao discurso do medo, emana,da posi¢do do sujeito-
narrador, um discurso motivador da aprendizagem, impulsionado pela fé das criancas, posi¢éo
esta que demarca a formacdo discursiva religiosa que autoriza o discurso. Ao longo da
narrativa, eis que surge também um discurso encorajador que faz com que o sentido do medo
opere sob duas vertentes: advertir quanto aos perigos da vida em sociedade e apontar o
caminho para a superagdo de tais intempéries. O discurso religioso, com a invocacao a Deus
para tira-los do sufoco, certamente, € uma das vias de educacao do conto: ser religioso e ter fé

nos ajuda a vencer os obstaculos da vida.

Antagdnico ao sentimento de abandono, o amparo das criancas é representado pelo alimento
ofertado pela velha-bruxa. Guiados pelos passarinhos, ao encontrarem a casa recoberta de
doces, comegaram a comer, esquecendo-se de todos os seus problemas. Mais uma vez, faz-se
pertinente uma insercdo na histéria da Europa, no sentido de compreendermos a emergéncia
do medo nos contos de fada dos Grimm. A emboscada preparada pela velha-bruxa para atrair
as criancas desamparadas e famintas era uma situagdo comum na Europa, conforme aponta o

pesquisador Icles Rodrigues ao citar trecho da obra de Le Goff:

[...] Viajantes eram aprisionados por outros, mais fortes do que eles, e seus
membros eram cortados, cozidos no fogo e devorados. Muitas pessoas que
iam de um lugar a outro para fugir da fome e encontravam hospitalidade no
caminho foram degolados durante a noite e serviram de alimento aqueles que
os tinham acolhido. Muitos, mostrando um fruto ou um ovo as criancas,
atraiam-nas a lugares ermos, massacravam-nas e devoravam-nas. Em muitos
lugares cadaveres eram retirados da terra e serviam igualmente para saciara
fome. (LE GOFF, 2005, p. 234-235 apud RODRIGUES, 2012, p. 7).

Esse perigo real, relatado por Le Goff, surge como representacdo do medo, no conto
Jo&ozinho e Margarida, quando o sujeito-narrador passa a descrever as agOes da velha-bruxa.

Além disso, os sentidos advindos do interdiscurso, de onde provém os dizeres outros acerca
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do comportamento infantil - a predilecdo das criancas por doce - fomenta a acdo malévola da

velha-bruxa, conforme se vé na Sd 11:

Sd11 -

A velha fingiu ser muito boa, mas na verdade era uma bruxa muito ma,
que atraia as criancas; para isso havia construido a casinha de pao-de-
16. E, quando caia em suas mdos alguma criancga, ela matava-a, cozinhava-a
e comia-a, e ésse dia era para a bruxa um dia de festa. (p.178. G)

Ao analisarmos a Sd acima, fica claro que os sentidos do medo de que se vale o sujeito-
narrador estdo relacionados aos sentidos da fome, mas néo so isso, relacionam-se também aos
sentidos do canibalismo, em razéo da fome. O perigo representado, a principio, pela voz da
velha bruxa ¢ minorado em decorréncia de tamanha fome, ja que a abundancia de alimento
faz com que o medo que ronda as criancas desapareca temporariamente. Porém, isso se
mostra repentino, uma vez que, depois de matarem a fome que lhes roia o estbmago e os
amedrontavam, o sentido do medo volta-se para o perigo que se apresenta, agora, na figura da
velha-bruxa: velha decrépita, apoiada numa muleta. Destacamos, da Sd 12, as marcas do
discurso que nos levam a comprovar tal assertiva: de dentro de casa, saiu uma vozinha
estridente (...); (as criancas) continuaram comendo, sem se perturbar; Mas, de repente,
abriu-se a porta e num passo trépego saiu uma velha decrépita, apoiada numa muleta.
Jodozinho e Margarida assustaram-se de tal maneira que deixaram cair o que tinham nas
maos. Vale ressaltar que houve aqui um movimento de sentido em torno a figura da velha-
bruxa, que amedronta ao aparentar decadentes caracteristicas e, em seguida, conquista a
confianca das criancas, ao ser descrita pelo sujeito-narrador como velhinha, lexia que aparece
no diminutivo, denotando fragilidade.

Sd 12 -

Eu comerei um pedago do telhado e tu, Margarida, podes comer um pedaco
da janela; € doce. (...)

Entéo, de dentro da casa, saiu uma vozinha estridente:

- Rapa, rapa, rapinha,

Quem rapa a minha casinha?

Os meninos responderam:

- O vento, sou eu,

O filho do céu.

e continuaram comendo, sem se perturbarf...]

Mas, de repente, abriu-se a porta e num passo trépego saiu uma velha
decrépita, apoiada numa muleta.Jodozinho e Margarida assustaram-se
de tal maneira quedeixaram cair o que tinham nas méos. A velhinha,
porém, meneando a cabeca, disse-lhes:
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- Ah, meus queridos meninos, quem vos trouxe aqui? Entrai e ficai comigo,
aqui nenhum mal vos acontecerd. (p. 177-178. G)

Para além disso, 0 sujeito-narrador vincula a garantia de que estariam a salvo a figura da
velha— aqui nenhum mal vos acontecerd-, ao lancar mdo da expressdo nenhum mal, cujo
pronome indefinido refrata todos os sentidos do mal representados no conto. A seguranca
anunciada pela velha estaria relacionada a abundancia de alimento, ja que a fome era 0 mal

correspondente ao maior perigo de que tinham medo.

As formacdes imaginarias que apoiam os discursos dos contos de fada dos Grimm, aquelas
que estdo na base dos discursos dos sujeitos narradores, giram em torno as projecdes que se
tém sobre as criancas que vao ler e apreciar os contos na época em que estes foram
publicados. Que crianca é essa para que eu Ihe proponha essa historia? O que essa crianca
pensa dos assuntos/referentes de que estou falando aqui? Com base nessas formacgoes
imaginérias, esses contos sao firmados, sdo narrados. A exemplo dessas projecdes, podemos
citar a dependéncia e ingenuidade das criancas representadas no conto frente as ordens
advindas dos adultos: a madrasta que pensa engana-los ao pedir que descansem enguanto 0s
adultos trabalham (Sd 13) e, como acabamos de ver, a velha que os engabela ao seduzi-los
com sua aparéncia debilitada e com os doces a mostra (Sd 12).

Sd 13 -

— Ficai aqui, quietinhos, meninos (disse a madrasta). Quando estiverdes
cansados, deitai-vos e dormi um pouco; engquanto isso, nds iremos rachar
lenha e, a tarde, ao terminar o nosso trabalho, viremos busca-los. (p. 176.
G)

Por outro lado, tal construcdo discursiva serve de alerta aos possiveis leitores dos contos de
fada, as criangas e as mulheres/mées, uma vez que 0s perigos a que 0s personagens do conto
sdo expostos figuram como exemplos para preservar e garantir que o mesmo ndo acontega as

criangas na vida real.

Quando o sujeito-narrador descreve a reacdo dos infantes frente as situagdes de perigo, o
choro, e os demais tragos distintivos do comportamento infantil — gritar, espernear —,

funcionam como dizeres advindos do interdiscurso, colocados a servico do medo. O que se
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vé, nas Sd’s abaixo, sdo cenas de preparacdo do canibalismo praticado pela velha-bruxa em
relacdo as criancas. Ha, na passagem que segue, pontos de climax sobre a construcdo do

futuro dessas criancas: 0 pavor de vir a ser devorado pela velha.

Sd 14 -

Vendo-0s bochechudos e coradinhos, a dormir como dois anjinhos,
murmurou: “Que petisco delicioso vou ter!” E agarrando Jodozinho com
seus dedos aduncos, levou-o para um chiqueirinho, trancando-o dentro das
grades de ferro; e de nada Ihe adiantou gritar e espernear. (p.178. G)

Sd 15 -

Depois foi ter com Margarida. Com um safando, despertou-a e gritou:
- Levanta-te, preguicosa! Vai buscar agua e prepara uma boa comidinha para
teu irmdo, que esta préso no chiqueirinho e deve engordar. Pois, assim que
estiver bem gordinho, quero comé-lo.
Margarida desatou a chorar amargamente. Mas seu pranto foi inatil e
teve mesmo que fazer o que lhe ordenava a perversa bruxa. (p.179. G)

Sdi6 —

- Vamos, Margarida, - ordenou a menina — traz agua depressa; gordo ou
magro ndo importa, matarei assim mesmo Jodozinho e amanhd o
comerei.

Como chorou a pobre irmézinha ao ter que trazer a agua! Como lhe
corriam abundantes as lagrimas pelas faces! (p.179. G)

Das Sd’s acima, destacamos o que julgamos ser o mais aterrorizante no conto: a pretensdo da
bruxa em cometer um ato de canibalismo, ao ameacar comer Jodozinho: assim que estiver
bem gordinho, quero comé-lo; gordo ou magro ndo importa, matarei assim mesmo Joaozinho

e amanha o comerei.

O sentido de felicidade, na contramdo do sentido do medo, objeto de analise neste estudo, é
construido a partir do sentimento de liberdade experimentado pelas criangas ao livrarem-se da
velha-bruxa, instancia do medo que cerceava a liberdade, como podemos observar na Sd

abaixo:

Sd 17 -

[...] (a bruxa) abeirou-se da bbca do forno, aproximando a cabega.
Margarida, entdo, com um forte empurrdo fé-la entrar dentro e fechou
rapidamente a porta de ferro com o cadeado. Uh! Que berros horriveis
soltava a bruxa! Margarida, porém, saiu correndo e a velha acabou
morrendo miseravelmente queimada.

Chegando ao chiqueirinho, a menina abriu a portinhola, dizendo ao irméo:

- Jodozinho, corre, estamos livres; a velha bruxa morreu.
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Jodozinho entdo saiu pulando, alegre como um passarinho ao lhe abrirem
a gaiola. Com que felicidade se abracaram e beijaram, rindo e dan¢ando!
Como nada mais tinham a temer, percorreram a casinha da bruxa e viram
espalhadas pelos cantos grandes arcas cheias de pérolas e pedrarias
preciosas.(p.180. G)

Na Sd17, fica evidente o sentido de medo que se estabelece no conto dos Grimm: Como nada
mais tinham a temer [...].Observamos que ai alexia temeré antecedida pelo pronome
indefinido nada. Ou seja, osperigos para 0s garotos ja ndao existiam mais. Ndo ha mais medo.

Eles venceram os obstaculos, por isso, estdo livres e felizes.

Além de conquistar a liberdade, as criangas foram recompensadas por tamanho perigo que
tiveram de enfrentar. O fim do tormento € reiterado quando o sujeito-narrador, ao anunciar a
morte da madrasta, exclui, por intermédio do pronome demonstrativo todos, registrado aqui
duas vezes — para a felicidade de todos e acabarem-se todos os sofrimentos e amolacGes —
qualquer possibilidade de ameaca a vida dos sobreviventes: pai e filhos. H4, portanto, dois
efeitos de sentido cooperando para a alegria demonstrada pelos infantes: a morte das duas
mulheres que queriam dar cabo as suas vidas; a riqueza herdada da velha, fazendo com que
eles ndo mais temessem a pobreza nem as intempéries geradas pela miséria.

Sd 18 -

O pobre homem nunca mais tivera uma hora feliz desde que abandonara as
criancas no meio da floresta. A mulher (para felicidade de todos) havia
morrido. Entdo Margarida sacudiu o avental, deixando rolar pelo chdo as
pérolas e as pedras preciosas; Jodozinho acrescentou todo o contetido de seus
bolsos.

Acabaram-se todos os sofrimentos e amolacdes e, desde ésse dia, viveram
0s trés contentes e felizes pelo resto da vida. (p. 182. G)

A passagem Acabaram-se todos os sofrimentos e amolagGes esta diretamente relacionada a
conglomeracéo dos sentidos do medo que perpassam o conto, o qual, praticamente, se monta
sobre uma estrutura do pavor diante dos problemas que a vida oferece as pessoas, em especial
as criangas. Ao anunciar isso, 0 sujeito-narrador aponta para a superagdo do medo, bem como
para o futuro que se despontava para as criancas: ao lado do pai, quem sobrevivera a fome e
aos desmandos da sua esposa, 0s meninos seriam contentes e felizes pelo resto da vida, ja que

as causas do medo ja ndo vivem mais.

e Conto Moderno 6 - Jodo e Maria — Mr. Lemos
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Passemos a observar, agora, quais efeitos de sentido do medo sdo movimentados nareleitura
proposta por Mr. Lemos, doravante (L), cujo titulo assinala uma modernizagdo da narrativa:
Conto Moderno 6 — Jodo e Maria. A partir do cotejo proposto, poderemos notar se houve (ou
ndo) manutencdo e/ou deslizamentos de sentidos no que tange aos sentidos do medo de que

tratamos na versao dos Grimm.

Assim como acontece na versdo dos Grimm, a ganancia da madrasta é 0 que motiva o pai a
abandonar as criancas em Lemos, em decorréncia da situacdo de miséria em que se
encontravam. Tal qual em (G), o sujeito-narrador, em (L), compde o cendrio devastador da
fome e da miséria, ao iniciar a narrativa descrevendo aspectos do entorno em que vivia a
pobre familia, lancando mdo de termos como barraco, favela, indenizacdo de moradores,
dinheiro da indenizacdo (registrados na Sd19). A madrasta, ambiciosa em ambas as versoes,
continuava a temer a fome, por isso expulsa os enteados. Desse modo, podemos pensar queo

referente do medo aqui é mantido: o temor & miséria e aos problemas advindos desse mal.

Sd 19 -

A situacdo em casa estava uma miséria [...] A coisa piorou quando o
presidente Obama veio visitar aquele pedaco de mundo e a familiafoi
desalojada do barraco. A prefeitura ndo queria muito movimento na
favela durante a visita ilustre e preferiu desapropriar e indenizaros
moradores.

Para néo ter que dividir o dinheiro da indenizacdo com a molecada, a
madrasta convenceu o pai a levar os pirralhos até o centro da cidade e
abandoné-los por l4. (L)

Neste conto do blogueiro Mr. Lemos, as criancas também sdo abandonadas, sdo deixadas
sozinhas. No caso, o local de abandono ndo é mais a floresta, mas o centro da cidade. De fato,
contemporaneamente, o centro de uma cidade grande corresponde, metaforicamente, ao miolo
de uma grande floresta, cercada de perigos diversos:a violéncia, as drogas, o trabalho infantil
etc, como veremos adiante. O efeito de sentido correspondente ao abandono, um dos
referentes do medo, aqui € mantido. Muda-se, apenas, o lugar destinado a esse refugio,
quando a floresta, alegoria do medo no conto dos Grimm, cede lugar aos grandes centros
urbanos, na versao de Lemos. Tal mudanca deve-se a subscri¢do da versdo atual na historia,
se considerarmos queas florestas, cada vez mais ausentes no territrio nacional, ja ndo sdo
mais evitadas pelos mesmos motivos de outrora. Porém, tanto a floresta, quanto os grandes
centros urbanos funcionam como limites geograficos impostos aos menos abastados. Ao

narrar 0s perigos a que as criancas foram expostas, o sujeito-narrador, em (L), revela os males
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que assombram aqueles que vivem a margem da sociedade, isto €, aqueles que foram

abandonados a propria sorte, tal qual faz o sujeito-narrador em (G).

Para se atender as imagens que se projetam das criancas de hoje, a alegoria da floresta ndo
mais se justifica, mas os grandes centros das cidades, sim. E esses centros assustam. Frente a
iSs0, portanto,podemos pensar que os sentidos do medo sdo mantidos. Porém, o que provoca o
medo, agora, ndo é mais a floresta, e sim a cidade. Aqui podemos falar de um deslizamentode
sentido quanto ao que, efetivamente, causa medo na versdo de Lemos: as intempéries

emergentes da rua.

A releitura contemporanea do conto Jodozinho e Margarida recobra os sentidos fixados no
interdiscurso acerca do enredo o qual é objeto de sua atualizacdo, estabelecendo uma espécie
de elo entre o que se conhece sobre o conto dos irméos que se perdem na floresta e a versao
que ora se apresenta. A fala de Jodozinho, que ressoa do interdiscurso, revela as condi¢coes de
producdo desta versdo contemporanea do conto, apontando para uma sociedade que faz uso
detecnologia sofisticada e, por isso, 0 expediente do menino de usar as migalhas do pdo para
marcar o caminho ja ndo se aplica,primeiro, por saber que no passado isso nao funcionou;
depois, por mencionar o uso de um recurso tecnologico de localizacdo geografica como
solugéo para o seu problema. As condic¢des de produgdo mudaram, mas 0 conto continua a ter
0s mesmos pontos de conflito, as mesmas situacbes aflitivas e tensionais: o temor ao
desconhecido.Nessa memoria discursiva dos sentidos sobre a qual o conto de fada se
constitui, hd uma retomada de velhos sentidos, que sdo atualizados a partir do encontro de
uma memoria e de uma atualidade. Novos sentidos sdo ditos em algum lugar e sob certas
condicdes de possibilidade, outros sentidos sdo retomados e reatualizados nessas novas
edicOes através do funcionamento da memoria discursiva.lsso fica posto a partir do registro da

sequéncia discursiva abaixo:

Sd 20 -

Foi Maria quem percebeu a sacanagem e deu a dica para o irmdo: ‘Jodo,
vamos marcar o caminho com migalhas de péo, assim poderemos voltar
quando o Obama for embora.” Jodo, muito malandro, retrucou: ‘Essa
histéria eu ja li, Mariazinha. Se fizermos isso, vamos ficar com fome e
perdidos. As pombas vao comer todas as migalhas. Olha isso aqui!’, e
tirou discretamente do bolso um pequeno objeto com o desenho de
uma bonita maca mordida.
‘Uau! Um iPhone’, exclamou Maria, maravilhada.
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Maria deu ao irmdo um ossinho fino de frango e pediu que ele o
segurasse na direcdo da coroa, sempre que fosse mandado. Quando a
velha encostou na gaiola naguela noite, Jodozinho esticou o ossinho e falou:
""Toma aqui meu dedo pra vocé checar."

"Dedo? Téa pensando que isso aqui é historia infantil, meu filho? Tira
essa calca ai e estica outra coisa!"

Jodo fingiu baixar as calgas e segurou o ossinho de frango na direcdo da
bruxa.

"Nossa!", exclamou ela, "N&o sabia que faziam circuncisdo em crianca de
favela. Mas, de qualquer jeito, vocé continua muito magrinho." (L)

Nessa versdo moderna,o sujeito-narrador se engaja em tratar ndo s6 dos males temidos pelas
criancas no mundo moderno, ja que as personagens eram criancas, mas também se ocupa em
abordar problemas que os adultos receiam. A fome e o desamparo continuam a figurar como
elementos metonimicos do medo no conto, isto é, onde ha fome e desamparo, ha (ou haverd)
medo. Porém, a essas adversidades, além da questdo da fome e do abandono que sofrem os
meninos, em (L), somam-se perigos outros, materializados discursivamente por meio dos
sentidos relacionados a violéncia praticada por marginais que rondam os grandes centros
urbanos; a exploracdo do trabalho infantil; ao vicio por drogas; ao aquecimento global; a
prostituicdo; a pedofilia e ao bullying, autorizados por formagfes discursivas possiveis nas

condicdes de producéo do discurso hoje.

Sd 21 -

[...] ‘Jodo, vocé s6 tem dez anos. Ainda ndo pode votar!’
[...] podemos usar as laranjas pra fazer malabarismo no semaforo e
ganhar algum dinheiro. (L)

Sd 22 -

Pequenos contratempos atrapalharam os planos das criangas. Nao havia
vaga nos semaforos mais movimentados. Ja tinha gente jogando bolinha
pro alto, dando cambalhota, engolindo fogo, dancando na garrafa e
entregando folheto de construtoras e das Casas Bahia. Jodo e Maria
decidiram, entdo, voltar para casa naquela mesma noite. Mas, assim que
tirou o iPhone do bolso, o garoto foi assaltado e ainda levou um cascudo.
Assustados, os irmdos comegaram a andar pelas ruas escuras e conheceram
muita coisa ruim que nunca tinham visto nem ouvido falar antes. Drogas
da pior espécie. (L)

Sd 23 -
[...] Antes tinha até sorvete, mas o aquecimento global derreteu tudo. (L)

Sd 24 —
Uma velha enorme e desajeitada apareceu na janela cheia de jujubas e, ao
ver as criangas, gritou para elas subirem. Morrendo de fome e com muito
frio, os dois ndo exitaram(sic) e correram para dentro.(L)

Sd 25 -
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Antes de dormir, Maria, sempre desconfiada, agradeceu e questionou:

" Como a senhora conseguiu comprar esse lugar tdo bonito?"

A coroa sorriu com orgulho:

"Menina, eu deixei a casa dos meus pais na adolescéncia e virei garota

de programa”. (L)
A desconfianca, caracteristica constitutiva da personagem Maria, registrada na Sd 25, ndo
aparece na versdo prototipica. O grau de suspeita € reiterado pelo advérbio de tempo sempre,
seguido do verbo questionar, o que nos permite afirmar que a desconfianca da personagem
enfraquece, em alguma medida, o efeito de sentido do medo produzido em torno a figura da

velha.

A perda da liberdade que se apresenta no conto prototipico como indice do medo, ganha eco

no fio do discurso estabelecido pela versédo contemporanea.

Sd 26 —

Os garotos dormiram profundamente naquela noite. Pela manha, no entanto,
a tiazona se revelou uma bruxa malvada. Ela trancou Jodo numa gaiola
e botou Maria para limpar o apé e cozinhar. ‘Menina, a casa caiu! Vocé
serd minha escrava e seu irmao sera o meu jantar. (L)

Antes de discutirmos sobre a questdo em torno ao sentido metaférico do verbo comer
(registrado na Sd 27), far-se-4 necessario considerar que ha uma memoria discursiva do
préprio conto prototipico, quando o sujeito-narrador, em (G), revela que Jodozinho devera ser
comido pela velha. Aqui, nesta versdo moderna, a associacdo dessa memdria com uma

atualidade faz nascer, com mais intensidade, os sentidos metaféricos de comer o menino.

Na Sd 27, a conotacdo sexual suscitada pelo registro do verbo comer advinda do interdiscurso

mantém o seu sentido simbodlico.

Sd 27 -
Pode fazer bastante comida. Assim que ele engordar um pouco, eu vou
comer 0 Jodozinho. A garota ficou desesperada mas ndo teve escolha, a
n&do ser cumprir as ordens.

"Jodo, vai ja para 0 meu quarto. Essa noite eu vou te comer de qualquer
jeito.”

Mais confuso do que assustado, 0 menino respondeu:

"Para o quarto? Eu ndo deveria ir para a cozinha?"

A bruxa sorriu com malicia:

"Menino, hoje vocé vai aprender um pouco mais sobre a vid..."
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Mal acabou de falar, a velha foi interrompida por um estrondo na porta.
Quinze agentes da Policia Federal entraram armados no apartamento. O lider
do grupo algemou a bruxa:

"A casa caiu, Waldemar. VVocé esta preso por pedofilia." (L)

Como desfecho da narrativa, dentre os indices do medo de que se serviu o sujeito-narrador
para urdir o sentido do medo no conto, eis que a pedofilia ganha um lugar de destaque. Por
um processo polissémico, o sujeito-narrador, em (L), aponta para um grande desvio de
sentido, ao anunciar a morte de Jodo (diferentemente do que ocorre em - G), como fuga e
salvacdo para o seu maior problema: o bullyingmotivado pelo atentado a pederastia de que
Jodo tornara-se vitima. Dai, deriva o efeito de sentido do medo de que a pedofilia e 0
bullyingsdo problemas que podem levar a morte, na sociedade atual, dado o atravessamento

do discurso atinente a espetacularizacdo da noticia.

Sd 28 —

A historia de Jodo e Maria ficou conhecida apenas na vizinhanca. O garoto
sonhava em contar a aventura em jornais, revistas e na tv. Mas ela tornou-se
famosa somente anos mais tarde, e por outro motivo. Ao ser apelidado na
escolade o 'namoradinho do Wava', Jodo passou a sofrer os mais
diversos abusos verbais dos colegas. Um dia, ja adulto, Jodozinho voltou
ao colégio, armado, matou varias criancinhas inocentes e depois se
matou. Sem Waldemar ou Jodo para acusar, a imprensa logo achou outro
culpado: o bullying. (L)

Outro ponto que irrompe num sentido divergente daquele encontrado no discurso do sujeito-
narrador, em (G), é o fato de o choro, registrado de modo reiterado na versdo prototipica,
representar 0 medo ndo da morte, e sim do estilo musical de que gostava Jodo. O sentido de
fragilidade colada a imagem da personagem Margarida, em (G), ndo forma eco em (L). Pelo
contrario, nem mesmo a morte e a soliddo fizeram com que a menina esmorecesse — No
enterro do irmdo, Maria, sozinha, segurava o choro -, 0 que demonstra, de certa forma, um
enfraquecimento, também, do sentido do medo que ali se coloca, em detrimento de um medo
abstrato, aludido pelo sujeito-narrador por um tom sarcastico, quando este “autoriza” o choro
a Maria, no momento em que esta passa a ouvir os versos de um dos forrds universitarios
mais tocados na época em que o conto foi publicado no blog. Vejamos, pois, como isso se da,

a partir do registro da Sd abaixo:

Sd 29 —
No enterro do irmdo, Maria, sozinha, segurava o choro. Ao ler
novamente a carta de despedida deixada por Jodo, ela decidiu fazer a ultima
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vontade dele. A garota colocou um MP3 player sobre o caixdo e apertou o
botdo para tocar. Assim que ouviu 0S versos '...vou ndo, quero ndo, posso
nao, minha mulher ndo deixa, ndo...", Maria, finalmente, se desmanchou em
lagrimas. (L)

O que interessa aqui é 0 novo tipo de ameaca que se impOe aos dois garotos: a questdo da
pedofilia, assim como o trabalho escravo infantil, o qual consta também no conto original. De
novo, como em todos 0s outros momentos, h& aqui o encontro entre uma memdria, a memdria
discursiva dos contos prototipicos, e uma atualidade, que faz com que os contos sejam, ao
mesmo tempo, assentados em bases modernas, mas sem perder o tom assegurado pela matriz
de sentido de um conto prototipico. Os agentes motivadores do medo sdo um pouco
diferenciados, quando eles séo relacionados as circunstancias dos lugares e do tempo em que
se vive: a floresta, o centro da cidade; a morte pelas feras, a morte pelos bandidos e as
adversidades da rua: a fome, por ndo haver comida na floresta; a fome nas cidades por falta de
dinheiro para comprar o alimento. Por isso se dizer do encontro de uma memdria e de uma

atualizagéo.

Neste segundo bloco de anélise, constatamos que as duas versdes do conto Jodozinho e
Margarida em muito se assemelham. No conto dos Grimm, as criangas, personagens
principais do conto, temem & fome e ao desamparo de que se tornaram vitimas, dada a
ambicdo da madrasta. Na versao moderna de Lemos, Jodo e Maria, também vitimas da
ambicdo da madrasta, passam, agora, a desbravar os perigos ndo mais representados pela
floresta, e sim pelas adversidades comuns & convivéncia nos grandes centros urbanos. A guisa
de comparacdo, os indices do medo foram mantidos, se pensarmos que as criancas de ambos
0s contos temem a fome e ao abandono; contudo, registramos também um deslizamento de
sentido quanto ao modo como a miséria e 0 desamparo agora se apresentam, fazendo jus as

condigdes de producdo nas quais a versdo moderna do conto se assenta.

4.4 OS SENTIDOS DO MEDO EM CINDERELA: O MEDO DE SER DIFERENTE, O
MEDO DA RECLUSAO

As sequéncias discursivas que seguem foram destacadas das duas versdes do conto Cinderela,
a saber: o conto prototipico, publicado pelos irmdos Grimm e a versdo de Rubem Alves, a fim
de analisar quais efeitos de sentido do medo foram suscitados em ambas as versdes e observar
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se deriva desse cotejo uma manutencao e/ou deslizamento de sentido em torno aos indices que

apontam para a construgédo discursiva do medo.

e Cinderela - Irméaos Grimm

Na versdo de Cinderela, publicada pelos irmaos Grimm, diferentemente dos demais contos
analisados, o sujeito-narrador traga outro caminho para construir uma atmosfera de sentidos e
efeitos de sentido ligados ao medo. Sem registrar a lexia medo, o sujeito-narrador tangencia
o0s sentidos de temor, sobretudo em torno a personagem central, ao apostar num discurso que
ressalta as qualidades da menina — a bondade e a humildade — frente as adversidades. Isto &,
parece haver ai um ndo dito acerca do medo que dard a tdnica a narrativa. Frente a esse
interdito do dizer em relagdo ao medo, impera o discurso circunscrito numa FD religiosa, de
onde provém o discurso da humildade e da generosidade como requisito basico para se viver

em sociedade.

Ao apresentar as caracteristicas da menina — boa e piedosa -como requisitos necessarios para
enfrentar a vida, a mae de Cinderela antecipa que, com a ajuda de Deus e protegida por ela

ropria, a menina estaria a salvo, conforme se pode notar nas Sd’s1 e 2,abaixo elencadas:
9 9 9

Sd1-

- Querida filhinha, conserva-te sempre boa e piedosa, assim 0 bom Deus
te ajudaré e eu, do céu, velarei por ti e te protegerei sempre. (p.7. G)
Sd2-

Pouco depois, fechou os olhos, entregando a alma a Deus. A menina ia
todos os dias rezar e chorar sdbre a campa de sua méde, continuando
sempre boa e piedosa. (p.7. G).

Os sentidos do medo e da apreensdo, bem como a antecipagdo dos problemas concretos que
acometeriam Cinderela, manifestam-se, de modo implicito, a partir do aconselhamento da
mée. Com os registros dos verbos ajudar e proteger, surge um indicio de algo a ser
combatido. Quem precisa de ajuda, certamente, encontra-se em apuros. A protecdo € um

cuidado aqueles que enfrentardo adversidades.
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Em seguida, o sujeito-narrador explicita 0 momento em que a peniténcia de Cinderela teria
inicio. Na Sd3, a tristeza da menina aparece atrelada a presen¢a da madrasta e das suas filhas,
que se opunham totalmente as caracteristicas de Cinderela. O sentido de fragilidade em torno
a figura da crianca reforca o grau de vulnerabilidade de quem estd em apuros, como podemos
observar a partir do registro da expressdo pobre enteadinha, construida no diminutivo, a fim
de despertar no interlocutor um sentimento de piedade.

Sd3-

(...) o viGvo (o pai de Cinderela) contraiu novas nupcias.

A segunda mulher trazia consigo duas filhas, de rosto alvo e bonito, mas de
coracdo negro e feio.Comecaram, entdo, dias bem tristes para a pobre
enteadinha.(p. 7-8. G)

Ainda sobre o registro acima, observamos que o sujeito-narrador lanca mao das lexias negro e
feio, em oposicao a alvo e bonito, para descrever fisicamente as duas filhas da segunda mulher
do pai, madrasta de Cinderela. Cria-se, assim, uma oposi¢cdo nitida entre o Belo e o Feio,
apontando, possivelmente, para outra oposicao entre 0 Bem e o Mal, uma relacéo que percorre
todo o texto. 1sso nos possibilita pensar que, no conto, os sentidos do medo, do sofrimento e
da apreensdo estdo calcados em uma formacdo discursiva maniqueista, cuja polaridade diz
respeito a acepcao que se estabelece entre pessoas boas e pessoas mas.

A fim de conferir um maior grau de justeza ao processo constitutivo do discurso, o sujeito-
narrador joga com as imagens projetadas pelos envolvidos no ato enunciativo: as imagens de
A (sujeito-narrador) sobre B (interlocutor), de B sobre A e de B sobre o Referente (aquilo de
que se fala),buscando criar sentidos e efeitos de sentido que mais condizem com o lugar social

ocupado pela crianga, na sociedade de entéo.

A partir das Formacdes Ideoldgicas (FI) em que se ancora, 0 sujeito-narrador, ao engendrar tal
discurso, inscreve-se em uma formacéo discursiva religiosa para enunciar seus modos de

conceber as formas de educacgéo das criangas, conforme se pode notar na Sd abaixo:

Sd 4 -

Querida filhinha, conserva-te sempre boa e piedosa, assim o bom Deus te
ajudard e eu, do céu, velarei por ti e te protegerei sempre. (p.7. G).
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Na Sd5, o sentido do medo surge a partir do momento em que Cinderela passa a ser rejeitada
por aqueles que deveriam acolhé-la. A rejeicdo deve-se ao sentimento de inveja de que se
tornara alvo. Ao narrar como se deu a transmutacdo de Cinderela em gata borralheira, 0
sujeito-narrador deixa escapar uma analogia de sentido entre a opressdo e as cores que a
representam, quando as nuances de cores tecidas nos belos vestidos ddo lugar a cor parda,

indicando que Cinderela passaria a viver num mundo “de cinzas”.

Sd5-

- Essa estupida, palerma, - diziam as recém-chegadas — acha que vai ficar
na sala conosco? Quem come o pao tem de ganha-lo! Fora daqui,
faxineira!

Tomaram-lhe os belos vestidos, deram-lhe uma roupa de cor parda para
vestir e um par de tamancos.

- Vejam sO! Vejam como esta ataviada a rica princesal — exclamavam rindo
e trocando; depois, empurram-na para a cozinha.

Nesse local, tinha que arcar com o0s mais arduos servicos desde a manha até
a noite; tinha de levantar-se de madrugada, baldear agua, acender o
fogo, cozinhar e lavar a roupa. Ainda por cima, tinha de suportar tédas
as picuinhas que as maldosas meio-irmas nédo cessavam de fazer-lhe.
Escarneciam dela, esparramavam ervilhas e lentilhas na cinza s6 para
obriga-la a cata-las uma por uma. A noite, apés tamanha canseira, n&o
dispunha de cama para deitar-se e era obrigada a dormir no borralho,
raz8o por que vivia suja e empoeirada; as outras, entdo, apelidaram-na de
Cinderela. (p. 8. G).

O discurso que se apresenta a partir do registro da Sd5 conta com uma descrigdo do modo de
vida que foi imposto a menina, imposicdo esta relacionada as privagdes de que Cinderela
tornara-se vitima, tais como a exclusdo, os maus-tratos sofridos, o escarnio, o desprezo com
que a tratavam. Privam-na do amor tipico do convivio em familia, ao restringirem o acesso da
menina a cozinha — depois; empurram-na para a cozinha -, cbmodo da casa que, acionada a
nossa memoria coletiva, representa um lugar de exclusdo aqueles que ndo eram aceitos pela
maioria: 0S escravos, 0S menos abastados, as mulheresetc, a quem cabiam o trabalho

domeéstico.

Os sentidos ai evocados nos remetem a ideia de uma vida de sofrimento, de pendria e de
medo/apreensdo sobre o que pode lhe advir, diante de uma realidade dura como esta. A
protecdo da mde e a ajuda divina, anteriormente evocadas, trazendo sinais de previséo do
futuro da menina e das privacdes que ela viria a sofrer, fazem aqui agora todo sentido. E desse

sofrimento e dessa apreensdao quanto ao que vive a personagem central e o que podera viver
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para sempre, estando na companhia desta familia, que se constitui uma rede de significagdes
atreladas a inseguranca por sua vida, ao medo diante do que vive e do que podera viver.

Na Sdb5, fica claro que Cinderela enfrentava as humilhacfes de modo passivo, fazendo valer
0s ensinamentos de sua mae, quem a aconselhara a sempre ser bondosa e piedosa. ACinderela
ndo compete nenhum turno de fala, quando o sujeito-narrador passa a descrever a cena em
que se da o primeiro contato com as meio-irmas. I1sso nos leva a crer que o sujeito-narrador,
representante do saber da FD de onde surge o discurso, ao se valer do saber ventilado pela FD
cristd de que a benevoléncia é o caminho para a salvagdo, constroi o discurso,
consequentemente, condiciona os sentidos, em torno ao medo e a religido. Discurso religioso
este que leva ao sofrimento sem reivindicar, aceitando, passivamente, as agruras da vida,

porque se tem fé em Deus (ou deveria ter para se safar dessas situacdes).

Isso nos leva a pensar que, ao executar todas as tarefas com a mesma bondade de sempre
(Sd6), sem demonstrar nenhuma atitude de revolta ou rebeldia, ja que, como filha legitima
que era do provedor do lar, também detinha o seu direito, Cinderela temia aos maus-tratos
praticados pelas suas irmas e pela sua madrasta. O sentido do medo, pois, apresenta-se como
um medo objetivo quanto as agressdes fisicas e verbais de que a menina era alvo, o que se

configura também como uma forma de controle.

Contudo, a menina, por duas vezes, deixa escapar aos olhos a indignacdo por ndo poder ir ao
baile, promovido pelo Rei e para o qual foram convidadas todas as mogas do reino, fato que
aponta para um grau de exasperacao superior a todos 0s outros percalgos que se interpunham
ao trajeto dela. Ir ao baile significava um ato de liberdade, ja que a menina vivia numa espécie
de clausura. O sentido do medo, entdo, estaria ligado a perda da liberdade, pois, todas as vezes
gue a madrasta nega o acesso de Cinderela ao baile, a tristeza vem a tona:

Sd 6 -

- Penteia-nos o cabelo, engraxa-nos os sapatos e verifica se as fivelas estéo

bem seguras, pois temos que ir a festa no castelo do rei.

Cinderela obedeceu com a mesma bondade de sempremas ndo podia

conter as lagrimas, pois também gostaria de ir ao baile; portanto, foi

pedir a madrasta que lhe desse permisséo para ir, mas esta exclamou:

- Tu! Cinderela! Mas se estas sempre tdo suja e empoeirada, como pretendes

ir a festa? Ndo tens vestidos nem sapatos, e queres ir dancar? (p. 9. G)
Sd7-

[...] mas a madrasta disse-lhe:
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- N&o podes ir, Cinderela; ndo tens vestido e ndo sabes dancar; todos
fariam troca de ti.

Cinderela desatou a chorar; entdo a madrasta disse-lhe:

- Se conseguires numa hora catar das cinzas dois pratos cheios de lentilhas
ird também. — Pensando consigo mesma: “Nao o conseguira nunca!”. (p. 10.
G).

Ainda sobre o expediente do baile, Cinderela ndo sé infringe a ordem de néo ir a festa no
palacio, como também engana a madrasta. Ao narrar tal atitude da menina, o sujeito-narrador
aponta para um desvio de comportamento daquela que sempre enfrentou tudo com
passividade e bondade. Nesse momento, a passividade cede espaco para a desobediéncia,
porém esta ndo é seguida do castigo imputado aqueles que agem com indisciplina. Pelo
contrario, por ter enfrentado a megera com bravura e esperteza, a menina, que ndo havia

cometido mal nenhum, foi recompensada com a liberdade e o amor do principe.

Eximindo a figura de Cinderela (aquela que representa o bem) do sentimento de vinganca, o
sujeito-narrador passa a narrar o fim que se deu as duas jovens invejosas, creditando aos

passaros a acdo de desforra:

Sd 8 -

No dia em que devia realizar-se a cerimdnia do casamento, as duas irmas,
querendo granjear as boas gragas de Cinderela e compartilhar de sua
sorte, acompanharam-na. A caminho da igreja, a mais velha colocou-se a
direita da noiva e a menor a esquerda. As pombas, entdo, arrancaram um
6lho de cada uma. Quando sairam da igreja, a irma mais velha colocou-se a
esquerda da noiva e a menor a direita; as pombas entdo arrancaram de
cada uma o outro 6lho.

Assim foram punidas com a cegueira, para o resto da vida, por terem
sido téo falsas e perversas. (p. 19 G).

O castigo, nesse caso, € uma consequéncia administrada em razdo do mau comportamento das
irmas de Cinderela. Na Sd8, o sujeito narrador reitera 0 motivo pelo qual as duas perderam a
visdo: Assim foram punidas com a cegueira, para o resto da vida, por terem sido tdo falsas e
perversas. Contudo, o sentido do medo deve-se, em maior medida, a0 modo pelo qual se deu
tal punicdo. A partir do registro do verbo arrancar, a cena tornara-se aterrorizante, além de
simular uma sessdo de tortura, quando tiveram primeiro um olho arrancado, para que
pudessem assistir a vitéria de quem invejaram, para depois, com o outro olho arrancado,

viverem na escuriddo completamente.



97

Por ser boa e piedosa, Cinderela representava um perigo as demais personagens femininas do
conto, pelo fato de suas caracteristicas contrastarem com a malvadeza e a inveja das meio-
irmas e da madrasta. Isso nos leva a pensar que a bondade pode ser um fator desencadeante de
tanta malvadeza. Os maus-tratos a menina derivam da natureza m& do ser humano,
representada no conto pelas personagens supramencionadas. O sentido que se estabelece aqui
é evocado do interdiscurso, ao transparecer que os bons sdo frageis e ridiculos, se
estabelecermos uma relacdo de sentido entre bondade e vulnerabilidade. O ser humano
benevolente estaria mais suscetivel a enganar-se e deixar-se enganar. - Essa estupida,
palerma, - diziam as recém-chegadas — acha que vai ficar na sala conosco? Quem come 0

pado tem de ganhéa-lo! Fora daqui, faxineira!(Sd5).

Aqui, o discurso religioso relaciona-se com o discurso de piedade, de bondade e de retidéao.
Cinderela sofre uma péssima experiéncia, mas sua bondade, sua generosidade de carater
livram-na de um mal maior; a menina vai ser recompensada por tanto sofrimento causado pela
maldade do ser humano de que ndo se pode sempre escapar, reiterando o discurso de que se

VOCé € justo e bom, vocé vence no final.

Passemos agora a analisar como o medo é construido discursivamente na versao de Rubem
Alves, atentando para a manutencdo e/ou atualizacdo do sentido do medo, sempre em

contraste a versao dos Grimm.

e Cinderela para tempos modernos ou Quando te vi amei-te j& muito antes —

Rubem Alves

O sujeito-narrador, na versdo de Rubem Alves (doravante A), mantém o conflito em torno a
figura da menina que perdeu a mée e teve de conviver com uma madrasta e duas filhas, porém
envereda por um caminho diferente, quando opta por trazer a baila uma caracteristica que
diverge da Cinderela dos Grimm: Bruna era culta e amava poesia; Cinderela era boa e
piedosa. Embora haja essa mudanca de caracteristica, a polarizagdo entre a personagem
principal e as meio-irméds é mantida, fazendo-se notar que o sentido em relagéo ao diferente é
0 que constituird o discurso do medo. Fazendo jus ao titulo do conto “Cinderela para tempos
modernos”, o sujeito-narrador atualiza ndo sé a linguagem do conto, como também os males

que acometem a alma.
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Ao mencionar o que de fato importa & Bruna, o autor traz a tona o que se op0e a isso, de modo
a incomoda-la: a insensibilidade por parte do ser humano a questfes que sdo imprescindiveis
a leveza da alma. Tal oposicdo pode ser constatada a partir dos registros das Sd’s abaixo,
quando o sujeito-narrador destaca os aspectos valorizados pela mde e pelas filhas, em

oposic¢do ao que € valorizado por Bruna.

Sd9-
Bruna desde pequena dormia ouvindo sua mée tocar flauta e seu pai
contar estorias. Cresceu, assim, amando musica e leitura, coisas que
trazem alegria e tornam bonita a alma. (p. 1. A).

Sd 10 -

Bruna e seu pai jogavam com livros, poesia, mdusica, pintura,
jardinagem. Mas Monique, Michelle e Brigitte s6 sabiam jogar com
festas, vestidos e colunas sociais. (p. A).

O nome Cinderela comporta uma raiz Cinder (que em inglés significa cinzas, borralho)."®
Como nao mais existe o borralho na versdo de Alves, fiel a condigdo de producdo da qual o
conto emerge, 0 nome da personagem sofre uma atualizacdo, passando a se chamar Bruna. As
cinzas sobre as quais Cinderela dormia foram substituidas pelos livros sobre os quais Bruna
debrucava-se em busca de alento aos tormentos de que se vitimara. Em (G), o sujeito-narrador
descreve o modo imperativo pelo qual se deu a reclusdo da menina 6rfd de mae. A reclusao da
menina, ndo somente ligada ao confinamento a cozinha, como também & perda de contato
com as pessoas daquela que, supostamente, seria sua familia, é imposta pelas filhas da sua
madrasta, como se pode observar na Sd5. Por consequéncia, a exclusdo da sociedade em que

vivia é o que perturba a menina.

Ja em (A), ndo mais cabe a Bruna acatar as ordens das meio-irmas, uma vez que a decisdo em
refugiar-se na edicula ¢ volitiva, conforme se pode notar na Sd 11: até que se cansou e tomou

a deciséo de se refugiar na edicula do fundo do quintal.

Sd 11 -

[...] Bruna, entdo, era deixada nos cantos, sozinha. Passou a ser motivo de
zombaria.Até que se cansou e tomou a decisdo de se refugiar na edicula
do fundo do quintal, onde se dedicava a ler e a tocar flauta doce, de um

'®CINDER. In: LAURENCE. Delacroix. Longman — Dicionario Escolar. 22 ed. Atualizada. Inglaterra: Pearson
EducationLimited, 2009. p.68.
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jeito parecido com a Gata Borralheira, que se refugiava na cozinha,
longe da madrasta e de suas filhas malvadas. (p.2. A)

Encontramos, na Sd 11, pistas de um dialogo entre as duas versdes, quando o sujeito-narrador
da versdo atual retoma o evento discursivo narrado pelo sujeito-narrador em (G): de um jeito
muito parecido com a Gata Borralheira, que se refugiava na cozinha, longe da madrasta e de
suas filhas malvadas. Ha, portanto, um retorno do sujeito-narrador ao conto prototipico, mas
esse retorno ndo pressupbe uma manutencdo de sentido, ao contrario, ha uma memodria
discursiva acerca da estrutura do conto, retomada de modo distinto. E é dessa relacdo entre a
memoria e atualizacdo que se tem um desvio de sentido anunciado pelo préprio sujeito-

narrador, quando este afirma que as situacdes sao parecidas, portanto ndo séo iguais.

Num tom de acusacdo, 0 sujeito-narrador, ao descrever as caracteristicas da madrasta e de
suas filhas, deixa escapar o lugar ideoldgico de onde provém tal discurso, além de explicitar
os referentes do medo a que o ser humano teria de temer. Termos como cabelereiro,
manicures, clinicas de estética, spas, regimes, operacdes plasticas, lojas, perfumes e joias,
regidos pelo verbo gastar formam uma familia parafrastica, cujo sentido dominante é o de

futilidade e superficialidade.

Sd 12 -

Ao lado de sua casa vivia um casal que era rico e infeliz. A mae se
chamava Monique. Era muito bonita e adorava aparecer nas colunas sociais.
A beleza requer cuidados constantes. Monique, assim, gastava seu tempo e
seu dinheiro com cabelereiros, manicures, clinicas de estética, spas,
regimes, operacdes plasticas, lojas, perfumes e joias. Suas duas filhas se
chamavam Michelle e Brigitte, nomes franceses que, para ela, eram o
maximo de elegancia. Monique fora uma educadora bem-sucedida, tanto
assim que suas filhas em tudo se pareciam com ela. Gostavam de tudo de
gue sua mde gostava e gastavam tanto quanto sua mae gastava. Com vidas
assim socialmente intensas, ndo lhes sobrava tempo para poesia e
musica. (p.1. A).

O sujeito-narrador supervaloriza o fato de as mulheres gastarem tanto o tempo quanto o
dinheiro com acdes que alimentam o corpo, e ndo a alma. Isso fica posto na finalizagao da Sd
12, quando emenda: Com vidas assim socialmente intensas, ndo lhes sobrava tempo para
poesia e masica. A importancia creditada a poesia e a musica pelo sujeito-narrador deixa
escapar o sentido que dai deriva: 0 que causa a infelicidade de Bruna é exatamente a
incapacidade de travar um dialogo com pessoas que se ocupam dos cuidados com a beleza

fisica, descuidando-se de alimentar o intelecto, conforme se pode notar na Sd 13:
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Sd 13 -

Mas a felicidade durou pouco. Porque a felicidade depende da
capacidade das pessoas de conversar longamente, mansamente, numa
boa. Conversa é como frescobol, bola pra I, bola pra cé. [...]

Bruna, entdo, era deixada nos cantos, sozinha. (p. 2. A)

O sentido de felicidade, em Alves, é balizado por outros meios, como praticar a leitura da
poesia. No dominio dos Grimm, talvez bastasse a mulher nao ser frivola nem acentuadamente
vaidosa. Além disso, cabiam as meninas praticar o bem tal como a mée lhes recomendara.
Aqui, no dominio de Alves, esses valores sdo mantidos pela préatica de leitura de textos que
desenvolvem temas poéticos como aqueles que podem operar sobre a afetividade humana e
tocar o que verdadeiramente importa: o amor, a bondade dos seres humanos uns para com 0s

outros.

Observamos, portanto, que ha, em Alves, uma manutencdo de conflitos advinda da matriz de
sentido que se estabelece na versdo dos Grimm, porém, o isolamento da menina é de outra
ordem. As situagOes que a levam ao receio da vida, ao mal estar, séo diferentes daquelas que
se apresentam no conto dos Grimm. Por julgar que as irmés e a madrasta ndo a respeitam, por
nutrir uma desesperanca no ser humano, isola-se na edicula de sua casa. Ndo existe uma
ameaca concreta que atente contra a sua vida, tal como acontece em G, mas ela teme viver
isolada por ser diferente das demais personagens retratadas no conto. O sentido do medo é
dissimulado, uma vez que, além do isolamento descrito no conto, o sujeito-narrador néo

explicita a exasperacao da personagem ligada a um perigo concreto/fisico.

O sentido em torno a cegueira de que trata o sujeito-narrador, em (A), em nada se assemelha
ao sentido suscitado pela perda da visdo em (G). A posicdo sujeito-narrador inscreve-se em
uma formacédo ideoldgica que preconiza a valoracdo da leitura, da arte e da convivéncia
social, apoiada nesses aspectos como base a uma vida saudavel e solidaria. E, ao contrario,
aponta para a falsidade embutida em valores como riqueza material, luxos e soberba. A falta
de sensibilidade por parte do ser humano é representada pela cegueira do coracdo que

acomete a madrasta e as suas duas filhas.

Sd 14 -
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As jovens, que s6 conheciam o mundo da visdo, falavam de vestidos,
viagens, festas, televisdo... Tirésias pensava: ‘“Ndo, ndo terei prazer em
conversar com essa moga até o fim de minha vida...”. (p.4. A).

Em Alves, tem-se um deslizamento de sentidos quanto a questdo do medo, mas, a0 mesmo
tempo, tem-se uma mem@ria preservada nos contos contemporaneos quanto aos conflitos que
constroem o fio narrativo: os conflitos permanecem, as situacdes de perigo ou de medo, de
apreensdo, de sofrimento estdo presentes nas duas versGes, tanto na prototipica quanto na
contemporanea. E o que Pécheux considera como sendo o encontro de uma memoria e uma
atualizacdo. As formas de significacdo do medo mudam, como mudam as condi¢cdes de
producdo dos discursos; nos contos contemporaneos, 0 medo que circunda 0s personagens
condiz com as condicOes da vida hoje, com os valores da vida disputados, hodiernamente, na
sociedade. A situacdo de sofrimento pela qual passa a personagem central deve-se a um
comportamento diferente que ela assume diante da vida, quando comparado aos valores

morais e éticos que sdo eleitos pelas irmds e pela madrasta.

Neste altimo bloco de analise, observamos que as duas versdes do conto Cinderela convergem
guanto a estrutura sobre a qual o texto foi montado, se pensarmos que ambas as personagens
centrais dos contos tiveram de lidar com a perda da mée, passaram a conviver com a presenca
da madrasta e de suas duas filhas e foram excluidas por aqueles que deveriam acolhé-las. O
medo de sentir-se sozinha estd relacionado ao notar-se diferente. Bruna, em A, é culta e
amante dos livros e da poesia, caracteristicas de que ndo dispbem as demais personagens
femininas do conto. Nas duas versdes do conto, a menina é negado o convivio da familia, pelo
fato de esta ser diferente. O medo se apresenta pelo ndo dito, ja que na narrativa nao foram
registradas lexias que funcionassem/funcionem como pistas textuais que nos
remetessem/remetam a este sentimento ligado ao temor. Na versdo moderna de Alves, Bruna,
personagem central do conto, passa a se precaver dos males que apetecem a alma, e ndo mais
dos desmandos a que levaram Cinderela a exaltacdo e a subalternidade, na verséo dos Grimm.
Ao tracarmos um paralelo, os indices do medo ndo foram mantidos, se pensarmos que o0 que
exaspera Cinderela ndo forma eco na versdo de Alves, o que nos permite afirmar que houve

um deslizamento quanto ao sentido do medo que ora se apresenta.

Nesta Secdo quatro, espaco dedicado a analise dos contos, apresentamos como o medo foi

construido discursivamente, além de promovermos um cotejo entre as versdes prototipicas e
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as contemporaneas, com o fito de comparar, dadas as condi¢des de producédo diferentes de
onde as versdes surgem, o sentido e os efeitos de sentido que ali se apresentam. O dispositivo
analitico constitui-se ao decorrer das analises, quando observamos que o sentido do medo
estava ali colocado em torno as personagens principais dos contos. Desse modo, valemo-nos
das caracteristicas descritas pelo sujeito-narrador, bem como das acbes e sensacOes
experimentadas pelas personagens centrais, para vislumbrarmos como tal efeito de sentido foi
construido. Além disso, as ameacas que se interpuseram as personagens coadjuvantes,
igualmente, serviram-nos de material linguistico para acessarmos os sentidos suscitados pelo

discurso do medo nos contos de fada analisados.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Certos da incompletude deste trabalho, uma vez que ha muito ainda a se observar, como
ultimas palavras acerca deste intento, recuperamos 0 mote que nos moveu até aqui: a
investigacdo a respeito da constituicdo do discurso do medo nos contos de fada, mediante o
cotejo entre as duas versbes do conto. Neste confronto, fizeram-se notar as diferencas/os
deslizamentos e a manutencdo do sentido do medo de que tratamos na Secdo quatro. Os
conceitos e nogdes postuladas por Pécheux, tais como Condic¢des de produgéo, formacdes
imaginarias, formacéo discursiva, formacao ideoldgica, memdria discursiva e interdiscurso,
bem como os procedimentos da parafrase e da polissemia concorreram para melhor compor

esse gesto de interpretacdo executado por nés.

Os efeitos de sentido do medo suscitados pelos contos foram determinados a partir das
condicdes de producdo de onde emergem tais discursos, revelando-nos um grau de justeza
entre aquilo que é enunciado sob um aspecto discursivo e as nuances ideoldgicas que
perpassam 0s seis contos por nés analisados. Observamos, pois, que as condi¢Bes de producédo
as quais as versdes dos Grimm se circunscrevem, considerado o ano de publicacdo da obra,
bem como o espirito da sociedade em que foram impressos e divulgados, apontam para 0s
preceitos e tradigdes de uma época em que o0 dogmatismo da igreja era sobrepujante, ainda
que j& houvesse uma preocupacéo diferenciada com relacdo ao ser humano, uma vez que no
século XIX, a Europa ja tinha vivenciado a revolugéo francesa, periodo que ficou conhecido
como século das luzes. Frente a isso, cabe considerar que uma nova ordem comegava a se

instalar no mundo.

Quanto ao discurso materializado nas releituras contemporaneas dos contos prototipicos, faz-
se notar a forga do discurso do consumo, do discurso do capitalismo, marcante em Branca de
Neve (se considerarmos o ato torpe de destronar o proprio pai em prol da obtencdo do poder e

do dinheiro legado pelo rei), mas também registrado em Jodo e Maria (Se pensarmos nas
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indenizagdes que estdo em jogo) e em Cinderela (personagem quem adverte o leitor sobre 0s
perigos de se valorizar a obtencdo de bens materiais e ndo durdveis de modo desmedido).
Desses conflitos, demasiadamente marcados por momentos de apreensao, derivam 0s medos.
Sobre esses sentidos, sdo desenvolvidas formacgdes discursivas vérias, a depender das

ideologias que as possibilitam.

Quanto as postagens dos blogueiros, as condi¢fes de producdo sdo marcantes, dado o carater
dindmico da plataforma digital de que se valem os autores para forjar os seus discursos. As
situacBes que se apresentam nas versdes dos blogs estdo relacionadas a fatos, até mesmo do
cotidiano em que o conto fora publicado, a exemplo da eleicdo presidencial no Brasil (se
pensarmos na possibilidade de a mulher chegar ao poder na versao atualizada de Branca de
Neve) e o atentado sofrido pelos alunos da escola em Realengo em decorréncia do
bullying(acenada pela versdo moderna do conto Jodozinho e Margarida). Na verséo
contemporanea de Cinderela, o sujeito-narrador situa-se, tal como nos Grimm, de modo mais
amplo, ao hastear a bandeira da poesia e da leitura, preocupacdo ndo tdo recente, em
decorréncia de um mal que assola a sociedade atual: o consumo desenfreado de bens ndo

duraveis e desimportantes a alma.

Ao longo de toda a andlise, o conceito de interdiscurso foi conclamado, a fim de
compreendermos as significacdes encontradas no discurso materializado nos contos de fada,
posto que tudo ja foi dito em outro lugar, segundo Pécheux. As formacbes discursivas
identificadas durante a andlise trouxeram a baila a emergéncia dos dizeres ali referentes ao
medo. Com base nesses conceitos, podemos afirmar que o medo, nas versdes prototipicas,
teve como indice questdes objetivas a época em que os contos foram publicados: a) Em
Branca de Neve, a menina teme a morte e ao abandono de que se tornara vitima, dada a inveja
da madrasta. b) Em Jo&ozinho e Margarida, 0 medo é constituido de um modo metonimico,
posto que o discurso de temor forjou-se a partir do indice da fome, situacdo que os acomete
em decorréncia da atitude da madrasta. ¢) Em Cinderela, o sentido do medo € engendrado de
modo tangencial, a partir dos ndo ditos acerca deste sentimento. O que ndo se diz aqui é
acessado, via interdiscurso, quando a menina, de modo antecipado, foram dadas as armas para
enfrentar as adversidades da vida. O ndo dito em relacdo a maldade se apresenta sob o efeito
de sentido suscitado pela caracteristica da bondade, sentido este engendrado no seio de uma
FD cristd. Ambas as Cinderelas temiam por serem diferentes dos demais personagens

representados nos contos.
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O medo nédo desapareceu nas versdes modernas que se interpdem aos denominados contos de
fada. Observou-se, sim, a manutencdo de situacGes conflituosas e tensas propicias ao
surgimento do sentido do medo e de seus correlatos: o temor, a preocupacdo, a tensdo, a
apreensdo etc. O que distingue melhor os textos, no que diz respeito a isso, sdo as diversas
fontes de possibilidades de criagdo do medo, e isto tem a ver, perfeitamente, com as novas

condicdes de producdo, com as novas formacdes sociais e seus instrumentos de controle.

Considerando a tensdo entre o0 mesmo e o diferente, o procedimento analitico da parafrase e
polissemia nos serviu de base para melhor visualizarmos os desvios de sentido que se
apresentaram a partir deste cotejo. Do confronto proposto por nos, surgiram os discursos do
medo que se mantiveram nos pares de contos analisados, 0s quais, por vezes, apresentaram
indices de temor diferentes daqueles encontrados nas versdes prototipicas. a) A Branca de
Neve atual continuou a sentir medo e continuou a amedrontar, porém, nao mais por sua
exuberante beleza, e sim pela forma arbitraria e ilicita com que gerenciou os negécios do
reino. Isso fez com que o sentido do medo, agora, passasse a flertar com a apreensdo e com as
ameacas geradas pelo sistema capitalista, as quais surgiam de todo lado: Branca de Neve
poderia perder o poder e a riqueza. b) Jodozinho e Margarida continuam a sentir medo em
decorréncia da miséria e do abandono, e passam a temer, na versdo contemporanea, as
adversidades tipicas aos grandes centros urbanos. ¢) Cinderela e Bruna (nome da personagem
central na versdo de Alves) sdo eximidas do convivio da familia e passam a temer a soliddo, a
reclusdo. Contudo, o medo fisico revelado pelos desmandos das meio-irméas de Cinderela, na
versdo dos Grimm, cede lugar para o medo que compromete o bem-estar mental, da alma, em

Alves.

No que tange a estrutura dos contos contemporaneos, as narrativas mantiveram-se fiéis a
composigdo que os caracteriza, tal como mostrado em Propp. Essa estrutura mantida permite,
ao mesmo tempo, a emergéncia desses pontos de conflito que sdo flagrados em todas as
versOes e que deixam a personagem central, de modo geral, em situagdes aflitivas, de tens&o.
Por outro lado, como nos contos prototipicos, essas situacdes (e os sentimentos de temor,
apreensdo, bem como 0s sentimentos que acompanham tais emocdes), em todos 0s contos,
sdo superadas, quer seja a partir da propagacgdo de valores mais configurados como éticos (0
texto de Bruna e o texto do Jodozinho e Maria, em certa medida), quer seja por intermédio de

atos ilicitos e ndo recomendados, mas ainda assim praticados na sociedade (como o caso da
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Branca de Neve, em M, que apds sobreviver aos percalcos interpostos a ela, continua em sua
vida de exploracdo do ser humano, fato que aponta para um efeito de sentido de impunidade

ai conclamado pelo sujeito-narrador).

Este trabalho tedrico-analitico nos possibilitou perceber que a constituicdo do discurso do
medo nos contos de fada se deu a partir dos diversos sentidos aqui observados, os quais se
relacionam a uma rede de significacGes que tem o sentimento do medo como seu elemento
mais forte: medo da morte, medo da fome, medo de ser abandonado e ndo ter como
sobreviver (seja na floresta ou nos grandes centros urbanos), sensacdo de abandono
experimentada por todos 0s personagens, a exce¢do da Branca de Neve moderna; medo de
viver sozinho sem uma presenca de um adulto para ajuda-lo; medo das feras da floresta, de ser
devorado por essas feras e medo das “feras” das cidades; medo da lei, medo de perder a
liberdade por realizar atividades ilegais (no caso da versdo contemporanea de Branca de
Neve), medo de ter que responder por crimes diversos em ambientes modernos, medo da
soliddo, da incompreensdo, da exclusao e todo sofrimento causado por todos esses indices que

podem levar, e levam, 0 sujeito ao desespero e a morte.

Podemos afirmar que todos os trés contos prototipicos, tomados aqui como matrizes de
sentido para as releituras que se apresentam na contemporaneidade, ndo sdo retomados tal e
qual, ja que, segundo Indursky, o dizer “ao ser retomado, sofre um deslizamento que produz
sua re-significacdo. Em fun¢do disso, ele apenas faz ‘eco’ na nova formulagdo que dele foi
feita os sentidos”. Isso acontece pelo fato de tais sentidos agora serem determinados por

outras ideologias.

Os best-sellers, execraveis nas salas de aula e algozes dos professores de literatura, sdo, em
sua maioria, permeados por enredos que flertam com o feérico. Seres sobrenaturais fundem-se
a aspectos do cotidiano, ou seja, embora a formula sob a qual as histdrias sdo calcadas beire o
6bvio - 0 romance entre adolescentes, os superpoderes dos herdis/mocinhos, as confabulacbes
dos vildes -, as historias sdo formatadas em prol da cultura cibernética na qual estamos
inseridos. Nesse fildo da recauchutagem literaria, na ultima década, presenciamos o retorno

das fadas as telas dos cinemas.

A fim de reiterar a importancia que este empreendimento académico aqui representa, faz-se

pertinente mencionar que os trés contos prototipicos analisados nesta pesquisa, recentemente,
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tornaram-se producdes cinematogréaficas, uns de modo mais fiel ao enredo prototipico, outros
mais autbnomos, o que comprova o carater vital dos contos no século XXI. Como exemplo
desta vasta filmografia, podemos mencionar as mais recentes produgdes cinematograficas que
fizeram reviver as fadas e as bruxas: Sob o titulo de Espelho, espelho meu, o filme, lancado
no Brasil em 2012, ao revisitar a versao prototipica de Branca de Neve, aposta, assim como
Migéo, numa princesa mais cheia de si. No filme Jodo e Maria, cagadores de bruxas, lancado
em 2013, os dois irmdos, também abandonados na floresta, conseguem se livrar da bruxa e
passam a perseguir e exterminar todas as feiticeiras que encontram pela frente. Por fim, tem-
se o filme Cinderela, a mais recente adaptacdo cinematografica de conto de fadas, distribuida
em 2015, que aposta na manutencao de tragos significativos para compor a trama.

A volta do maravilhoso, sob a forma de contos de fada modernos, corrobora, de algum modo,
a importancia de se estudar, ainda hoje, os contos de fada, seja em suas versdes prototipicas,
seja em suas releituras modernas contemporéaneas. Producgdes culturais que continuam
trazendo sentidos favoraveis,seja aos desejos dos pais quanto a educacdo de suas criancas,
seja aos interesses das criancas poraqueles seres ali representados que vivem aventuras

sempre fascinantes, ainda que perigosas.
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! magico, no qual se mirava e ad-
ntemente. E entilo, dizia:

MA vez, hd muito, muito tempo, no coragio do ; : S

inverno, enquanto flocos de neve caiam do céu | g W* s
como fina plumagem, uma rainha, nobre e bela, estava ; Branca veve
ao pé de uma janela aberta, cuja moldura era de ébano,
Bordava e, de quando em guando, olhava os flocos cain-
do maciamente; picou o dedo com a agulha e trés go-
tinhas de sangue purpurino cairam na neve, produzindo
um efeito tio lindo, o branco manchado de vermelho e

ranc: creseia e aumentava em
808 sete anos de idade era tdo linda co-
: - que a rainha. Um dia a
ou como de costume o es-

— Leva essa menina para a floresta, ndo quero mais
tornar a vé-la; leva-a como puderes para a floresta, onde

: hy it
tens de mati-la; traze-me, porém, o coraciio e o figado pézinhos delicados, feriam-se nas pedras
2omo prova de sua morte. i 1 mhadapdmupmhal’;:
O cagador obedeceu. Levou a menina para a flores- ' ofe-

ta, sob pretexto de lhe mostrar os veados e corgas que
1a havia. Mas, quando desembainhou o facio para en-
terra-lo no coracdozinho puro e inocente, ela desatou a
chorar, implorando:

— Ah, querido cagador, deixa-me viver! Prometo
ficar na floresta e nunca mais voltar ao castelo; assim,
quem te mandou matar-me, nunca saberd que me pou-
paste a vida.

Era tao linda e meiga que o cagador, que nio era
mau homem, apiedou-se dela e disse:

— Pois bem, fica na floresta, mas livra-te de sair
dela, porque a morte seria certa.

E, em seu intimo, ia pensando: “Nada arrisco, pois
os animais ferozes vao devora-la em breve e a vontade
. rainha sera satisfeita, sem que eu seja obrigado a
suportar o péso de um feio erime”.
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ma tinha a medida justa. Entdo féz sua oraglio, enco-
mendou-se a Deus e em breve adormeceu profundamente.

Ao anoitecer chegaram os donos da casa; eram os
sete andes, que trabalhavam durante o dia na escavagio
de minério na montanha, Cada qual acendeu uma lan-
terninha e, quando a casa se iluminou, viram que alguém
entrara em sua casa, porque ndo estava tudo na ordem
perfeita conforme haviam deixado ao sair.

Sentaram-se a mesa, e, entio, disse o primeiro;

— Quem mexeu na minha cadeirinha?

O segyndo:

— Quem comeu do meu pratinho?

O terceiro:

— Quem tocou no meu piozinho?

O quarto:

— Quem usou 0 meu garfinho?

0O quinto:

— Quem tirou um pouco da minha verdurinha?
0O sexto:

— Quem cortou com a minha faquinha?
E o sétimo:

— Quem bebeu do meu copinho?

Depois da refeigio, foram para o quarto; notaram
logo as caminhas amassadas; o primeiro reclamou:

— Quem deitou na minha caminha?

— Enaminha? Ena minha? — gritaram os outros,
cada qual examinando a propria cama,

Enfim, o sétimo descobriu Branca de Neve dormin.
do a sono s0lto na sua caminha, Correram todos com

suas lanterninhas e chefos de admiragho exclamaram:

: «— Ah, meu Deus! Ah, meu Deus! que encantadora

2 ‘Branca de Neve acordou
muito assustada ao ver os sete andes.
\e ¢ perguntaram com & maior ama-

1&-. The permiﬁn que vivesse na flores-
eurddoodhﬁodochegmde,mdoalm-

ficar conosco? Aqui nio te faltara na-
eﬂiﬂnrdlusn.hmnmeomida,h-

113



114

A rainha, entretanto, certa de ter comido o figado e

0 coragdo de Branca de Neve, vivia despreocupada, e

srn. satisfeita, que era, novamente, a primeira e mais

mulher do reino. Certo dia, porém, teve a fanta-

sia de consultar o espelho, e certa de que lhe :

‘nlo m-mm nenhuma rival em beldade. Assim mesmo 0 most v. N oo 8 cotiin e

. — Espelhinho, meu espelhinho, o d:
Responde-me com franqueza: 3 e : ferrolho

Qual a mulher mais bela i i

De 16da a redondeza?

Imaginem o seu furor quando o espelho respondeu:

— Real senhora, do pais sois a mais formosa,
Mas Branca de Neve, que por iras dos montes vive
e em casa dos sete andes,

é de vés mil vézes mais formosa!

A rainha ficou furiosa, pois sabia que o espelho nio
podia mentir. Percebeu, assim, que o cagador & engana-
ra e que Branca de Neve continuava a viver. Novamen-
te devorada pelo ciiime e pela inveja, sé pensava na ma-
neira de suprimi-la encontrando algum alivio s6 quando
Julgou ter ao alcance o meio desejado,

Pcnuu,pmou.pmmdopdsungiuom.db
velha vendedora de

de ma-
irreconhecivel. disfarcada,
obllmdumnl-:uh-

A pérfida rainha, logo que chegou ao castelo, correu
ao espeltho, esperando, enfim, ouvi-lo proclamar a sua ab-
soluta 0 que para ela soava mais deliciosamente
que tudo, e perguntou:

Como da vez precedente, o espelho respondeu:

— Real senhora, do pais sois a mais formosa,
Mas Branca de Neve, que por tris dos montes vive
e em casa dos sete andes,

é do vés mil vézes mais formosal

A essas, palavras, a rainha sentiu o sangue gelar-se-
-lhe nas velas; empalideceu de inveja e, depois, torcendo-
-se de raiva, compreendeu que a rival ainda estava viva.
Pensou, novamente, num meio de perder a inocente, cau-
sa de seu rancor,

“Ah, desta vez hei de arranjar alguma coisa que
serd a tua ruina!” E, como entendia de bruxedos, pegou
num magnifico pente cravejado de pérolas ¢ besuntou-
-lhe 0s dentes com um veneno composto por ela prépria.

Depois, disfarcando-se de outro modo, dirigiu-se pa-
ra a casa dos sete andes; ai bateu & porta, gritando:

—mcdmmvmdu!mmwem
tas; quem quer comprar?
= m de Neve abriu a janela o disse:




‘Apenas de volta ao castelo, a rainha correu a pegar
no espelho e perguntou:

nupudo-mean!n-qum.
Qual a mulher mais bela
De téda a redondeza?

Mas a resposta foi como das vézes anteriores. O es-
pelho repetiu:

— Real senhora, do pais sois a mais formosa.
Mas Branca de Neve. que por iris dos montes vive
e em casa dos sete andes,

é de vés mil vézes mais formosa!

Ao ouvir tais palavras, ela teve um assomo de &dio

e gritou:

— Has de morrer, criatura miserédvel, ainda que eu
tenha que o pagar com minha vida!

Levou varios dias consultando todos os livros de

; finalmente fechou-se num quarto, ciosamente

oculto, onde jamais entrava alma viva e af preparou uma
magh, impregnando-a de veneno mortifero, Por fora

Sentiu-se transportada de jibilo e seu coragéo tran-
qtilizou-se, enfim, tanto quanto é possivel a um coragiio
invejoso e mau.

Os anoes, regressando A noitinha, encontraram Bran-
ca de Neve estendida no chiio, morta. Levantaram-na e
procuraram, em vio, 0 que pudera causar-lhe a morte;
desabotoaram-lhe o vestido, pentearam-lhe o cabelo, la-
varam-na com agua e vinho, mas tudo foi inttil: a meni-
na estava realmente morta.

Entéo, colocaram-na num esquife e choraram duran-
te trés dias. Depois cuidaram de enterra-la, porém ela
conservava as cores frescas e rosadas como se estivesse
dormindo. FEles entdo disseram:

— Nio, nio podemos enterré-la na terra preta.

Fabricaram um esquife de cristal para que fosse vi-
de todos os lados e gravaram na tampa, com letras
ouunomeeluaongemreal colocaram-na den-

mdmmmqwm

mlomnmammm

; , leu o que estava gravado
n‘ﬁmﬁs a esqueceu,
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a 0 bocadinho de ma¢d que ela mordera mas nio
- engolira, Entdio Branca de Neve reanimou-se; respirou
 profundamente, abriu os olhos, levantou a tampa do es-
quife e sentou-se: estava viva,

— Meu Deus, onde estou? — exclamou gla,

O principe, radiante de alegria, disse-he:

— Estds comigo. Agora acabaram todos os teus tor-

mentos. Bs para mim mais preciosa que tudo quanto s um par de sapatos de
hé4 no mundo; vamos ao castelo de meu pai, que é um ponto de brass;
amdeepoduosomi.eserésaminhaespﬁsabemma- ; : & forea aque-

0 3 4‘ : a L2

Como o principe era encantador e muito gentil,
Branca de Neve aceitou-lhe a mio, O rei, muito satis-
feito com a escolha do filho, mandou preparar tudo para
umas nipcias suntuosas. Para a festa, além dos andes,
foi convidada também a ma rainha que, ignorando quem
era a noiva, vestiu os seus mais ricos trajes, pensando
eclipsar todas as damas e donzelas. Depois de vestida,
foi contemplar-se no espelho, certa de ouvir proclamar
sua beleza triunfante, Perguntou:
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ANEXO B

Categorizado | Pedro Migao

Branca de Neve, versao atualizada

Postado em 07 junho 2011. Tags: Crdnicas, Jornalismo, Politica

O leitor mais antigo deste "Ouro de Tolo” deve se lembrar da crénica que escrevi no final do ano
passado com uma versdo "atualizada” da histéria de Chapeuzinho Vermelho.

Retomo hoje a série, com a histéria da Branca de Neve e os sete andes. Divirtam-se — ou ndo - e
lembro que tudo ndo passa de uma grande gozacdo.

Branca de Neve

Era uma vez, em um reino ndo muito distante, vivia uma linda princesa chamada Branca de Neve.
Ela era instruida e educada pelo rei, seu pai, para ser a nova soberana da nacdo.

Entretanto, ela tinha uma inimiga figadal no palacic: a rainha, sua madrasta, e que esperava
assumir o poder apds a morte do Rei — que ja havia escapado de 27 tentativas de assassinato, por
diversos métodos, por diversos grupos. Dizia-se que ele tinha o "corpo fechado™.

Em determinado momento, a Rainha deu um ultimato ao Rei: ou ele decidia em que lado estaria ou
ela "dormiria de calca jeans” até gue ele se decidisse — ou sofresse um golpe de estado. O rei, do
alto de sua imensa habilidade politica — ninguém se equilibra no poder 3 toa com tantos inimigos —
decidiv que Branca de Neve iria gerenciar uma concessdo de minérios na floresta distante.

Branca de Newve partiu em seu jatinho para tomar posse das extensas terras que lhe haviam sido
concedidas pelo reine — em portugués clare, uma especie de "grilagem oficial”. Chegando 13 ela
contratou uma equipe de trabalhadores "wverticalmente prejudicados” que ficaria conhecida como
"0s Setecentos Andes”,

A vida deste grupo ndo era facil. Saiam as seis da matina para escavar o minério de ferro e somente
retornavam as vinte e trés horas para tomar uma sopa de 500 calorias e descansar em barracoes
improvisados., O regime de folga era 45 por 17, ou seja, a cada 45 dias de trabalho Branca de Meve
magnanimamente concedia 1 de folga.

Eis que um dos "andes”, apelidado de "Zangado”, em seu dia de folga resoclveu procurar o Ministério
do Trabalho do reinoc. Mormalmente este somente servia para homologar rescisdes, mas havia um
sub-chefe do "Departamento de Relacfes com o Trabalho Forcado™ a fim de mostrar servico e este
resolveu levar adiante as dentncias.

Foi um escandalo: o Ministéric do Trabalhoe resclveu processar e multar Branca de Newve por
exploracdo de trabalho escrave dos andes. Além disso libertou-os dos barracdes onde eles moravam
em condigdes sub-humanas. O rei quando soube ficou possesso, mas ndo pdde abafar o caso porque
a imprensa do pais estava com os pagamentos reais em atraso e resolveu noticiar. O funcionario
em gquestdo acabou desaparecendo mistericsamente, o gue geraria, mais tarde, a fundacdoc do
grupo "Mies dos Andes”.

& Rainha ficou radiante, mas também tinha seus problemas: suas macas envenenadas, com as
quais ela pretendia matar o rei e Branca de Neve foram apreendidas pela Vigilancia Sanitaria por
ndo terem o selo de pagamento de impostos de classificacdo de peso e tamanho das frutas. Sé que
o escandalo ndo parou por ai: as frutas foram desviadas, vendidas na feira livre e causaram a morte
de mais de 200 pessoas. Ou seja, ela também estava encalacrada.

Continuava o calvario da princesa: o "MTSTR”, Movimento dos Trabalhadores Sem Terra do Reino,
invadiu as terras de Branca de MNeve alegando que ela havia "grilado” as terras da floresta e as
desmatado para explorar o minério de ferro para exportacio.



Este caso a princesa "resolveu” rapidamente: contratou uma turma de pistoleiros - e no dia
seguinte trinta e seis lideres do MTSTR jaziam inertes na regido, além de alguns andes que foram
como brindes no “programa de milhagem” dos pisteleiros. Obviamente,o caso nunca "foi
esclarecido”, apesar dos veementes protestos de ONGs internacionais - silenciadas com polpudos
patrocinios do reino.

Mas os problemas ndo cessavam: os bambis que habitavam as terras com apoio da imprensa
alternativa processaram Branca de Meve por homofobia. Eles exigiam ser chamados de "cerves da
floresta” e ndc de "bambis”. Por cutro lade, os andes que restaram exigiam serem chamados de
“verticalmente prejudicados”, conseguinde na Corte de Haia uma vultosa indenizagdo.

Meste meio tempo o Bei havia conseguido um principe para desposar Branca de Meve. Entretanto,
sem macgds envenenadas o principe consorte - ou seria "conazar”? - ficou sem funcio na histdria.
Resultado: fugiv para Amsterdam com seu personal trainer, indo trabalhar come dancarino em uma
"cannabis shop” da cidade holandesa.

Meste meio tempo graves protestos passaram a sacudir o reine, reprimidos de forma extremamente
violenta pelo governo, com indmeras mortes, Como aoc mesmo tempoe o Reino havia descoberto
uma gigantesca jazida de petrdlec na camada "pré-acdcar” de seu litoral os Estados Unidos
ameacaram intervir militarmente no Reino.

Mas a rainha e Branca de Neve foram mais rapidas: bem naguela maxima de que “inimigo do meu
inimigo € meuw amigo” as duas se uniram e finalmente, com apeic do Exército, conseguiram dar um
golpe de Estado e exilaram o rei no distante reino de Vila Mimosa - onde ele vive até hoje como um
bem sucedido e folcldrico proxeneta.

A imprensa nativa - especialmente o jornal "0 Merval” - aplaudiv a "sclucdo constitucional”
adotada, e Branca de MNeve foi entronizada como a nova soberana - com a rainha cuidando dos
negécios do reino e concedendo a exploracdoe da camada pré-acucar acs americanos.

E todos foram felizes para sempre... bom, nem todos: os andes voltaram ao trabalho escravo na
floresta..

Compartilne: @ 3 0 -+

Escrito por: Pedro Migde em 7 de junho de 2011,
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ANEXO C

depois iremos para o nosso trabalho e os deixaremos 14
sozinhos; éles nfio conseguirido encontrar o caminha de ca-
sa e assim ficaremos livres déles.

— Nilo, mulher, isso nflo posso fazer. Se abandonar
meus filhos sdzinhos na floresta, ndo tardario as feras a
devora-los, como poderei viver depois?

— Es um tolo, isso sim. Teremos de morrer os qua-
tro de fome ¢ nfio te resta se ndo aplainar as tdbuas para
0S NOosSsos caixoes.

Contudo, ndo deu sosségo ao pobre marido até éle

— Mas as pobres criangas causam-me uma pena
imensa! — repetia éle.

As criancas também, de tanta fome, nio conseguism
dormir; assim ouviram tudo o que a madrasta dizia ao
pai. Chorando amargamente, Margarida disse a JoZo-
nho:

— Esta tudo acabado para nos!
M te a uma de floresta morava um pobre > ; : s
lxdor com ag::lher e dois filhinhos; o meni- — Nio te aflijas, — respondeu Jodozinho — niio te-

no chamava-se Jodozinho e a menina Margarida. Ti- médo, eu sei o0 que hei de fazer.
nham pouco com que se alimentar, e, sobrevindo na cida- que os velhos adormeceram, Jodozinho levan-
de uma grande carestia, nem mesmo o piio de cada dia mansinho, vestiu o paletd, abriu a porta

Numa dessas noites, quando atormentadom;pgolas pr\ﬁe_o- [ : s cintilavam diante da casa
cupacoes nio conseguia dormir e ficava revir ing b . ;
to na cama, entre um suspiro e outro, disse & mulher:
— Que sera de nés? Como alimentaremos nossos fi-
- lhinhos, se nada temos nem para nés?

para que se alimentem;

T L
%) 169 ({78 :‘.

— Levantem-se, seus vadios. Vamos catar lenha na
floresta,

Deu um pedago de pao a cada um e disse:

— Eis aqui para o vosso almdgo; mas ndo devels
comé-lo antes do meio-dia, se nio nada mais tereis que
comer depois.

Margarida guardou o pio no avental pois Jodozi-
nho estava com os bolsos cheios de pedras. Em seguida,
encaminharam-se todos rumo a floresta, Tendo cami-
nhado um certo trecho, Jodozinho parou e voltou-se a
olhar para a casa; féz isso repetidas vézes, até que o pai,
intrigado, lhe perguntou:

— Que tanto olhas, Jodozinho, e por que ficas sem-
pre para tras? Vamos, apressa-te,

— Ah, papai, — disse o menino — estou olhando
para o meu gatinho branco, que, de cima do telhado, esta
acenando para mim.

— Tolo, ndo é o teu gato — interveio a mulher; —
nio vés que é o sol da manha brilhando na chaminé?

Mas Jodozinho nido olhava para gato nenhum; era
dpenas um pretexto para, todas as vézes, deixar cair no

caminho uma das pedrinhas brilhantes que trazia no bdl-
50,

Quando, finalmente, chegaram ao meio da floresta,
disse-lhes o pai:

~ Juntemos um pouco de lenha, meninos, vou acen-

der uma fogueira para que niio fiqueis enregelados.
Jodozinho e Margarida juntaram uma boa quanti-

dade de gravetos e ramos séeos, com o0s quais acenderam

a fogueira; assim que as chamas se vlevaram, disse-lhes
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- = Ja comemos tudo o que havia em casa, s6 nos
resta meio po, e com éle acaba & ragdo. E' necessério
que as criangas se vio embora; desta vez, porém, os con-
¢ mais para 0 embrenhado da floresta, a fim de
que nao encontrem o caminho para voltar. Néo nos res-
ta outra solugio.

O homem sentiu confranger-se-lhe o coragio e ia
pensando: “Seria melhor que repartisses teu ultimo bo-
com teus filhos”; e relutava em concordar., A mu-
, porém, niio queria dar-lhe ouvido e censurava-o
asperamente. Ora, quem diz A deve também dizer B ¢
desde que havia cedido da primeira vez, viu-se forcado
a ceder da segunda.

As criangas, que ainda estavam acordadas, ouviram
toda a conversa, Assim que os velhos adormeceram,
Jodozinho levantou-se novamente para sair de mansinho,
como da outra vez, para catar os seixos la fora; mas a
madrasta havia trancado a porta e éle nao pode sair. En-
tretando, consolou a irmanzinha, dizendo-lhe:

- — Nao chores Margarida, dorme sossegada; o bom
Deus nos hé de ajudar.

Ao raiar do dia, na manha seguinte, a madrasta ti-
Tou as criancas da cama, Cada um déles recebeu um pe-
‘dago de péo, ainda menor que da vez anterior. Em ca-
~para a floresta, Jodozinho esfarelou-o no bdlso e,
ndo em quando, parava a fim de, jeitosamente, dei-

migalhas.

£

£

O

~— Que tanto olhas para tris, Jofiozinho, e por que
ras? — perguntou o pal,

tou olhando para o meu pompinho que estd a
 de ¢ima do telhado,

‘ninguém viesse em seu socorro, certamente acabariam

o de fome.

Ao meiodia, avistaram um lindo passarinho, alve
€omo a neve, pousado num galho; cantava tio maviosa-
mente que os meninos pararam para ouvi-lo. Quando
acabou de cantar, saiu a voar na frente déles, que o fo-
ram acompanhando, e assim chegaram a uma casinha on-
de o passarinho foi pousar no telhado. Chegando bem
perto, viram que a casinha era feita de pao-de-l6 e co-
berta de torta, com janelinhas de agiicar cindi.

— Maos a obra! — exclamou satisfeito Jofozinho
— podemos fazer uma excelente refeicio. FEu comerei
um pedago do telhado e tu, Margarida, podes comer um
pedaco da janela; é doce,

Jodozinho ergueu-se na ponta dos pés, estendeu as
maos e arrancou um pedaco de telhado para provar que
sabor tinha, Margarida, aproximando-se dos vidros da
janela, pos-se a lambisca-los. Entdo, de dentro da casa,
saiu uma vozinha estridente:



foram preparadas para
/ ‘duas muito limpas e alvas; Joio-
:;m e m cansados, deitaram-se, julgan-

el ) -l’tlmﬁomnwoplo.ﬁmwelamm
—dbaubrm—ajimdlotnwo.

‘Empurrou a pobre Margarida para perto do forno

do qual safram grandes labaredas.
.f ~— Entra ld dentro, — disse a velha — e vé se ji
d(bmquntempodumopio.

Assim, pensava a bruxa, quando Margarida estivesse

umm a boca do forno, e a deixaria assar
mm&hmb&m A menina, porém, adivinhando
 sua intengdo, disse:
—-ﬂnnludcmuﬁdcomoéqueumm’
— Tonta,
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. mnlcaou! Vai buscar égua e pre-
rwmhemﬂdinhnmteuxmio que estd pré-
50 no chiqueirinho e deve engordar. Pois, assim que es-
tiver bem gordinho, quero comé-lo,

Margarida desatou a chorar amargamente. Mas seu
pranto foi inutil e teve mesmo de fazer o que lhe orde-
nava a perversa bruxa.

Margarida, entio, preparava os manjares mais re-
‘quintados para Joaozinho, enquanto ela nio recebia mais
do que algumas cascas de caranguejos para comer. Ca-
damlnhlavelhamashva-se até junto da grade e

— Jodozinho, mostra-me teu dedinho, quero ver se
‘esta gordinho!
Jodozinho, porém, mostrava-lhe sempre um ossinho
velha, que era extremamente miope, nido podendo
ﬂMjulgavaqnemeseodedo do menino, fican-
muito admirada por éle nunca engordar. Passadas
umm-, visto que Joaozinho continuava sempre
perdeu a paciéncia e resolveu nio esperar mais.

m ; gordo ou magro nao importa, matarei as-
o Jofiozinho ¢ amanhi o comerei.

chorou a pobre irmizinha ao ter de trazer
! mnumumm:muwmm
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ANEXO D
Conto moderno 6 - Jodo e Maria AZBGR
marcadores: conto moderno, contos | author: Mr. Lemos 2011

Era uma vez dois irmaos. Fossem eles de familia rica, teriam belos nomes e grandes
sobrencmes. Mas, sendo filhos de pobre. eram conhecidos apenas como Jozao e Maria.

A situacdo em casa estava uma miséria. A Unica came na despensa era um ratoc magro
que passeava pra la e pra ca em busca de alguma sobra.

A coisa piorou quando o presidente Obama veio visitar agquele pedaco de mundo e a familia
foi desalojada do barraco. A prefeitura nZoc queria muitc movimento na favela durante a
visita ilustre e preferiu desapropriar e indenizar cs moradores.

Para nao ter que dividir o dinheirc da indenizacdo com a molecada, a madrasta convenceu
o pai a levar os pirralhcs ate o centro da cidade e abandona-los por la.

Antes de sair. cada um ganhou trés laranjas e dois paes. que a madrasta afanou da cesta
basica de alguns vizinhos.

Foi Maria quem percebeu a sacanagem e deu a dica para o irmao: "Jodo, vamos marcar o
caminho com migalhas de pdo, assim poderemos voltar quando o Obama for embora.”
Jodo, muito malandro, retrucou: "Essa historia eu ja li, Manazinha. Se fizermos isso,
wamos ficar com fome e perdidos. As pombas v3o comer todas as migalhas. Olha isso
aquil”, e tirou discretamente do bolso um peqgueno objeto com o desenho de uma bonita
macd mordida.

"Uaul Um iPhone”, exclamou Maria, maravilhada.

"Fica tranquila que & de boa procedéncia. Eu wvendi meu voto para um deputado. O
importante & que podemeos usar o GPS internc pra veltar para casa..”

"Jodo, vocé so tem dez ancs. Ainda n3c pode votarl”

"Ah, o cara do cartéric eleitoral ganhou o nove Ipad. Sacou?

"Ok, deixa pra |la. Messe casoc, ainda teremos o poc pra comer e podemos usar as laranjas
pra fazer malabarismo no semafore e ganhar algum dinheirc.”

Pequencs centratempos atrapalharam cs plancs das criangcas. M3c havia waga nos
semaforos mais movimentades. Ja tinha gente jegande belinha pro alte, dande camkbalhota,
engolinde fogo, dancande na garrafa e entregande folhete de construtoras e das Casas
Bahia. Jodc e Maria decidiram, entioc, voltar para casa naguela mesma ncite. Mas, assim
que tirou o IPhone do bolso, o garoto foi assaltado e ainda levou um cascudo. Assustados,
os iIrmaocs comecaram a andar pelas ruas escuras e conheceram muita coisa ruim que
nunca tinham visto nem ouvido falar antes. Drogas da pior espécie. Eles chegaram a provar
as porcarias e em seguida correram sem rumo até que viram um prédio lindo e imponente.
La no topo havia um apartamento com as paredes e as janelas todas feitas de balas,
pirulitos, biscoitos e caramelo. Antes tinha até sorvete, mas o aguecimento global derreteu
tudo. O telhado era inteiramente coberto de chocolate e castanhas. Alids, foi



exatamente dai que surgiu o nome ‘cobertura’ para os apés gue ficam no andar mais alto
dos predios.

Uma velha enorme e desajeitada apareceu na janela cheia de jujubas e, ao ver as criangas,
gritou para elas subirem. Morrendo de fome e com muito frio, os dois ndo exitaram e
correram para dentro. A senhora foi muito simpatica e mandou eles comerem todos os
doces até se fartarem. Depois, deu um cartdo do bolsa-familia para cada um e ofereceu
camas guentinhas onde ambos poderiam ficar o tempo que quisessem.

Antes de dormir, Maria, sempre desconfiada, agradeceu e questionou:

"Como a senhora conseguiu comprar esse lugar t3o bonito?”

A coroa sormiu com orgulho:

"Menina, eu deixei a casa dos meus pais na adolescéncia e virei garota de programa. Hoje
eU sou esse maracuja de gaveta e ja ndo sirvo pra nada, mas, na época, minha vida virou
bleg, livro & ate um filme. Depeis de tanta coisa ruim que ja tinha entrado no meu corpe, eu
fui abandonar a noite justamente quando enchi o rabo de dinheirs.”

Os garotos dormiram profundamente naquela noite. Pela manh&, no entanto, a tiazona se
revelou uma bruxa malvada. Ela trancou Jodo numa gaicla e botou Maria para limpar o apé
e cozinhar.

"Menina, a casa caiul Yocé serd minha escrava e seu irm3o sera o meu jantar. Pode fazer
bastante comida. Assim que ele engordar um pouco, eu vou comer o Jodozinho."

A garota ficou desesperada mas ndo teve escolha, a ndo ser cumprir as ordens.

A bruxa explicou que era meio cega e que precisava aperiar alguma parte do corpo de Jodo
para saber se ele tinha engordado. Diante dessa informac&o, Mana deu ao irm3o um
ossinha fino de frango e pediu que ele o segurasse na direc3o da coroa, sempre que fosse
mandado. Quando a velha encostou na gaiola naquela noite, Jodozinho esticou o ossinho e
falow:

“Toma aqui meu dedo pra vocé checar.”

"Dedo? Ta pensando que isso ajqui € histéra infantil, meu filho? Tira essa calga ai e estica
outra coisal”

Jodo fingiu baixar as calgas e segurou o ossinho de frango na direg&o da bruxa.

"Mossal”, exclamou ela, "M3o sabia que faziam circuncisio em crianga de favela. Mas, de
qualquzr jeito, vocé continua muito magrinho.”

“arios dias se passaram, até que a velha ja nd3o aguentava mais esperar. Depois de tocar o
ossinho de frange e notar que continuava tie fino, ela mandou:

"Jodo, vai ja para o meu quarto. Essa noite eu vou te comrer de qualquer jeito.”

Mais confuso do que assustado, o menino respondeu:

"Para o quarto? Eu ndo deveria ir para a cozinha™

A bruxa soemu com malicia:

"Menino, hoje vocé val aprender um pouco mais sobre a wid.."

MMal acabou de falar, a velha foi interrompida por um estrondo na porta. Quinze agentes da
Policia Federal entraram armados no apartamento. O lider do grupo algemou a bruxa:

"A casa caiu, Waldemar. VYocé esta preso por pedofilia.”

Sem eatender mais nada, Jodo perguntou:

"Waldemar? A vovo?"

| e T N I U S
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Dessa vez foi o pelicial quem sorriu:
"“Vova? Vocé ndo quer dizer gogo? lsso agui € um travec 3o aposentado, garoto.”

A bruxa foi em cana e as criangas ganharam uma grande quantia em dinheire come
recompensa por testemunhar contra o peddfilo Waldemar. Jodo e Mana compraram uma
casinha na periferia e viveram sozinhos por muito tempo. Maria nunca se conformou com o
fato de o im3c tomar-se viciado em drogas, afinal, eles viveram nas ruas por
pouquissimo tempo. O que mais a chateou foi que, em vez de mexer com drogas
classicas, como crack, coca ou heroina, o moleque foi se viciar justamente . em forrd
universitario.

A histéoria de Jodo e Maria ficou conhecida apenas na vizinhanca. O garoto sonhava em
contar a aventura em jormnais, revistas e na tv. Mas ela tomou-se famosa somente anos
mais tarde, e por outro motivo. Ao ser apelidado na escola de o ‘'namoradinho do Wava',
Jodo passou a sofrer os mais diverses abuscs verbais dos celegas. Um dia, ja adulto,
Jodozinho voltou ao colégio, armado, matou varias crnancinhas inocentes e depois se
matou. Sem Waldemar ou Jodo para acusar, a imprensa logo achou outro culpado: o
bullying.

Mo enterro do irm3o, Maria, sozinha, segurava o choro. Ao ler novamente a carta de
despedida deixada por Jodo, ela decidiu fazer a (ltima vontade dele. A garota colocou um
MP3 player sobre o caixdo e apertou o bot3o para tocar. Assim que ouviu os versos . vou

nao, quero ndo, posso ndo, minha mulher ndo deixa, ndo.."
desmanchou em lagrimas.

Maria, finalmente, se
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ANEXO F

Cinderela para tempos modernos
ou
Quando te vi amei-te ja muito antes

?@w ra uma vez um casal que era feliz sem ser rico. O pai era professor, gostava
E de brincar com as criangas e achava que ler era a coisa mais divertida do

w=s=/ mundo. A mae era artista e tocava flauta doce. Moravam numa casa
modesta, com um jardim na frente ¢ um pomar nos fundos. Tinham uma filha
chamada Bruna. Bruna desde pequena dormia ouvindo sua mae tocar flauta e seu
pai contar estérias. Cresceu, assim, amando musica e leitura, coisas que trazem
alegria e tornam bonita a alma.

Ao lado de sua casa vivia um casal que era rico e infeliz. A mae se chamava
Monique. Era muito bonita e adorava aparecer nas colunas sociais. A beleza
requer cuidados constantes. Monique, assim, gastava seu tempo e seu dinheiro
com cabeleireiros, manicures, clinicas de estética, spas, regimes, operacoes
plasticas, lojas, perfumes e joias. Suas duas filhas se chamavam Michelle e Brigitte,
nomes franceses que, para ela, eram o miximo de elegancia. Monique fora uma
educadora bem-sucedida, tanto assim que suas filhas em tudo se pareciam com
ela. Gostavam de tudo de que sua miae gostava e gastavam tanto quanto sua mae
gastava. Com vidas assim socialmente intensas, nao lhes sobrava tempo para
coisas de somenos importancia que nada acrescentavam 2 sua beleza, tais como
poesia e musica. O pai era um homem solitario deixado num canto, pois nao
conseguia conversar nem com sua mulher, nem com suas filhas. Refugiou-se
numa edicula que fez construir no fundo do quintal. Ali se trancava e se dedicava a
leitura e a2 musica. O livro de que mais gostava era A morte de Quincas Berro
d’Agua, de Jorge Amado, porque julgava que ele e Quincas Berro d’Agua estavam
ligados por um destino comum.

Aconteceu, entretanto, que a mae de Bruna morreu. Nao houve
sepultamento porque ela pediu para ser cremada e suas cinzas foram soltas ao
vento sobre o mar.

Na mesma ocasifo, o marido de Monique resolveu seguir o exemplo de
Quincas Berro d’Agua. No dia da sua aposentadoria, que ele mantivera em
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segredo, voltou para casa do trabalho, foi para seu quarto, pegou uma
mala e nela colocou suas roupas. Encaminhou-se, entdo, sorratei-
ramente para a porta da saida, no que foi visto por sua mulher e suas

filhas. Elas comecaram a esbravejar todas a0 mesmo tempo, pedindo
explicacoes para aquele ato insélito: “Como se atreve a sair assim, sem
permisso, carregando uma mala?”. Ele as olhou em siléncio, lembrou-se
de Quincas Berro d’Agua, ficou vermelho e soltou um urro que foi
ouvido em todo o quarteirao: “Jararacas!”. Com essa palavra serpentina,
saiu de casa e nunca mais foi visto.

ﬂ? onique nao sentiu a MeNoOr falta do marido. Sentiu mesmo um
/&" certo alivio. Mas mulher sem marido fica sempre numa

AN

como se ela estivesse sem um sapato. Nao ia socialmente bem. Por isso,

% situacao embaragosa em festas e jantares. Sem O marido, era

ela ficou logo de tocaia, a espera do momento oportuno para langar seu
charme sobre o pai de Bruna, vizinho vitvo disponivel. Ele seria o
sapato que lhe faltava. E o impossivel aconteceu. Roido pela tristeza,
enfraquecido nos miolos, ele se apaixonou pela megera. Isso nao ¢ de
estranhar porque, assim como oS homens mais sauddveis podem,
repentinamente, ficar gravemente doentes, os homens mais sabios
podem, repentinamente, ter um surto de loucura. Contrariando 0s
conselhos de Bruna, que percebia o que estava acontecendo, seu pai se
casou com Monique, em cuja casa foram morar, porque era muito maior.

Mas a felicidade durou pouco. Porque a felicidade depende da
capacidade das pessoas de conversar longamente, mansamente, numa
boa. Conversa é como frescobol, bola pra 14, bola pra ca. Bruna e seu pai
jogavam com livros, poesia, musica, pintura, jardinagem. Mas Monique,

Michelle e Brigitte s6 sabiam jogar com festas, vestidos e colunas sociais.

Bruna, entao, era deixada nos cantos, sozinha. Passou a ser
motivo de zombaria. Até que se cansou € tomou a decisao de se refugiar
na edicula do fundo do quintal, onde se dedicava a ler e a tocar flauta
doce, de um jeito parecido ao da Gata Borralheira, que se refugiara na
cozinha, longe da madrasta e de suas filhas malvadas.

Vivia naquela cidade um empresario muito rico. Era viGvo e tinha
um s6 filho, que nascera cego. Seu pai, entristecido, deu-lhe um nome
lindo, tirado de um antiquissimo mito grego. Era o nome de um sdbio
que era cego: Tirésias. Tirésias era um lindo jovem, cOrpo harmonioso,

T
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inteligente, culto e destinado a herdar a fortuna do pai. Seu pai se
angustiava pensando que, com sua morte, o filho ficaria sozinho. Cego,
ele precisava arranjar uma esposa que cuidasse dele. Com o que Tir€sias
concordava: “E certo, meu pai. Mas eu s6 me casarei com uma mulher
com quem terei prazer em conversar até o fim dos meus dias, uma
mulher que seja sensivel e culta...”.

Onde descobrir tal esposa para seu filho? Ele teve, entao, uma
ideia: um baile! Tirésias dancava maravilhosamente! Flutuava no escuro!
Dancando, tendo uma moca em seus bracos, eles conversariam... E,
quem sabe, assim, ele descobriria a mulher com quem teria prazer em
conversar pelo resto de sua vida!

%;‘* ito e feito. Anunciou-se o baile. Todas as jovens e suas maes se
¢ . " ;

@&  (jagitaram. As maes sonham sempre com um genro rico...
== Michelle e Brigitte fizeram vestidos novos, foram ao cabeleireiro,

2 manicure, escolheram joias e perfumes. Quando viram Bruna, cairam
na risada. Bruna usava um velho vestido que sua mie lhe fizera. E ela
mesma penteara seus cabelos. “Vocé nio tem vergonha? Estd parecendo
uma mendiga. Todos vio rir de vocé!” Bruna nao disse nada. Nao tinha
nada para dizer.

O salio de bailes estava cheio de mocas lindas e chiques. A
orquestra comecou a tocar. As maes, esperancosas, traziam suas filhas
até Tirésias. Ele as tomava delicadamente, comecava a dancar e lhes
fazia uma Unica pergunta: “Fale-me sobre as coisas de que voc€ mais
gostal”.

As jovens, que s6 conheciam o mundo da visao, falavam de
vestidos, viagens, festas, televisio... Tirésias pensava: “Nao, nao terei
prazer em conversar com essa moga até o fim de minha vida... ’. Pedia
licenca, parava de dangar e comegava a dangar com outra jovem. E a
mesma coisa se repetia. Tirésias jd havia perdido as esperancas, quando

A_chegou a vez de Bruna. “Fale-me sobre as coisas de que voce mais
,‘oosta” ele lhe disse. E ela comecou a falar sobre livros, sobre poesia,
' sobre musica... Tirésias ficou encantado. Nao queria parar de dangar.

Bruna ficou em siléncio. Tirésias entao lhe disse: “Quando te vi amei-te

4 muito antes...”. Esse é um verso de Fernando Pessoa, a mais linda

declaracio de amor jamais escrita! Bruna nio deixou que ele terminasse.
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Completou o segundo verso: “Tornei a encontrar-te quando te achei...”.

O rosto de Tirésias se encheu de felicidade. Abriu-se num sorriso. Ah!

Aquela moca conhecia o seu mundo! Com ela, ele poderia conversar

pelo resto de sua vida!

Michelle e Brigitte, que observavam de longe, perceberam o que
estava acontecendo e decidiram interferir. O relégio da igreja batia as 12
badaladas: meia-noite! As duas correram para Bruna e lhe contaram uma
mentira: “Seu pai telefonou. Acabou de chegar de viagem. Esta com
dores no peito. Pode ser um infarto. Pediu que vocé va para leva-lo ao
hospital...”. Bruna nao hesitou. Saiu correndo, deixando Tirésias com os
bracos vazios...

O rosto de Tirésias se cobriu de tristeza. Havia deixado escapar o
amor que sempre procurara. Nem mesmo seu nome ele sabia. Como
encontri-la? Parou de dancar e saiu do salao. E com isso a festa acabou.

Na cama, sem dormir, ele pensava: “O que fazer para encontra-
la?”. Até que uma maravilhosa ideia lhe ocorreu. Convidou todas as
mocas a que viessem conhecer o seu jardim. Foi um alvoroco geral!
Quem sabe uma delas seria escolhida!

-Ei"! irésias as recebia, uma a uma, assentado num banco do jardim.
f Os jasmins estavam floridos. O perfume era delicioso! Quando
I elas se assentavam, ele dizia uma tUnica frase. E ficava em

siléncio. As mocas se sentiam perdidas, sem saber o que dizer.

Comecavam a tagarelar, dizendo tolices. Ele, entdo, delicadamente as

despedia e pedia que uma outra entrasse. E a mesma coisa acontecia.

Até que chegou a vez de Bruna. Tirésias nao a reconheceu. Nao
podia ver seu rosto. Disse, entdo, a mesma frase que dissera para todas:
“Quando te vi amei-te ja muito antes...”. E Bruna completou: “Tornei a
encontrar-te quando te achei...”.

Nao precisaram dizer palavra alguma. Abracaram-se, rindo de
felicidade. A busca chegara ao fim.

O casamento foi marcado e todas as mocas, suas maes e seus pais
foram convidados.

A festa foi maravilhosa, com musica, dancas, fontes luminosas,

_sinos, fogos de artificio, e coisas deliciosas de beber e comer.
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‘g@w todas as jovens receberam, como recorda¢ao, um presente de
ES" Tirésias: um livro, embrulhado e amarrado com uma fita

wwd! amarela: Obra poética, de Fernando Pessoa, com uma
dedicat6ria que dizia assim: “Esperamos, Bruna e eu, que vocé aprenda
a gostar de poesia. Pois ¢é da poesia que nasce O amor”.

Quanto a Tirésias € Bruna, viveram felizes muitos anos, até a
velhice. conversando sempre alegremente sobre as coisas que tornam
bela a vida... E mesmo depois de esgotados os fogos efémeros do amor
jovem, eles continuaram a se amar aquecidos pela chama suave da
ternura, até o fim.
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