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RESUMO

Este texto procurou partir da discussdo acerca das propostas critico-pedagogicas postas pela
modernidade, a luz de diversos autores, ressaltando como estas acabam por convergir para
uma concepgdo da feitura literaria, critica e tradutéria como poeisis, isto €, como téchne/ars
em que os limites entre texto literdrio e critico/texto-tradugio, leitura e escrita, poeta e critico,
poeta e tradutor acabam por se apagar, seja porque, como concebem os romanticos alemaes
via interpretagdo benjaminiana, o critico ¢ o tradutério se tornam textos criativos que
desdobram o potencial — estético e de significagdo — do texto literario per se; seja porque,
como na proposta concretista, em movimento contrario, o texto literario — e o texto-tradugéo —
acaba por se tornar o espago da critica e da teoria, desdobramento da critica. O primeiro
capitulo se questiona acerca de questdes relativas ao campo dos estudos literarios e a
possibilidade de se constituir uma literatur wissenschaft — pergunta feita e respondida, mas
ainda intrigante justamente pela infinidade de respostas que suscitou e suscita em termos de
poiesis, particularmente a do movimento de poesia concreta, nosso foco, que busca essa
resposta por meio da constituicdo de um paideuma de autores com propostas e poéticas
convergentes. O segundo capitulo aborda a estratégia discursivo-pedagdgica da critica
literéria polémica no projeto concretista, enfatizando por meio da re-emergéncia da disputa
entre Gullar e Augusto de Campos seu projeto de reescrita da historiografia literaria nacional.
No terceiro e tltimo capitulo, analisamos as tradugdes, parte central, como argumentamos, do
projeto literdrio-pedagégico-antropofagico do movimento de poesia concreta, pratica
articuladora e estruturante, concentrando-nos nas tradugdes efetuadas por Augusto de Campos
da obra de E. E. Cummings, tarefa tradutéria que se inicia em 1956, passa por 4 edi¢des — 10
poemas, 20 poem(a)s, 40 poem(a)s, Poem(a)s e tem sua tltima edigdo, Poem(a)s, em 2011,

edi¢do base dos textos aqui analisados.

Palavras-chave: Poiesis; Literatura brasileira; Movimento de poesia concreta; Antropofagia;

Tradugdo; Critica; E. E. Cummings.




ABSTRACT

This text departs from the debate regarding the critical-pedagogical projects posed by
modernity, under the light of selected authors, highlighting how these diverse proposals
converge in their view of literary, critical and translation practices, conceived as poiesis, i.e.,
as téchne/ars, in which the limits between literary and critical/translation texts, reading and
writing, poet and critic, poet and translator are erased, due to, as the German romantics
believe, via Benjamin’s interpretation, the critical and translation-texts unfold the
literary/creative text’s aesthetic and signifying potential, or, on the other hand, as the
concrete poetry movement proposes, the literary text — and the translation-text — become the
space for criticism and theoretical elaboration, space in which the critique unfolds. The first
chapter raises questions regarding the field of literary studies and the possibility of
constituting a literatur wissenschaft — a question that has been asked and triggered a variety of
answers in terms of poiesis. What interests most here is the answer provided by the concrete
poetry movement, who had answered this question by gathering a paideuma of writers whose
critical and poetic projects are convergent. In the second chapter, the discursive-pedagogical
strategy adopted by the concrete poets in terms of a polemical literary criticism is approached.
This polemic feature of concrete criticism is put in evidence by the reemergence of a dispute
between Gullar and Augusto de Campos regarding their projects of rewriting Brazilian
literary historiography. The third and last chapter analyses the translations, a vital part, as we
will argue along the text, of the anthropophagic-pedagogical-literary project of concrete
poetry movement, i.e., a structuring practice. The focus is on the translations of E. E.
Cummings carried out by Augusto de Campos in the period ranging from 1956 to 2011,
covering 5 editions: 10 poemas, 20 poem(a)s, 40 poem(a)s, Poem(a)s and an edited version

of Poem(a)s, published in 2011, edition from which the texts here analyzed were taken.

Key-words: Poiesis; Brazilian Literature; Concrete poetry movement; Anthropophagia;

Translation; Criticism; E. E. Cummings.
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1 PROLEGOMENOS, PROLOGO OU A LOGICA DO SUPLEMENTO: A GUISA DE
INTRODUCAO

Vocébulos formados com o prefixo pré — prelimiar, preAmbulo, prefacio — ou ainda
prolegémenos e prologo, deveriam ser evitados como titulo desta segdo, pois expressam de
maneira incorreta a relagdo deste pequeno texto com o que se “segue” — o que se segue em
termos fisicos: afinal, h4 um modo de se escrever e ler (da direita para esquerda, seguindo
pagina a pagina, de cima para baixo), uma configuragdo material/espacial. A nogdo/conceito
derridiano de suplemento apontaria de forma mais exata como essa digressdo se relaciona ao
resto, ou melhor, ao todo deste trabalho: uma relagdo ndo de soma ou acréscimo, mas de
subversdo das relagdes e nexos causais e légicos. Afinal, como bem aponta Derrida em sua
Gramatologia, a l6gica do suplemento € outra. De mesmo modo, esse prologo busca dizer
daquilo que, exatamente por ndo ser o centro dessa escrita, por estar longe desse centro — tdo
movel — acaba por voltar e assombrar-nos. Esse ndo nomeado que assombra a escrita remete
aquelas questdes ontologicas e metodoldgicas: o qué? como?.

Penso que esse prélogo diz da necessidade de se perguntar sobre “isso”, constante e
ininterruptamente, mesmo que — e, alis, principalmente porque — essas perguntas ja foram
feitas e respondidas, inimeras vezes, mas as respostas encontradas, mesmo que satisfatdrias, é
preciso ter em mente, si0 sempre precérias porque contingentes — porque dizem daquele
sujeito, naquele momento. A propria repeti¢do da pergunta ja nos diz que ela ndo € mais a
mesma: repete-se o gesto, mas ndo o evento, aquela configuragdo singular e evanescente
como Euridice, essa metafora-texto/metafora do texto, do vislumbre. Em outras palavras, é
preciso se perguntar sempre, e de novo, e tentar responder, sobre o “que” e 0 “como”,
especialmente em uma area de saber tdo pouco propensa a uma légica sistematizadora e/ou
totalizadora quanto o ¢ a de Letras, mais especificamente no que tange a(s) literatura(s) —
critica e teoria (¢ ainda possivel a disting&io entre texto literario e critico? Critico e tedrico?).

Essa discussdo acerca de areas de saber e/ou conhecimento, a propdsito, curiosamente
espacializa, loteia, demarca e distingue o que sabemos e como o fazemos — ou deveriamos
fazé-lo — de uma maneira propriamente feudal. Além de 4rea, ha ainda os conceitos correlatos

de grande area e subérea, tentativa de manter essas fronteiras as claras. Segundo o CNPq,

[plor érea do conhecimento entende-se o conjunto de conhecimentos
interrelacionados, coletivamente construido, reunido segundo a natureza do objeto
de investigagdo com finalidades de ensino, pesquisa e aplicagdes praticas. A grande
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area é a aglomeragdo de diversas 4reas do conhecimento em virtude da afinidade de
seus objetos, métodos cognitivos e recursos instrumentais refletindo contextos
sociopoliticos especificos. Por subdrea entende-se uma segmentagdo da area do
conhecimento estabelecida em fung@o do objeto de estudo e de procedimentos
metodolégicos reconhecidos e amplamente utilizados. (CNPq, 2012)

O conceito de area articula as demais definicdes em funcdo do objeto, de “sua
natureza”, bem como da contiguidade de diversos conhecimentos empregados para um
mesmo fim: afinidade e vizinhanga a partir de um ponto comum. Uma relagdo de boa
vizinhanca, aparentemente ndo conflituosa. Ledo engano? Abstragdo proposital? Engano
proposital? Cinismo? Nas defini¢des de “grande 4rea” e “subarea” essa configurag@o espacial
do conhecimento se adensa: aglomeragdo e segmenta¢do. H4, também, um movimento do
objeto para o método, para os “procedimentos metodolégicos, reconhecidos e amplamente
utilizados™: a subarea é, sempre, a confirmacéo da area, do critério.

De acordo com os orgios de fomento do governo federal (CAPES e CNPq),
responsaveis entre outras coisas pela alocagdo de recursos para a pesquisa, ha oito “grandes
areas” — 1. Ciéncias Exatas e da Terra; 2. Ciéncias Bioldgicas; 3. Engenharias; 4. Ciéncias da
Saude; 5. Ciéncias Agrarias; 6. Ciéncias Sociais Aplicadas; 7. Ciéncias Humanas; 8.
Linguistica, Letras e Artes — além de uma nona op¢ao para acolher uma possivel diferenga (9.
Outros).

E interessante notar que a nomeagdo frisa uma distingdo bésica: algumas areas
encampam aquilo que se pode, se ndo de modo inequivoco pelo menos com menor chance de
disputa, chamar ciéncia — suspeito que tal certeza se deva menos a relativa certeza quanto ao
objeto de estudo e mais a certeza de aquilo se configurar, de fato como um objeto, isto &, esse
algo fora de mim, que justamente me d4, a0 mesmo tempo, a configuragdo de mim como
sujeito do saber e ndo-sujeito no perverso jogo ilusério da busca por uma pura objetividade.
Em outras palavras, ha uma légica classificatoria que me diz o que pode ser considerado o
hard core da universidade em relagdo ao famoso (por vezes manco) tripé — ensino, pesquisa e
extensdo — e o tal soff core, essa massa informe (soff) de conhecimentos e saberes com limites
pouco claros que continuamente se contaminam e reconfiguram, uma propriedade monstruosa
no julgamento da hibrida logica, tanto feudal quanto iluminista, que rege a academia, a
universidade: essa entidade que se propde a organizar ndo somente 0 nosso saber mas,
também, e, principalmente, regular via legitimag¢do o que e como algo pode ser conhecido,
sabido, experimentado.

Essa dimensdo da experiéncia, alids, é outro dos grandes problemas postos a uma

tentativa de sistematizagdo porque diz que certos saberes ndo podem ser elencados e

Ll
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classificados a partir dos mesmos critérios: certos saberes niio sio ciéncia, no sentido estrito,
nio conseguem continuamente, metodicamente, interrogar-se e testar seus procedimentos
porque seguem outra logica, a de guildas, das corporagdes: o elemento que as aglutina € o da
passagem da técnica/tecnologia, por parte dos “mestres”, a fundamentar suas praticas
discursivas e didéticas. Ha nessa classifica¢do a cisdo ja anunciada por Aristételes (outro
presente de grego): theoria e poiesis, scientia e ars. Esse “e” nio funciona nesses pares como
uma conjungdo aditiva, mas sim disjuntiva: esse “e” me diz do que ndo pode ser subsumido,
desse um que se mantém como ponto de referéncia em relagdo a esse outro, contraponto
perturbador que precisa ser contido e classificado como o oposto. Tal cisdo diz ndo somente
dessa diferenca dos saberes mas da sua desigualdade: essa divisdo entre theoria e poiesis, essa
nomeagdo, diz do prestigio que cada uma dessas areas goza — prestigio que se traduz em
numeros das mais diversas ordens (niimeros de matriculas; nimeros de professores; niimeros
de dissertagdes e teses; numeros de bolsas; numeros das mais variadas ordens).

Contudo, o substantivo “ciéncias” precisa ser devidamente adjetivado: “bioldgicas”,
“exatas e da terra” tem peso diferente de “sociais aplicadas”. Alias, intrigante essa distin¢do
“sociais aplicadas”. Essa dupla distingdo ¢ enganadora porque nos faz pensar e esperar pelas
ciéncias sociais “ndo aplicadas”, isto €, pelas ciéncias sociais “teéricas”. Expectativa
parcialmente frustrada: as “sociais aplicadas” seguem-se as “humanas”, qualificador vago que
simplesmente nos informa sobre o fato de, aqui, essa dupla condi¢dio — do homem como
sujeito e objeto de seu conhecimento — ser aceita, pois, pelo menos aparentemente, regulada.
Aparentemente, digo, porque todos sabem a fama que as ditas “humanas” desfrutam nesse
ambiente: esse algo de informe carrega algo de feminino, trago depreciativo em meio a uma
légica de arestas e angulos agudos.

Mas esse, ainda, nio é o nosso ponto final. H4, ainda, um elemento que desestabiliza
essa tdo bem conhecida dicotomia entre ars ef scientia: ha a grande 4rea que nos interessa, o
oitavo item, Linguistica, Letras e Artes. A questdo salta aos olhos: ndo se conseguiu — ou
mesmo se tentou — subsumir esses trés campos/dreas sob um denominador comum:
permanecem, as trés, alinhadas e distintas, por dois conetivos: uma virgula e um “e”
pretensamente aditivos. Mais interessante ainda ¢ o fato de termos Letras entre Linguistica e
Artes, uma denuncia da contiguidade daquela em relagdo a essas, um entrelugar,
exemplaridade maxima do que ndo pode ser tomado como exemplo, situacdo de excecdo, drea
de descarte — s6tdo ou pordio — daquilo que nfo se sabe muito bem onde mais colocar: as
gramaticas, as literaturas e sua(s) teoria(s), como se pode perceber na tabela abaixo, elaborada
pelo CNPq:.




Quadro 1: Areas do Conhecimento — Lingiiistica, Letras e Artes

Numero Ah'ea
8.00.00.00-2 Lingiiistica, Letras e Artes
8.01.00.00-7 Lingtiistica
8.01.01.00-3 Teoria e Analise Lingiiistica
8.01.02.00-0 Fisiologia da Linguagem
8.01.03.00-6 Lingiiistica Historica
8.01.04.00-2 Sociolingiiistica e Dialetologia
8.01.05.00-9 Psicolingtiistica
8.01.06.00-5 Lingiiistica Aplicada
8.02.00.00-1 Letras
8.02.01.00-8 Lingua Portuguesa
8.02.02.00-4 Linguas Estrangeiras Modernas
8.02.03.00-0 Linguas Classicas
8.02.04.00-7 Linguas Indigenas
8.02.05.00-3 Teoria Literaria
8.02.06.00-0 iteratura Brasileira
8.02.07.00-6 Outras Literaturas Vernaculas
8.02.08.00-2 Literaturas Estrangeiras Modernas
8.02.09.00-9 Literaturas Classicas
8.02.10.00-7 Literatura Comparada
8.03.00.00-6 Artes

Fonte: CNPq, 2012
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Exemplaridade méxima de como a logica do hard versus soft entranha-se e se

reproduz mesmo nas margens, no contraponto, no grito da Linguistica “sou mais ciéncia do

que vocé”. Letras. Literatura. Area de colapso entre poiesis e theoria. Letras e literatura: o ndo

lugar por exceléncia na universidade. Como ndo se perguntar, ssmpre ¢ de novo, pelo

ontolégico e pelo metodologico? Como nao se situar justamente a partir do que nos configura,

desse repertorio de textos — técnicas, estratégias, temas, figuragdes — literario-critico-teoricos,

desse saber que excede a delimitagdo e subterraneamente mina os limites? Essa subversdo do

literario., essa aversdo pelo deslocamento que a metafora, que o literario, enseja é apontada por

Paul De Man, em seu texto “A epistemologia da metafora™:

As metaforas, os tropos e a linguagem figurada de modo geral tém sido um
problema perene e, as vezes, urna fonte reconhecida de dificuldades para o discurso
filosofico e, por extensdo, para todos 0s usos discursivos da linguagem, inclusive a
historiografia e a analise literaria. Parece que a Filosofia precisaria renunciar a sua
propria exigéncia constitutiva de rigor para reconhecer a figuralidade de sua
linguagem ou se livrar totalmente da figuragdo. Se a ultima alternativa fosse
considerada impossivel, a Filosofia teria ao menos de aprender a controlar a
figuragdo mantendo-a em seu lugar, por assim dizer, delimitando as fronteiras de sua
influéncia e assim restringindo ¢ dano epistemélégico que € capaz de causar. Esta
tentativa estd por trds dos continuos esfor¢os para tracar os limites entre os
discursos filosofico, cientifico, teologico e poético, e determina questdes

[ )]
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institucionais como a estrutura departamental de escolas e universidades. (DE MAN,
1992, p.19)

Tragar os limites. Conter o dano. Tentativa frustrada em sua prdpria base, visto que, e
essa sera uma das conclusdes de De Man, a metafora, esse tropos exemplar do literario, como
alguns ja sabiam e anunciavam, ndo se (de)limita ao superficial, a0 ornamento, mas diz de um
modo de conhecer, de saber — isto é, tem valor e fung¢do epistemoldgicos. Para De Man, a
retdrica, figurada nos tropos, reside no coragdo da tentativa epistemoldgica de purificagdo do
pensamento dos abusos/transgressdes da/na linguagem. Seu ensaio promove um “passeio pelo
bosque da epistemologia” para nos mostrar como essa episteme moderna passa da
desconfianga total dos tropos e da linguagem figurada (como mostra o Essay Concerning
Human Understanding, de John Locke (1988; 2010)—, publicado em 1690; ao papel do eu
que reflete sobre e nessa disjun¢do entre ideia e linguagem, ou seja, por meio desse
processamento levado a cabo por um “sujeito” que €, em si, a metafora das metaforas criada
pela epistemologia: do sujeito como mente (como mostra o ensaio de Etienne Bonnot
de Condillac — Ensaio Sobre a Origem dos Conhecimentos Humanos (1979)., de 1746; até
a disting@o entre tropos que “podem ser epistemologicamente confidveis” (p.31) segundo
Immanuel Kant em sua Critica da faculdade do juizo (1995), originalmente publicado em
1790. Esse percurso de De Man aponta a emergéncia de diversos tratados e ensaios (essays)
sobre as faculdades do conhecimento e entendimento humano que emergem no séc. XVII e
XVIII — tais como o “Tratado sobre os principios do conhecimento humano” (Berkeley, 1710)
e a “Investigagdo sobre o entendimento humano” (HUME, 1748; 1998) — sintomas do que M.
Foucault (1987) apontou como a ruptura da episteme classica (conhecimento pela
semelhancga) e a configuragdo de uma episteme moderna (conhecimento pela diferenga). Mas

ndo somente isso. Esse percurso de De Man mostra como

(...) arelagdo e a disting@o entre literatura e filosofia ndo podem ser feitas em termos
de uma distingdo entre categorias estéticas e epistemoldgicas. Toda filosofia esta
condenada, na medida em que ¢ dependente da figurag@o, a ser literaria e, como foco
desse mesmo problema, toda literatura €, até certo ponto, filos6fica. A aparente
simetria dessas afirmagdes ndo € tdo trangiiilizadora como pode parecer, pois o que
parece aproximar a literatura da filosofia € (...) uma auséncia reciproca de identidade
ou especificidade. (DE MAN, 1992, p. 34).

Essa preocupante auséncia reciproca de uma identidade ou especificidade que distinga o
literario do filoséfico/cientifico, esse (des)limite é justamente o que nos leva a sempre
reformular as mesmas questdes, questdes que, obviamente, ndo sdo as mesmas, pois

deslocadas, temporal e espacialmente. Se a pergunta ndo pode ser a mesma, tampouco o sdo
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as respostas, sempre diversas, sempre contingentes, sempre emergentes a partir do proprio
processo de configuragdo daqueles mdveis limites em que operamos.

Este ndo capitulo € parte do percurso acidentado e labirintico que a feitura dessa tese
tem me levado a percorrer. Parte deste se inicia com a experiéncia extremamente
desconfortavel pela qual passei durante a escrita da dissertagdo de mestrado devido: a sentida
irrelevancia do trabalho quando analisado sob o pardmetro empirico da “contribuigéo efetiva™
para a academia — angustia que, acredito, acomete as areas de humanas em geral, visto
ocuparmos, de modo geral, o interregno entre o0 quantificivel e o ndo quantificavel; ao
desproposito da argumentagdo por autoridade — da qual nunca se pode discordar, mas, apenas,
tomar como fundamento da prépria argumentag@o, isto €, de uma argumentacdo que cada vez
mais se torna versdo académica do homem cordial do que da pratica roméntico-moderna de se
(re)apresentar somente o exemplar no que tem de melhor; ao uso de uma outra lingua; e, ndo
menos perturbador e, de fato, amarrando todas essas objegdes internas que o meu “advogado
do diabo” sempre alerta me colocava, ao desconforto de escrever sobre um autor como se se
empreendesse um estudo de caso, usando-o como exemplo e exemplar de originalidade’.

Tal desconforto foi-me “revelado”, digamos assim — porque até entdo eu ndo havia
conseguido, de modo discursivo, fazer-me ciente dele — pelo ensaio de J. Derrida a propésito
de Antonin Artaud, a saber “A palavra soprada” (1995). Derrida inicia o artigo por apontar a
contiguidade metodolégica do comentario clinico e do critico em termos de “uso” do autor

como caso/exemplo. Tomo a liberdade de citar integralmente a passagem:

A critica (estética, literaria, filosdfica, etc.), no instante em que pretende proteger o
sentido de um pensamento ou o valor de uma obra contra as redugdes psicomédicas,
chega por um caminho oposto ao mesmo resultado: faz um exemplo. Isto €, um
caso. A obra ou a aventura de pensamento vém testemunhar, em exemplo, em
martirio, de uma estrutura cuja permanéncia essencial se procura em primeiro lugar
decifrar. Levar a sério, para a critica, e fazer caso do sentido ou do valor, € ler a
esséncia no exemplo que cai nos parénteses fenomenolégicos. Isto segundo o gesto
mais irreprimivel do comentario mais respeitador da singularidade selvagem do seu
tema. Embora se oponham de maneira radical e pelas razdes validas que
conhecemos, aqui, perante o problema da obra e da loucura, a redugdo psicolégica e
a redugdo eidética funcionam da mesma maneira, tém, contra vontade, 0 mesmo fim.
(DERRIDA, 1995, p. 109).

! Isso porque, como area de conhecimento participante disto que entendemos por academia, ndo podemos nos
esquecer que tomamos parte para a constru¢do e manuten¢do de um modo de conhecer o conhecimento que,
como M. Foucault nos chamou a atengdo em As palavras e as coisas (1984), emerge a partir do século XVII,
com a ruptura da episteme classica, na qual o modo de conhecer baseava-se na semelhanca. Essa nova
configuragdo do conhecimento, grosso modo, o que distinguiria o que chamamos por modernidade, ¢ uma nova
episteme na qual se valoriza a dessemelhanga, o descontinuo, ou, 0 que os romanticos e os ultrarromanticos
vanguardistas denominaram, o génio, a criatividade, a inveng¢io, o novo, a ruptura.
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Com o intuito de tentar burlar essa exigéncia académica do estudo de caso, optei, no
doutorado, por apresentar um projeto que abordasse um projeto critico-literario e ndo
privilegiasse apenas um autor em si. Minha pretensdo maior, que poderiamos chamar de
objetivo geral, seria a de tentar situar o movimento de poesia concreta, o concretismo, em
meio aos difusos conceitos de romantismo, vanguarda, modernismo, neovanguarda e
retaguarda, ultimamente em moda, com o intuito de analisar o corpus critico-literario
produzido pelos irmdos Campos, entre outros, no formato critica literaria e traducdo e, logo,
demonstrar que € nestes textos que o projeto cultural concretista denuncia sua ambiguidade
em relag@o a sua dita estética do novo e do choque, por eles proposta como tributaria do
modernismo oswaldiano. Nos proximos capitulos, é o que estarei fazendo. Tentativamente.

Como objetivo especifico estd o de dizer do modo como o movimento de poesia
concreta se apropria do modemismo brasileiro e o ressignifica a luz de suas préprias
propostas, ressaltando, neste processo, uma das correntes/tendéncias, nio a dominante época
da Semana de Arte Moderna, a saber a da antropofagia, que, de fato, é posterior a “Semana’.
Curiosamente, rumando nessa direg&o, um artigo do professor Sérgio Prado Bellei, “Brazilian
Antropophagy revisited” (“A antropofagia brasileira revisitada" (1998), publicado em livro
que retoma a questdo da antropofagia, lato sensu, como prética — cultural, literaria etc. -
chegou as minhas mios’. O autor propde-se justamente a abordar a retomada do
projeto/prética da antropofagia oswaldiana pelo movimento de poesia concreta, alids, pelos
irmdos Campos, bordejando um argumento central do qual parcialmente discordo®. Segundo o

autor,

A antropofagia, como definida pelos irmdos Campos, ¢ tanto uma continuagdo
quanto uma drastica redugdo dos ambiciosos esforcos de Andrade. A ideia de
incorporar os discursos estrangeiros permanece a base para um projeto emancipador,
mas, agora, muito mais restrito a produgdo de artefatos esteticamente validos. No

> E bom lembrar que o Manifesto Antropéfago é de 1928. Os escritos posteriores de Oswald de Andrade,
revisitando-os, sdo da década de 1950. A prépria reavaliagdo e rearticulagio do movimento de poesia concreta,
por seu nicleo duro, € posterior, ocorrendo no final da década de 1960, época j4 marcada pela derrocada da
poeisa concreta como prética critico-literaria (vide AGUILAR, 2005).

* Devo agradecer a professora Marcia M. Morais que, leitora onivora e pessoa generosa, fez chegar as minhas
maos esse texto.

* A questdo que em parte me aflige em meio a esse arrazoado sobre o fracasso da utopia modernista e a atitude
até certo ponto desdenhosa da arte, em geral, e da literatura em especifico, de recolhimento e de protesto
in6cuo, ndo seria em parte uma questio de retirada estratégica da arte/literatura, uma reago a sua irrelevancia
para um tipo de sociedade no qual o espago pedagdgico-cultural-documental anteriormente por ela ocupado foi
tomado de chofre por outras midias, as ditas de massa, como o cinema, o radio, a televisdo e o computador? E,
outra, se a transculturagdo concretista ndo tivesse, ainda, um propoésito utdpico, seria possivel que ela se
articulasse como uma proposta de cunho pedagégico?
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projeto antropofagico de Andrade (do viajante antropofago na fronteira) a
emancipagio nio ¢ somente estética, mas também cultural, social e politica. E
nacional em seu escopo e reatualiza, de maneiras diversas, o projeto analogo dos
escritores classicos e romanticos. A ambig@o total desse projeto, envolvendo tanto a
arte quanto a sociedade, torna-se aparente uma vez que os escritos relacionados a
utopia antropofagica — como o “Manifesto da poesia Pau-Brasil” (1924), o
“Manifesto Antrop6fago” (1928) e os escritos dos anos de 1950 — distanciados no
tempo, sdo considerados em conjunto. (...) A proposta de transcultura¢do dos irmaos
Campos enfatiza as propostas do Manifesto de 1924 e destaca a centralidade da
produgdo poética para o mercado global enquanto minimiza a significancia do
programa utépico proposto por Andrade. O social e o estético sdo, portanto, vistos
agora como dois projetos separados, permanecendo somente o Gltimo como uma
pratica emancipatéria valida com o objetivo de produzir um mundo sem, pelo
menos, algumas fronteiras. (BELLEIL 1998, p. 101)

Para o professor Bellei, esse recuo da literatura, das artes em geral, no que tange a seu
papel na sociedade, seria em parte o sintoma do fracasso do projeto modernista em seu projeto
cultural-pedagégico de educagdo das massas. Tal fracasso, se pensarmos bem, torna-se ainda
mais significativo em se tratando de paises como o Brasil no qual a literatura e a historiografia
sempre estiveram conscientemente a servi¢o de um projeto nacional, visto que se propunham
a resgatar/forjar/identificar o carater nacional. Ndo a toa, podemos inclusive argumentar, os
grandes ensaistas/tedricos/ interpretadores da sociedade brasileira, imbuidos de uma tradi¢do
sociolégica e/ou marxista, sempre encontraram na/voltaram 2 literatura para empreender suas
anélises e, de fato, para poder compreender o Brasil, sua histéria, sua sociedade. Muito mais
que qualquer outro tipo de documento — sabemos que a literatura ¢ um produto cultural, e
pode ser vista assim, mas nido somente assim, ¢ esse ¢ o ponto do né borromeano da
articulagdo critica/teoria/literatura — o texto literario, pela articulagdo fundo/forma, ¢ um lugar
de enunciacdo privilegiado: a forma, afinal, € histérica.

O fio de Ariadne a ser seguido é o da possibilidade da critica como exercicio criativo e
o da tradugdio como exercicio privilegiado da critica, ou seja, do colapso dos limites entre
critica — uma vez que esta é, por exceléncia, um género metalinguistico e literario — e “0”
texto literario ao qual a critica se refere e retorna — arquitexto — bem como a concepgdo de
tradugdio como exercicio privilegiado para a critica. Apontamos, por meio de um corpo seleto
de escritores-criticos, com 0s quais os poetas concretos dialogam — alids, poetas-criticos que
compdem a paideia proposta pelos concretos — que essa seja, talvez, uma das marcas mais
constantes daquilo que se convencionou chamar de modernismo e vanguarda, a saber, praticas
autorreflexivas.

O grande questionamento posto por este tipo de escritor, o que pensa seu oficio e
labora tdo arduamente com o seu material linguistico tanto na poesia quanto na critica, € o da

(im)possibilidade de se falar da literatura que ndo seja por meio da propria literatura — via
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comparagdo e contraste entre diferentes autores e entre diferentes fases do mesmo escritor, no
que tange aos recursos poético-narrativos, ou seja, a partir de uma tradigdo literdria que
dialoga e, ao dialogar, atualiza-se — ou, ainda mais radicalmente, usando das proprias
estratégias poético-narrativas, tornando a critica, efetivamente, um desdobramento reflexivo
da prépria obra literdria, que ndo mais se enquadra na categoria de “objeto” de
estudo/reflexdo/andlise: ndo pode haver objeto, alias.

No capitulo I sucintamente discute-se a questio de uma literatur wissenschaf.
Iniciamos, no capitulo a ser apresentado, por discutir esse (des)limite entre critica e literatura.
A escolha do romantismo em sua expressdo inicial na Alemanha’ fase como ponto de partida,
bem como dos escritores-criticos acima citados, tem um qué arbitrario, isto é, de arbitrio
como escolha e valoragdo. Em outras palavras, por que iniciar pelo romantismo, por suas
propostas do género fragmentirio “ensaio” como forma privilegiada para o exercicio da
critica e ndo, por exemplo, voltar-se ao texto tido como fundador do que se entende por
ensaio, na acep¢do moderna, a saber, Les Essais, de Michel de Montaigne (1580)? Ou,
mesmo, recuperar a critica como juizo de valor no arcabougo filoséfico kantiano, com quem
0S romanticos mantém um didlogo franco? Ou, entdo, recuar até o século XV II, aos ingleses,
quando se d4, de acordo com M. Foucault (1994), a consolidagdo da ruptura com a episteme
cléssica, ruptura essa que ird marcar uma guinada na questdo epistemoldgica, isto é, do
conhecimento e do conhecimento do conhecimento, ¢ do qual temos como sintoma os
diversos tratados — e essays — Justamente sobre as faculdades do conhecimento e
entendimento humano — Ensaio acerca do entendimento humano (LOCKE, 1690; 1988);
Tratado sobre os principios do conhecimento humano (BERKELEY, 1710; 1992);
Investigagiio sobre o entendimento humano (HUME, 1748; 1998), enfim, indicagdes de

que a questdo epistemoldgica, sobre a natureza do conhecimento e de sua fundamentagio, ja

* Romantismo esse que, para Haroldo de Campos, juntamente com o inglés, pode ser chamado de romantismo
intrinseco. Para o autor, o romatismo brasileiro, cépia ja de uma apropriagdo extrinseca feita pelos franceses,
ndo ¢ intrinseco justamente por seu carater de produto importado, deslocado, tematicamente mas nio estética e
epistemologicamente filiado ao romatismo. Este carater agambarcante do romantismo que Campos nomeia
intrinseco — uma prescrigdo estética mas ética, epistemolégica e de uma certa praxis — tido como o primeiro e
talvez unico grande “movimento” artistico, ¢ belamente condensado por Octavio Paz, “[0] romantismo foi um
movimento literario, mas também foi uma moral, uma erética e uma politica. Se ndo foi uma religio, foi algo
mais que uma estética e uma filosofia: um modo de pensar, sentir, enamorar-se, combater, viajar. Um modo de
viver ¢ um modo de morrer. Friedrich von Schlegel afirmou, em um de seus escritos programaticos, que o
romantismo ndo s6 se propunha a dissolugdo e a mistura dos géneros literarios e das idéias de beleza como,
através da agdo contraditéria, porém convergente, da imaginagdo e da ironia, buscava a fusdo entre a vida e a
poesia. E mais ainda: socializar a poesia. (--) Mediante o dialogo entre a prosa e a poesia, perseguia-se, de um
lado, vitalizar-se a primeira por sua imersio na linguagem comum e, de outro, idealizar a prosa, dissolver a
logica do discurso na légica da imagem.” (PAZ, 1984, p. 83-84)
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estavam no centro do debate epistemoldgico no qual os romanticos vdo, posteriormente,
tomar parte, inclusive levando adiante a (im)possibilidade levantada por Kant de um juizo que
no seja meramente valorativo no que tange ao fendmeno estético?

Congquanto arbitraria 4 primeira vista, esta escolha de inicio diz respeito, primeiro, ao
formato académico tese: de um género académico pede-se um inicio. Para usar um titulo de
Maurice Blanchot (2001), todo estudioso, pesquisador ou mesmo diletante tem consciéncia de
que — e os escritores/tedricos pos-estruturalistas como R. Barthes, M. Foucault e J. Derrida,
entre outros, apenas desvendam/desnudam a realidade da escrita/escritura, que € a de ja ter se
iniciado e de estar sempre a continuar — quando se pretende escrever/inscrever um texto sobre
um texto, ainda mais literdrio, engajamo-nos em uma “conversa infinita” para a qual sempre
se tem a impressdo de se chegar in medias res.

Entfo, perguntamo-nos, por que a exigéncia? Isso, presume-se, OCOITe porque, de fato,
o género académico, dito tese ou dissertac@o, ¢ herdeiro ndo de uma tradi¢do ensaistica a qual
T. Adomo preconiza em seu “O ensaio como forma” (2003), mas dos tratados escolasticos
medievais. De fato, a superinterpretagdo exercida pelo ensaista — que outros autores irdo
nomear de modo diferente, como, por exemplo, H. Bloom (2002), que a denomina de desvio —
¢ tolhida de modo que, curiosamente, esta-se destinado a dizer de/provar aquilo que ja se
sabe, com pequenas variagdes sobre 0 mesmo tema,

Contudo, essa postura de cautela, para se evitar uma interpretagd@o delirante ou, como
U. Eco a chama, uma “interpretagdo paranoide” (CULLER, 2005, p. 134), cobra seu preco e,

talvez, por isso, precise de defesa, uma vez que, como salienta o critico Jonathan Culler,

A interpretagdo em si ndo precisa de defesa; estd sempre conosco, mas, como a
maioria das atividades intelectuais, a interpretagdo sé € interessante quando €
extrema. A interpretagdo moderada, que articula um consenso, embora possa ter
valor em certas circunstancias, é de pouco interesse. (CULLER, 2005, p. 130)

Na citagdo acima transcrita, que nada mais ¢ do que parte de sua réplica a conferéncia
de Umberto Eco sobre os limites da interpretagdo, o critico chama-nos a atengdo para nossa
propria pratica com textos literarios que, mais do que qualquer outro tipo de texto, demandam
justamente por parte de seus(s) leitor(es), seja(m) este(s) o leitor-modelo em questdo ou ndo,
que exercam sua liberdade de escolha e, dados os caminhos indicados, as brechas, ousem
explorar as sendas do textos, ousem interpretar. Infelizmente, parece-nos que a atividade
académica — e o proprio género da escrita académica — coibe essa pratica libertadora da

interpretagdo, sacrificada em nome de um consenso vigente que se debruga mais sobre o
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modus operandi dos intérpretes — suas teorias, métodos e metodologias — isto €, sobre a
validag¢do do método, tdo cara ao pensamento cientifico de matriz empirista, do que a propria
atividade em si e sua fecundidade para a tradi¢do interpretativa que um texto traz consigo.
Como consequéncia, aponta-nos Culler (2001), temos uma critica anddina e indcua, que mais
reproduz interpretagdes do que as desafia. Segundo o critico®, as possibilidades que a
superinterpretacdo nos oferece sdo um argumento mais que suficiente para nos animar a
praticé-la quando comparadas aos riscos que ela possa trazer — o do uso delirante do texto.
Segundo ele, de fato, o uso de fato delirante do texto ndo pode ser denominado como uma
superinterpretacdo mas como uma subinterpretacdo — o intérprete-leitor s6 delira e passa
muito aquém ou além dos limites justamente porque deixa de lado varios sinais que estio 14
inscritos e/ou mais ou menos marcados/apontados no/pelo texto.

Toda essa digressdo esta a servi¢o do seguinte argumento: o de que o ponto de partida
escolhido assim o foi, dentre outras possibilidades igualmente possiveis e justificaveis, pelos
romanticos alemaes da primeira fase terem concebido e exercido, de modo sistematico, e esta
¢ a chave, um pensamento e uma pratica literarios por meio da critica e da tradugdo, postura
adotada pelos escritores-criticos modernos em oposi¢do a uma critica mais académica,
especializada, dita profissional. Contra essa critica, diz-nos Perrone-Moisés (1998), os

escritores-criticos opdem uma contracritica,

estimada por eles como mais competente, ou pelo menos mais eficiente, por estar
ligada a prépria experiéncia criadora. A afirmagio de que o poeta é o melhor critico
de poesia surgiu primeiramente nos tedricos roménticos alemdes: “Poesia s6 pode
ser criticada por poesia” (F. Schlegel, Lyceum der shoenen Kuenste § 117). Essa
convicgdo fez com que, na modernidade, criagdo e critica viessem a ser atividades
complementares: “Todos os grandes poetas se tornam naturalmente, fatalmente,
criticos” (Baudelaire, L ’Art Romantique). (PERRONE-MOISES, 1998, p.143).

Tal critério — o da sistematicidade de uma prética critica que se pensa e a literatura a
qual informa ndo mais em termos de sujeito e objeto, isto é, uma pratica critica que pde
abaixo os limites entre o discurso literario € o nfo literdrio — também informa a escolha dos
escritores-criticos e seus projetos, para compor o paideuma concretista. O ponto em comum

reside no fato de que estes autores, durante a primeira metade do século XX e, alguns,

¢ Por mais ambicioso que o projeto de Culler seja, e contestdvel, uma vez que somente um leitor altamente
especializado estaria, de fato, a altura deste projeto de superinterpretagdo penso que sua proposta oferega mais
méritos que deméritos. Isso, porque, o que mais € a academia se ndo uma confraria de leitores altamente
especializados? Tendo isso como posto, torna-se ainda mais premente a questdo sobre nossa pratica escolastica
de argumentagdo por autoridade — afinal, de onde mais poderia derivar nossa exigéncia por uma “revisio da
literatura” na qual os grandes nomes, as autoridades, sdo chamados a depor a favor de nossos objetivos e
interpretagdes?
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contemporaneos dos Campos, durante as décadas de 1960 e 1970, debateram-se, em maior ou
menor grau, com a questdo de uma estética do novo, tributaria de projeto de ruptura com a
tradicio que, de fato, por nossas compartilhadas -- mesmo que pontualmente diferentes’ —
experiéncias coloniais, ndo nos pertencia, € a consequente angustia, como bem coloca Bloom
(2002), de estar “atrasados™: temporal e espacialmente excéntricos.

Outro argumento ainda pode ser aventado/inventado para a defesa dessas escolhas. Os
escritores-criticos citados pelos Campos, bem como os proprios, possuem vastissima obra no
que tange a proposta romantica da critica como um mais-além da obra literéria, critica como
atividade criativa que ativa, por meio de seu carater reflexivo, algumas das infinitas
possibilidades inscritas na obra. E, ndo surpreendentemente, esta obra se estrutura por meio
do género favorecido pelos roméanticos para o exercicio da critica, o do ensaio. Parece-me que
essa apologia do ensaio serve tanto como justificativa para as escolhas feitas no primeiro
capitulo quanto para a propria forma, confusa, dessa introdugéo e capitulo que a seguira.

E, de fato, o é. Penso que T. Adorno (2003), em sua defesa do ensaio, tributario que é
desta tradicdo alema filoséfico-epistemoldgica, magistralmente aponta-nos o fascinio que o
ensaio exerceu nos romanticos € exerce nos escritores-criticos justamente por seu carater de

fragmento, ruina, na qual se inscreve e se abre o infinito leque de possibilidades

" E importante nio nos esquecermos que essa relagio ambigua com a tradigdo €, de fato, a caracteristica
marcante a perpassar as obras desses autores, mesmo que por diferentes motivos. Pound e Eliot exilaram-se —
na Inglaterra e na Itdlia, respectivamente, como varios outros escritores o fizeram e como varios outros
optaram por ndo fazer — por achar a tradigdo americana — e sua urgéncia de se auto-fundamentar —
desesperadoramente provinciana. Nos e nossos vizinhos, além desta questdo, ainda enfrentdvamos a questdo
ainda premente de uma identidade nacional que fosse marcadamente distinta das metrépoles — ndo-portuguesa
e ndo-espanhola — via triangulagdo com outras tradi¢cdes européias — e, ademais, marcadamente singular em
relag@o a n6és mesmos, hispano-latino-americanos. E bom lembrar que, ndo sem razo, nossos vizinhos latinos
viam-nos, a partir de olhos temerosos, com ensejos imperiais no continente. Acredito que este fator, somado ao
nosso isolamento cultural e linguistico em relagdo as demais nagdes do grande continente hispano —
isolamento/fronteira, alids, mantido com grande esfor¢o — barrou e ainda barra o didlogo cultural e literario,
posterior e apenas pontualmente retomado que poderia, desde sempre, ter sido encetado e servido de mediagéo
para nossas questdes identitarias. Essa triangulag@o Sul-Sul (em termos de hemisférios, isto €, o didlogo entre
Brasil-América Latina em geral, América Latina-Africa, a0 invés de privilegiar o eixo Norte-Sul — Europa-
Brasil, Estados Unidos- Brasil (Brasil representando metonimicamente América Latina/Hispanica, ou Europa-
Africa), alis, foi a proposta feita por Ahmad em sua conferéncia de abertura (lida, visto que ele ndo pode estar
presente) do XII Congresso Internacional da ABRALIC, que teve lugar em Curitiba entre 18 e 22 de julho
deste ano (2011). Segundo ele, este seria um caminho para “descolonizar” o campo da literatura comparada,
desde sempre um campo minado, uma vez que outras experiéncias e outras tradi¢des dialogariam tdo bem
quanto, ou talvez melhor, com nossas proprias — experiéncias, tradigdes, questdes — além das europeias, ex-
metrépoles. Se analisarmos cuidadosamente a produgdo literario-tedrica perceberemos que, de fato, se a
literatura pds-colonial passa a ressignificar a gama de experiéncias e histérias que foram descartadas pela
grande narrativa histérica — e literaria — tradicional produzida pelas metrdpoles, isto &, se a literatura pds-
colonial agora passa a produzir contranarrativas que pedem uma ressignificagdo dessa experiéncia, a (s)
teoria(s) de base para analisar essas contranarrativas s3o, ainda hoje — apesar desse panorama estar mudando —
produzidas pelas grandes universidades americanas, na esteira dos estudos culturais, principalmente, e
europeias, um movimento que emula culturalmente o eixo metrépole-(ex)coldnia, criticado por Ahmad. Esta
triangulag@o teorico-critica ja é, de fato, um dos encaminhamentos do campo da literatura comparada, assim
como repensar o papel da tradu¢do, como nos aponta Bassenet e Trivedi (2002).
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interpretativas: ao elidir as fronteiras entre forma e contetido, fundo e forma, o ensaio se
aproxima da arte — embora Adorno (2003) ndo aceite o pressuposto de que ele possa, também,
ser arte.

Segundo o autor, entdo, esse apreco pelo detalhe, pelo fragmento € uma opgéo ética,
de exercicio da humildade contra o desejo totalizador de se “esgotar” um texto: como se isso
fosse possivel. Ora, ¢ essa propria forma do ensaio seu grande trunfo, uma vez que guarda a
memoria do processo da escrita, isto €, ndo procura apagar o arduo processo de tessitura no
qual os conceitos se entrelagam no préprio fazer da experiéncia intelectual. Essa “memoria”
conservada pela forma apresenta uma outra logica, a da coordenagdo, na qual tudo nos é
apresentado como um todo nos quais as contiguidades precisam ainda ser delimitadas, e nio a
da discursiva subordinag@o, na qual a légica operante quer dizer “o qué” e néo o “como”, que,
em literatura, € o meio de entrada. Gostaria de dizer que € com muito esforgo que gostaria de
tentar tecer aqui se ndo uma “contracritica” uma “contratese”. Ndo porque pense que possa
realmente cumprir com as demandas que tal proposta coloque, mas simplesmente porque ndo
consigo mais pensar em uma escrita sobre a arte e a literatura que se dé de outra forma. Esse
exercicio de interpretagdo e escrita, logo, seria uma escolha por uma ainda que ndo aparente
coeréncia. Penso que a bela defesa de Adomno (2003) diz, se néo tudo, visto que impossivel,
muito do que se poderia considerar quando se fala do ensaio e de sua proposta

epistemoldgica:

O ensaio, porém, ndo admite que seu ambito de competéncia lhe seja prescrito. Em
vez de alcangar algo cientificamente ou criar artisticamente alguma coisa, seus
esforcos ainda espelham a disponibilidade de quem, como uma crianga, no tem
vergonha de se entusiasmar com o que os outros ja fizeram. (...) Ele ndo comecga
com Addo e Eva, mas com aquilo sobre o que deseja falar; diz o que a respeito lhe
ocorre e termina onde sente ter chegado ao fim, ndo onde nada mais resta a dizer:
ocupa, desse modo, um lugar entre os despropdsitos. Seus conceitos nio sdo
construidos a partir de um principio primeiro, nem convergem para um fim ultimo.
Suas interpretagdes ndo sdo filologicamente rigidas e ponderadas, s3o por principio
superinterpretagdes, segundo o veredicto ja automatizado daquele intelecto vigilante
que se pde a servico da estupidez como cHo-de-guarda contra o espirito.
(ADORNO, 2003, 16-17)

Precisamos agora nos debrugar e dizer se, de fato, tais elucubra¢des procedem. Bem,
tentemos, como José Dias em Dom Casmurro (2009), ir agora em “um vagar calculado e
deduzido, um silogismo completo, a premissa antes da conseqiiéncia, a conseqiiéncia antes da

conclusdo.” (ASSIS, 2009, p. 15).
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2 UMA LITERATUR WISSENSCHAFT?

“A imagem é uma criagdo pura do espirito. Ela ndo pode nascer da comparagao,
mas da aproximagdo de duas realidades mais ou menos remotas.” (REVERDY
apud BRETON, 2009, p. 191)

O mérito do conceito de imagem proposto por Reverdy e apropriado por Breton diz
respeito ao fato de esta chamar a atengdo para uma outra forma de conhecimento e
pensamento proposta pelos surrealistas a qual se di4 por meio da aproximagdo de duas
realidades diferentes, isto €, de uma associagdo de idéias, na qual impera um pensamento
analégico em oposigdo ao entdo tradicional pensamento légico-linear. De certo modo, essa
concepgao do fazer poético estd muito mais proxima do cientifico do que o concebemos.

Quando penso em dizer do modo como o concretismo interpreta 0 modernismo e deste
modo o ressignifica estou a aproximar duas realidades distintas, mais ou menos remotas, de
modo a compara-las. O escandaloso desta afirmagdo por certo esta no desvelamento do
aspecto arbitrario que todo estudo traz em si. Parcialmente arbitréario, parcialmente motivado,
pois, de fato, ndo ha como defender — e este € o grande mote da escrita académica — ndo ha
como defender um estudo que se apbie simplesmente no arbitrario. Grande parte do mérito
est4 em persuadir o(s) interlocutor(es) que o aspecto motivado — neste caso, a questao de uma
identidade nacional e sua constitui¢do para além da relagdo centro/periferia ou, em outras

palavras, o papel que a “angustia da influéncia™®

desempenha como elemento central de um
projeto cultural fundado em uma base critico-literaria — ¢, de fato, suficientemente forte para
ser justificado e, logo, validado.

Neste processo de validagdo — se ndo por critérios objetivos, pelo menos por critérios
intersubjetivos — a escrita desempenha o papel mediador de amarrar/coser as concepgdes, de

modo a eclipsar o qudo arbitrario ou fortuito — isto €, imaginativo — pode ser o estudo

# Segundo Bloom (2002), “[a] influéncia poética — quando envolve dois poetas fortes, auténticos — sempre se da
por uma leitura distorcida do poeta anterior, um ato de corregdo criativa que é na verdade e necessariamente
uma interpretagdo distorcida. A historia da influéncia poética frutifera, o que significa a principal tradi¢do da
poesia ocidental desde o Renascimento, ¢ uma histéria de angustia e caricatura auto-salvadora, de distor¢do, ou
perverso e deliberado revisionismo, sem o qual a poesia moderna como tal ndo poderia existir.” (p.81). E
significante que, nesse mesmo capitulo, intitulado clinamen — desvio — Bloom empreende o que podemos
entender como uma defesa da superinterpretagdo em termos similares aos de Culler: *(...) em sua maioria, as
chamadas interpretagdes “exatas” da poesia s3o piores que erros; talvez haja apenas leituras distorcidas mais ou
menos criativas ou interessantes, pois ndo é toda leitura necessariamente, um clinamen? (...) Eu proponho néo
mais uma poética, mas uma critica prética inteiramente diferente. Desistamos da fracassada empresa de buscar
“compreender” qualquer poema individual como uma entidade em si. Busquemos em vez disso aprender a ler
qualquer poema como uma interpretagéo deliberadamente distorcida por seu poeta, como poeta, de um poema
ou da poesia em geral de um precursor.” (p. 92-93). Interessante notar 0 papel central que a tradigdo — seja ela
a Tradigdo com t maitsculo, Tradi¢do validada, ou a tradigdo no estilo paideuma que cada escritor-critico
escolhe e a qual se filia— desempenha nessa concepgao.
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académico. A essa virada — da ontologia para a epistemologia — que a discussdo de critérios
postula, soma-se outra importante questdo, a da demarcag@o dos campos de saber a partir de
seu objeto de estudo, discussdo mais do que vital e polémica na literatura. Afinal, que obscuro
objeto de desejo é este chamado literatura? De que modo a historiografia, a teoria € a critica
ditas literarias confluem para o estudo deste mesmo objeto? Em outras palavras, talvez essas
questdes ontoldgicas — sobre a natureza destes objetos-conceitos, o que € — ndo fagam mais
sentido em vista dos novos paradigmas que hoje se nos apresentam. Por certo, mais produtivo
do que tentar defini-los de modo categérico ¢ sua validagdo epistemoldgica a qual me permite
a defini¢do de certos termos — tais como literatura, critica, historiografia, modernismo etc. —
em certos contextos por meio de sua constante (de)limitagdo via discurso.

Marcia Tiburi (2010), em artigo no qual discute o que ela aponta como o estado de
luto da arte contempordnea, opta por economicamente definir arte como um conceito-
memoria: “Assim é que a obsolescéncia do conceito de arte o coloca na posi¢do de um
conceito-memoria. Um conceito que foi valido, mas que perdeu sua circunstdncia na
atualidade”. De certo modo, conceitos como Literatura ou Modernismo pecam pela
generalidade de suas defini¢des, que sdo por vezes conflitantes de acordo com o(s) critério(s)
adotado(s), alternando-se entre recortes de ordem témporo-cronoldgico, estético e/ou
epistemoldgico. Em alguns casos certos tedricos encontraram a saida para tais impasses por
meio da cunhagem de outros termos-conceitos, menos semanticamente carregados, e,
portanto, menos ambiguos/polifonicos/polémicos. No entanto, apesar € talvez por causa da
necessidade de novamente se remeter a tais termos, a tal “confusdo” persiste. Talvez a
nostalgia desempenhe um papel deveras crucial nisto, nostalgia por um conceito que seja ndo
somente imediatamente reconhecido e validado por uma tradig¢do tedrico-critica, mas também
por um termo-conceito univoco, no melhor estilo adidmico, capaz de nomear a coisa/fendmeno
que se quer descrever/interpretar de modo definitivo.

N3o a toa a chamada revisdo da literatura faz parte de qualquer empreitada académica.
Ha que se ter pelo menos a ilusdo de, em algumas paginas, condensar as aporias tedricas
concernentes aos termos-conceitos escolhidos e por meio de sua comparagdo “escolher”,
sendo capaz de justificar a escolha por meio de argumentos retoricamente aceitaveis, aquele
que melhor se lhe parece, pelo menos em face ao objetivo que se pretende cumprir. Apesar de
tentar demonstrar que tais embates, pelo menos no que tange a intengéo de despolemizar um
conceito, sejam infrutiferos, a confrontagdo em si € ndo somente parte do jogo da escrita

académica, mas também apaixonante — em todas as acepgdes do termo.
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De certo modo, grande parte do trabalho estd em (re)definir os termos postos em
circulagdo na escrita com o intuito de circunscrever nio somente o campo e o recorte mas, de
fato, a disseminag@o do sentido. A escrita académica, este género discursivo, pede que se
defina, limite, circunscreva, nomeie. E isto nos coloca em face de uma das grandes questdes
epistemolégicas no campo dos estudos critico-literarios: é possivel elaborar um discurso de
compreensdo sobre esse objeto cultural eminentemente lingiiistico denominado Literatura? E
possivel uma “ciéncia” — wissenchaft — da literatura?

Varias e controversas sio as respostas dadas a essas questdes pelos escritores, criticos,
escritores-criticos e criticos-escritores, assim como pelos teéricos e historiadores que com elas
— as suas respostas mais que as questdes acima postas — se debateram e ainda se debatem.
Vamos por ora proceder a um apanhado geral das possiveis respostas, apresentadas na forma
de projetos artistico-culturais pelas mais diversas tradi¢des. Acreditamos que tal histéria da
critica se faz necessaria de modo a contextualizar a resposta oferecida pelos nossos
modernistas e pelos concretistas, respostas que retomam o didlogo com varias dessas outras

propostas.

2.1 Literatura e critica, ars e techné: a poiesis moderna

Para os modernos, a linguagem literaria readquire seu sentido original de poiesis,
arte da linguagem que exige uma techné; essa techné ganha, na modernidade, uma
homologia (ndo uma identidade) com as formas tecnolégicas de produgdo material
na sociedade moderna. Técnica ¢ uma palavra que eles usam sem o receio romantico
de que esta contrarie o “mistério” da inspirag3o. Para eles, na poesia como na prosa,
o resultado ndo depende apenas da inspiragio, mas de uma técnica que precisa ser
aprendida e desenvolvida, e a partir dai, reinventada e nova. De qualquer forma,
escrever € um oficio. (PERRONE-MOISES, 1998, p-154)

O trecho acima citado foi retirado de Altas literaturas (1998), em sua parte final,
quando, ap6s analisar vérios escritores-criticos, Perrone-Moisés se pde a listar que
caracteristicas comuns poderiam ser atribuidas as suas praticas critico-literarias de modo a
definir, de modo mais ou menos sistematico, este hibrido denominado escritor moderno e sua
produgio, a literatura moderna. Bem, sem entrar ém muitos detalhes, penso que a questio da
tfechné — que ora ¢ traduzida como técnica, ora como arte, no sentido latino de ars, que
fundamenta, até hoje, parte das divisdes entre as 4reas de saber nas universidades (Scientia et
Ars) — € central. Isso porque, podemos dizer, a literatura moderna, em especial em sua

manifestagdo aguda, as ditas vanguardas e neovanguardas — pde em xeque a triade
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aristotélica’ poiesis — praxis — theoria", triade esta que, grosso modo, distinguiria entre as
agdes de produgdo/criagdo de algo, isto €, a agdo do homem sobre a natureza por meio de um
instrumento e uma técnica; a agdo na qual o fim é, em si mesmo, objetivo desta agfo — préxis;
e a theoria, de theoros, aquele que contempla, da qual advém a nogdo do pensamento como
contemplagdo para se chegar ao conhecimento — algo que pode ser sistematizado e, por isso,
generalizavel. O argumento, ja levantado por intimeros teéricos, em especial os que tratam da
vanguarda, como Peter Biirger (1999), ¢ o de que a literatura moderna, em especial as
vanguardas, revolta-se contra essa divisdo que delimita o campo da arte, agora no sentido
“moderno” e ndo no latino, como se ela pudesse se limitar apenas ao artificio/artefato, sem
nenhuma vizinhanga com o conhecimento — basta pensar no status de futilidade que as artes e
a literatura sempre “gozaram”, ou mesmo de corruptoras, desde Platdo'' — ou seu status de
certo modo espurio na légica universitaria, cada vez mais presa as exigéncias, ndo por acaso
coincidentes com as de uma montadora de carros, de prazo e produgdo — ou, ainda, sua
estratégica idealizagdo como habitante de alguma esfera encantada protegida das agdes do
cotidiano, do banal da vida dos homens — da praxis nossa de todo dia.

Ora, os escritores-criticos cada vez mais minam essa divisdo entre poiesis e
contemplatio/theoria, mesmo que a fechné seja central em sua concepgio de literatura: mas,
agora, esta ¢ uma poiesis informada, podemos dizer, uma poiesis profundamente inspirada
pelas idéias roméanticas na qual ndo se pode mais separar literatura de sua critica uma vez que
esta ultima €, também, criativa e criadora, e, a primeira, sempre reflexiva, nunca somente
produgdo de artificios/artefatos. Essa concegdo de literatura e critica como poiesis pde em
xeque a distingdo sujeito/objeto implicita na defini¢do dos géneros. Isto porque, segundo

Benjamim (1993), a respeito da concepedo de critica de Novalis,

0 sujeito da reflexdo é fundamentalmente a conformagdo artistica mesma e o
experimento' [isto €, critica] consiste ndo na reflexdo sobre uma conformacio, que,

°  Esta divisdo tripartite do modo como a agfo e o conhecimento humano se ddo estd apresentada no livro V7 de

Etica a Nicémaco e € reiteradamente retomada em outras obras, como, por exemplo, em sua Metafisica,
uma vez que estdo na base da episteme aristotélica.

Para aprofundamento dessa discussdo sobre a triade theoria/poiesis/praxis, mas principalmente pela oposi¢ao
entre poiesis e praxis e seu papel na arte moderna, vide Agamben em O homem sem conteiido (2012). Essa
discussdo sera retomanda nas consideragdes finais deste trabalho.

Néo € de se surpreender que as mesmas objegdes sejam levantadas, no século XV I1I, contra o romance, esse
género arrivista que, como Marthe Robert (2007) aponta em seu Origens do romance passa, em menos de
um século, a ter importéncia vital na formagéo dos individuos no século XIX e inicio do século XX como
bildungsroman.

Para entender essa passagem ¢ preciso saber que anteriormente Novalis (apud BENJAMIN, 1993) havia
definido critica “como que um experimento na obra de arte, através do qual a reflexdo desta € despertada e
ela ¢ levada a consciéncia e ao conhecimento de si mesma” ou, em outras palavras, “[n]a medida em que a
critica ¢ conhecimento da obra de arte, ela é o autoconhecimento desta (...)” (p. 74).

10
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como esta implicito no sentido da critica de arte roméntica, ndo poderia altera-la
essegc1almente, mas no desdobramento da reflexdo, isto €, para os romanticos: do
espirito, em uma conformagdo. (BENJAMIN, 1993, p. 74)

Quanto a questdio da préaxis, poderiamos brevemente apontar que, desde as vanguardas do
inicio do século XX, a arte caminha cada vez mais para uma reincorpora¢do da dimens3o da
experiéncia, sejam seus esforgos e efeitos efetivos ou duvidosos: as neovanguardas e seus
happenings da década de 1960 bem como as atuais instalagdes contemporaneas atestam essa
nem tdo nova “ética da estética”.

Na “Introdugio” de Altas literaturas (1998), Perrone-Moisés nos afirma que “[0]
exercicio intensivo da critica pelos escritores é uma caracteristica da modernidade” (p.10),
retomando formulagdo anterior feita por Octavio Paz (1984) para quem a modernidade seria a
nossa — ocidental — idade critica, critica porque “nascida de uma negagdo” (p. 52), estranha
configuragdo da qual a literatura dita moderna é negagio da propria modernidade (p. 53). Para
a autora, esse exercicio da critica diz do mal-estar destes escritores frente a questdo judicativa
do valor de uma obra, tema central de suas exploragdes, uma vez que 0s critérios ndo sdo mais

nem claros nem centralizados:

Cada vez mais livres, através do século XIX e sobretudo do XX, os escritores
sentiram a necessidade de buscar individualmente suas razdes de escrever, € as
razdes de fazé-lo de determinada maneira. Decidiram estabelecer eles mesmos seus
principios e valores, e passaram a desenvolver, paralelamente as suas obras de
criagdo, extensas obras de tipo tedrico e critico. (PERRONE-MOISES, 1998, p.11)

Obviamente, esta nova forma/maneira da literatura — uma leitura que poderiamos
nomear de literatura com bula, pois traz consigo suas indicagdes, formulagdes e demais
explicitagdes necessérias para seu “bom uso”, ou, melhor dizendo, “uso correto” — atesta,
digamos assim, o sucesso da empreitada romantica frente aos valores caducos de uma estética
classica baseada na mimesis, que tinha na autoridade dos grandes mestres um de seus pilares.
Ora, o questionamento dos fundamentos de tal estética, em especial das regras normativas que
regiam o fazer artistico, normas formuladas a priori, é, de fato, um dos “sintomas” de um
mal-estar maior: 0 questionamento da autoridade, caracteristico da modernidade frente aos
grandes sistemas de pensamento como a escolastica, por exemplo, bem como a visada
religiosa e, portanto, de fato devemos concordar com Paz (1984, p. 47) de que a modernidade

somente o pode ser assim definida justamente por ser critica:

A modernidade ¢ sinénimo de critica e se identifica com a mudanga; ndo € a
afirmagdo de um principio intemporal, mas 0 desdobrar da razdo critica que, sem
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cessar, se interroga, se examina e se destr6i para renascer novamente. (...) No
passado, a critica tinha como objetivo atingir a verdade; na idade moderna, a
verdade € critica. O principio em que se fundamenta o nosso tempo n3o é uma
verdade eterna, mas a verdade da mudanga. (PAZ, 1984, p.47)

Como consequéncia deste questionamento da autoridade, os artistas se veem livres para
fundamentar sua prépria obra com base em seus valores. Contudo, essa liberdade ¢ um tanto
ambigua em suas consequéncias: se, por um lado, ndo hd uma regra aprioristica a cercear a
elaboragdo artistica, por outro também ndo ha mais um sistema compartilhado de critérios
pelos quais se pode julgar tanto a produgdo quanto o artista. Desse estado das coisas nasce a
necessidade deste ser hibrido, tipicamente moderno, o escritor-critico que, empossado como
detentor dos critérios e pardmetros pelos quais sua produg@o pode e deve ser julgada pde-se
furiosamente a tecer ndo somente suas considera¢des mas a eleger e refinar seu paideuma, sua
filiagdo, os artistas com os quais se pde em companhia — sua linhagem. Invertendo a seta do
tempo, eles buscam dar a luz a seus predecessores. Partamos para algumas consideragdes
sobre a critica como arte detendo-nos inicialmente no periodo inicial do romantismo alemao,
periodo eleito por nos e por outros estudiosos do assunto como o ponto inicial para essa

postura tdo tipicamente moderna de encarar a critica e a arte.

2.1.1 A (super)interpretagdo beinjaminiana do Friihromantik:o papel da critica na
modernidade
Toda poesia s6 pode ser criticada por poesia. Um juizo artistico que ndo é
ele mesmo uma obra de arte na matéria, como na exposigdo (darstellung) da
impress@o necessdria em seu devir, ou mediante uma bela forma e um tom

liberal do espirito da antiga sdtira romana, ndo tem absolutamente direito de
cidadania no reino da arte. (SCHLEGEL, Frag. 117:38)

Este fragmento de Friedrich Schlegel ilustra bem uma das possiveis respostas
oferecidas a questdio da critica/teoria da literatura como uma ciéncia, uma Wissenchaft. F.
Schlegel, assim como seu irmdo August Wilhelm e o poeta Novalis, dentre outros, sdo os
nomes que se sobressaem da primeira fase do romantismo alemao (Friihromantik), justamente
por terem, por meio de sua revista Athendum (1798-1800), langado as bases para vérios dos
debates que, se se perderam em um segundo momento romantico, foram posteriormente
recuperados pelas vanguardas em sua pratica bem como pela empreitada teérica de outros

pensadores alemdes como Walter Benjamin.
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A tese de doutoramento de Benjamin, O conceito de critica de arte no romantismo
alemdo (1996), vai justamente pensar qual o papel exercido pela reflexdo na critica destes
escritores amplamente conhecidos como “circulo de Iena”, pois, segundo Benjamin, para
estes autores a critica € “um experimento na obra de arte, pelo qual sua prépria reflexdo ¢é
despertada, pelo qual € trazida a consciéncia e ao conhecimento de si” (BENJAMIN, 1996, p.
151). Além da revalorizagdo do romantismo, seu trabalho se articula a partir do grande
“achado” deste romantismo intrinseco — como o chama Haroldo de Campos, em
contraposi¢do a um romantismo extrinseco, declamatério e tematico — aquilo que, de acordo
com Octavio Paz caracteriza a modernidade, a saber, a concepcdo da critica como uma
atividade criadora e criativa que, por ser reflexiva, dizia e questionava o proprio fazer poético:
reflex@o em terceiro grau, o pensar sobre o pensar, isto €, o conhecer o pensar. A releitura de
Benjamin sobre estes autores visa recuperar a dimenséo epistemolégica da atitude romantica
frente a uma leitura histérica que a relegava ao mero culto ao irracional. Outra grande
consequeéncia, digamos assim, da critica como fundamento de uma epistemologia romantica é
levar a cabo o projeto estético esbogado em I. Kant: com os romanticos a poesia, em
especifico, e a arte, como um todo, emancipa-se como campo de conhecimento/produgéo
auténomo ndo aborddvel por meio da logica totalizadora-explicativa, do tipo funcionalista,

tipica da Aufkldrung:

Pois a concepgdo de critica de Schlegel ndo apenas alcangou a liberdade em
relagdo as doutrinas estéticas heterdnimas, mas tornou essa liberdade
possivel, em primeiro lugar, firmando para as obras de arte um critério
diferente do da regra — a saber, o critério de uma estrutura imanente
especifica da prépria obra de arte. (BENJAMIN, 1996, p. 155)

Em outras palavras, os romanticos do circulo de Iena emancipam a obra de arte da
estética tradicional, com seu carater normativo e, portanto, prescritivo no qual se vigia e pune
0 desvio a norma, para inscrever a propria critica na dimensdo da producio estética, isto é
criativa, mesmo porque, de acordo com o pensamento desses teéricos, ndo se podem oferecer,
a priori, regras para a feitura e/ou recep¢do de uma obra de arte. Essa busca, condizente com
a proposta harmonizadora do romantismo, na qual ndo se pode separar a escrita da obra da
escrita sobre a obra, busca sempre “ndo apenas reunir todas as espécies de poesia separadas e
colocar a poesia em contato com a filosofia e a retérica”, mas “misturar e fundir poesia e
prosa, inspiragdo e critica, a poesia da arte e a poesia da natureza; e fazer a poesia viva e

sociavel, e a vida e a sociedade, poéticas” (SCHLEGEL, 1987, p. 55).
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Além deste conceito de critica como arte, os romanticos de Iena nos legaram, segundo
os genealogistas dos géneros textuais, o ensaio como forma privilegiada para o exercicio da
critica. As hipéteses frequentemente levantadas para essa escolha dizem respeito as
caracteristicas textuais e discursivas comumente associadas ao género: sua brevidade, por
exemplo, vai de encontro a qualquer pretensdo totalizadora e abre ao infinito a possibilidade
da réplica. Como diria Iser (2002), esta brevidade/ndo acabamento incita o texto ao
movimento, ao jogo; essa mesma brevidade também seria parcialmente responsavel pelo
aspecto ndo-sistematico dos pensamentos que se pretendem mais esbogos e divagagdes que
teses prontas a serem avaliadas e, consequentemente, endossadas ou refutadas. Em outras
palavras, o nexo discursivo-causal ¢ “afrouxado” em prol da errancia e da experimentagio
subjetiva e linguistica. O ensaio, por esse ponto de vista, € insidioso como o texto literario ao
qual se refere, pois, por meio da forma, busca pela leitura ativa — uma leitura potencializadora,
isto €, que atualize as possibilidades ali inscritas — tornar-se texto, ser interpretado, isto €, vir a
ser como texto.

Por esses aspectos citados, pode-se dizer que um dos motivos centrais para sua elei¢io
como género privilegiado de expressdo dos escritores-criticos da modernidade, nessa nossa
“cosmogonia” da critica como literatura, deva-se, principalmente, a escolha romantica, uma
escolha epistemologica, é sempre bom lembrar, pelo inacabamento. Ndo por acaso, F.
Schlegel, um dos representantes do famoso “circulo” — coerentemente “escolhido” por
Benjamim como ponto privilegiado para articulagdo de sua interpretagio do romantismo
justamente por seu “hermetismo”, bem como pela postura secundéria ocupada nas
interpretagdes € andlises até entdo elaboradas sobre o movimento — leva essa proposta ao
extremo, escrevendo por meio de “fragmentos”.

O uso do ensaio como forma escolhida para o exercicio da critica é um dos critérios
utilizados na escolha dos escritores-criticos que serdo apresentados neste capitulo, com o
intuito de tanto contextualizar quanto discutir alguns dos pontos de intersegdo presentes na
produgdo critico-literdria dos concretistas. Em outras palavras, sdo privilegiados aqueles

escritores que compartilharam'® com os nossos concretistas tanto a concepgdo de arte como

" Dessa escolha advém a exclusdo de toda uma tradigdo literario-critica que, embora ndo abordada como termo
de comparagéo, ainda assim entra como operador de leitura, reunida sob o “rétulo” pouco exato de “critica
francesa”, que poderiamos renomear como “tradigdo critica da escritura como revelagdo”. Essa proposta,
sem entrar em detalhes, estd inscrita nos escritos de Maurice Blanchot, e de seu discipulo Jacques Derrida,
ambos, assim como Lacan, apaixonados pelo surrealismo herdeiro do simbolismo. Estranhamente, da
literatura, da filosofia e da psicanalise ha uma convergéncia na consideragio do fextum como tessitura de
significantes no qual o “eu” — seja este o eu autobiogréfico ou o do autor-modelo/implicito ou mesmo o eu-
lirico/narrativo — ndo fala: o sentido, afinal, sempre difere e a critica resta, de modo a ndo fechar o sentido, a
prolongar o jogo do texto, por meio do diferimento do sentido (a différance derrideana), re-velar (velar
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oficio — e, por isso, 0 aprego pela técnica, pelo trabalhar com o material linguistico — quanto o
dilema, ou angustia, de estar as margens — temporais e espaciais. Pode-se, de fato, dizer que a
ambigua relagdo mantida por estes escritores-criticos com relagdo a tradicdo € muito
reveladora: ndo por acaso compartilham a experiéncia do exilio, da ida ao centro, como forma
de, por meio de uma mediagdo, de uma triangulagdo com outra(s) tradigdo(des), outra(s)
alteridade(s) — a francesa, a italiana, a vanguardista etc — propor uma paideuma e,
consequentemente, uma tradi¢do cosmopolita mais ampla, que nos desse margem de manobra

para a constitui¢cdo de nossa propria diferenga.

2.1.2 Uma (?) poiesis latino-hispano-anglo-americanaI *: juncdes e disjuncdes poiéticas

Esses precursores da critica como exercicio epistemolégico e literario vieram a ser
tardiamente retomados pelo que se convencionou chamar modernismo — um rétulo polémico
que agambarca as mais diferentes propostas estético-artistico-literarias apresentadas em um
periodo que vai do final do século XIX até as primeiras décadas do século XX e que, nas
Américas, grosso modo, possui como fator de unidade a negagdo: negagdo de uma limitadora

e deslocada tradigdo romantico-lirica-kitch mais palida e andédina que as louras virgens

novamente) o que o proprio exercicio da critica quer desnudar: como Euridice, evanesce perante nds o texto e
a interpretagdo deste. Sobra o canto de Orfeu. Grande critico que foi, ora rotulado de estruturalista, ora de
pés-estruturalista, por vezes de psicanalitico, Roland Barthes, mostra em sua pratica critico-literaria, apesar
das muitas “criticas”, uma surpreendente coeréncia: afinal, como Euridice, o textum ¢ sempre precério e
evanescente e ndo se pode, por meio de uma abordagem, “cobri-lo”. Dito de outro modo, o uso dos varios
operadores tedrico-conceituais mostra bem que Barthes nunca esté a servigo de uma teoria e/ou abordagem,
mas da literatura.

Pela defesa apaixonada de Paz em prol de uma literatura/poesia u-topica — sem lugar em uma configuragéo
estritamente politico-econdmica-territorial, e também pela tentativa de pensar a produgdo critica dos nosso
proprios escritores-criticos a partir de um quadro maior, reorganizei este capitulo e, particularmente, esta
se¢d0: removi as subsegdes que, em um primeiro momento, haviam sido organizadas de modo que a cada
autor corresponderia uma se¢do — modo tipicamente clinico do estudo de caso; e que, em uma segunda
tentativa, haviam sido organizadas de acordo com uma ampla categorizagdo culturo-linguistico-nacional — na
qual os escritores-criticos estariam elencados a partir de sua “pertenca”. Contudo, indaga-se e indaga-nos Paz
(1971), faz sentido falar de “[l]iteratura ou literaturas hispano-americanas? Se abrirmos um livro sobre a
histéria do Equador ou da Argentina, encontraremos sempre um capitulo dedicado a literatura nacional. Mas
o nacionalismo n#o ¢ apenas uma aberragdo moral; ¢ também uma falécia estética. Nada distingue a literatura
argentina da uruguaia, a mexicana da guatemalteca. Literatura ndo se limita por fronteiras. E verdade que os
problemas do Chile ndo sdo os da Colombia e que um indio boliviano tem pouco em comum com um negro
das Antilhas. Mas a multiplicidade das situagdes, ragas e regides ndo nega a unidade de nossa linguagem e
cultura. Unidade ndo quer dizer uniformidade. Nossas geragdes literdrias, estilos e tendéncias ndo coincidem
com as nossas divisdes politicas, étnicas ou geograficas” (p. 174). E, eu acrescentaria, ndo coincide com
subsegdes estanques em uma dissertagdo ou tese. Se a proposta ensaistica proposta na introdug@o for para ser,
de fato, levada a sério, é preciso que tanto a escrita como a leitura abram mao desses recursos. Contudo, isso
ndo quer dizer que as reflexdes serdo aleatoriamente jogadas no texto; procurei explorar as possibilidades e as
préticas e projetos destes escritores, em relagdo a pratica da critica, bem como a aproxima-los em virtude de
seus caminhos critico-literérios.
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cadavéricas cantadas por nossos bardos. Um rétulo polémico, mas util, justamente porque nos
oferece uma ndo-sintese, porque nos apresenta a diversidade e a heterogeneidade de tradi¢Ges
tdo diferentes quanto o que poderiamos nomear como uma certa tradi¢do anglo-americana —
na qual temos Ezra Pound e T.S. Eliot — e uma certa tradicdo hispano-americana, da qual
tomam parte, dentre outros, Octavio Paz: migliori fabbri. Um modernismo que €, na verdade,
multiplo — modernismos — desdobramento radical de uma das muitas possibilidades contidas
no romantismo dito intrinseco.

Logo, a questdo posta — € possivel que haja uma Literatur Wissenschafi? — varias e
heterogéneas serdo as respostas. No entanto, acredito que os escritores aqui selecionados
compartilham, em termos gerais, a negagdo dessa possibilidade, mesmo que suas negativas
ndo sejam assertivas e programdticas, mas sim dialeticamente constituidas por meio de sua
pratica critico-literaria.

Tomemos, por exemplo, Octavio Paz, interlocutor dos irmaos Campos. Pode-se dizer,
em linhas gerais, que em seu trabalho critico Paz busca aproximar os dois discursos: o
literario e o meta-literario, ou critico, até que haja um colapso entre as fronteiras. Em outras
palavras, Paz literaturaliza sua critica, donde podemos derivar o pressuposto de que, em sua
prética, s6 se chega a literatura via literatura. Octavio Paz, se pensarmos em algumas das suas
principais obras ensaisticas — O labirinto da seliddo (1992), O arco e a lira (1982), Os
filhos do barro (1984), A outra voz (1994) — empreende uma defesa da poesia como uma
op¢do por uma outra modernidade, essa modernidade critico-reflexiva inaugurada pelos
romanticos alemdes, uma modernidade que ndo se fundamenta somente e apenas em uma
concepgdo instrumental de razdo e conhecimento. Segundo ele, em O labirinto da solidido

(1992):

O homem moderno tem a pretensdo de pensar acordado. Mas este pensamento
acordado levou-nos aos corredores de um sinuoso pesadelo, onde os espelhos da
razdo multiplicam as cdmaras de tortura. Ao sair, talvez, descobriremos que
tinhamos sonhado de olhos abertos e que os sonhos da razdo sdo atrozes. Talvez,
entdo, comecemos a sonhar outra vez com os olhos fechados. (PAZ, 1992, p. 187.)

N&o por acaso, este trecho de Paz nos remete a pintura de Francisco Goya, “O sonho
da razdo produz monstros” e, como dito acima, condensa uma de suas posturas frente a
modernidade: a de critica & sua proposta de embetterment por meio de um progresso racional
dos meios e das técnicas que, teoricamente, se estenderia ao bem-estar dos homens, também
em constante aperfeicoamento, rumo a um futuro edénico na terra. Para essa modernidade,

Paz busca a filiagdo a uma outra, aquela modernidade recuperada pelas vanguardas, em
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especial pelo surrealismo, herdeiros do romantismo — ndo pelos temas, mas pela atitude,
utopica, como diria Haroldo de Campos — isto é, a modernidade inaugurada pelo
Romantismo, que, segundo o proprio Paz (1993), é “filho rebelde”, uma vez que “faz a critica
da razdo critica e opde ao tempo da historia sucessiva o tempo da origem antes da histéria, ao
tempo futuro das utopias o tempo instantdneo das paixdes, do amor e do sangue” (p. 37). Este
tempo sincronico das paixdes sera o tempo eleito por Paz, assim como, de certo modo, pelos
criticos que serdo abordados a seguir — Pound e Eliot — como o tempo da poesia: ndo somente
um presente, hic et nunc, mas uma presenga, presentificagdo pela palavra, que sempre dialoga
com e a partir da tradigdo da qual provém, mesmo ancorada em e formatada pelo presente.

No entanto, talvez uma das questdes que mais nos interessem no momento esteja em
Os filhos do barro (1984). Ao longo desta coletinea de ensaios, mas especialmente em “A
tradicdo da ruptura”, Paz aponta para a aporia que a ruptura de tradi¢do, posta pelas
vanguardas mais explicitamente, e que acaba por se tornar uma tradi¢do de ruptura, € fruto da
nossa dificuldade de lidar com o heterogéneo, que aparece sempre como um outro,

transvestido de novo'”. Em suas palavras,

A modernidade nunca é a mesma, é sempre outra. O moderno ndo € caracterizado
unicamente por uma novidade, mas por sua heterogeneidade. Tradigdo heterogénea
ou do heterogéneo, a modernidade estd condenada a pluralidade: a antiga tradi¢do
era sempre a mesma, a moderna é sempre diferente. A primeira postula a unidade
entre o passado e o hoje; a segunda, ndo satisfeita em ressaltar as diferengas entre
ambos, afirma que esse passado ndo € unico, mas sim plural. Tradi¢do do moderno:
heterogeneidade, pluralidade de passados, estranheza radical. Nem o modemno € a
continuidade do passado no presente, nem o hoje € filho do ontem: sdo sua ruptura,
sua negagdo. O moderno é auto-suficiente: cada vez que aparece, funda sua prépria
tradigdo. (PAZ, 1984, p.18).

15 Parece-me que a aporia levantada por Paz — modernidade como ruptura da tradigdo e tradigdo da ruptura —
serve como ponto de entrada para comegar a pensar sobre a questdo da producdo critico-poética dos
concretistas e a centralidade da idéia de “novo”, de inveng@o, para essa produ¢do, uma vez que 0s conceitos
de novo e experimental nos levam as seguintes questdes: como a busca pelo novo efetuada pelas vanguardas
e, posteriormente, pelas neo-vanguardas, caso do concretismo, pode ser considerada uma ruptura radical com
a ordem vigente se ja 0 romantismo, ao buscar novas formas e uma nova linguagem, rompeu com a tradi¢do
neoclassica e o proprio projeto modernista pressupde a inovacdo via ruptura com o passado? Em outras
palavras, que modificagdes no conceito do novo sdo introduzidas pelo modernismo e pela vanguarda que o
tornam diferente do que havia sido proposto no passado? De acordo com Peter Biirger (2008) e sua leitura da
analise de Theodor Adorno sobre a categoria do novo, antes da ruptura proposta pela modernidade — iniciada
com os romanticos e efetivamente levada a cabo pelas vanguardas europeias — o novo se constituia mais
como variagdo da tradi¢do estabelecida, reavivando-a, do que ruptura. Somente a partir do modernismo e,
especialmente, a partir das vanguardas, o novo se torna associado ao que se denomina estética do choque,
efeito calculado que subtrai a “obra de arte” a contemplagdo passiva do piblico ao chocé-lo. Epater le
bourgeois se torna o lema das chamadas vanguardas histéricas e sintetiza a atitude dos artistas para com a
sociedade e o sistema do qual eles dependem, bem como uma maneira de afirmar sua individualidade e
singularidade perante a massificagdo da produg@o cultural.
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Octavio Paz (1982), por sua vez, como alternativa a esta busca continua pela ruptura,

propde uma poesia de convergéncia, isto €, de encontro entre tradi¢des, entre outros, uma vez

. 16
que a poesia

¢ conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagdo capaz de transformar o
mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, ¢ um
método de libertagdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro. Pdo dos
eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite & viagem; regresso a terra natal.
Inspiragdo, respiragdo, exercicio muscular. Siplica ao vazio, didlogo com a
auséncia, € alimentada pelo tédio, pela angustia e pelo desespero. Oragio, litania,
epifania, presenga. Exorcismo, conjuro, magia. Sublimagdo, compensagio,
condensagdo do inconsciente. Expressao histérica de ragas, nagdes, classes. Nega a
histéria, em seu seio resolvem-se todos os conflitos objetivos ¢ 0 homem adquire,
afinal, a consciéncia de ser algo mais que passagem. Experiéncia, sentimento,
emocdo, intuigdo, pensamento ndo-dirigido. Filha do acaso; fruto do calculo. Arte de
falar em forma superior; linguagem primitiva. Obediéncia as regras; criagdo de
outras. Imita¢do dos antigos, copia do real, cépia de uma cépia da Idéia. Loucura,
éxtase, logos. Regresso a infincia, coito, nostalgia do paraiso, do inferno, do limbo.
Jogo, trabalho, atividade ascética. Confissdo. Experiéncia inata. Visdo, musica,
simbolo. Analogia: 0 poema é um caracol onde ressoa a musica do mundo, e
métricas e rimas sdo apenas correspondéncias, ecos, da harmonia universal.
Ensinamento, moral, exemplo, revelagio, danga, didlogo, monélogo. Voz do povo,
lingua dos escolhidos, palavra do solitario. Pura e impura, sagrada e maldita, popular
e minoritéria, coletiva e pessoal, nua e vestida, falada, pintada, escrita, ostenta todas
as faces, embora exista quem afirme que nfo tem nenhuma: o poema € uma mascara
que oculta o vazio, bela prova da supérflua grandeza de toda obra humana! (PAZ,
1982, p. 5-7)

Esse aprego pela pluralidade aponta para a maneira como a questdo do Outro, isto &,
da alteridade, é continuamente retomada por Paz, como uma defesa a diferenca, a nossa
diferenca latino/hispano-americana que tem sido continuamente traduzida como desigualdade
e erro. O Outro, possibilidade de diglogo, esta sempre mais além da palavra, a ele ndo se tem
acesso pelo dizer, pelo menos discursivo, mas sim por meio de desse outro dizer, “a outra
voz” como a denomina Paz, a poesia. Neste pensar sobre o fazer poético e o dizer ao outro
(cantar como contar e dialogar) nos deparamos também com o tema sempre presente da
linguagem, esse meio/barreira por meio do qual o didlogo pode, como por acaso, acontecer. O
outro somente pode ser tocado quando saio de mim e este também sai de si, para tocar um
mais-além, territorio da literatura.

O dialogo entre Octavio Paz e a poesia concreta foi incrivelmente frutifero nesse
campo de intersegdo poético-critico-téorico, produzindo, diretamente, tanto o trabalho de

traducdo/transcriagdo de Blanco, poema de Paz, por Haroldo de Campos, resultando no livro

'® Essa inflamada e apaixonante defesa da poesia ¢ apresentada por Paz no ensaio “Poesia e Poema”, que abre a
obra O arco e a Lira (1982). Podemos entender poesia, em sentido lato, como sinénimo de Literatura, com L
maiusculo, essa arte da palavra que fica a meio caminho entre a musica e a pintura, filha atemporal da
histéria contingente dos homens.
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Transblanco (em torno a Blanco de Octavio Paz) (1986; 1994), bem como uma série de
poemas, por parte de Paz, intitulados Topoemas'’, como homenagem ao movimento de
poesia concreta. Ademais, seu ensaio “Traducdo: literatura e literalidade”, originalmente
publicado em 1970, pouco tempo apés iniciar contato com HC (que vai de 1968 a 1981,
conforme correspondéncia entre ambos indica), repensa o lugar da tradugdo e seu papel,
consequentemente, também o do tradutor, a partir também de uma légica que ndo parte mais

da oposigio entre original e copia, visto que questiona o préprio conceito de originalidade:

Em um extremo o mundo se apresenta para nbés como uma cole¢do de
heterogeneidades; no outro, como uma superposi¢do de textos, cada um ligeiramente
distinto do anterior: tradu¢des de tradugdes de tradugdes. Cada texto € tnico e,
simultaneamente, é a tradugdo de outro texto. Nenhum texto € inteiramente original,
porque a prépria linguagem em sua esséncia ja ¢ uma tradugdo: primeiro, do mundo
nio-verbal e, depois, porque cada signo e cada frase ¢ a tradugdo de outro signo e de
outra frase. Mas esse raciocinio pode se inverter sem perder sua validade: todos os
textos sdo originais porque cada tradugdo € distinta. Cada tradugdo ¢, até certo
ponto, uma invengZo e assim constitui um texto tinico. (PAZ, 2009, p. 14-15)

Ecos do texto-chave de Roman Jakobson, “Aspectos Lingiiisticos da Tradugdo”, (em
Lingiiistica e comunicacio, 2000) permeiam o texto — o tedrico, €, inclusive, citado: a
tradugdo, nesta concepgdo, passa a ser vista como operagao linguistica fundamental atuante na
mesma lingua (rewording/parafrase), entre linguas (interlingual) ou entre sistemas de signos
diversos: um ndo verbal interpretado por um verbal. Se operagdo fundamental, é preciso
contestar o estatuto de copia ou texto derivado que a tradugdo carrega: em uma concepgao

muito proxima da do palimpsesto de Genette (2006), Paz 1€ o mundo como “uma

17 Em varios de seus ensaios, particularmente entre as décadas de 70 e 80, Paz destaca a atividade dos poetas
concretos, assinalando-os como herdeiros da tradugdo vanguardista na América Latina, nomeando-os de
“nuevos acélitos”, “uma auténtica e rigorosa vanguarda”, ndo uma espécie de retaguarda, como ele parece
pensar a vanguarda latino-americana, imitadora dos anglo-americanos: “em 1920, a vanguarda estava na
América Hispanica; em 1960, no Brasil” (apud MATA, p. 2). Vide “Constelagdo para Octavio Paz, de
Haroldo de Campos”. Segundo Mata, em seu artigo “Haroldo de Campos y Octavio Paz: del didlogo creativo
a la mediacién institucional”, ocorre uma progressiva institucionalizagio da relagdo entre os poetas, relagdo
esta na qual ele distingue duas fases, sendo a primeira a de Transblanco e Topopoemas. A segunda fase,
segundo Mata, j& vai encontrar Paz como instituicdo literaria — ganhador de prémios nacionais e
internacionais. A respeito dessa primeira fase nos interessa sobremaneira a questdo do papel dos poetas,
ambos, em alavancar suas carreiras em meio a esse didlogo: “El gesto de entregar al publico los minimos
detalles de esta relacién —importantisimo desde el punto de vista de la historia de la literatura-- también tiene
um peso decisivo en la ascendente carrera de Haroldo y un gran significado dentro de su proyecto de
"exportacién” de la literatura brasilefia, pues demuestra la influencia de la Poesia Concreta en la poética de
Octavio Paz. A su vez, la difusién de la obra de Octavio Paz en Brasil se fortalecié y, desde luego, esto
contribuyé a su internacionalizacién. Paz no s6lo acept6 el proyecto de Transblanco, sino que visité Sdo
Paulo en mayo de 1985, para participar en varias mesas redondas en compafiia de Haroldo de Campos y
Celso Lafer, por invitacién de la Universidade de Sdo Paulo (USP) y del periédico O Estado de S. Paulo.
Blanco/Transblanco fue leido a dos voces en el auditorio de la USP ante um publico bastante numeroso. (p.

7)
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superposigio de textos, cada um ligeiramente distinto do anterior: tradugdes de traducdes de
tradugdes”. Contudo, Paz vai além e vé a tradugdo nfio somente como operagdo linguistica,
mas, basicamente literaria, pois implica criagdo, uma vez que o texto original ndo sera
transposto e nem consubstanciado para/na outra lingua, mas mencionado, aludido via

metafora e metonimia:

Os descobrimentos da antropologia e da linguistica ndo condenam a tradug@o, e sim
aquela ideia ingénua da tradugdo. Ou seja: a tradugdo literal que em espanhol
chamamos, significativamente, servil. Ndo digo que a traducdo literal seja
impossivel, mas que ndo ¢ uma tradugdo. E um dispositivo, geralmente composto
por uma fileira de palavras, para nos ajudar a ler o texto em sua lingua original. Algo
mais préximo do dicionario que da tradugdo, que ¢ sempre uma operago literaria.
Em todos os casos, sem excluir aqueles em que somente € necessario traduzir o
sentido, como nas obras cientificas, a tradugdo implica uma transformagdo do
original. Essa transformagdo ndo ¢, nem pode ser, sendo literaria, porque todas as
tradugdes sdo operagdes que se servem dos modos de expressdo a que, segundo
Roman Jakobson, se reduzem todos os procedimentos literarios: a metonimia e a
metafora. O texto original jamais reaparece (seria impossivel) na outra lingua;
entretanto, estd sempre presente, porque a tradug¢do, sem dizé-lo, o menciona
constantemente ou o converte em um objeto verbal que, mesmo distinto, o reproduz:
metonimia e metafora. Ambas, diferentemente das tradugdes explicativas e da
parafrase, sdo formas rigorosas e que ndo estdo em luta com a exatiddo: a primeira €
uma descricdo indireta e a segunda uma equagdo verbal. (PAZ, 2009, p. 15)

No tltimo capitulo desta tese, para compreendermos como se cristaliza o projeto € a
posigdo tradutéria dos Campos, analisaremos, a luz do conceito de critica e de tradugdo
esbogados e mais bem delineados ao longo do desenvolvimento do movimento de poesia
concreta, a tradugio de Cummings por AC — projeto de longo prazo que se inicia em 1956,
quando do primeiro contato do poeta brasileiro com o americano, e que tem sua ultima verséo
editada em 2011, empreitada de mais de cinquenta anos — de modo a mostrar como a tradugéo
desempenha papel estruturante na pedagogia concretista para educagdo e formagdo —
formagdo em duplo sentido, como bildung e como criagdo, fomento — de seu publico. O
conceito de tradugdio na obra de Haroldo de Campos sera brevemente tragado de forma a
pensar como esta se configura a partir do conceito de critica e criagdo, empreendo, também,
via reflexio, via leitura, o desdobramento do texto dito literario, original, criativo per se.

A trajetoria de T. S. Eliot, como vastamente apontado pela critica — critica da critica —
caminha em dire¢do a um crescente conservadorismo — politico e literario. Seu papel no
paideuma concretista parece ser secundario — vem pela vertente de sua associagdo a Pound —
mas é em suas formulagdes criticas, especialmente as iniciais, que se cristalizam questdes
apenas aludidas por Pound, como o papel da tradicdio e da literatura, de forma sistematica, o
que o aproxima sobremaneira do modo como a neovanguarda, isto €, 0 movimento de poesia

concreta em particular, pensa seu papel frente a produgdo nacional € ao papel cultural e
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politico da literatura. Em outras palavras, apesar de Eliot ndo ser tio citado como Pound,
considerado “O” representante do dito High Modernism, suas produgdes critico-tedricas
condensam o encaminhamento tomado por este ramo do modernismo de modo mais
sistematico, e por que ndo dizer, aprofundado, sem incorrer no didatismo e na énfase polémica
que o tom poundiano tanto prezava. Ademais, é preciso ter em mente que, de fato, o que
aproxima esses autores, além do conceito estruturante de paideuma, € esse reconhecimento da
¢ mesmo cuidado para com a tradi¢gio — mesmo que por tradigdo haja discordancia de
entendimento por parte dos autores citados. Esse amor, de fato, que os une em busca de uma
tradi¢@o viva, capaz de revificar o que ha de morto, esse cuidado para com a tradi¢do € o que
nos autoriza a coloca-los ndo na vanguarda, mas no que Barthes ird denominar de retaguarda
da arte, da vanguarda: ndo h4 o impulso destrutivo daquelas vanguardas histéricas do inicio
do século XX, apenas; ha, também, o amor pelas reliquias e ruinas que sdo carinhosamente
coletados para compor os mosaicos-obras desses poetas.

A questdo da tradigdo, nogdo central, isto é estruturante, para T. S. Eliot no que tange
a0 seu programa politico-literério, ¢ claramente formulada em um dos seus mais famosos — e

primeiros — ensaios, “Tradi¢do e talento individual” (1963):

[a] tradigdo é uma questio de maior significancia. Ela ndo pode ser herdada,
e, se voc€ a quer, deve obté-la por meio de grande labor. Ela envolve, em
primeiro lugar, um senso histérico, que pode ser quase chamado de
indispensavel para qualquer um que continue a ser poeta apds seus vinte e
cinco anos; e um senso histérico envolve ndo somente a percepgdo do
passadismo do passado mas também de sua presenca (...) o senso histdrico
compele um homem a escrever ndo somente com sua nova geragdo em seus
0ssos mas com o sentimento de que toda a literatura europeia, a partir de
Homero e, nela, toda a literatura de seu préprio pais possui uma existéncia
simultdnea e compde uma ordem simultdnea. Esse senso histérico que
conjuga o atemporal e o temporal é o que faz um escritor [ser] tradicional. E
€, a0 mesmo tempo, o que faz um escritor mais agudamente consciente de seu
lugar no tempo, de sua prépria contemporaneidade. (ELIOT, 1963, p.22-23,
tradugdo nossa)'®

E interessante notar que neste ensaio, parte da obra inicial de Eliot, desvela-se de

maneira concisa aquilo que Perrone-Moisés (1998) considera como ponto de interse¢do entre

¥ No original: [t]radition is a matter of wider significance. It cannot be inherited, and if you want it you must
obtain it by great labour. It involves, in the first place, the historical sense, which we may call nearly
indispensable to anyone who would continue to be a poet beyond his twenty-fifth year; and the historical
sense involves a perception, not only of the pastness of the past, but of its presence (...) the historical sense
compels a man to write not merely with his own generation in his bones but with a feeling that the whole of
literature of Europe from Homer and within it the whole of the literature of his own country has a
simultaneous existence and composes a simultaneous order. This historical sense of the timeless and of the
temporal together, is what makes a writer traditional. And it is at the same time what makes a writer most
acutely conscious of his place in time, of his own contemporaneity. (ELIOT, 1963, 22-3)
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os varios autores por ela escolhidos para ilustrar a postura tipicamente moderna dos
escritores-criticos, a saber, a preferéncia e/ou escolha por uma visada sincronica da literatura
que, a0 mesmo tempo em que ndo perde de vista o senso histérico, isto é, a tradigdo,
espacializa-a. Em outras palavras, ha uma desarticulag@o da linha témporo-linear na qual tudo
que € “posterior” precisa necessariamente sofrer do “mal da influéncia™ por sua vinda tardia:
as metéaforas espaciais, de fato, sdo muito reveladoras — haja vista a constelagdo de Haroldo de
Campos e a propria ideia da sala de Eliot na qual se encontram dispostas todas as grandes
obras, como se a espera da proxima, prontas para serem rearranjadas, ad eternum — do papel
da tradicdo como um ponto de referéncia que esta sempre a ser deslocada pelo presente. A
obra incial de Eliot, contudo, ndo trata a tradi¢do, isto €, esse conjunto de obras € autores, essa
heranga, com indiscriminada reveréncia. H4 uma selegdo — uma escolha, no sentido de
formagdo de um paideuma: paideuma em Pound e tradi¢do em Eliot desempenham o papel de
conceitos estruturantes de suas visadas tedrico-critico-literarias. Ndo € por acaso que
paideuma e paidéia irdo figurar de modo proeminente no vocabulario do movimento de poesia
concreta e, posteriormente, em meio a critica em geral, bem como o conceito de “tradigdo
viva”. E, necessério, portanto, analisar o conceito poundiano de paideuma, afim & “tradi¢do”
de Eliot, para melhor entendermos a dimensdo pedagogica do projeto literario-cultural do
movimento de poesia concreto.

Em A guide to Kulchur (1938), mais especificamente no capitulo “ZWECK or the
AIM?”, Pound explica ao seu leitor onde vai buscar o conceito Paideuma, enfatizando o porqué
da necessidade deste. Segundo ele, Leo Frobenius distingue Paideuma de Zeitgeist (espirito
do tempo) como um modo de conhecer ativo — “um tipo de conhecimento/modo de conhecer
que precisa ser adquirido por meio de um esforgo especifico” oposto a “um tipo de
conhecimento/modo de conhecer que esta nas pessoas, “no ar” (p. 57). Para Pound, essa
distingdo € a grande contribui¢do de Frobenius, visto que o mote deste ensaio é o de apontar a
demanda por um novo aprendizado (“new learning”) que ele também chama de Novo
Paideuma, isto €, novos curriculos, programas, autores — ndo uma educagio do tipo
“catalogo”, uma educag¢do morta. Para Pound, o conhecimento é ou deveria ser, algo vivo,
cruel até, da ordem da experiéncia, algo que as escolas e universidades, como concebidas, sdo
incapazes de ensinar tanto por estarem presas a programas, autores, curriculos, ideias
“mortos” — ndo somente no sentido bioldgico, obviamente, mas no seu alcance e poténcia para
instigar, revivificar a cultura e, logo, a tradi¢do — quanto por ndo ensinarem a pensar e
reavaliar esse conteudo — é menos ensinar “o qué”, “quais” e “quem” e mais “como”, “por

ué”. Ademais, Pound informa ao seu leitor que havia relutado em usar o termo Paideuma.
>
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“pela simples razdo de que o anglo-saxdo normal/médio detesta uma palavra soante,
especialmente uma palavra grega desconhecida” (p. 58), mas, no final, toma-a por sentir a
necessidade de um termo menos carregado semanticamente: “[p]ara escapar a um termo ou a
um conjunto de palavras carregado de associacdes mortas, Frobenius usa o termo Paideuma
para [definir] o emaranhado ou complexo de ideias enraizadas, provenientes de qualquer
periodo” (p. 57), esclarecendo, mais adiante, a op¢do — sua e de Frobenius — pela preferéncia

por este termo e pelo sentido desta:

Como eu o compreendo, Frobenius tomou uma palavra n3o corrente com o
propdsito expresso de raspar as cracas e a “atmosfera” de um termo usado ha longo
tempo. Quando eu disse que queria uma nova civilizagdo, eu poderia ter usado o
termo de Frobenius. De qualquer modo, para meu uso préprio e durante este tratado
eu deverei usar Paideuma para as raizes cartilaginosas de ideias que estdo em agdo.
Eu deixarei de lado “Zeitgeist”, também as atmosferas, as tintas de ar mental e os
frivolos faz de conta, as nogdes as quais uma grande massa de pessoas ainda se
apega, total ou parcialmente, devido ao habito, a costumes minguantes. '* (POUND,
1938, p. 58)

O uso constante de analogias da educagdo formal como um corpo morto (corpse) e seu efeito
corruptivo na juventude (tdo mortal quanto “corpse infection™) claramente se destacam contra
sua concepg¢do de uma educag@o — um novo aprendizado, um novo paideuma — vivo, pulsante,
ativo, ou, como ele mesmo define “qualquer coisa que os homens de minha geragdo possam
oferecer aos seus sucessores como meios para uma nova compreensao” (p. 58). Em seu curto
ensaio “Monumental”, também integrante desse “tratado totalitdrio” (p. 27), Pound
novamente retoma a questdo de um “novo paideuma” e informa de que forma este paideuma
pode exercer efeito curativo, digamos assim, em nossa educagio ao apontar a axis € o vetor de
sua agdo: “nesse novo paideuma ndo estou incluindo o monumental, o retrospectivo, mas,
apenas, 0 prospectivo” (p. 96). O papel pedagégico do paideuma, contudo, ndo se extingue
apenas em prover novas formas de compreender as questdes realmente importantes de nossa
época, mas em também oferecer orientagdo — tanto a artistas quanto a apreciadores — de arte.
Em “Europe or the setting”, ensaio em que trata da evolug¢@o do paideuma entre autores como

Dante, Pound apontardA um modus operandis central ao projeto pedagogico-cultural

1 No original: “As I understand it, Frobenius has seized a word not current for the express purpose of scraping
off the barnacles and "atmosphere" of a long-used term. When I said I wanted a new civilization, I think I cd.
have used Frobenius' term. At any rate for my own use and for the duration of this treatise I shall use
Paideuma for the gristly roots of ideas that are in action. I shall leave "Zeitgeist" as including also the
atmospheres, the tints of mental air and the idles regues, the notions that a great mass of people still hold or
half hold from habit, from waning custom.”
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apropriado pelo movimento de poesia concreta e neovanguardas como um todo, a saber, o
fato do paideuma de cada artista, algo da escolha pessoal, definir os pardmetros de aprecia¢do
de sua obra — logo, ao intérprete/leitor/apreciador, a obra no figura apenas como obra em si,
mas como a expressao singular de um artista frente a tradigdo/paideuma por ele escolhida e
sdo esses os valores que deverdo balizar seu trabalho e o julgamento deste. A pergunta “como

ver/apreciar obras de arte?”, Pound responde:

Pense o que o criador deve ter necessariamente sentido ou sabido antes de conseguir
crid-las. A concentragdo de seu proprio paideuma, dos quais as faltas/auséncias se
mostram, meu hércules, em cada linha de sua pintura, em cada nota de sua melodia
(...)- Vocé pode mais ou menos encobri-lo [0 paideuma] em uma escrita sinfénia ou
“harménica”, vocé pode até mesmo ser capaz de camufla-lo um pouco, muito pouco
em contraponto a paciéncia e aplicagdo do processo. O que vocé ndo sera capaz é de
aprender esse processo sem aprender muito pelo caminho. (POUND, 1938, p. 114)

Logo, a dimensdo da experiéncia — o que o artista deve ter sentido ou sabido — soma-se a
dimensdo pedagodgica da arte: é preciso buscar o paideuma pessoal do artista se se quiser, de
fato, compreender essa obra em meio a rede de relagdes que ela busca estabelecer com
determinada tradi¢@o. Logo, a fungg@o pedagdgica clara da arte: para apreender isso, essa obra,
vocé devera aprender muito pelo caminho e parte do trabalho do artista esta tanto na sele¢do
deste paideuma quanto no modo, no como, isto é, na forma, em que este figura/camufla-se na
obra. “Aprender muito pelo caminho” €, portanto, poderiamos dizer, o objetivo final da
prescri¢do poundiana para os que aspiram ser poetas: para que o lema “make it new” se
concretize, € preciso que o poeta, via experiéncia — sua e do outro — percorra e compreenda
certo repertorio de técnicas e temas a sua disposi¢do; para que ndo se perca ou perca tempo, €
necessario que ele se concentre no que de fato importa — no que ainda estd vivo ou pode
alimentar, nutrir seu impulso criador: esse € o papel, entdo, dos demais poetas, de sua
atividade criativa e critica — escolher, por em circulagdo, o que ha de mais vivo/revificante na
tradigdo literaria, via critica, via tradugdo. Ndo por acaso, em seu ensaio “Da tradugdo como
criagdo e como critica” (2006), de 1963, Haroldo de Campos®, quando sistematiza e expde a
teorizagdo — advinda de sua pratica — do movimento de poesia concreta, recorre a Pound como
referéncia: a dimensdo de poiesis, de criagdo, que a atividade literaria — seja na produgéo do

texto criativo per se, seja via critica e/ou tradugdo — é o ponto de convergéncia desses

%% Este ensaio sera discutido no terceiro capitulo, quando se aborda como o projeto tradutério do movimento de
poesia concreta € sistematizado, teoricamente, por Haroldo de Campos e como impacta na tarefa tradutéria
dos demais, particularmente de Augusto de Campos em suas tradugdes de E. E. Cummings.
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inimeros projetos culturais/literarios, com pressupostos e alcance diversos, como os dos
poetas elencados neste capitulo.

Em Eliot, essa escolha do paideuma, esse papel ativo frente a tradi¢do sera abordado
em outro ensaio ja classico, com o perddo do trocadilho — “O que € um cléssico” (1975).
Neste, o foco se desloca da tradi¢do para a definig¢@o de cléssico para, a partir dai, constituir-se
um cénone no qual figurassem as obras tidas como cléssicos. Interessante notar que, para
Eliot, a lingua inglesa ainda ndo havia produzido nenhum, visto que um cléssico s6 pode ser o
fruto precioso de uma cultura ja madura. Nesse momento, a tradi¢do, e esta € uma das viradas
de extrema consequéncia no estudo da literatura em geral, €, de agora em diante, uma tradi¢do
pessoalmente escolhida, no mais puro exercicio da maxima valeriana de ler, eleger: a historia
da literatura, ou historiografia, passa a ser escrita a partir das paideumas desses autores-
escritores, escolhas que sdo por vezes tdo subjetivamente arbitrdrias que mal podem ser
criticamente justificadas se ndo pelo apelo ao gosto afetivo. Tanto Eliot quanto Pound e os
poetas concretos erigem a nogdo de “tradi¢do viva” — ndo corpo morto, putrido e infeccioso,
para usar a imagem poundiana — como sua razio de ser. E bom compreender que, para Eliot,
essa tradi¢do viva se constitui do que melhor foi produzido por aquela determinada cultura —
logo, a arte em geral e a literatura em especifico desempenham papel inegavel na manutengdo
de uma nagdo por justamente guardar e iluminar a tradi¢do da qual esta adveio, tradigdo esta
que ira fomentar a cultura, a lingua, o estilo, a educagdo daquele povo e nagdo. Eliot nunca
perde de vista a conjugag@o entre sincronia e diacronia, negando a imutabilidade de um
passado — passado heterogéneo, constantemente reatualizado — ou, como prefere dizer Pound,

revificado, revitalizado — pelo presente:

Os monumentos existentes formam uma ordem ideal entre si, a qual &
modificada pela introdu¢do de uma nova (uma realmente nova) obra de arte.
A ordem existente estd completa antes da chegada desta nova obra; para que a
ordem persista, ap6s a superveniéncia da novidade, toda a ordem existente
deve ser, mesmo que pouca coisa, alterada; e, deste modo, as relagdes,
proporgdes e valores de cada obra de arte em relagdo ao todo precisam ser
reajustadas; e esta é a conformidade entre o velho e o novo. (ELIOT, 1963, p.
23, tradugdo nossa)®!

O lema poundiano “make it new”, a luz dessas consideragdes, adquire uma nova

conota¢do: o fazé-lo novo ndo implica necessariamente fazer “tudo” novo, de novo, como se

2! No original: “The existing monuments form an ideal order among themselves, which is modified by the
introduction of the new (the really new) work of art among them. The existing order is complete before the
new work arrives; for order to persist, after the supervention of novelty, the whole existing order must be, if
ever so slightly, altered; and so the relations, proportions, values of each work of art toward the whole are
readjusted; and this is the conformity of the old and of the new.” (23)
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se partisse do nada, mas, de posse do conhecimento da tradi¢do, do que é realmente forte na
tradi¢do, revivifica-la de modo a tornar a literatura o campo no qual se encontra o melhor do
que ja foi produzido por aquela determinada cultura e/ou tradigdo. Apesar de profundamente
imerso em uma empreitada literdria, o conceito eliotiano de tradi¢do vai mais além e nos
ajuda a entender tanto o lugar sui gemeris ocupado por este escritor-critico na tradi¢do
moderna quanto sua trajetdria rumo a uma posi¢do menos dialdgica e mais defensiva no que
tange a tradig¢do. Eliot, em seu ensaio intitulado “Tradition”, publicado 1934, explicita o que

entende por tradigdo:

[0] que eu quero dizer por tradigdo envolve todas aquelas agdes habituais, os habitos
e costumes, desde o mais significante rito religioso até a nossa maneira
convencional de cumprimentar um estranho, que representam o parentesco
consanguineo existente entre “as mesmas pessoas vivendo no mesmo lugar”
(ELIOT, 1963, p. 20, tradugio nossa)*

Essa busca por uma consanguinidade, por viver no mesmo lugar diz muito do percurso
de Eliot quanto a integrar a tradigdo por ele escolhida. Obviamente, ecos dessa postura
ressoam em outros escritores, como nos brasileiros Antonio Candido — afinal, o papel
desempenhado pela tradigdo no conceito de Candido de literatura, a tdo conhecida férmula
“literatura como sistema”, é inconteste — e nos nossos modernistas e concretistas>. Contudo,
apesar desse ponto de interse¢do, os concretistas parecem dar um giro de 180° nesse circulo
tedrico, uma vez que sua proposta nos parece antipoda daquela inicial, de critica como arte,
como literatura. Em outras palavras, do modo como interpretamos a produgéo critico-literaria
do movimento de poesia concreta, parece-nos que, ao invés de se pautarem por uma critica
que também € arte e, por isso, necessita de uma leitura tdo diversa da tedrico-académica,
leitura (e escrita) que siga o fluxo discursivo, esses escritores-criticos fizeram de sua propria
produgio artistica o exercicio de uma critica teoricamente informada, tdo bem amarrada que
sem uma ndo se pode, de fato, compreender/interpretar a outra.

Mas, primeiro, partamos das premissas mais simples: a perspectiva estética que
caracteriza 0 movimento concretista, poética e teoricamente, foi constatentemente nomeada e
renomeada: “verbi-voco-visual” ou de palimpsesto, remetendo a proposta joyciana; sintético-

ideogramica, remetendo ao imagismo poundiano; prismografica — “sintaxe espacial axiada nas

> No original: “[w]hat I mean by tradition involves all those habitual actions, habits, and customs, from the

most significant religious rite to our conventional way of greeting a stranger, which represent the blood
kinship of ‘the same people living in the same place.”” (20)

Vide, por exemplo, a defesa do rearranjar da tradig@o a partir do presente, significativamente analoga a de
Eliot, no ensaio “Por uma poética sincrénica” (1969) de Haroldo de Campos.

23
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‘subdivisdes prismaticas da idéia’ ” (CAMPOS, H; 2006, p. 75). A pluralidade na nomeagdo
demonstra a ansia de cobrir e atualizar, via escrita, todas as possiveis dimensdes contidas na
palavra, sempre palavra-coisa, palavra metafora: dimensdo grafico-espacial, acustico-oral e
conteudistica (1975, p. 46). Nesta perspectiva a palavra € concebida como o material per se da
produg@o literaria, do fazer poético. A palavra-coisa ndo ¢ tratada como simbolo, referéncia a
uma exterioridade: ela mesma € o objeto do fazer poético. A partir desta premissa os
concretistas buscam novas unidades de sentido, como a “linha-membro”, capazes de sair da
légica discursivo-gramatical, ou seja, de quebrar a logica do verso linear, e de contemplar os
aspectos visuais € vocais que a palavra escrita traz inscritos em si.

Tal perspectiva, ao ressignificar a permanente tensdo forma/conteido (ou
fundo/forma) que, grosso modo, caracteriza o literario, renega o uso da palavra como
ornamento ou veiculo para uma mensagem, pois tal uso desfiguraria a concepc¢do da palavra-
objeto como o material do fazer poético. Ao focalizar o material, ao associar a poesia as artes
plasticas e a arquitetura, por meio de uma critica imagética recorrente, os concretistas buscam,
a sua maneira, romper com a tradi¢gdo romantico-simboélica apropriada pelo parnasianismo,
esse romantismo extrinseco, muito diverso do alemdo ou do inglés, esta “peste metaférico-
liriferante que assola a poesia nacional e mundial.” (PIGNATARI, 1975, p.65).

Esse repudio a uma tradi¢do lirica ja petrificada e kitch™ ¢ também compartilhado
pelos escritores anglo-americanos ditos “modernistas”, fator unico a determinar, segundo
David Perkins (1976), um todo coerente no que tange as manifestagdes artistico-critico-

literarias que vao do final do século XIX ao inicio do século XX, “uma rea¢do massiva e geral

*  De acordo com Rosalind E. Krauss kitsch significa “a corrupgdo da estética artisanal pelo processo de

reprodugdo mecénica” (p. 184). Como Calinescu aponta, “o conceito de kitsch claramente se centra em
questdes como imitagdo, fraude, falsificagdo e no que podemos chamar de estética do engano ou do auto-
engano. O kitsch pode ser convenientemente definido como uma forma de mentira. Como tal, ele,
obviamente, relaciona-se muito & moderna ilusdo de que a beleza pode ser comprada e vendida. O kitsch,
entdo, é um fendmeno recente. Ele surge naquele momento histérico em que a beleza em suas vérias formas
passa a ser socialmente distribuida como qualquer outra commodity sujeita a essencial lei de mercado de
oferta e demanda. Uma vez que perdeu sua aspiragdo elitista a singularidade e uma vez que sua difusdo ¢
regulada por padrdes pecuniarios (ou por padrdes politicos em paises totalitérios) a ‘beleza’ acabou por se
tornar algo relativamente facil de se fabricar” (tradu¢do minha, p. 229). No original, respectivamente: “the
corruption of the aesthetics of handicraft by the process of mechanical reproduction” (KRAUS, 1997, p.184);
“the whole concept of kitsch clearly centers around such questions as imitation, forgery, counterfeit, and
what we may call the aesthetics of deception and self-deception. Kitsch may be conveniently defined as a
specifically form of lying. As such, it obviously has a lot to do with the modern illusion that beauty may be
bought and sold. Kitsch, then, is a recent phenomenon. It appears at the moment in history when beauty in its
various forms is socially distributed like any other commodity subject to the essential market law of supply
and demand. Once it has lost its elitist claim to uniqueness and once its diffusion is regulated by pecuniary
standards (or by political standards in totalitarian countries), ‘beauty’ turns out to be rather easy to fabricate™
(CALINESCU, 1996, p. 229).
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2573) que’

em termos de estilo, € “honesta e inequivoca, tradicional, abstrata, bem-educada, inspiradora e

contra a Tradigdo Gentil” (“a massive, general reaction against the Genteel Tradition

meticulosa” — “earnest and unequivocal, traditional, abstract, well-bred, inspirational, and
meticulous” — (p. 103). Pound, em “Credo”, um dos ensaios que compde A arte da Poesia e
que havia sido originalmente publicado em 1917, compara a poesia do século XIX aquela do
século XX. Para o autor, a poesia escrita pelos escritores romanticos e vitorianos apresenta
um estilo que ele denomina “confuso e indistinto, sentimentalista e maneiroso” (p. 19).
“Quanto a poesia do século XX, e a poesia que espero ser escrita no decorrer da proxima
década, aproximadamente, creio que ela serd o oposto da conversa fiada, que serd mais rija e
sadia, mais préxima do essencial, mais proxima ao osso” (p. 20).

Essa busca por uma poesia, quiga poética, livre de certas convengdes — como dicgio,
vocabulario e métrica “tradicionais” ndo € nova, como foi inicialmente apontado neste
capitulo. Guardadas as proporgdes, esta busca pelo novo ja aparece no romantismo e no
modernismo e € posteriormente retomada pelas vanguardas europeias. Seja inovagdo dentro
de uma determinada ordem, ou total rompimento com os padrdes aceitos, ou mesmo a busca
pelo efeito de choque, € a propria categoriza¢do do novo, portanto, que aponta as diferengas
entre estes movimentos. A tentativa concretista de amalgamar estas posturas excludentes esta
na base do seu arrazoado teérico que, via ressignificagdo do modernismo, busca apontar uma
tradi¢do do novo, ou seja, de sucessivas rupturas, da qual o concretismo seria 0 proximo passo
na revolugdo inaugurada pela poesia oswaldiana pau-brasil, propria para exportagio. Esta
busca por uma poesia auténtica, nova, que nio seja importada, ou seja, ndo copiadora mas sim
produtora de tendéncias, atesta questdes relativas a identidade e literatura nacionais ainda a
impregnar o projeto concretista.

Isso se torna claro quando analisamos a produgdo critica dos concretistas: ao
retomarem 0 modernismo brasileiro, ressignificam-no, adaptando a antropofagia anirquica

proposta por Oswald de Andrade a um banquete “refinado” em que a selegfio do que se deve

¥ Em seu livro History of Modern Poetry, Perkins (1976) atribui a origem do termo “Genteel Tradition” a

Santayana — um professor de filosofia em Harvard e Boston— que o havia usado em uma palestra
intitulada“The Genteel Tradition in American Philosophy.” De acordo com Perkins este termo significava
para Santayana “Puritanismo vestigial na forma de uma excessiva ansiedade moral e timidez;
Transcendentalismo vestigial na forma de um vago idealismo, pouco relacionado a vida real; busca honesta
pela ‘cultura’ e a fé em seu valor espiritual quase religioso, baseada no pressuposto de que falta cultura a
América e, logo, um atragdo e uma deferéncia especial pela Europa, onde a ‘cultura’ possuia, pensava-se, sua
terra natal” (PERKINS, 1976, p. 102). No original: “vestigial Puritanism in the form of excessive moral
anxiousness and timidity; vestigial Transcendentalism in the form of vague idealism, not much related to
actual life; earnest pursuit of ‘culture’ and a faith in its spiritual or quasi-religious value, with the assumption
also that America lacks ‘culture’, and hence a special deference and attraction to Europe, where ‘culture’ was
thought to have its native home” (102).
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deglutir sustenta-se sobre bases estéticas bem definidas, nas quais o conceito do novo-
experimental tem papel central. Os conceitos de novo e experimental nos levam a seguinte
questdo: como a busca pelo novo efetuada pelas vanguardas e, posteriormente, pelas neo-
vanguardas, caso do concretismo, pode ser considerada uma ruptura radical com a ordem
vigente, se ja o romantismo, ao buscar novas formas e uma nova linguagem, rompeu com a
tradicdo neoclassica e o proprio projeto modernista pressupde a inovagdo via ruptura com o
passado? Em outras palavras, que modificagdes no conceito do novo sdo introduzidas pelo
modernismo e pela vanguarda que o tornam diferente do que havia sido proposto no passado?

A ideia do choque € cara aos concretistas. Quando estes caracterizam a poesia pau-
brasil de Oswald como inicio da revolugdo, em terras brasileiras, a qual eles se afiliam,
destaca-se o efeito na audiéncia, o choque. O problema desta estética, apontado pelos criticos
em geral, € que ela rapidamente se torna ineficiente e tem pouco impacto em termos de reais
mudangas. Significativamente, o revival do experimentalismo predominante durante a década
de sessenta, tanto nos EUA como no Brasil, denuncia que a capacidade de se auto-renovar e
de chocar talvez possa se re-atualizar, apesar das constantes admoestagdes sobre a
repetitividade da estética iconoclasta. A explicagdo para isso, de acordo com Octavio Paz
(1984), reside no fato de que o fendmeno da arte moderna ndo precisa realmente apresentar
algo novo; basta apenas que o apresentado seja novo para alguém. Ai reside a importancia de
constantemente se recrutar publico: qualquer um pode ser um apreciador. E dai a importancia
de se langar mio de outras estratégias, como a critica, além da produgdo artistica em si. E
preciso formar o publico. O banquete antropofagico, anarquico por principio, adquire um
carater selecionador e apresenta uma solug@o conveniente para o problema da ruptura com o
passado e com a tradi¢do posto pelo modernismo. Quando o novo passa a ser considerado
como categoria estética universal, perpassando a obra de diversos autores, em diversas €épocas
e lugares, busca-se recuperar esta “tradi¢do do novo” via critica revisionista, via tradugio
seletiva.

Nesse quadro, a preferéncia pelo modernismo oswaldiano torna-se significativa®.
Quando se procede a uma andlise da recepgdo das obras modernistas a época em que foram
lancadas, percebe-se que Oswald, em meio aos demais, é considerado mais uma idiossincrasia
do que a sintese do movimento. Tal perspectiva s se modifica a partir da revisdo do

modernismo pelos concretistas. A antropofagia oswaldiana serve aos propdsitos critico-

26 Tanto o &, que basta termos em mente a mais recente celeuma entre Augusto de Campos e Ferreira Gullar,
ocorrida entre os meses de julho € agosto do presente ano (2011) na se¢do “Ilustrissima” da Folha de S.
Paulo, justamente acerca da retomada e reapreciagdo de Oswald de Andrade como uma nova visada para
interpretagdo do modernismo brasileiro.
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pedagdgicos destes autores de constituir um paideuma literario, ou seja, um novo canone no
qual o movimento concretista se incluiria como tributério da tradi¢do do novo inaugurada pelo

modernismo:

[a] tradi¢do de invengdo sempre foi rara e rala, ainda mais entre nds. Era
necessario recupera-la. Inventariar e reinventar a invengdo. Foi essa mesma
ideologia (compartilhada, desde cedo, com Haroldo e Décio) que orientou o
movimento critico de revisdo de poetas como Sousdndrade, Kilkerry,
Oswald. Em matéria de tradugdo, quisemos dar preferéncia ndo sé aos
poetas-inventores mas as suas obras mais inventivas. Ezra Pound (o dos
Cantos), Joyce (o do Finnegan's Wake), Cummings (o dos poemas
espaciais). (CAMPOS, 1986, p.18).

P2

E certo que tanto o antropofagismo oswaldiano quanto o projeto concretista tentam
equacionar no campo artitico-critico-literario o problema do atraso cultural, decorrente do
atraso econdmico e social posto pela ordenagdo mundial centro-margens. No entanto, ambos o
fazem por meio de estratégias diversas que, consequentemente, acarretam implicagdes
diversas. O projeto concretista, arguimos, apresenta mais afinidade com o modernismo anglo
e hispano-americano — representado por T. S. Eliot, Ezra Pound e o proprio Paz — mais
reformador, do que com o modermismo brasileiro da semana de 22 na linha oswaldiana, por
eles mesmos considerada como a Unica revolucionaria. Em outras palavras, os poetas-criticos
do concretismo buscaram, a4 maneira do modernismo anglo e hispano-americano, rearranjar o
canone de autores consagrados por meio dos pardmetros modernistas que instauram, em
termos estéticos, a tradi¢cdo da inveng@o e da novidade. Paradoxalmente, o revisionismo e a
transcriagdo, ao tentar criar um corpus textual no qual se privilegia o que é concebido pelos
concretistas como uma rede transnacional de poetas-inventores, isto €, um paideuma literario
— dentre eles Oswald de Andrade, Ezra Pound, E. E. Cummings e Mallarmé — pde em foco a
ambiguidade de seu projeto, revolucionario em teoria, mas reformador em sua pratica.

Por outro lado, a reinvengdo de uma tradi¢do do novo, por meio da critica e da
traducdo, funciona como contextualiza¢do para as inovagdes concretistas. Vistas a partir desta
légica, tais inovagdes fundam uma nova tradigdo, fato que por si atesta, portanto, a capacidade
que uma obra realmente inovadora tem de ultrapassar/transcender o lugar de onde emerge — e
neste ponto se revela a questdo nacional que perpassa a produgdo concretista. Tal 16gica acena
com a possibilidade de subverter a hierarquia centro-margens, pelo menos em termos

culturais, como a introdug&o a primeira edi¢do da Teoria da Poesia Concreta atesta:

No plano internacional, [0 movimento de poesia concreta] exportou idéias e
formas. E o primeiro movimento literario brasileiro a nascer na dianteira da
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experiéncia artistica mundial, sem defasagem de uma ou mais décadas.
(CAMPOS, 1975, p.7).

Esta dnsia de superar a dicotomia centro-margem, de criar uma literatura auténtica e
original, no sentido de ndo-derivada, marca o projeto concretista e a ambiguidade que o
conceito de novo adquire dentro desta configuragdo. A conciliagdo, em teoria, da iconoclastia
oswaldiana com o reformismo guasi-canénico proposto pelo sui generis modernismo anglo-
americano emerge como problema ndo superado dentro da proposta concretista,
desembocando em rompimentos — como a corrente neoconcretista — e experimentagdes nio
tdo felizes em termos de produc@o poética fout court, como a poesia-praxis. Pode-se dizer,
contudo, que essa incessante busca por uma outra poesia, uma outra forma, essa abertura e
mesmo aclamagdo do experimental, conjugada a uma proposta estético-cultural de intuito
marcadamente didatico-pedagdégico ¢ o que aproxima os concretistas da trajetoria
poundiana®’. Essa empreitada critico-literaria da poesia concreta ganha especial relevo quando
recortada do quadro geral da critica literaria brasileira, marcada por uma prolifera tradi¢do
socioldgica, iniciada por Silvio Romero, a quem Antoénio Candido reinventou como seu
precursor € a quem poderiamos aplicar o aviso de Lévi-Strauss (1997): uma histéria total,
realmente total, iria nos confrontar com o caos. O caos, ou turbilhdo como prefere chamar
Candido, é, acredito, o motivo pelo qual a obra de Romero, apesar de todos os pesares, ainda
resiste como referéncia incontornavel, como bem demonstra Candido.

E de conhecimento comum que a histéria da literatura e as empreitadas
historiograficas se constituem como campos de saber, metodologicamente constituidos, em
concomitancia com a Historia, disciplina representativa da segunda onda iluminista no século
XIX, conhecida também como positivismo, na qual teorias deterministas provenientes das
ciéncias naturais s3o, a um modo muito similar ao adotado pelo doutor Frankenstein,
transplantadas para as ditas ciéncias humanas. Obviamente, como campo circunscrito entre a
Histéria e Literatura, ela acaba por herdar as duvidas e questdes metodolégicas e ontoldgicas
que assombram a ambas.

Também é notério que a constituigdo da histéria da literatura e/ou historiografia
ascende justamente quando se acirra o debate em torno aos conceitos de nagdo ¢

nacionalidade pelo viés moderno. Ndo por acaso Jauss (1994), em sua palestra tida como

27 Além disso, ha a questdo que o critico Blasé Mutlu Konuk (2005), em Politics and Form in Postmodern
Poetry, destaca como conspicua no movimento modernista anglo-americano e que, a grosso modo, ¢ um
“preconceito” ainda muito vivo em nosso imaginario: o de associar e igualar forma radical a politica radical,
isto ¢, igualar aprioristicamente forma e conteado. Mas essa ¢ uma questdo que sera tratada no segundo
capitulo.
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marco inaugural da estética da recepg@o, batizada “Historia da Literatura como Provocagdo a
Ciéncia Literaria”, explicita o papel que a historiografia exerce, neste momento critico de
formagdo das nagdes na acep¢do moderna do termo, como elemento aglutinador por sua
habilidade de, por meio da lingua vernacula, entre outros elementos, erigir signos de
identificacdo e pertenca. A recuperag@o da historia, proposta pelo autor, mesmo que seja a
histéria feita pelos leitores, isto &, pelo viés da recepgdo e ndo da produgdo, triangulada pela
tradi¢do hermenéutica, € sintomatica do mal-estar que a franca decadéncia dos estudos de
cunho historiografico provocava no campo literario, consequéncia da empreitada critica de
orientagdo sincronica.

Como foi anteriormente apontado, o que propriamente caracteriza a modernidade é seu
carater critico exercido por este hibrido ser, o escritor-critico, sempre a pdr em xeque ou
mesmo a inviabilizar qualquer empreitada historiografica de grande folego, ou seja, qualquer
tentativa de histéria monumental®® — ndo se pode mais, tem-se como pressuposto, pensar em
uma histéria modelar, isto é, pensar que “a grandeza, que ja existiu, foi, em todo caso,
possivel uma vez, e, por isto mesmo, com certeza, sera algum dia possivel novamente”, nog¢do
esta que deveria fazer com que o homem siga “com mais coragem, o seu caminho, pois agora
suprimiu-se do seu horizonte a duvida que o acometia em horas de fraqueza, a de
que ele estivesse talvez querendo o impossivel” (NIETZSCHE, 2003, p. 20). Isto porque a
relagdo entre o escritor-critico e a tradigdo torna-se ndo mais uma relagdo pautada pela
reveréncia ou pela busca de modelos, mas sim pela consciéncia de seu papel de
reatualiza¢do/vivificagdo do passado pelo presente, justamente por propor uma visada
sincrénica que reverte ou mesmo nega a linha imutdvel do tempo: o devir e o passado
sincronizam-se: hd a espacializagdo do tempo, tempo constelar, em que 0s nexos se
estabelecem por analogia e ndo mais em termos temporais.

Além disso, a listagem monumental — o “catalogo”, como diria Pound — é substituida
pela lista de antiquério, na qual impera a escolha judicativa, na qual, repito, a maxima ler,

eleger serve de mote: esses escritores-criticos se propdem, em maior ou menor grau, por meio

% Conceito proveniente de Nietzsche, que a distingue de dois outros tipos de historias / nogdes historiograficas

— a dita tradicional ou antiquéria e a critica — lembrando que, para o autor, a histéria ndo pode nos esmagar
com seu peso ou servir de meio para nos isolar em um nostalgico passado perfeito (perfeito porque
reconsituido assim) mas que, principalmente, deve nos ajudar a lidar com o devir, nos oferecer, entre outras
coisas, modelos e modos, via exemplos, de como a humanidade tem lidado com o devir. Para o filosofo, “o
seu lema [da histéria monumental] é: aquilo que uma vez conseguiu expandir e preencher mais belamente o
conceito ‘homem’, também precisa estar sempre presente para possibilitar isso. Que os grandes momentos na
luta dos individuos formem uma corrente, que como uma cadeia de montanhas ligue a espécie humana
através dos milénios, que, para mim, o fato de o 4pice de um momento ja ha muito passado ainda
esteja vivo, claro e grandioso — este é o pensamento fundamental da crenga em uma humanidade, pensamento
que se expressa pela exigéncia de uma histéria monumental (NIETZSCHE, 2003, p. 19).
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de um viés mais humanista ou mais politico-ideologico, educar seus leitores para aproveitar o
que de melhor se ha produzido em literatura. Tal projeto, levado a cabo por meio da tradugdo
— tida por estes como atividade das mais propicias ao exercicio da critica criativa — e mesmo
da revisdo por meio da critica ensaistica, ndo comporta € mesmo, podemos dizer, impede o
tipo de raciocinio totalizador que uma historiografia e/ou histéria literdria demandam.
Contudo, podemos dizer que, de certa forma, o projeto roméantico, guardadas as proporgdes, €
retomado pelos modernistas e posteriormente ressignificado pelos concretistas, mesmo que o
nacional nestes ultimos reapare¢a como suplemento fantasmatico— detalhe que toma o lugar
do principal.

Na préxima se¢fo, abordaremos como a pratica pedagégico-critico-literaria proposta
pelo projeto concretista se constroéi a partir do exercicio da critica, de uma critica polémica, de
carater dissidente. Cabe a esta discussdo a seguinte pergunta: sera esta dissidéncia mais
estratégica do que, de fato, estruturante? Para responder a isso, iniciaremos por uma
caracterizagdio do conceito de polémica e seu papel no debate académico/literario.
Posteriormente, analisaremos uma das diversas polémicas nas quais Augusto de Campos se
envolveu: o episédio ocorrido em 2011 entre Augusto de Campos e Ferreira Gullar, reedigdo
da velha contenda concretos versus neoconcretos, € que foi apelidada pela critica da Folha de
S. Paulo como “guerra das bengalas”. Aludiremos, também, brevemente, a chamada “Guerra
das tradugdes”, polémica encetada na década de 1990, envolvendo AC e Bruno Tolentino

acerca da tradugfo de um poema de Hart Crane, Praise for an urn.
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3 CRITICA COMO DISSENSO: O PAPEL DA POLEMICA

Gonzalo Aguilar (2005), em seu seminal Poesia Concreta Brasileira, livro referéncia
para o estudioso do tema, declara em sua introdug@o, na se¢do denominada “A poesia

concreta e o trauma cultural,

Um dos fatos que mais me surpreendeu durante o transcurso da pesquisa foi a
resisténcia e as rejei¢des que os poetas concretos (ex-concretos, na realidade) ainda
continuam provocando no campo intelectual e literario brasileiro. Diferentemente do
que acontece com outros autores (tanto anteriores como posteriores), a valoragdo da
obra dos escritores paulistas costuma ser acompanhada de opinides fregiientemente
impregnadas de certa violéncia e distribuidas dicotomicamente: ou se esta a favor,
ou contra. Isso ndo deveria surpreender em um meio como o brasileiro, tio
vigorosamente marcado pela polémica. Porém, ndo deixa de chamar a atengio
que, na literatura académica — em que predominam a andlise distanciada e o tom
cortés —, inesperadamente, aparega uma refutagdo tdo carregada de ironia e
viruléncia como a desenvolvida por Jodo Adolfo Hansen, em 4 Sdtira e o Engenho,
contra um texto de Augusto de Campos. (AGUILAR, 2005, p. 15, grifo meu)

O parégrafo segue citando mais alguns exemplos de textos e autores de modo a ilustrar
a hostilidade, “sobretudo no campo académico” (p. 17), que permeia a recep¢do do
movimento de poesia concreta. Mais do que me deter, no momento, na implicita divisdo
proposta por Aguilar no que tange ao campo de debate brasileiro — ha o académico, de um
lado, regido por certas regras de polidez (“analise distanciada e tom cortés™) versus um ndo-
académico, diletante por assim dizer, que se pauta por certa conduta ndo polida, distingdo que
merece considera¢do por suas diferentes estratégias discurso-narrativas, isto €, da ordem da
produgdo, bem como por questdes de recepgdo (a que audiéncias se dirigem, qual o alcance
desses campos) — gostaria de chamar a atengdo para o trecho grifado: “[i]sso [a recepgdo dos
concretos pela critica brasileira] ndo deveria surpreender em um meio como o brasileiro, tio
vigorosamente marcado pela polémica”. Apesar de ndo dever surpreender, como Aguilar
ressalta, esse “isso”, isto €, 0 modo como a recepgdo da critica brasileira, grosso modo, aos
concretos, surpreende pela viruléncia, segundo o autor, contra os concretos.

Antes de me deter nessa afirmagdo de modo mais detalhado, gostaria de pensar sobre o
termo polémica. Salta aos olhos a acepgdo pejorativa de polémica neste trecho, apesar de
permanecer um mistério qual € o termo de comparagio para contrastar com “um meio como o
brasileiro” — serd o meio académico como nogdo abstrata, ideal, isto &, o milieu como deveria
ser, a se pautar por certas regras de argumentag@o e conduta que o nosso meio falha em
emular? Ha algum meio académico ideal que deva ser emulado? Sera o meio académico

latinoamericano ou, talvez, mais especificamente, o argentino, milieu do autor, menos
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polémico nesse sentido? Embora nfo se possa chegar a uma resposta acerca desta questdo,
penso que ela levanta uma hipdtese pertinente acerca do funcionamento do nosso meio
critico-literario que precisa ser devidamente considerada. Somos polémicos. Gostamos de
polémicas. Esse talvez seja um trago distintivo do nosso meio académico, brasileiro, desde
Silvio Romero. Sera mesmo? Sera algo intrinseco ao nosso meio, ao meio brasileiro?

Acredito que devemos considerar dois pontos antes de entrar na questdo da polémica
em si, ponto fulcral desse capitulo por acreditar que esta desempenha papel central na
estratégia critico-pedagogica dos autores de poesia concreta em seus textos de cunho critico e
revisionista. Dito de outro modo, acredito que a pergunta que Aguilar ndo se fez e que poderia
ter respondido, em parte, seu estarrecimento quanto & viruléncia incitada pelo movimento de
poesia concreta na sua recep¢do pela critica, mesmo a académica, € o do tom polémico se
constituir como fator estruturante nos dialogos encetados pelos proprios concretistas, isto €,
tom ditado pela prépria produgdo dos concretos, intrinsecamente polémica, como
analisaremos mais adiante.

Um segundo ponto a ser considerado amplia a questdo ao redimensionar o papel da
critica frente ao amplo quadro politico-literario do qual esta emerge, a partir do século XIX. E
preciso ter em mente que a literatura brasileira, como bem apontou Candido (1981), em sua
Formacio da Literatura Brasileira: Momentos decisivos, nasce empenhada — alguns irdo
preferir o temo engajada, da tradig@o francesa — isto €, com um projeto cujo objetivo seria dar
forma simbolica a nagdo ou a este conceito relativo a carater, caracteristica, substéncia, trago,
distingio denominado “brasileiro”, ou seja, configurar os tragos distintivos desta e do povo
que a constitui — projeto levado a cabo pelos autores romanticos e realistas/naturalistas bem
como pela critica brasileira.

Se, para Candido, a quest&o central a nortear sua empreitada na Formagao (1981) era
menos saber quando a literatura se tornou brasileira, e mais quando ela, de fato, se tornou
literatura, a recepgdo critica que nasce do projeto de Romero e se desdobra em outros como o
de Verissimo e Afranio Coutinho norteou-se pelo adjetivo patrio: o que havia de brasileiro, de
intrinsecamente brasileiro, nessa literatura. Neste quadro, a literatura se apresenta como a
grande narrativa estruturadora do imaginério referente a nossa cultura e identidade, e, ndo
surpreendentemente, figurava como ponto de debate e desavenga: afinal, a literatura estava no
centro dessa discussdo politico-ideolégica-missiondria. Serd a literatura que discutira
amplamente os pontos que norteardo nosso projeto de nagdo, tais como o papel do indigena e
do negro na constituigdo de nossa identidade nacional — um, idealizado, o outro,

embranquecido — nossa lingua, nosso espago geografico-temporal, nossos mitos de fundagdo,
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enfim, o que nos une como povo — 0 mesmo territério, a mesma lingua, um passado
compartilhado do qual muitos eventos foram/deveriam ser “esquecidos”. E preciso se pensar
que a independéncia e a republica sdo concebidas — tomam forma — no imaginario para entio
se tornarem agdes politicas: ndo a toa sd@o os romanticos que construirdo a historia € o
imaginario nacional elegendo o episédio dos inconfidentes como mito de fundagdo da nossa
sequéncia de eventos rumo a independéncia nacional, uma visada teleoldgica, como nos
mostra Serelle (2002) em sua tese Os versos ou a historia: a formac¢do da Inconfidéncia
Mineira no imaginério do oitocentos, a articular o discurso da histéria e da literatura.”

A polémica, se considerarmos esse quadro de referéncia, muito brevemente esbogado,
ndo suscita espanto porque literatura e critica estdo em missdo, em batalha: ndo ha espago
para dividas nesse momento, € preciso decidir-se e agir e, para tanto, construir consenso —
quem somos, qual € o nosso carater, quais sdo nossos mitos de fundagio, como nossa histéria
nos levou até esse ponto. Totalmente diverso é o papel e a importincia da critica e da
literatura no quadro que se configura no século XX, mais claramente a partir da década de
1950, com a entrada maci¢a dos meios de comunicagdo como a TV — o radio e o cinema ja
haviam conquistado publico cativo desde seu surgimento — isto €, com o acirramento da
légica operante da industria cultural. Nesse momento, a literatura ja ndo mais desempenha o
papel de grande narrativa estruturadora das experiéncias humanas, em geral, e desse espago
abstrato chamado nagdo, essa comunidade imaginada, como a conceitua Anderson (2008), em
particular. As narrativas cinematicas e televisivas passam a se tornar o elemento aglutinador
dessa ideia de perten¢a — compartilhar o mesmo espago, no mesmo tempo — que norteiam as
trocas simbdlicas de um puiblico que ndo ¢ mais leitor mas sim telespectador. Esse
encolhimento do espago ocupado pela literatura e, logo, pela critica, seja talvez uma das
chaves para, por um lado, o entrincheiramento da literatura na academia — escreve-se cada vez

3 s 5 , 30
mais para um publico cada vez menor, mas mais especializado™ — por um lado, e a busca,

2 "Convém lembrar que, para os roméanticos brasileiros, como demonstram os preceitos estéticos afirmados por
Joaquim Norberto no ensaio "Originalidade da literatura brasileira", publicado originalmente na Revista
popular, em 1861, a histéria da nagdo exercia grande influéncia sobre o génio do poeta, mais, inclusive que
outros aspectos culturais do pais, como costumes, usos e a religido. Nossa histéria, "bela, brilhante e
gloriosa", segundo o critico do Império, "interessa[va] sob todos os pontos de vista por que a queira encarar o
poeta, o dramaturgo, o romancista” (SILVA, 2002: 155), sendo seu cultivo uma necessidade para o literato
que desejava "ser nacional e portanto original" (idem, ibidem). Nesse sentido, como veremos, os discursos da
histéria e da literatura aparecem, muitas vezes, articulados, em um processo de elaboragdo do nacional e da
brasilidade.” (SERELLE, 2002, p. 18)

Como aponta Abreu (2003), em seu ensaio "Letras, belas letras e boas letras”, no qual discute a invencdo da
literatura e o impacto que questdes de ordem técnica, histérica e cultural tiveram nas formas de ler, citando
Chartier (1997), particularmente na constituicdo de um publico leitor a partir do século XVIII, "quando a
leitura deixou de ser apanagio de poucos, pareceu necessario encontrar formas de inserir distingdes dentro do
campo letrado, separando certos leitores e suas formas de ler da massa leitora e de suas praticas” (p. 26). Essa
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nostalgica, por esse espago perdido, por meio de estratégias de guerrilha — o assalto, o
espanto, o choque, o tom polémico — adotadas pelas vanguardas ou neovanguardas, que
conscientemente se assumem em guerra: contra a academia, contra a industria cultural, contra
o publico.

Antes de prosseguir a respeito da recepgdo criticabrasileira e seu carater polémico,
gostaria de pensar sobre a etimologia do termo polémica, bem como tratar do papel da
polémica a partir de duas visadas distintas, a saber, a de Michel Foucault (1984) e a de
Marcelo Dascal (2013). Penso que esse aparte se faz necessario de modo a nos determos em
“apenas” uma polémica que marcou a pauta concretista — a saber, a reedi¢cdo da polémica
Augusto de Campos versus Ferreira Gullar, publicada/fomentada pela Folha de S. Paulo em
2011. A escolha por essa polémia relativamente recente se deve por dois motivos. Primeiro,
pelo seu carater de exemplaridade no que tange a estratégia militar-discursiva da vanguarda e
neovanguarda de ocupag@o dos espagos, particularmente dos publicos e de massa, como a
imprensa, a fim de atingir publico e expandir seu alncance para além da academia e dos
diletantes — a polémica recente entre Campos e Gullar, afinal, reedita a polémica que emerge
em 1957 e periodicamente ressurgiu nas folhas e suplementos jornalisticos. Ademais, ndo foi
somente com Gullar que esse tom e estratégia foram usados pelos concretos e seus
interlocutores, digamos assim — basta relembrar, também a polémica relativa a Augusto de
Campos e seu projeto e posicdo tradutdrios postos em questdo na dita “guerra das tradugdes”,
polémica entre Augusto de Campos e Bruno Tolentino, que se desenrolou entre setembro e
outubro de 1994 no Estado de Sao Paulo, polémica analisada por John Milton em seu ensaio
“Augusto de Campos e Bruno Tolentino: a guerra das tradugoes™’.

O segundo motivo pela escolha dessa polémica em particular se deveu ao fato desta
polémica, como me foi chamada a aten¢do pela professora Maércia M. Morais e
posteriormente, em exame de qualificagdo pelo professor Reinaldo Marques, atualizar uma
controvérsia que se desdobrava ja ha quatro décadas, fornecendo pontos de entrada para

questdes acerca do movimento de poesia concreta e seu projeto, isto €, o fato de torna-la

necessidade de distingdo impacta significativamente ndo somente na recep¢do mas na produgdo de textos
literarios e no préprio conceito de literatura.

Milton inicia seu artigo chamando ateng#o para o tom da polémica entre os autores citados: “Provavelmente a
maior polémica da histéria da tradugdo no Brasila conteceu nos meses de setembro e de outubro de 1994,
quando opoeta e tradutor Bruno Tolentino criticou uma traducdo de Augusto de Campos de ‘Praise for an
Urn’, de Hart Crane, numa resenha intitulada ‘Crane anda para trés feito caranguejo’, publicada na Folha de
Sdo Paulo, em 3 de setembro de 1994. A critica de Tolentino foi uma das mais vituperativas ja vistas no
mundo, normalmente pacato, das letras brasileiras. Augusto de Campos ¢ descrito como um ‘vai-doso
prepotente’, ‘um delirante autoritario’, um ‘mata-mosquitos’ cultural que ‘sucumbe a um subparnasianismo’.
Tolentino critica arecusa de Augusto de Campos a analisar os detalhes do texto, como ‘imperador’”(p. 13).
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“contemporéinea”, no sentido concebido por Agamben em famoso ensaio de mesmo nome, “O
que € o contemporaneo” (2009), em suas tentativas de defini¢do do contemporaneo, sendo a

primeira a discronia entre o poeta/critico e seu tempo:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, ¢ verdadeiramente contemporaneo, aquele
que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas pretensdes e €,
portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso, exatamente através desse
deslocamento e desse anacronismo, ele € capaz, mais do que os outros, de perceber e
apreender o seu tempo.(...) A contemporaneidade, portanto, € uma singular relagio
com o préprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distincias;
mais precisamente, essa ¢ a relagdo com o tempo que a este adere através de uma
dissociagdo e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a
€poca, que em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo
contemporaneos porque , exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, nio podem
manter fixo o olhar sobre ela. (AGAMBEN, 2009, p. 58-59)

O arcaico, o anacronico dessa discussdo, alias, é um dos aspectos ressaltados pelos colunistas
que irdo analisar a reedi¢do da polémica — fomentada pela prépria Folha, se pensarmos bem
nas configuragdes fisicas da mesma.

O termo polémica vem, segundo os dicionarios, do grego polemicos, que, grosso
modo, significa “beligerante, agressivo” e tem em sua raiz polemos, “guerra”. Nota-se, de
saida, o campo semantico envolvido nesse tipo de “embate” — metéafora bélica, a nortear a
natureza desse tipo de troca: ha ataque, defesa, contra-ataque, estratégias, campo de guerra,
vitoriosos, perdedores. Muito pathos. O polemista usa a palavra como arma para ferir aquele
que considera seu adversario. Curiosamente, tanto 0 meio académico como o meio artistico
em geral sdo prodigos nas metiforas de natureza bélica — na academia, ha defesas, publicas;
se alguém defende é porque se pressupde um ataque; as vanguardas artisticas tomaram de
empréstimo o termo & organiza¢do do exército — e, hoje, em oposicdo, procura-se distinguir
quais movimentos daquela grande investida moderna eram, de fato, vanguardas e quais seriam
as retaguardas®’, bem como analisar o papel de cada uma destas “posi¢des” no que tange ao
confronto generalizado que marcou a virada do século XIX e o inicio do século XX.

Comecemos por Foucault. Em uma entrevista, intitulada “Polémica, politica e
problematizagdes”, recolhida em Ditos e escritos (1984), o autor inicia respondendo a
seguinte questdo: “Por que se mantém longe da polémica?”. Para responder, Foucault inicia
por distinguir a polémica do que ele considera como “jogo sério das perguntas e das
respostas” a partir da postura do polemista frente ao didlogo e aqueles com quem dialoga:

segundo o autor, ha uma dimensdo ética no didlogo no sentido de que os envolvidos

32 Retaguarda, cunhada por Barthes, para distinguir a vanguarda, que segue em frente sem olhar os destrogos
deixados para trés.
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reconhecem que os lugares de onde falam sdo construidos durante e pelo didlogo. A metéfora

bélica é substituida pela metéfora ludica:

No jogo sério das perguntas e das respostas, no trabalho de esclarecimento
reciproco, os direitos de cada um s3o, de alguma forma, imanentes a discuss@o.
Dependem apenas da situagdo do didlogo. Quem pergunta limita-se a exercer um
direito seu: o de ndo estar convencido, de colher uma contradicdo, ter necessidade de
informagdo ulterior, fazer valer postulados diversos, sublinhar um defeito na
argumentagdo. Quanto a quem responde, nem sequer ele tem um direito que excede
a propria discussdo; esta ligado, pela légica do seu discurso ao que disse antes e,
pela aceitagdo do dialogo, a pergunta do outro. Perguntas e respostas fazem de um
jogo - jogo agradavel e ao mesmo tempo dificil - em que cada parte procura usar
apenas os direitos que lhe sdo dados pelo outro e pela forma consentida do diélogo.
(FOUCAULT, 1984, p. 224)

Dialogo, direito, jogo. Esses parecem ser os termos chaves a caracterizar esse tipo de
troca discursiva, essa “forma consentida de didlogo™ na qual cada participante/jogador sabe
que joga com e ndo, aprioristicamente, contra. Ambos almejam o mesmo fim: jogam juntos
para “ganhar” a verdade. Todos ganham, nessa acepgdo. E, embora o jogo seja “dificil”, pelo
proprio esforgo em se constituir como sujeito por meio da fala (dia — logos/legein), pela
contencdo que tal exercicio exige, mais do que de efusdo — afinal, a constitui¢do do sujeito
pela fala, pelo logos, implica necessariamente que haja um ouvinte, ouvinte este que consente
em desempenhar esse papel duplo de ouvir e comigo “falar” — este jogo € também agradavel.

Oposto ao jogo, ha a guerra:

O polémico, pelo contrario, procede atrelado a privilégios que detém
antecipadamente e que ndo aceita nunca por em discussdo. Possui, por principios, 0s
direitos que o autorizam a guerra e que fazem desta luta uma empresa justa: diante
dele ndo esta um companheiro na busca da verdade, mas um adversario, um inimigo
que errou, que é prejudicial e cuja existéncia constitui uma ameaca. Para ele,
portanto, o jogo ndo consiste em reconhecer o outro como sujeito que tem direito a
palavra, mas em anula-lo como interlocutor de qualquer possivel didlogo, e 0 seu
objetivo final ndo sera o de aproximar-se tanto quanto possivel de uma verdade
dificil, mas o de fazer triunfar a justa causa de que se proclama, desde o inicio, 0
porta-voz. O polémico apoia-se na legitimidade da qual o seu adversério é, por
definicdo, excluido. (FOUCAULT, 1984, p. 225)

Causa/empresa, privilégio, guerra/luta. O ethos ocupado pelo polémico néo admite o
dialogo, segundo Foucault, visto que ndo reconhece o outro como sujeito, ndo legitima seu
direito a palavra e a duvida, pois parte daquilo que o termo em lingua inglesa entitlement
expressa: entitlement, privilégio, que tem em sua raiz a nogdo de exclusio visto que parte da
ideia de uma lei lex/legium aplicada de modo individual — privus. O polémico, portanto, ndo

dialoga, pois ndo ha espago para a divida e a reflexdo do lugar em que fala; ele monologa e
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espera, como se de direito fosse, que seja ouvido e que se faga a aquiescéncia por parte da

plateia/audiéncia — ndo hd interlocutor, pois, se este se manifesta, precisa e deve ser anulado.

Talvez um dia serd necessério escrever a longa histéria da polémica como figura
parasitéria da discussdo e o obsticulo & busca da verdade. Muito esquematicamente,
sou da opinido de que, hoje, se poderia reconhecer a presenga de trés modelos: o
modelo religioso, o modelo judicidrio e o modelo politico. Conforme na
heresiologia, a polémica tem em vista determinar o ponto intocavel do dogma, o
principio fundamental e necessario que o adversario menosprezou, ignorou ou
transgrediu; e, nesta negligéncia, ela denuncia a culpa moral; na raiz do erro,
descobre a paixdo, o desejo, o interesse, uma série de fraquezas e de predilecdes
inconfessdveis que o tornam culpado. Conforme ocorre na prética judiciaria, a
polémica ndo oferece a possibilidade de uma discussdo paritaria; ela instrui um
processo; ndo tem a ver com um interlocutor, mas com uma pessoa suspeita; retine
as provas da sua culpa e, ao designar a infragdo que cometeu, pronuncia e impde a
condenagdo. De qualquer modo, ndo se estd no campo de uma investigagdo
conduzida conjuntamente; o polémico diz a verdade sob forma de juizo e em base a
autoridade que sozinho conferiu a si mesmo. Mas atualmente é o modelo politico
que € mais poderoso. A polémica define aliangas, recruta, portador de interesses
opostos, contra quem urge lutar até que, batido, s6 lhe resta submeter-se ou
desaparecer.(FOUCAULT, 1984, p. 226)

Talvez essa “histéria da polémica como figura parasitaria da discussdo” nio possa ser
escrita desse modo, como uma longa histéria, mas apenas entrevista naqueles momentos
disruptivos em que a polémica sai do campo (discursivo) circunscrito — religioso ou judicirio
— e se torna politico, em busca de aliangas, em franca campanha para recrutamento até que se
esbata o oponente. Penso que a famosa polémica levantada por Haroldo de Campos em torno
de Formacdo de Antonio Candido, iniciada com o livro-pega de acusagdo O sequestro do
barroco na formagdo da literatura brasileira: o caso Gregério de Matos (2011) seja
exemplo de como se d4 esse movimento do campo juridico para o politico. Originalmente
publicado em 1989, o ensaio/peca de acusagio emula o discurso juridico de modo a apontar o
crime cometido contra a literatura brasileira por Anténio Candido em sua obra.

Dascal, por sua vez, em seu artigo “Tipos de polémica e tipos de movimentos
polémicos” (2013)* se propde, ao contrario de Foucault, apontar a importancia do que ele

define como trocas polémicas instando seus colegas, advindos da tradi¢do filoséfica, da

* No original Types of Polemics and Types of Polemical Moves. O artigo, que se subdivide em 5 se¢des - 1.
Motivation 2. Methdological remarks 3. Three ideal types of polemical exchanges 4. Three ideal types of
moves 5. Concluding remarks — abre com trés citagdes: uma de Robert Boyle, outra de Aristételes e a ultima
de K. Popper — trés tradi¢des discursivas, trés citagdes sobre o papel da polémica, da disputa, do estratagema:
In the spiritual Warfare, where our Adversary is the old Serpent, Stratagems are as lawful as Expedient.
Robert Boyle. “The man who is seeking to convert another in the proper manner should do so in a dialectical
and not in a contentious way ... he who asks questions in a contentious spirit and he who in replying refuses
to admit what is apparent ... are both of them bad dialecticians”. Aristotle. “Even more precious perhaps is
the tradition that works against the ambivalence connected with the argumentation function of language, the
tradition that works against that misuse of language which consists in pseudo-arguments and propaganda.
This is the tradition and discipline of clear speaking and clear thinking; it is the critical tradition -- the
tradition of reason.” Karl Popper
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pragmatica mais especificamente e da analise conversacional, a prestarem ateng@o nesse tipo
de didlogo justamente pelo preponderante papel que desempenham nas nossas trocas
dial6gicas, em nosso dia a dia, seja nossa sociedade marcada por um erhos confrontacional — a
exemplo da israelense, segundo o autor citando Orecchioni (1994, 82ff.) — seja marcada por
um ethos consensual — como a japonesa (idem). Talvez a resposta para nosso ethos, dentre
estes dois polos, ja nos tenha sido dada por Aguilar na citagdo que abre esta secdo e seja
tributdria de uma tradi¢do argumentativa da ordem da moderna que pds em suspei¢do a
retorica e suas estratégias argumentativas, tidas como desviantes, enganosas, perigosas:
estratagemas para desviar da verdade. Prossigamos, contudo. Mesmo em sociedades em que o
ethos seja consensual, afirma Dascal, a polémica estd presente, mas de modo mais

rigidamente codificado, o que o leva a esclarecer que

de um jeito ou de outro as pessoas em toda a parte estdo constantemente engajadas
ou em se defender ou em atacar ou em evitar confrontagdes abertas. Tanto que faz
sentido argumentar, como McEvou (1995) que a "invencdo defensiva" ¢ uma
habilidade comunicativa béasica e universal. Ndo espanta que vérias tradi¢des
culturais tenham atribuido tanta importincia a desenvolver, transmitir e fazer uso
dessa habilidade: relembremos a importdncia da retérica na educagdo antiga e
medieval, a confianga nas disputas e em seus equivalentes (as oposi¢des na Espanha,
defesas de tese na Franga) até o século XVII para garantir diplomas universitarios,
os detalhados registros talmuidicos das discussdes dos sabios para estabelecer a
halakha, a imensa popularidade de Chan-kuo Tse na China antiga (..)**(DASCAL,
2013, s/p)

Apesar de conspicua em nossas trocas dialogicas, a polémica, segundo Dascal, tem
sido mantida como campo inexplorado pelos estudiosos do tema, particularmente pelos
analistas conversacionais, apesar da década de 1980 ter apresentado uma reabilitagdo do
interesse pela retorica e seu papel, bem como pelas controvérsias cientificas. Contudo,
reafirma o autor, a polémica como troca dialdgica esta ainda por ser explorada, cartografada,
mapeada. Segundo o mesmo, tal explora¢@o seria melhor levada a cabo com a conjungdo da
tendéncia a abstra¢do que a filosofia, particularmente a epistemologia, demonstra com o vezo
empirico da andlise da conversagdo, da pragmatica, das teorias do ato de fala. Como o titulo

dessa se¢do deixa claro, o autor se propde a nos mostrar a centralidade das trocas polémicas

* No original: in one way or another people everywhere are constantly engaged in either defending themselves,
attacking somebody else, or avoiding open confrontation. So much so that it makes sense to argue, with
McEvoy (1995), that "defensive invention" is a basic and universal communicative skill. No wonder that
several cultural traditions assigned so m uch importance to developing, imparting and employing this skill:
recall the importance of rhetoric in ancient and medieval education, the reliance on disputationes up to the
seventeenth century and on their equivalents (oposiciones in Spain, defense de these in France) in order to
grant university degrees, the Talmudic detailed record of the sages' discussions in establishing the halakha,
the immense popularity of the Chan-kuo Tse in ancient China, even though the stratagems it teaches were
considered un ethical, etc.
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ndo somente em nossas trocas dialdgicas corriqueiras, mas também no nosso modo de
conhecer, deslindando uma possibilidade de reler a histéria da epistemologia a partir das
trocas polémicas, dos impasses, do modo como o conhecimento se constitui em nossa tradi¢do

dialdgica e dialética:

As trocas polémicas sdo especialmente importantes na epistemologia — para
aprender a centralidade da dialética no pensamento ocidental, de Platio a
Aristételes, passando por Kant e Hegel, até Popper e Kuhn. Para estes e muitos
outros pensadores, o conhecimento € atingido por meio do exercicio da razio critica.
Sem duvida, muitos filésofos e cientistas, preferem exercitar o criticismo no foro
interno de seus pensamentos, ou em discussdes monoldgicas do texto de outros, ou
ainda em dialogos ficticios que escrevem de modo a estar em total controle das
réplicas de seus oponentes. Apesar dessas preferéncias, o criticismo é uma forma de
atividade dialdgica, que se manifesta mais naturalmente em trocas polémicas de
varios tipos. Além disso, tal atividade critica constitui o contexto mais
imediatamente relevante tanto para se entender o sentido de uma teoria quanto para
se descrever uma mudanga conceitual em qualquer dominio.** (DASCAL, 2013, s/p)

A critica posta ao papel desempenhado pela dialética em nossa epistemologia ¢ clara.
Dascal nos propde pensar quais os efeitos e mesmo o porqué dessa tradi¢do racionalista-
cientifica internalizar/domar o didlogo dialético internalizando-o. Uma das consequéncias
disto €, por vezes, a impoténcia do leitor em fugir ao script proposto pelo texto: o autor
antecipa sua questdo, talvez uma que ndo fosse perguntada de fato, conduzindo e formatando
a troca dialdgica a partir do seu quadro. Para um leitor destreinado nas questdes retéricas, tal
quadro se torna desconfortavel, pois ele acaba enredado no texto, no argumento construido,
como um fantoche, a perguntar por meio de uma voz que ndo € a sua — h4 a cooptagdo da voz
do leitor, do debatedor, o enquadramento do dialogo. E preciso pensar nesta questdo € no
enquadramento do debate: talvez o efeito mais imediato na troca estabelecida a partir deste
movimento dialético seja o cerceamento da troca dialdgica de fato. Esta implicagdo precisa
ser considerada seriamente pois convergiria com o perigo que Foucault aponta na polémica,
isto €, o de ndo didlogo, visto haver desqualificagido do interlocutor, nio mais um aliado na

busca da verdade, mas um adversério a ser arrasado, conquistado. Sobretudo, essa questdo nos

% Polemical exchanges are especially important in epistemology -- to wit the centrality of dialectics in Western
thought, from Plato and Aristotle, through Kant and Hegel, to Popper and Kuhn. For these and many other
thinkers, knowledge is achieved through the exercise of critical reason. No doubt many philosophers and
scientists prefer to exercise criticism in the inner fore of their thoughts, or in monological discussions of
others' texts, or else in fictive dialogues they write so as to be in full control of the opponents' replies. These
preferences notwithstanding, criticism is primarily a form of dialogical activity, which manifests itself most
naturally in polemical exchanges of various sorts. Furthermore, such a critical activity constitutes the most
immediately relevant context both for understanding the meaning of a theory and for accounting for
conceptual change in any domain.
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interessa no que tange ao uso da polémica pelo movimento de poesia concreta, esse € o
argumento, como estratégia discursiva de peso particularmente em sua produgdo critico-
reflexiva, os ditos ensaios — prefécios, introdugdes, pds-facios, cartas e toda infinidade de
textos que circulam em meio as suas publicagdes, sejam reedigdes de autores, sejam suas
proprias publicagdes, sejam suas tradugdes.

Na segunda se¢do do artigo, sobre suas consideragdes metodolégicas, Dascal esclarece
acerca de seus procedimentos elencando as categorias selecionadas para proceder a anélise a
qual se propde do papel da polémica, uma andlise que ndo se paute apenas por abstragdes,
mas pelo confronto com casos particulares, conjugando epistemologia e pragmatica, retérica e

légica, como o mesmo anteriormente havia afirmado:

Eu me concentrarei em dois niveis "macro" de organizagdo, que podem ser
nomeados, respectivamente, de "estratégico” e "tatico". O primeiro, semelhante ao
que Jacques (1991) chamou de "estratégias discursivas", relaciona-se ao padrdo
global de troca polémica — seus objetivos gerais, sua tematica e estrutura hierdrquica
geral e as pressuposigdes correspondes sobre regras (se alguma) e seu modo de
resolugdo. O ultimo diz respeito a natureza dos movimentos e contramovimentos
empregados em pontos especificos da troca, a luz de vérias contingéncias ou
"demandas" (cf Dascal, 1977) do desenrolar da polémica. Este nivel tatico € parte e
parcela de "estrutura pragmatica" organizagdo sequencial de um didlogo polémico
(cf Dascal, 1992).*° (DASCAL, 2013, s/p)

Partindo de seu encaminhamento metodolégico, Dascal propde uma classificagdo na qual ha
trés tipos de troca polémica — discussdo, disputa e controvérsia, sendo que, por troca

polémica, o autor entende:

primariamente aqueles textos ou elocugdes diretamente dirigidas por cada disputante
ao outro (ou outros), privada ou publicamente. Em adigdo a esse “texto primério”,
ha, em geral, um vasto “texto secundario” que, pelo menos parcialmente, pertence a
troca. Isto inclui, por exemplo, trabalhos ou outras trocas feitas pelos disputantes nas
quais a polémica reflete-se direta ou diretamente, assim como cartas a terceiros nos
quais a ela se alude. Um circulo mais amplo de textos pertinentes formam seu
"contexto", que inclui, por exemplo, trabalhos ou trocas por autores anteriores ou
contemporaneos citados e nos quais ambos os disputantes se baseiam. Finalmente,
toda polémica se desdobra a partir de um "contexto" ndo discursivo, cujos varios

*® No original: “I will focus on two "macro" levels of organization, which might be called, respectively,
"strategical" and "tactical". The former, which is akin to what Jacques (1991) calls "discursive strategies",
has to do with the global pattern of a polemical exchange -- its overall aims, its general thematic and
hierarchical structure, and the corresponding assumptions about its "rules" (if any) and its mode of resolution.
The latter has to do with the nature of the moves and countermoves employed at specific points in the
exchange, in the light of the varying contingencies or "demands" (cf. Dascal, 1977) of the polemics as it
unfolds; this "tactical" level is part and parcel of a polemical dialogue's "pragmatic structure” (cf.
Dascal,1992) or sequential organization.”
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aspectos e niveis desempenham sempre um papel mais ou menos importante no que
tange ao seu contetido e desenvolvimento.”’(DASCAL, 2013, s/p)

A distingdo entre essas trés categorias de troca polémica — discussdo, disputa e
controvérsia — encontra-se, segundo o autor, tanto no nivel estratégico quanto no tatico. Na
discussdo, ha uma questio bem definida em foco e os contendedores tendem a acreditar que o
problema emerge de um erro, seja conceitual, seja em termos de procedimento. Discussdes,
segundo Dascal, permitem que solugdes sejam encontradas por meio do uso de procedimentos
aceitos na area de conhecimento (prova, computagéo, repeti¢do de experimentos etc) a fim de
que se corrija o erro apontado. Pelo que podemos perceber da categorizagdo de Dascal,
discussdes seriam pertinentes a areas de saber especificas, em que o falseamento e a
reprodutibilidade de exames pudessem produzir provas e evidéncias que apoiassem uma parte
ou outra, isentando ambas, contudo, do julgamento de ma-fé.

A disputa, por sua vez, apesar de também concentrada em um objeto especifico, da-se
ndo porque os contendedores aventam a possibilidade de um erro: ndo ha procedimentos
validados que regulamentem ou pautem a decisdo desta, visto que as divergéncias se
encontram em diferencas de atitude, sentimentos e/ou preferéncias. Segundo Dascal, a
disputa, portanto, ndo ¢ passivel de solugdo, mas sim de dissolugdo — ndio sendo resolvida,
portanto, tende a reemergir em versdes a respeito do mesmo tépico ou sobre outros,
decorrentes das divergéncias ndo resolvidas. Em uma disputa, o nivel tatico acaba por
descambar para o julgamento da outra parte como irracional, advogando punigdo, terapia ou
mesmo desconsiderando seus argumentos, tidos como falaciosos e/ou advindos de ma-fé. Esta
defini¢do comeca a soar mais proxima de nossa realidade, brasileira, como apontada por
Aguilar (2007).

Uma categoria intermediéria de troca polémica € a controvérsia: embora surja a partir
de uma divergéncia localizada, ela tende a se espalhar rapidamente para outras questdes,
revelando divergéncias profundas, que encampam tanto questionamentos relativos a métodos
e procedimentos quanto a preferéncias e atitudes frente ao tema. Por esse motivo, tende, no

nivel tatico, a ser recorrente, sendo abragada por simpatizantes que optam por acumular

*” No original: “As an object of study, polemical exchange thus consists primarily in those texts or utterances
directly addressed by each disputant to the other (or others), privately or publicly. In addition to this "primary
text", there is in general a vast "secondary text" which, at least partially, belongs to the exchange. It includes,
for instance, works or other exchanges by the disputants where the polemics is reflected directly or indirectly,
as well as letters to third parties where allusion is mad e to it. A broader circle of texts that are pertinent form
its "co-text" which includes, for example, works or exchanges by prior or contemporary authors quoted and
relied upon by both disputants. Finally, every polemics unfolds within a nondiscursive "context', whose various
aspects and levels have always a more or less important role in their content and development.”
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argumentos que ajudem a pesar em seu favor. Controvérsias ndo sdo nem solucionadas nem
dissolvidas, mas podem ser resolvidas quando 1. o contendedor e/ou a comunidade da qual
faz parte reconhecem a argumentac@o de uma das partes, endossando-a; 2. posi¢des diversas,
aceitaveis para as partes envolvidas, sdo registradas; 3. quando se esclarece a natureza das
diferencas em questao.

Mais do que a classificagdo de Dascal, interessa-nos sua tipologia dos niveis
estratégico e tatico de modo a pensar como as trocas polémicas — sejam elas disputas ou
controvérsias, sdo construidas e mesmo fomentadas pelos integrantes do movimento de poesia
concreta bem como por alguns dissidentes e/ou opositores da mesma, pensando o papel que a
imprensa desempenha nesse jogo. Argumentamos, portanto, que ha intencionalidade nessa
estruturagdo das trocas polémicas com fins claros: dentre estes, amplificar o alcance — em
termos de publico, principalmente — da discussdo em foco. Tal estratégia narrativo-discursiva,
se pensada com cuidado, € largamente utilizada pelas vanguardas do inicio do século XX, em
franca guerra com o publico e o establisment artistico, cultural, social: a publica¢do dos
manifestos, afinal, com sua retérica inflamada e mesmo panfletdria nos mostra bem a
repercussdo desses gritos de guerra codificados em texto e vdo ao encontro da midia suporte —
os jornais. Deste modo, nfo se pode pensar que o movimento de poesia concreta desconsidera
as questdes acima colocadas quando pensa sua escrita critico-reflexiva: de fato, como vimos
argumentando, talvez este seja o principal motivo da inversdo da proposta romantica — o
romantismo propunha que o texto critico, dito reflexivo, se colocasse como o desdobramento
daquele texto original, apagando-se, assim, aquela diferenca entre ativo/passivo,
criativo/critico-analitico, escrita/leitura, sendo a tradugdo outra instancia de reflexdo e critica
— para o romantismo, o reflexivo deveria ir ao encontro do criativo, emulando-o; no
movimento de poesia concreta, 0 movimento se dd em direcdo contraria: o criativo €
contaminado pelo critico, emulando-o, particularmente em seu engajamento discursivo-bélico,
se assim o0 podemos denominar.

Segundo Dascal, portanto, se pensarmos em termos de seus fins, podemos dizer que as
discussdes, por perceberem as divergéncias como oriundas de questdes logicas, buscam
estabelecer a verdade. As disputas, por sua vez, tém fundo ideoldgico, isto €, questdes de
fundo interpretativo e judicativo, e tem como fim principal a vitéria sobre o oponente. As
controvérsias, consideradas por Dascal como um meio termo entre a dupla bindria
divergéncia/disputa, buscam persuadir o adversario ou uma audiéncia seleta a validar seu
ponto de vista, sendo baseadas em questdes de amplo espectro, desde interpreta¢do e

avaliagdo dos fatos, até os objetivos e os métodos para se alcanga-los.
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Essa classificagdo tripartida se repete no nivel tatico de Dascal. Segundo o autor, ha
trés tipos de movimentos (argumentativos, dirfamos), que se propde a cruzar os papeis
semanticos e funcionais: a prova, o estratagema e o argumento’ 8 Em esclarecimento da

terminologia, o autor acrescenta:

0 termo prova, como usado aqui, ndo se refere apenas a demonstragdes dedutivas
formais, como em logica e (partes da) matematica. Ele também se aplica ao uso de
outras formas de inferéncia (ex.: indutiva, ndo monotdnica, presuntiva) que
supostamente estabelecem a verdade (ou alto grau de probabilidade) de uma
proposi¢do. Uma prova, neste sentido, ndo necessariamente se baseia em evidéncia
Jja comprovada: o apelo a experiéncia, observagdo, testemunho, senso comum, etc,
quando sejam apresentados como diretamente relevantes para estabelecer a verdade
de uma proposi¢do, conta como um movimento pertencente a categoria da prova.
(DASCAL, 2013, s/p)

O estratagema, por sua vez, termo tomado de empréstimo a Schopenhauer e sua
dialética eristica condensada em A arte de ter razdo: exposta 38 estratagemas (2005), é visto
negativamente como um truque, uma falacia, que tem por objetivo nio provar a verdade mas
garantir a vitdria ao arguidor, defini¢do que vai ao encontro do ponto de vista de Foucault
sobre o papel da polémica e 0 modo como esté vé os actantes envolvidos: ndo interlocutores,
mas adversarios. Entre os vérios exemplos de estratagemas, temos a extensdo — exagerar o
argumento; a divers@o — desviar a questdo central relacionando-a a outra questio; que seriam
movimentos defensivos assim como a irritagdo, levada a cabo por sistematica contradigdo de
seu argumento, o que pode levar o interlocutor, em um arroubo, a exagerar seu argumento —
este seria um movimento ofensivo. O argumento, por sua vez, ¢ um tipo de movimento que
tem como intengdo modificar as crengas do interlocutor por meio de razdes que ndo sio nem

logicamente convincentes nem impessoais: argumentos, apesar de, por vezes, serem

* Como os define em seu texto: “Prova é um movimento que intende estabelecer a verdade de uma proposigio
além da duvida razodvel. Para tanto, emprega regras de inferéncia que explicita e reconhecidamente levam a
outras proposigdes até a proposigdo a ser provada (...). A possibilidade de provar uma proposigé@o é tomada
como mostra de que esta enfrentou um teste decisivo que garante a sua verdade (ou seu alto grau de
probabilidade). Um estratagema ¢ um movimento que pretende fazer com que uma certa audiéncia reaja de
um modo especifico induzindo-a a acreditar que uma proposicio é verdadeira (...) Pode envolver engano e
dissimulag@o (...) A relagdo causal em que se apoia ndo precisa ser explicita e reconhecida pela audiéncia
desde que atinja seu efeito pretendido, isto ¢, possibilitar que aquele que o usa ‘venga o dia’ (pelo menos
momentaneamente) aos olhos da audiéncia (que pode ou ndo incluir o interlocutor (...) A ‘for¢a’ particular
deste movimento € (...) calar o interlocutor, deixa-lo incapaz de reagir com um contra-movimento
satisfatério. Argumentos, como estratagemas, ndo estdio diretamente preocupados com a verdade com com
crengas. Diferentemente de estratagemas, contudo, buscam fornecer razdes reconheciveis para induzir o
interlocutor a crenga desejada. Diferentemente de provas, estas razdes ndo necessitam ser baseadas em
padroes de inferéncia validos (...). Argumentos, embora nio convengam o interlocutor a aceitar sua
conclusdo, colocam-no sob certo tipo de obrigagdo — uma obrigagdo que provém de normas sociais, por
exemplo, da cooperagdo comunicativa.”
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logicamente invalidos, podem ser racionalmente persuasivos, apoiando-se em questdes
relativas a argumentos ad hominem para validar o valor de verdade de uma proposigdo.™.

O que mais nos interessa nessa classificag@o levantada por Dascal € a possibilidade de
avaliar os movimentos argumentativos usados pelos contendedores nas polémicas encetadas.
E interessante pensar que areas de saber privilegiam certas tradigdes e escolhas retéricas com
varidvel impacto — a prova, por exemplo, ¢ um movimento argumentativo incontornavel nas
ciéncias exatas e bioldgicas. Ademais, € preciso se levar em conta 0 meio em que as trocas
polémicas aqui consideradas — que oscilam, se considerarmos a classificagdo de Dascal, entre
disputas e controvérsias — se desenrolam, pois o meio define, entre outras questdes, o alcance
e a audiéncia: as trocas polémicas se deram em paginas de jornal, mais especificamente na
secdo Ilustrada da Folha de S. Paulo, alcancando uma audiéncia que podemos considerar
relativamente leiga. O uso da imprensa — tanto de jornais de larga circulagdo como de revistas
ndo académicas — € estratégia notéria desde os movimentos de vanguarda, especialmente para
publicizagdo de manifestos e outros textos programaticos. Essa estratégia foi apropriada pelas
neovanguardas com um deslocamento: a literatura, anteriormente, ocupava a imprensa pois
algo de vital — o espirito, o carater nacional — estava em jogo; com as neovanguardas, em jogo
est4 o espaco e o papel da literatura, que, de certa forma, precisa ir ao encontro do seu publico
e se realinhar frente as novas midias — a solugéo concretista*” € ir ao encontro do design.

Outra questdio a se considerar nas trocas polémicas aqui analisadas diz respeito aos
movimentos argumentativos nos quais as partes envolvidas — os actantes —se pautam —
geralmente, movimentos ofensivos. A hipotese de saida é a de que o tom das trocas polémicas

¢ mais de disputa do que controvérsia — excluindo a categoria discussdo por ser mais

% No original: “The term argument, finally, is here employed in the sense it has in Perelman's nouvelle
rhetorique, namely as a kind of move intended to modify beliefs by means of reasons which are neither
logically compelling nor impersonal. Arguments, in this sense, differ from proofs in that they may be
logically invalid (e.g., the slippery slope, the ad verecundiam) or else may consist in showing the
insufficiency of logical validity (e.g., the petitio principii). A "slippery slope" argument consists in pointing
out that A would lead to B, and then to C, D, ... N, through a causal chain, and to claim that one should
prevent A, because N is an undesirable consequence. In politics, this argument is known as the "domino
effect". Logically it is invalid, because the causal chain can be interrupted anywhere, not just at its initial
point, as the argument presupposes. The Vietnam war is a counter-example to this argument. Nevertheless, it
is a rationally persuasive argument, which is regularly used in deliberations, and whose persuasive weight
depends upon the addressee's estimate of the cost of interrupting the causal chain at different points. A petitio
principii charge, on the other hand, does not question the logical validity of the opponent's move (what could
be more valid than "p, therEFore p). It simply points out the uselessness of such a move in order to establish
the truth of a proposition. A petitio charge is, in a sense, an example of an ad hominem argument, belonging
to the subset of fu quoque arguments. Though generally (though by no means universally) considered
fallacious on the grounds that the (circumstances of the) person making a claim are not relevant to the truth
of that claim, ad hominem arguments can be (rationally) persuasive: if you wouldn't trust a man to buy a car
from him, it is reasonable for you to see in this a reason not to vote for him for president, if you think honesty
is a quality a president should have.” (DASCAL, 2013, s/p)

%" Vide Aguilar (2005).
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pertinente a outras areas de saber nos quais os padrdes argumentativos se baseiam fortemente
em inferéncias e na logica dedutiva — apoiada em um movimento (ou contra-movimento)
principal: tentar transformar o argumento do oponente em estratagema frente a audiéncia que
acompanha o desenrolar da polémica, invalidando, desse modo, o argumento, e, portanto,
vencendo a contenda. Passemos, entdo, a polémica denominada “guerra das bengalas™, que
tem em sua formulagdo o tom da disputa — cruento, afinal, é/foi uma guerra — aplacado pelo

sintagma “das bengalas”, a evocar a debilidade da mesma.

3.1 A guerra das bengalas

A recente edigdo da ja antiga polémica entre Augusto de Campos e Ferreira Gullar
(datada oficialmente de 1959, quando da fundagdo do neoconcretismo) foi batizada pela
critica da Ilustrissima como “guerra das bengalas”, em referéncia clara a idade dos
envolvidos — e, sub-repticiamente, a debilidade (que pode ser de ordem fisica ou mental) dos
mesmos — € centra-se, basicamente, em um primeiro momento, em discernir a quem de fato
cabe o papel de redescoberta de Oswald de Andrade, ja em fim de vida e praticamente
esquecido, ausente das grandes antologias e historiografias referentes ao modernismo e a
Semana de 22.

Por mais que a critica em geral desmerega a polémica em torno deste tema, ora
apontando o ridiculo desta citando os envolvidos — dois dos maiores poetas de nossa
literatura, ainda vivos, dois senhores octagenarios, dois poetas e duas poéticas que, com certa
perspectiva posta pelos anos, mais se assemelham que se desassemelham — ora pela
inocuidade da mesma, haja vista que, segundo alguns dos criticos que acompanharam a
polémica, Oswald nem desempenha papel tdo central nessas duas propostas-projetos-poéticas,
penso que tal acontecimento ¢ sintoma ndo somente da sua importincia como matriz teérico-
critica, mas de um projeto que procura responder a questdes postas desde o Romantismo,
questdes referentes a nossa identidade, carater — ou como se quiser chamar — bem como as de
originalidade, influéncia e tantas outras. A reemergéncia da disputa é sintomatica daquela
questdo mal resolvida entre o papel que o concretismo e 0 neoconcretismo desempenharam na
reformulagdo da literatura brasileira — produgdo e recepgdo — briga sobre origens e
influéncias, progenitores e prole.

Para se entender esses dilemas que alguns nomeiam como antigos e batidos, mas que

ressurgem em nossa produgdo literaria de modo por vezes sub-repticio, € preciso entender o




69

papel de Oswald, € preciso atentar-se para o sintoma dessa, dentre outras tantas polémicas, a
saber o da centralidade do conceito de antropofagia na cultura/literatura brasileira, como
tropos/conceito estruturador, particularmente a partir da década de 1980 e da sistematizagdo
dos estudos culturais como campo de conhecimento. Para encaminhar essa discussao, iremos,
primeiro fazer o contrario do proposto pelo rei a Alice no pais das maravilhas: comegaremos
pelo final, isto € pela polémica ocorrida entre julho e agosto de 2011. Posteriormente, no
proximo capitulo, iremos retomar novamente arguirei, a partir das tradugdes, sobre o papel
estruturante que o conceito de antropofagia desempenha no projeto concretista. A polémica
foi desencadeada pelo artigo “Redescoberta de Oswald de Andrade”, publicada pela Folha de
S. Paulo em 17 de julho de 2011, ao qual se seguiu uma réplica por parte de Augusto de
Campos em 24 de julho, isto é, uma semana depois, em carta ao Painel do Leitor e,
posteriormente, em artigo publicado em 30 de julho — “Sobre a gula”, seguido pela tréplica de
Gullar, em 7 de agosto — “Mentira tem pernas curtas”, seguido por outro texto de Campos em
13 de agosto, “In memoriam desmemoria”, que ¢ acompanhado por um “resumo da 6pera”
feito pelo proprio jornal, intitulado “Prosa cadtica — 54 anos de divergéncias” — com o intuito
claro de situar o leitor em meio a polémica em andamento. Compondo o conjunto em 13 de
agosto, temos o articulista Fabio Victor e seu artigo “Concretos Armados”, que faz um
apanhado da repercussdo desta polémica entre a intelligentsia brasileira. Em 14 de agosto a
edi¢do especial da  Ilustrissima discute, entre outras questoes, a
celeuma/rusga/controvérsia/polémica em andamento, sendo o seu segundo tdpico, conforme
capa: 2. A cereja (neo)concreta do bolo: as rusgas emplumadas de Gullar e Campos Pdg. 3.
Vamos, entdo ao (re)inicio da polémica: em 17 de julho de 2011, a Folha de S. Paulo,
em sua pagina Ilustrada, publica o artigo de Ferreira Gullar: “Redescoberta de Oswald de
Andrade”. O artigo inicia em tom de reminiscéncia, desse contato inicial do Gullar leitor com
o escritor Oswald, ja esquecido pelo publico e pela critica. Parte do texto, inclusive, ja havia
sido apresentado por Gullar em seu texto introdutério a Experiéncia neoconcreta: momento-

limite da arte, langado em 2008, como veremos mais adiante:

Creio que foi em 1953 que eu, ao entrar na livraria da editora José¢ Olympio, entdo
na rua do Ouvidor, deparei-me, sobre um balcéo, com varios exemplares do livro
"Serafim Ponte Grande', de Oswald de Andrade, a preco de liquidacdo. Eu,
que o conhecia de nome de uns raros poemas, comprei um exemplar e, naquele
mesmo dia, o li dando gargalhadas. E certo que sempre tive simpatia pelos
irreverentes, talvez porque da irreveréncia resulte uma ruptura com a mesmice. Essa
releitura foi para mim uma revelagdio. Oswald ainda estava vivo, mas quase
ninguém tomava conhecimento de sua literatura. Agora ele acaba de ser
homenageado pela Festa Literaria de Paraty. (GULLAR, 2008, 2011, grifo meu)
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Essa reminiscéncia reitera nem tdo sutilmente o ostracismo no qual Oswald de
Andrade havia caido na década de 1950, ap6s sua repercussdo nos anos 20 e 30,
principalmente — os livros em liquidagdo sdo uma metonimia e um movimento cataforico no
texto, a anunciar o “ninguém tomava conhecimento de sua literatura”. A esta reminiscéncia,
na qual se enfatiza a redescoberta de Oswald pelo riso, o corte brusco: “Agora ele acaba de
ser homenageado pela Festa Literdria de Paraty”. Quase 60 anos separam esses dois
momentos e fica-nos a questdo: o que provocou tal alteragdo na recepgdo/fortuna critica de
Oswald? O artigo de Gullar se propde justamente a nos responder isso, ressaltando seu papel

nesse revival:

Falei do livro com Oliveira Bastos, entdo jovem critico literario, que também
decidiu voltar-se para Oswald de Andrade. E se tornou seu amigo. Naquele mesmo
ano, estava eu em casa de Amelinha, minha namorada na época, no dia em que
completava 23 anos de idade, quando toca a campainha da porta e surge um homem
grande, de olhos verdes enormes, em mangas de camisa. Ndo acreditei no que via:
ali estava Oswald de Andrade, que me abragou e disse que vinha me cumprimentar
pelo meu aniversario. Com ele, rindo de meu espanto, entrou Bastos, que tramara
tudo e lhe tinha levado uma copia de "A Luta Corporal", ainda inédito. Isso ouvi do
préprio Oswald, que afirmou, exagerado como era: "Com vocé, renasce a poesia
brasileira". (GULLAR, 2011)

Destaca-se, portanto, o papel de Gullar em chamar a atengdo da critica, a época, para a
obra de Oswald, que além do humor guardava o frescor modernista — “Além do humor, o que
percebi de melhor em sua literatura foi o frescor da linguagem, diferente da de outros poetas
brasileiros modernos, mesmo os que vieram depois dele”. A cena classica do reconhecimento
dos pares e da linhagem poética ¢ retratada neste trecho em que o jovem poeta de 23 anos é
visitado pelo predecessor, que, como boa fada-madrinha/patrono, presenteia-o nio somente
com os dons, mas com uma premoni¢do — “com vocé renasce a poesia brasileira”. Nio
surpreendentemente, apds o reconhecimento, ha a morte do pai/predecessor, morte
melancélica, crepuscular, devidamente registrada em poema-nénia — “Escrevi, entdo, um
poema, que terminava assim: "Fez sol o dia todo em Ipanema. / Oswald de Andrade ajudou o
crepusculo, hoje, dia 24 de outubro de 1954".” Até o momento, a narrativa contrastiva entre o
Oswald 14 — creio que em 1953 — e o Oswald ca — homenageado pela FLIP 2011 — ndo
suscitava maiores reagdes além de complacéncia frente aquele que rememora. Contudo,
Gullar, nos dois paragrafos finais, cita os poetas do movimento de poesia concreta (Haroldo e
Augusto de Campos, assim como Décio Pignatari) chamando a atengdo para seu contato com
0 grupo, bem como para o papel que desempenhou junto ao movimento no que tange a

repensar Oswald e, desse modo, a literatura brasileira. Dito de outro modo, trata-se de acertar
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quem, entre concretos e os ainda-vir-a-ser-neo-concretos detém a primeiridade/primogenitura

de parir Oswald de Andrade como um dos grandes predecessores da arte moderna no Brasil:

Nagquele ano [1954], eu havia publicado "A Luta Corporal", em cujos poemas finais
desintegrava a linguagem, o que chamou a atengdo de trés jovens poetas paulistas -
Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari-, que me procuraram. Augusto veio
encontrar-me, no Rio, quando conversamos sobre as questdes que ele levantou
acerca da poesia brasileira. Foi num almogo na Spaghettilandia, na Cinelandia.
Falou-me do propésito do grupo deles de renovar a poesia brasileira e foi por
essa razio que me procuraram, ja que meu livro rompia com '"a poesia
sentada'', na expressdo deles. E entdo citou os poetas brasileiros que, no seu
entender, representavam um caminho para a renovacdo: Mario, Drummond,
Cabral. Oswald de Andrade estava fora. Estranhei e ele entdo respondeu que néo
se podia leva-lo a sério, por considerd-lo um irresponsével. Respondi que,
irresponsavel ou ndo, sua poesia era inovadora, sua linguagem tinha um gosto de
folha verde. Ele ficou de relé-lo e da releitura que fizeram resultou a redescoberta de
Oswald de Andrade. Por tudo isso, fiquei feliz ao vé-lo homenageado agora pela
Flip 2011. (GULLAR, 2011)

Estes foi o trecho que gerou tanta polémica — uma réplica por parte de Augusto de
Campos em 24 de julho, isto é, uma semana depois, em carta ao Painel do Leitor e,
posteriormente, em artigo publicado em 30 de julho — “Sobre a gula”. Contudo, chama a
atencdo o fato de que texto com teor similar, a saber, o texto introdutério de Experiéncia
neoconcreta: momento-limite da arte, ensaio inédito publicado em 2008, ou seja, 3 anos antes
da refrega em questfio, ndo tenha suscitado essa resposta, o que nos leva a pensar que a midia
— a Ilustrada — tenha desempenhado papel catalizador na reagdo de AC. A titulo de

comparagdo transcrevo trecho inicial — os trés primeiros paragrafos — do texto de 2008:

O movimento neoconcreto, cuja primeira mostra se realizou em margo de 1959, deu
o passo adiante que a vanguarda construtiva europeia evitara dar. Este fato define a
sua radicalidade e ao mesmo tempo sua significagdo na histéria da arte
contemporanea. Pretendo, neste ensaio, tornar mais compreensivel esta experiéncia
que reuniu um pequeno grupo de artistas plasticos e poetas no espago de alguns
poucos anos, mas que prosseguiu para além dos limites da linguagem artistica, como
consequéncia mesma das ideias que o fizeram nascer. Para esclarecer determinados
pontos fundamentais do movimento terei que aludir ao papel que desempenhei neste
processo, tanto como poeta como quanto teérico. Esta histéria comega com a
publicagdo de meu livro de poemas A luta corporal, em 1954. Diagramado e editado
por mim, ele refletia a preocupagdo com a utilizagdo do espago em branco na
estruturagdo espacial dos poemas, como também na titulagem e no uso da pagina em
branco, feito camadas de siléncio acumuladas nas péaginas. Este livro — que se
encerrava com a implosdo da linguagem chamou a atengdo de Augusto e Haroldo de
Campos e Décio Pignatari, que entraram em contato comigo. Augusto veio ao Rio
encontrar-me e durante nosso almogo na Spaghettilandia, na Cinelandia, disse-me
que eles trés estavam inconformados com a poesia que se fazia entdo no Brasil e
pretendiam renova-la. Explicou-me que, embora considerando importante 4 Lufa
corporal, encaravam-no como uma experiéncia destrutiva, enquanto eles pretendiam
um movimento construtivo de uma nova poesia. De sua critica apenas escapavam
Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto, especialmente este por
sua preocupagdo formal; os demais eram poetas brasileiros acomodados e de
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importancia secundaria. Observei que, na minha opinido, Oswald de Andrade
deveria estar entre os poetas inovadores. Ele reagiu dizendo que Oswald era um
anarquista e irresponséavel, sem maior seriedade literaria. Aleguei que seu livro Pau-
Brasil [1925] guardava um frescor que me encantava, que sua linguagem tinha sabor
de capim verdade. Aconselhei-o a reler os poemas e particularmente o romance
Serafim Ponte Grande [1933], o que eles mais tarde efetivamente fizeram e
mudaram de opinido a respeito de Oswald, contribuindo de maneira decisiva para a
valorizacdo de sua obra. (GULLAR, 2008, p. 21-22)

O ensaio funciona como a narrativa/mito fundador(a) do movimento neoconcreto em
que se narra a génese e o progenitor. E interessante que essa genealogia metonimicamente
remete a0 movimento de poesia concreta — e ndo € para menos, haja vista que a divida dos
neoconcretos esta explicita no seu nome — e, em outro movimento metonimico, aos nomes de
Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari, convergindo para esse encontro na
Cinelandia, que sera retomado por Gullar em 2011 em seu artigo-cronica “Redescoberta de
Oswald” e suscitara réplica de Augusto de Campos.

A réplica, a principio, ¢ um movimento defensivo: a uma ofensa posta, concede-se
direto de resposta. A réplica de Augusto de Campos, “Sobre a gula”, foi publicada no Painel
do leitor em 24 de julho e posteriormente, em 30 de julho, publicada em forma de artigo na
Ilustrada. A Folha, jogando conforme as regras do jogo argumentativo, abre espago e o
diagrama a coluna com um REPLICA maiusculo seguido do titulo do artigo e do seguinte
subtitulo “Poeta responde a coluna em que Ferreira Gullar afirma té-lo ouvido criticar Oswald
de Andrade em 1954 — critica esta que, como apontado, ja havia sido feita texto de 2008.
Bem, em sua réplica, Augusto inicia por um movimento cléssico, do tipo argumento segundo
a tipologia de Dascal, que remete ao ad hominen — desqualificar o interlocutor para se por em
questdo a verdade da sua proposigdo — lembremos que o texto anterior se baseia em uma
memoria, uma reminiscéncia de Gullar, logo, AC inicia por colocar em xeque a fiabilidade
dessa memoria fazendo uso de ressalvas fornecidas pelo proprio Gullar em texto anterior.
Vejamos como a réplica se inicia, ja de saida aludindo ao titulo — sobre a gula — trocadilho
claro com o sobrenome Gullar que acaba por se tornar, a partir dai, palavra-valise e, por

extensdo, pode ser lido como verbo — Gullar, o ter gula:

O poeta Ferreira Gullar continua guloso. E mais desmemoriado do que nunca. E
verdade que ja se penitenciou. No artigo "Errar € comigo mesmo" (26/7/2009),
confessou-se: "Na primeira cronica, aqui publicada no dia 2 de janeiro de 2005,
afirmei, em alto e bom som, que esquego tudo o que leio e tendo a inventar de minha
cabeca 0 que os romances ndo contam e os ensaios ndo dizem. Que crédito pode
merecer um sujeito tdo desligado que chega a mijar na lata de lixo pensando que € o
vaso sanitario? Era inevitdvel acontecer o que tem acontecido: cartas e cartas de
leitores apontando os erros que cometo, informagdes erradas, dados equivocados.
Séo tantos que ja nem consigo lembrar, e ndo os lembraria ainda que fossem poucos,
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porque lembrar ndo € o meu forte. (...) E tem sempre aquele leitor chatinho que
aproveita para nos dar um pux@o de orelha. A minha, alids, ja4 estd ardendo".
(CAMPOS, A; 2011)

A esta admiss3o da pouca fiabilidade de sua memodria e, de fato, do que diz e afirma,

AC acrescenta, jocosamente:

Lamento seus problemas neo-uroldgicos e auriculares. Mas ele esqueceu de dizer
que sua cabeca s6 funciona para engrandecer-se. Lembra que, génio precoce, foi
campedo de bolinha-de-gude. E vive trocando as bolas, sempre em proveito préprio.
Gullar inventou uma conversa de bar de mais de 50 anos para tentar desmerecer o
meu aprego a Oswald de Andrade, os muitos estudos que publiquei e, por tabela, os
de Décio Pignatari e Haroldo de Campos contra nenhum trabalho seu, que sobre
Oswald tem um poema de circunstincia sacado do fundo da gaveta. O encontro em
Spaghettildndia jamais ocorreu. No Rio eu s6 como espaguete recomendado por
amigos. (CAMPOS, A; 2011)
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