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RESUMO

Este trabalho estuda a relacéo entre Literatura, Historia, Memoria e representacdes
identitarias no romance Essa Terra escrito pelo baiano Antdnio Torres e publicado
em 1976, com o0 objetivo de analisar a importancia deste romance para a
problematizag&o das identidades no universo sertdo-Junco, terra natal do escritor. O
estudo é feito através da reflexdo da dialogicidade das narrativas literarias e
historicas. A metodologia da pesquisa € baseada na leitura e andlise da obra e de
estudos de producgdes historiograficas referentes ao tema. A monografia esti
dividida em dois capitulos. O primeiro prioriza o entrelagcamento da Literatura,
Histéria e Memdria e o0 segundo € voltado para a andlise das representacdes
identitarias sobre o Sertdo, que permeiam a narrativa. A analise demostra que a
narrativa singular do romancista representa as tensdes sociais e humanas por meio

do imaginério, este tomado como produtor de realidades.

Palavras-chaves: Histoéria. Literatura. Memoria. Identidade. Sertéo.



ABSTRACT

This paper studies the relationship between literature, history, memory and identity
representations in the novel This Earth written by Bahia Antonio Torres and
published in 1976 with the objective of analyzing the importance of this novel to the
questioning of identities in the wild-Reed universe homeland the writer. The study is
done by reflection of dialog of literary and historical narratives. The research
methodology is based on the reading and analysis of the work and studies of
historiographical productions on the topic. The monograph is divided into two
chapters. The first emphasizes the intertwining of Literature, History and Memory and
the second is focused on the analysis of identity representations of the Interior, which
permeate the narrative. The analysis demonstrates that the singular novelist's
narrative is the humanities and social tensions through imagery, taken as a producer

of realities.

Keywords: History. Literature. Memory. Identity. Hinterland.
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INTRODUGCAO

A realizacdo de estudos historiograficos voltados para obras literarias como
objeto de pesquisa tem sido frequentemente desenvolvidos no meio académico. Nas
Ultimas décadas, temos observado um interesse maior pela analise da relacdo
existente entre Historia e Literatura, fato possivel de ser observado pela crescente
opcao dos estudantes em percorrer este caminho, e também pela possibilidade de
dar continuidade a pesquisa através de mestrados e doutorados na area.

O processo de analise que aqui se pretende sera feito com base em leituras e
problematizacfes de Essa Terra, que faz parte da trilogia composta também pelos
romances: O cachorro e o Lobo (1997) e Pelo fundo da agulha (2006), escritos por
Antbnio Torres, um dos maiores romancistas brasileiros. Publicada pela primeira
vez em 1976 pela editora Atica, a terceira obra do escritor, Essa Terra, é
considerada a de maior repercussao literaria de sua longa trajetdria de sucesso. Foi
a partir deste romance que Torres conquistou maior visibilidade internacional. O
escritor constroi uma narrativa singular do Sertdo no espa¢o do Junco (sua terra
natal) abordando o éxodo rural e a tragica histéria de regresso, os conflitos oriundos
da modernidade e as identidades fragmentadas do sertanejo. Na narrativa ha o
entrelagamento da literatura, histéria, memoria e sertdo. A memoédria é em Essa
Terra, aspecto especial para este estudo. Percebemos em diversos momentos do
romance as rememoracdes do vivido e do acontecido através das trajetorias dos
personagens. A lembranca de um passado rural, das raizes, da terra e como o
espaco do pequeno Junco se propaga nas constru¢des dos processos identitarios
que aqui serdo analisados.

As relacbes entre as tematicas presentes no romance serao estudadas neste
trabalho como representacdes. Nesta obra, as experiéncias dos personagens nos
faz refletir sobre o entrecruzamento do real/ imaginario como formas de representar
o mundo. A vida narrada no universo criado por Torres revela entre outros aspectos,
o cotidiano do Junco, cenario principal do romance. O discurso de Torres atravées
das falas dos personagens expressa uma linguagem, que enriquece ainda mais a
narrativa, e traz também uma sensibilidade do escritor que se revela no respeito a
Seus personagens e aos seus costumes.

A escolha pelo estudo de Essa Terra ocorreu principalmente por uma

identificacdo pessoal com as tematicas presentes no romance, cComo a migracao, o



Sertdo, a memodria, a terra, a saudade entre outros. E por perceber a possibilidade
de realizar um estudo partindo do imaginario, dos modos de ver, perceber e sentir o
mundo do qual seus personagens faziam parte. O autor nos mostra uma
sensibilidade voltada para a percepcdo dos homens a procura de sentidos para a
propria existéncia.

Desse modo, este trabalho tem como objetivos analisar as formas de didlogos
entre literatura, historia e memoria, através das dimensdes socio-culturais e
representativas dos processos identitarios presentes no romance, mostrar quais 0s
iImpactos das mudangas na vida do sertanejo/interiorano com a desterritorializacdo e
reterritorializacdo de sua terra. Problematizaremos também a relagéo estabelecida
entre 0s personagens e a terra através dos sentidos, olhares e simbologias do viés
literario.

Tendo em vista, a importancia da literatura na construcdo e/ou desconstrucao
do espaco, também nos debrucaremos no campo da representacdo, conceito
trabalhado por Roger Chartier (2000) que aponta que as representacées sdo partes
do mundo social. Sdo produtos humanos que sao influenciados e ao mesmo tempo
interferem no contexto em que sdo produzidos. E uma pratica social e cultural,
situada num campo de disputas que incorpora as intencionalidades de quem
representa, visando determinadas finalidades. Também neste sentido, a historiadora
Sandra Pesavento (2006) afirma que: “ao construir uma representacdo social da
realidade, o imaginario passa a substituir-se a ela, tomando o seu lugar. O mundo
passa a ser tal como nés o concebemos, sentimos e avaliamos.” Notamos assim que
€ 0 homem que da sentido e significado ao mundo, por isso a literatura aqui tomada
para estudo é compreendida como produtora da historia.

Entretanto, Boudoux (2008) adverte que a pesquisa historiografica tendo
como objeto de estudo e analise o texto literario, se configura como um desafio no
sentido de reduzi-la a um documento da histéria. E por mais que possuam discursos
diferenciados, se constituem como recriagdes do real, o que torna possivel o dialogo
entre ambas. Além disso, a literatura como afirma Pesavento (2006) é uma fonte
privilegiada de acessibilidade ao passado, cabe a nos historiadores, a sensibilidade
de perceber as ricas possibilidades para diversas interpretacdes literarias.

Esta andlise sera dividida em dois capitulos, sendo que no primeiro ao qual
intitulamos: Literatura, Historia e Memoria trabalharemos a relacdo estabelecida

entre estas formas de representacdo. Busca-se observar questbes inerentes a
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oposicdo real/imaginéario, partindo da ideia de que o imaginario permite uma
recuperacdo do passado por meio de olhares, sentidos e andlises diversas. A
discussédo levara em consideracdo que este campo fornece possibilidades de
discussbes sobre as construcbes das representacbes sociais do mundo. As
transformacdes ocorridas no lugar também serdo problematizadas. A memodria
ganha neste estudo uma atencdo especial. As lembrancas, as rememoracoes, a
saudade do vivido e a busca pelo resgate e manutencdo das vivéncias possuem
forte ligacdo com a proposta de analise do trabalho.

No que diz respeito ao segundo capitulo, denominado Identidade Sertaneja,
nos voltaremos para problematizar os olhares construidos sobre o sertdo.
Espacialidade vista como definidora de caracteristicas, imagens e identidades.
Examinaremos as diferentes formas de dizer o Sertdo e o sertanejo. Além disso,
discutiremos o processo migratdrio vivenciado pelos personagens do romance em
estudo, na tentativa de averiguar no que se concentrava as expectativas do desloca-
se, da mesma forma que abordaremos as experiéncias adquiridas ao fazer. Assim,
julgamos necessario discutir as ideias forjadas acerca do Sertdo e do ser sertanejo,
usadas como critério de diferenciacdo, subjugacdo e preconceitos dos olhares
construidos nas demais regifes do Brasil.

Portanto, esta analise podera contribuir para os demais pesquisadores que
desejarem ingressar neste universo de estudo, que além de fascinante, tem muito a
colaborar para novos achados no que se refere a época histérica e as tematicas
abordadas. Vale destacar ainda que este estudo colaborara para compreender a
Literatura como representacao social e produtora de realidade.



CAPITULO 1 - LITERATURA HISTORIA E MEMORIA

1.1 INTERFACES DO LITERARIO E DO HISTORICO

A analise aqui proposta buscara mostrar a relacdo entre literatura,
historia e memdéria em Essa Terra, que teve a primeira edicdo publicada em 1976 e
foi reeditada em 2001 ap6s 25 anos da primeira edicdo. Publicada também em
outros paises como a Franga, a obra ganhou aceitacédo e credibilidade pelo grande
publico. Além de Essa Terra, o escritor baiano Anténio Torres escreveu também: Um
cdo uivando para a lua, 1972, Os homens dos pés redondos, 1973, Carta ao bispo,
1979, Adeus, velho, 1981, Balada da infancia perdida, 1986, Um taxi para Viena
d’Austria, 1991, O centro das nossas desatencées, 1996, O cachorro e o lobo, 1997,
O circo no Brasil, 1998, Meninos, eu conto, 1999, Meu querido canibal, 2000, Essa
Terra (edicdo comemorativa de 25 anos), 2001, O Nobre Sequestrador, 2003, Pelo
Fundo da Agulha, 2006, Minu, o gato azul, 2007 (historia para crian¢as), Sobre
pessoas, 2007 (crénicas, perfis e memdrias), Do Palacio do Catete a venda de
Josias Cardoso, cronica, 2007.
Conhecido internacionalmente, Torres teve obras publicadas em paises como
Itdlia, Argentina, México, Estados Unidos, Alemanha, Inglaterra, Portugal, Israel
entre outros. Atualmente é considerado um dos melhores autores da sua geracao.
Foi condecorado pelo governo francés, em 1998, como “Chevalier des Arts et des
Lettres”, por seus romances publicados na Franga. No ano 2000, o autor recebeu o
prémio Machado de Assis, da Academia Brasileira de Letras, também foi premiado
com o Prémio Zaffari & Bourbon, da 9a Jornada Nacional de Literatura de Passo
Fundo. Em 2006, conquistou o Prémio Jabuti pelo romance Pelo fundo da agulha.
Sua terra natal, o Junco também aparece na obra O Cachorro e o Lobo, anos depois
da publicacdo de Essa Terra. Em 2013 Anténio Torres foi eleito membro da
Academia Brasileira de Letras, grande reconhecimento pelo brilhante trabalho
desenvolvido em suas obras.
Nascido no ano de 1940, num pequeno povoado chamado Junco, atual Satiro
Dias, situado no Sertdo baiano, Torres desde cedo vivenciou a migracao,
descolando-se para a cidade grande. Em Alagoinhas estudou o ensino fundamental,
posteriormente foi para Salvador, onde conquistou um trabalho como repoérter no
Jornal da Bahia. Também residiu em Sao Paulo, onde trabalhou com publicidade. Ao

vivenciar a rotina daquela cidade pode testemunhar muitas experiéncias dos
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sertanejos que para la migraram. Essa Terra é considerada por muitos criticos como
uma obra autobiogréfica, uma vez que o autor saindo do interior da Bahia migrou
para o Sudeste brasileiro, situacdo também vivida por alguns dos seus personagens.
O romance traz alguns temas regionais, mas com olhares diferenciados, sendo
possivel refletir sobre seu caréter critico.

Essa Terra é dividida em quatro partes, intituladas: Essa Terra me chama,
Essa Terra me enxota, Essa Terra me enlouquece e Essa Terra me ama. Apesar
dessa divisdo, a obra ndo possui uma linearidade, ndo consiste em uma narrativa
com inicio, meio e fim. A terra aparece em toda a obra, desde o titulo, as partes, até
as vivéncias estabelecidas no Junco. As historias apresentadas na obra sao
fragmentadas, assim como as trajetdrias dos personagens que a compde. No texto
nao existe apenas um narrador. Em alguns momentos percebemos que um cede a
palavra a outro, apesar de Totonhim ser considerado o principal, sdo varios
narradores que dividem a narrativa.

Os temas abordados no romance de Torres, como a migracdo, a relacao
entre 0s personagens e a terra, o Sertdo, o rural e a modernidade ocupando o
espaco da cidade, entre outros, evidenciam relagdes complexas, simbdlicas e
representativas. O papel da mulher também é algo explorado por Torres na obra. A
figura da mae de Totonhim e Nelo € muito forte nos rumos da narrativa, ela é
responsavel pela tomada de decisbes importantes no seio familiar, como por
exemplo, ela é a grande incentivadora do primogénito, Nelo, para migrar. Inclusive, a
mae é uma personagem que difere do pai entre outros aspectos pela sua coragem
para a partida, para a mudanca de lugar, ela ndo se preocupava em deixar para tras
as raizes construidas tanto na familia como nas acdes cotidianas. Dessa forma, as
trajetérias presentes no romance se cruzam, e ndo ha uma cronologia exata no
desencadear dos fatos. Nesta perspectiva, Essa Terra é uma obra que possui
singularidades, e isso a torna ainda mais convidativa para analise.

O romance de Torres aborda os dramas, confltos e fragilidades do
personagem Nelo frente as desilusdes vivenciadas com sua partida do Sertdo-Junco
para S&o Paulo. Neste contexto, observamos uma postura politica e social do autor,
gue na sua narrativa desmascara a realidade de descaso e desigualdade social
vivida pelos sertanejos, mas também se atenta para as mudanc¢as as quais o lugar
estava passando com a chegada da modernizagédo, aspecto que analisaremos no

segundo capitulo deste trabalho. Torres além de demostrar o cotidiano do Junco,
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como o lidar com a terra e as relacdes estabelecidas nela, também nos faz refletir
como o sertanejo era visto no Sul através dos discursos produzidos e de imagens ja
legitimadas no imaginario brasileiro. Sendo assim, reconhecemos a relevancia da
obra para o fomento de discursdes em torno da preciosidade das fontes literarias no
didlogo com a historia.

Sendo assim, entender a aproximacao entre Histéria e Literatura se configura
como primordial nesta analise. Na narrativa de Torres os dois campos de producao
se aproximam, na medida em que a literatura assim como a historia sdo produtoras
da realidade assim como constroem elementos que d&o significados a mesma,
através do real e do imaginario. A literatura, entdo, pode ser pensada e entendida
nao apenas como ficcdo, mas, como representacdo de uma realidade vivenciada
num tempo e espaco, estes, delimitados pelo autor, que ao optar pela tematica a ser
abordada pode transmitir através da narrativa, aspira¢des profundas.

Partindo de uma concepcdo sobre representacdo, Roger Chartier (1980)
defende que a Historia é uma representacdo do mundo social, construida atendendo
aos interesses dos grupos que a forja. Entende que nas representacdes pode se
“‘compreender os mecanismos pelos quais 0s grupos impdem ou tentam impor a sua
concepgao do mundo social, os valores que sao seus e os seus dominios”. (1980,
p.17). O autor mostra que as representacdes sdo partes do mundo social. Sado
produtos humanos que séo influenciados e ao mesmo tempo interferem no contexto
em que sdo produzidos. E uma pratica social e cultural, situada num campo de
disputas. Incorpora as intencionalidades de quem representa, visando determinadas
finalidades. Como aponta Chartier (2000):

As representa¢des do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sdo sempre
determinados pelos interesses de grupos que as forjam. [...] As percepc¢des
do social ndo séo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias
e praticas que tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por elas
menosprezados, a legitimar um projecto reformador ou a justificar, para os
préprios individuos, as suas escolhas e condutas. (CHARTIER, 1990, p. 17)

Nota-se, portanto, que embora haja uma tentativa de imposicdo de uma
representacdo sobre as demais, também ha resisténcias e lutas contrarias a essa
pratica, pois, como dito anteriormente as representacdes ndo sdo formadas em
campos neutros. Se, por um lado, 0s sujeitos assim como as praticas culturais sao
diversos, por outro, ao transitarem em diferentes grupos podem sofrer influéncias de

acordo com seus interesses.
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Notamos assim que sdo os homens e as mulheres que dao sentido e
significado ao mundo. Em Historia e Literatura: Uma velha nova historia, Pesavento
(2006) nos convida a conhecer o processo do dialogo entre a historia e a literatura.
Para tanto afirma que a principio, a literatura era considerada apenas uma
descontragdo, enquanto para a historia era reservado o papel de preservar a
verdade histérica. Explica que posteriormente, houve o rompimento desta postura
por meio do que denomina “crise dos paradigmas” em que as supostas verdades
passaram a ser questionadas, bem como as formas de explicacdo do real e essas
mudancas perpassaram no campo da representagdo e do simbolico. Esse
rompimento permitiu redimensionar as relagdes entre os discursos literarios e
histdricos, questionando a oposicao real/imaginario.

Neste processo, 0 imaginario comeca a ser estudado como forma de ver,
dizer e expressar o real. E compreendido pela autora acima citada, como uma forma
de representar aquilo que nédo foi visto e experimentado. O imaginario age na

organizacdo do mundo, por isso pode ser real até mais que a concretude do real.

O imaginario é sistema produtor de idéias e imagens que suporta, na sua
feitura, as duas formas de apreensdo do mundo: a racional e conceitual,
gue forma o conhecimento cientifico, e a das sensibilidades e emogdes, que
correspondem ao conhecimento sensivel. (PESAVENTO, 2006, s/p.)

Assim, compreendemos o imaginario como construtor de uma representacao
social da realidade, que pode ser acessado através da significagdo por meio da
existéncia que lhe atribuimos. Ao citar Le Goff', Pesavento mostra que o imaginario
nada mais é do que construcdo social, rica de sentido e significado sobre o mundo.
Por isso, tanto a histdria quanto a literatura podem explicar o real através de suas
narrativas. E o trabalho com a literatura através do imaginario permite uma
elaboracdo do passado por meio de olhares, sentidos e analises trazendo elementos
gue muitas vezes nao estdo presentes nas fontes oficiais.

Entender as formas de aproximacao e distanciamento entre esses campos €
um desafio na medida em que ha fronteiras postas entre realidade e ficcdo. Segundo
Paul Ricouer (1913), a concretizacdo da historia e da literatura sé acontece porque

h&a uma tomada de empréstimos da intencionalidade uma da outra. Tanto a historia

! LE GOFF, Jacques Historia e Memoria. Trad. De Bernardo Leitdo. 4. ed., Campinas, SP:

EDUNICAMP, 1996.
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quanto a ficcdo reconfiguram seu tempo numa troca mutua de intengdes. E
importante ressaltar nesta andlise, o papel do imaginario para examinar o passado
tal como foi, incorporando a consideracdo do que poderia ter sido, de forma a fazer
aproximacdes com o que foi. Para Ricouer “a histéria reinscreve o tempo da
narrativa no tempo do universo” (p. 317), sendo sua especificidade no referencial
historiografico. E por meio do imaginario que se da entdo, o entrelacamento da
histéria e da ficcdo no tempo. Assim, através da verossimilhanca € que o homem
relaciona o provavel da histéria e o poderia ter sido do romance que se distancia do
reflexo de um passado historico, e se aproxima das possibilidades de interpretar as
duas formas de dizer o real.
De acordo com Pesavento, € necessario repensar algumas discussfes em
gue a literatura € analisada como uma narrativa do que poderia ter acontecido e a
histéria como a narrativa veridica dos fatos. Pois 0 ndo- acontecido pode ser fonte
para a interpretacdo do passado pelo historiador, na medida que o trabalho com os
personagens literarios tem sua existéncia enquanto possibilidades e podem ser
encarados como reais a partir de uma verdade simbdlica, ou seja esses
personagens expressam em suas trajetorias sentimentos e atitudes humanamente
vivenciadas. Assim, o trabalho de um historiador & buscar a “verdade” do
acontecido, mas o que faz é criar possibilidades para o acontecido. Portanto, a
histéria € construida a partir de versées e possibilidades do real, criadas por meio de
representacées e pode encontrar nos textos literarios, ricas fontes para a pesquisa.
Neste sentido, a literatura:
[...] uma fonte para o historiador, mas privilegiada, porque lhe dar4 acesso
especial ao imaginéario, permitindo-lhe enxergar tracos e pistas que outras
fontes ndo lhe dariam. Fonte especialissima, porque lhe d& a ver, de forma
por vezes cifrada, as imagens sensiveis do mundo. A literatura € narrativa
gue, de modo ancestral, pelo mito, pela poesia ou pela prosa romanesca
fala do mundo de forma indireta, metaférica e alegérica. Por vezes, a
coeréncia de sentido que o texto literario apresenta é o suporte necessario

para que o olhar do historiador se oriente para outras tantas fontes e nelas
consiga enxergar aquilo que ainda néo viu. (PESAVENTO, 2006. s/ p.)

Assim é possivel estabelecer um diadlogo entre a histéria e o texto literario,
este considerado expressdo de formas de pensar e agir em que as narrativas se
apresentam como possibilidades de estudos sob o olhar historiografico. Partindo
dessas reflexdes, acreditamos no entrelacamento da historia e da literatura no
romance aqui analisado. Pois ha o registro de histérias e experiéncias de vida tanto

individual quanto de grupos sociais. Logo na primeira parte da obra intitulada Essa
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Terra Me Chama, primeira parte do romance em estudo, percebemos através do
narrador essa forte ligacdo entre os discursos. O personagem Caetano Jaba traz

caracteristicas de fatos histéricos como a Guerra de Canudos?:

Pior é na guerra, onde filho chora e pai ndo vé - diz Caetano Jaba, que nédo
foi 0 Unico a seguir os passos de Antdnio Conselheiro, embora tivesse sido
o Unico a voltar vivo, para contar a histéria do soldado raso que ele degolou
com sua faquinha de capar fumo, enquanto o soldado comia em paz um
pedaco de carne de jaba com farinha seca, a beira de um riacho. Em vez de
uma medalha, deram-lhe um apelido e uma enxada, coma qual ele cava o
seu sustento, ainda hoje aos cento e tantos anos de vida. (TORRES, 2013,
p. 15)

O episodio assim descrito pelo narrador segundo as experiéncias de Caetano
Jaba, demostram uma das faces da Guerra de Canudos, liderada por Antdnio
Conselheiro. Mesmo tendo voltado vivo da guerra, o sentimento do personagem era
de desapontamento por néo ter sido condecorado com uma medalha. No entanto,
trouxeste de Canudos a enxada, objeto este, que |Ihe servira por toda a vida como
instrumento de trabalho para seu sustento. Além do apelido de Jaba que herdou da
sua participacdo através das experiéncias. Outro aspecto a ser observado, € que ao
citar Conselheiro, o narrador nos mostra as possibilidades de percep¢des do
acontecido, ou do que poderia ter acontecido através do entrelacamento da literatura

com a histéria. Numa segunda passagem também traz Conselheiro:
Rezemos pela alma do finado Anténio Conselheiro. Muito Ihe devemos.
Quando esteve em Inhambupe, ele foi apedrejado, sem dé nem piedade.
Rogou uma praga: - Essa Terra vai crescer que hem rabo de besta. O povo
se indagou: Como é que rabo de besta cresce? Para baixo. Mas todos os

rabos crescem para baixo. - S6 que o de besta, o dono corta. Para dar mais
valor ao animal. (TORRES, 2013, p. 16)

Nessa passagem podemos perceber uma alusdo a Conselheiro e ao seu
misticismo. No trecho acima, apresenta o olhar messianico de Conselheiro que em
sua trajetéria pregava por meio de metéaforas. As pregacdes® de Conselheiro eram
sobre acontecimentos futuros, a expressao “rabo de besta”, por exemplo, demonstra
isso. Percebemos entdo, que a Guerra de Canudos enquanto um fato histérico € no
contexto aqui analisado passivel de diferentes interpretacbes possibilitadas pela

> A Guerra de Canudos foi um movimento antirepublicanista contrario a cobranca de impostos e a
favor dos interesses das camadas populares. “Canudos foi assim um dos momentos culminantes da
luta por libertacdo dos pobres do campo. Sua resisténcia indomavel mostra o formidavel potencial
revolucionario existente no amago das populagdes sertanejas”. (FACO, 1976, p.18)

® Sobre as pregacdes e a trajetdria de Conselheiro nos sertdes, consultar FACO, Rui. Cangaceiros e
Fanaticos. 4.ed. Rio de Janeiro: Editora Civilizagéo Brasileira. 1976.
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literatura. O suposto comportamento adotado por Conselheiro na passagem em
questdo nos faz refletir sobre a profecia langcada a Inhambupe, uma vez que,
segundo o narrador da obra em outro trecho diz que “O lugar cresce como rabo de
besta” (p.17), exatamente como disse Conselheiro. Assim sendo, podemos dizer
que as crencas messianicas possuiam um alto grau de credibilidade pelo povo.
Como pode ser observado tanto nos textos histdricos quanto literarios.

As conexfes entre historia e literatura também foram estudadas pela
historiadora Adriana Boudoux (2008). Numa analise do romance Cascalho de
Herberto Sales®, a autora mostra que ndo existem significados fixos para as duas
formas de escrita, e demonstra que real e imaginario fazem-se presentes na obra de
forma interligada. Trata o discurso literario e o histérico como representacfes sociais
formadoras de realidade, portanto. Discute a partir do texto literario de Sales, que a
realidade do garimpo das larvas diamantinas, espaco socio cultural, pode expressar
uma realidade além das fronteiras descritas na obra. E neste processo analisa como
o real e o imaginario ora registrando, ora participando do processo, podem ser
representados na obra. Neste contexto, Boudoux salienta as possibilidades de
andalise de um texto literario pelo viés historico, atentando para as fronteiras postas
entre essas narrativas por muito tempo, mas que tem sido atenuada através de
pesquisas que contemplam as relacdes estabelecidas entre ambas. Discorre
também que estas fronteiras foram estabelecidas num momento em que a historia
era concebida como ciéncia, enquanto a literatura era vista como tal. Assim,
compreende o olhar literario de Sales por meio da historicidade passivel de diversas
interpretacoes.

Segundo Sandra Pesavento (2003) as relacdes estabelecidas entre a Histéria
e a Literatura sdo vistas como exercicios do imaginario no sentido de questionar a
realidade. Os discursos sé@o entendidos como respostas a indaga¢des dos homens
no tempo. O discurso nao € literal, assim como a escrita e a leitura que se pode
fazer dele podendo |he atribuir varios sentidos. O historiador apenas cria a versao
que interpreta o ocorrido, ndo o cria. Sua acdo estd na reconfiguragdo do tempo,
numa versao para uma determinada pergunta.

No que diz respeito a Essa Terra, hd aproximagdo entre os discursos

historiogréficos, literarios e memorialisticos, apesar de possuirem formas

* SALES, Herberto. Cascalho. 6. ed. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1975.
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diferenciadas, podem ser entendidos como narrativas representativas. Desse modo,
Essa Terra, pode ser analisada como representacdo da realidade da migracédo, do
sertanejo, da sociedade rural, bem como das mudancas ocorridas no Junco, o que
nos da possibilidades de estudar até que ponto o lugar podia ser considerado como
um espago mondétono.

Sobre o espaco do Junco, a autora Elizabeth Ponte de Freitas (2005), fez um
estudo na area de Comunicacdo. Segundo ela, a literatura é um produto
sociotécnico, tendo seu papel no conhecimento dos espacos, no qual o escritor tem
0 poder de resgatar os elementos deste meio para a constru¢cado do objeto ficcional
de sua obra literaria, através da relacdo entre espaco e literatura. Em contraponto,
entendemos a literatura como construtora de realidade, uma vez que como ja foi
dito, representa nas narrativas sensacdoes e sentimentos humanos. Por isso
discordo do termo reflexo, usado constantemente pela autora ao se referir a escrita
de Torres em Essa Terra como forma de simbolizar as raizes do autor. Freitas
desenvolve um bom trabalho na sua andlise quanto a escrita e o poder de
argumentacao, mas, deixou de trabalhar com memoéria jA que o Junco é por sinal
terra natal de Torres. Pretendemos, portanto da mais énfase neste estudo a
discussdo sobre memoria, uma vez que, 0 autor cria imagens e representacdes
sobre o seu lugar de origem, conferindo um sentido ao mundo representado.

Para Pinto (1998), a constituicdo da memoaria histérica é plural, mas torna -se
necessario enfatizar as diferencas e os contatos existentes entre memoria e histéria.
Seus estudos demostram que as representacdes se configuram como Viés
importante para a analise da memoaria. Neste contexto explica que a historiografia
brasileira entre os anos 70 e 80 se preocupou com as falas que estavam
condenadas ao siléncio. Ainda ha outra dimensao que se mistura com a histéria no
mundo do discurso historiografico e na forma dos textos escritos. Para o autor é
inevitavel perceber as distintas estratégias da memadria e da historia, porém, elas
possuem um problema central: “0 peso do passado nas representagdes feitas em
torno dele, seus usos, suas conecgdes com O contexto mesmo se nao se
reconhecerem diferenciacbes entre texto e contexto, suas projecOes politicas,
sociais, intelectuais.” (PINTO, p. 205). Assim, o passado é constituido pela memaria
em forma de reformulagdes, e essas reformulagdes nos permitem realizar distingbes
do vivido anteriormente e do presente. Pinto assinala e chama atencdo para

perceber que por mais que a memoria e a histéria tenham como substrato o
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passado, elas se diferem na medida em que o agir da memdria € na elaboracdo do
passado e na fundicdo de referéncias que estabilizam o presente. Além disso,
possui um discurso e esta no intermédio do tempo em que 0S acontecimentos se
desenrolam e do tempo de producédo da narrativa.

No percurso de escrita, Torres recorre & memoria para criar o perfil e as
trajetorias dos personagens representados no romance e insere 0 Junco nas
representacbes do Sertdo Baiano. Assim, consideramos a memoéria como um

produto social das a¢cdes humanas.

1.2 LITERATURA E MEMORIA

Para a pesquisadora Galicha Sandra Pesavento®, tanto a histéria quanto a
mem©éria sdo formas narrativas, e sdo assim, representacdes que tomam o lugar do
acontecido. Também s&o discursos distintos dos demais acerca de uma dada
realidade, por trazer a rememoracdo e a presentificacdo pertencente a um tempo
fisico, este, que pode ser recuperado através da imaginacao. Nesta discussao sobre
histéria e memoria fica evidenciado que ambos os discursos séo produzidos, sob a
Otica de versbes plausiveis. Ou seja, ndo € possivel recuperar a verdade do
acontecido, porém, ha uma possibilidade de construir versdes aproximativas.
Citando Droysen®, Pesavento trabalha o conceito de representacdo nos discursos
historiograficos sobre o passado. Para Droysen, a ficgdo “era uma ilusédo do espirito,
matriz do erro e da falsidade” (Pesavento, s/a, s/p.). A ficcdo é um aspecto
fundamental para entender as aproximacfes dos discursos literario e historico, pois
permite algumas consideraces entre o verdadeiro e o falso. Os dicionarios trazem
enquanto significado, palavras que designam ao que ndo é verdadeiro como, por
exemplo, fingimento e imaginacdo. A Histéria e a Literatura podem por meio do
imaginario recriar o mundo e representa-lo sob multiplos sentidos. A Histéria fabrica
0 passado condicionado ao acontecido, no entanto, as escolhas ficcionais do
historiador fazem-se presentes no trabalho de selecdo das fontes. Em outras

palavras, a ficcdo esta no ato de escolher e rejeitar as fontes, e na atribuicdo dos

® Sandra Jatahy Pesavento, «Palavras para crer. Imaginarios de sentido que falam do passado»,
Nuevo Mundo Mundos Nuevos [En ligne], Débats, mis en ligne le 28 janvier 2006, consulté le 24
septembre 2015. URL : http://nuevomundo.revues.org/1499 ; DOI : 10.4000/nuevomundo.1499.

®Cf. Droysen, Johann Gustav. Historica. Lecciones sobre la Enciclopedia y metodologia de la historia.
Barcelona, Editorial Alfa, 1983.
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sentidos implicitos dados a elas. Tanto a Historia quanto a Literatura se
aproximando ou se distanciando na forma de escrita, possuem o efeito da
verossimilhanca. A literatura referencia o mundo com aproximacdes, ja a Historia
possui a pretensdo de veracidade. A ficcionalidade € importante por aproximar as
narrativas histéricas e memorialisticas nas representacfes do passado, por ser um
elemento discursivo. Para o historiador € possivel trabalhar com esse
entrelacamento entre os discursos, porém isso tem que ser feito com cuidado, pois

Ihes séo atribuidos sentidos e significados diversos.

Na primeira parte de Essa Terra nos debrugcamos nos fragmentos que
demostram a utilizacdo da memoria enquanto narrativa de acontecimentos

vivenciados pelo narrador- personagem Totonhim como este que segue:

Vinte anos para a frente, vinte anos para trds. E eu no meio como dois
ponteiros eternamente parados, marcando sempre a metade de alguma
coisa- um velho relégio de péndulo que ha muito perdeu o ritmo e o rumo
das horas. Eis como me sinto e ndo apenas agora, agora que ja sei como
tudo terminou. (TORRES, 2013, p.18)

A passagem contextualiza a experiéncia do narrador-personagem ao
comparar o passado e o presente. Demostrando um processo de rememoracgédo de
vivéncias que parecem ter permanecido conservadas pelo tempo passado e sao
evocadas pela memoéria no presente. O velho rel6gio de péndulo que perdera o
rittimo € comparado ao personagem. E como se Totonhoim estivesse permanecido
parado num tempo e num espaco sendo guardido desse tempo até o desenrolar dos
acontecimentos com a volta de Nelo ao Junco.

Neste estudo, a memdria se apresenta também nos momentos vivenciados e

presenciados pelo narrador, como este onde relata o reencontro com sua mae:

- Quem sou eu?

Faca essa pergunta a ele ndo a mim. Eu sei quem a senhora €. Nao tenho
davidas, posso reconhecé-la mesmo no escuro desta sala, onde nos
encontramos e nos avistamos, onde podemos confrontar os contornos de
nossos vultos, muito mal definidos pela parca luz que vem do corredor. Esta
sala um dia ja se chamou “sala de visita”, lembra? Oh, se lembra. Agora a
senhora é a Unica visita mas ndo conta. Nao veio aqui por sua livre vontade,
eu sei. Todos nos tememos uma hora como esta. E porque a teme até nos
sonhos, a senhora passou a vida encardindo as contas de seu velho rosario
preto. Em cada prece um pedido: vida eterna para os filhos. Salvagéo para
si mesma na eternidade. Em cada conta um pedaco de seus desgostos. Vé
agora? Tudo tem um fim. Nascemos crescemos e nos acabamos. O que
restou? A saudade. (TORRES, 2013, p. 105)
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Neste fragmento hd uma tentativa por parte do narrador para que sua mae
faca uma rememoracao através de lembrancgas tanto do espaco fisico da “sala de
visitas”, quanto das acbes praticadas neste mesmo espaco. Para Totonhim como
filho, era um momento no qual se fazia necessario que sua mae buscasse na sua
memoéria o que fez durante anos, para que ela percebesse que aquele momento
vivido era tdo real quanto as contas do rosario.

Entre as rememoracfes, a saudade aparece como a Unica que sobrevive ao
ciclo de vida do ser humano. Segundo Albuquerque Jr (2011), a saudade do lugar é
oriunda dos lacos estabelecidos que sdo quase impossiveis de rompimento. O
romper das histérias, praticas e costumes geraria 0 que ele denomina de
apagamento da multiplicidade. De acordo com Albuquerque, a saudade além de ser
um sentimento pessoal, também pode ser coletiva.

No romance de Torres, a saudade € um aspecto que se faz presente em toda
a narrativa, seja individual ou coletiva. E um sentimento carregado de significados
gue se expressa nas trajetorias dos personagens. A saudade da terra € um exemplo
de que por mais que houvesse o ato migratério, a ligacdo com as raizes construidas,
com as histérias de vida e as experiéncias no lugar de origem, era algo permanente.
A saida da terra natal fragmentava a identidade do sertanejo, este que ndo rompia
definitivamente com as raizes, memdérias e costumes que faziam parte do universo
rural do Junco. Pelo contrario, estas relacdes desencadeavam rememoracdes do
vivido, e neste sentido a saudade tornava-se uma constante na vida de grande parte
dos personagens Torresianos. O trecho que segue, exemplifica a saudade
vivenciada no interior do ser humano. O pai de Nelo ao deixar seu lugar para partir

para outra cidade fica num estado de aflicéo.

O velho bateu a cancela, sem olhar para tras.

Mas nao pode evitar o baque, o ultimo baque: aquele estremecimento
que fez suas pernas bambearem, como se ndo quisessem ir. Pensou: -
Benditas sdo as mulheres. Elas sabem chorar.

Trés pastos, uma casa, uma roca de mandioca, arado, carros de bois,
cavalo, gado e cachorro. Uma mulher, doze filhos. O baque da cancela era
um adeus a tudo isso. Ja tinha sido um homem, agora ndo era mais nada.
N&o tinha mais nada. [...]. Suas pernas ndo queriam ir, mas ele tinha que ir.
Tinha que chegar a rua e pegar um caminhdo para Feira de Santana, de
uma vez para sempre.

- Tudo por culpa dela- continuou pensando. -

Por causa dessa mania de cidade e de botar os meninos na escola.
Como se escola enchesse barriga.

Se olhasse para tras, veria a grande arvore na porta, sombreando o
avarandado - a arvore que ele, a mulher e o filho mais velho plantaram.
(TORRES, 2013, p.67)
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Assim, percebemos entdo, que havia uma relacdo de apego e de sentimento
com a terra, com o lugar ao qual ele, o pai de Totonhim pertencia. A sua saida do
Junco para Feira de Santana configurava-se como um momento de perda, de
soliddo no sentido de deixar para tras todo um universo que fazia parte dele. O
momento da saida é também um momento de rememoracéo e de inconformidade do
desloca-se, deixando naquele lugar, que era o seu lugar, suas caracteristicas, seu
cotidiano. Mas que internamente permaneceriam com ele, mesmo que as trajetorias
externas sofressem mudancgas.

Este homem interiorano nao se conformava com a ida para a cidade de Feira
de Santana, esta, ndo contemplava seus anseios, nem podia o fazer esquecer-se de
sua terra natal. A terra do Junco ao qual fora criado e também criara seus filhos,
representava para ele um mundo sem igual, preenchia seu viver, pois era nela que
ele era alguém, e o afastamento concebia a perda de si mesmo. A ligagdo com a
terra e sua relacdo intrinseca com o ser humano ndo admitia que aquele mundo ao
qual tinha como referéncia se dilacerasse.

A saudade gue habita no interior do personagem € um sentimento de perda
que causava um vazio existencial. A saudade é um sentimento universal. Ela é uma
luta contra o esquecimento das experiéncias de vida. Através desse sentimento o
homem busca uma ligagdo com o passado. Para o historiador Albuquerque Jr
(2006), a saudade é oriunda do encontro momentaneo com uma lembranca, esta,
que se torna presente no momento de evocagcdo, mas que logo volta a seu lugar no
passado. A volta ao passado através da lembranca e da saudade, no qual possuira
pastos, casa, roca de mandioca, mulher e filhos, por uns instantes o deixa feliz, mas
logo esse sentimento tensiona-se com o presente, no qual tudo isso ndo existia
mais. A saudade é a relacdo entre o ser e 0 tempo numa busca de retornar as
imagens e aos sentimentos do passado. Estando assim intrinseca a memodria.

Citando o socilogo Maurice Halbawachs’, Pollak (1989) afirma que existem
pontos de referéncia estruturantes da memoria, e estes, indicam as hierarquias e
classificacbes da memoria de um determinado grupo, definindo assim os
sentimentos de pertencimentos e as fronteiras socioculturais. A memoria individual
possui uma forte ligacdo coma memoria coletiva, havendo um processo de

negociagado entre a memoaria individual e a do outro através do reforgo pelos pontos

" M. Halbwachs, La mémoire collective, Paris, PUF, 1968.
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de contatos. Em outras palavras, as memodrias de acontecimentos em grupo ao
serem lembradas pelos membros individualmente ganham mais resisténcia se
houver mais membros que também se lembrem do fato que aconteceu em comum.
Outro ponto relevante discutido pelo autor € a diferenca entre a memoria
subterrdnea e a memoria oficial, onde a primeira, permanece silenciosa até seu
afloramento em situagbes conflituosas, podendo ser de uma sociedade civil
dominada ou grupos especificos. Ja& a memaria oficial € organizada a partir de uma
imagem imposta pelo Estado, e este tipo de memdria é posta em cheque quanto a
sua credibilidade. Essa organizacdo pode ser definida por enquadramento ou
coletividade fazendo uma reinterpretacdo do passado baseada nas coeréncias dos
discursos, ou seja, ha um trabalho especifico de enquadramento da memaria, que
produz discursos organizados feitos estrategicamente, para manter uma imagem
forjada de determinada organizagao.

A este respeito, a pesquisadora Ecléa Bosi (1994), analisa a postura do
filbsofo Bergson® e de Halbawachs acerca da memdria. Para Bergson, a meméria
nasce do inconsciente e a acdo e a representacao esta ligada ao corpo, considerado
um fio condutor responsavel por transmitir os movimentos recolhidos, assim, a
mente seleciona o que deve ser lembrado, e a memdria relaciona o corpo presente
com o passado. Em uma analise interna da memoria o passado atua no presente
estando intacta no nosso consciente. Nota-se a importancia dada para o
entendimento das relacdes entre a conservacdo do passado e sua articulagdo com o
presente. Nesta relacdo, a consciéncia é responsavel por fazer escolhas do que é
importante de ser lembrado. A memodria é classificada como uma forga espiritual que
tem o poder de armazenar as lembrancas. Em contraponto, Halbawachs acredita na
existéncia de quadros sociais da memdéria. Nesta linha de pensamento a memoria é
estudada a partir da realidade interpessoal das instituicdes sociais. Desta forma,
nossa lembranca estd condicionada ao presente e as provocacbes do outro,
ativando assim a lembranca de algo ocorrido. Para Halbawachs o ato de lembrar
nao significa reviver, mas refazer, reconstruir, repensatr.

Deste modo a memoria ndo pode ser pensada enquanto um sonho, mas,

como trabalho. (BOSI, 1994, p.55) as lembrancas que temos do passado sao

® BERGSON, Henri. Matéria e Meméria. Ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1990.
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reconstruidas pelo presente, uma vez que h4 mudancas no decorrer das vivéncias.
Sendo trabalho, a memoria individual possui uma relacdo direta com a memoria
coletiva, esta que se entende pelas lembrancas de momentos vividos em grupo e se
apresenta como tradicdo enquanto vivéncia de um grupo social, e sua existéncia
depende das praticas manifestadas no cotidiano. A socializacdo da memoria é feita
através da linguagem, “ela reduz, unifica e aproxima no mesmo espacgo historico e
cultural a imagem do sonho, a imagem lembrada e as imagens da vigilia atual”’
(BOSI, 1994, p. 56). Assim entendemos que as lembrancas sdo formadas pela
resisténcia imagética, a memoaria sofre mudangas porque percorre todo um caminho
sendo o passado formado pelo presente, pois ele por si s6 ndo seria capaz de
reconstruir as lembrancas.

A memoria é imobilizada no passado e expressa sua concretude em formas
distintas de representacdo dando ao pesquisador o poder de decidir a maneira de
contactar o passado e o presente estabelecendo um controle o passado. A
lembranca do vivido é fixada por formas diferentes de representacdo, onde a
memoria tem a capacidade de assegurar permanéncias sobreviventes deste
passado através das fragmentacbes do tempo. O passado se materializa nas
tensdes individuais e coletivas. Para, além disso, a flexibilidade da memaria permite
a combinacao entre o coletivo e o individual.

Segundo Patricia Porto (2011), a narrativa memorialistica literaria € criada a
partir do ato da rememoracdo. A memdéria estd interligada com a existéncia humana,
as reflexdes sobre o porqué das coisas nos levam a rememorar as linhas e as
entrelinhas vividas num tempo. N&o existe linearidade na existéncia humana nem
tampouco na memoria, estas, sao construidas e reconstruidas, ora pelas
lembrancas, ora pelos esquecimentos e pelas falhas e lacunas da histéria. Para
Porto, “a memoaria e a poética da linguagem dos textos literarios e feita de imagens,
de palavras- simbolos, € por isso feita de ressignificacées” (p.198). O leitor tem
papel fundamental nesta questao, resinifica o texto colocando seu olhar sobre ele,
assim as memorias que sdo escritas ganham sempre novas nuancas. A narrativa
memorialistica reinventa o passado através do imaginario criado pela prépria
memoria. Os textos literarios possuem palavras com inumeros significados e com
diversificadas representagcées. E como afirma Porto (p.209) “a literatura é a

capacidade de tracar paralelos entre o texto e a vida” nos possibilitando encontros
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com as dialéticas da existéncia humana, com os medos e esperancas, vida e morte,
amor e soliddo, exemplos de sentimentos da natureza humana.

O encontro entre a memoria e a literatura acontece na escrita e também na
leitura de um texto, a relacdo estabelecida estre elas estd em constante circulacao.
A memodria e a literatura podem ser pensadas como possibilidades, principalmente
nas relacbes entre narrar e lembrar, (Braga 2000). Os fragmentos da memoéria séo
constituidos nas praticas sociais que tem 0s sujeitos como agentes e protagonistas
de histérias. Esses fragmentos sdo as lembrancas, estas sdo construidas pela
movimentacgao interpessoal e social dos segmentos que o0 sujeito é pertencente,
como a familia, a escola e a religido entre outros. Por isso, sdo os contatos e as
aproximacfes entre 0S grupos sociais que nossas lembrancas emergem. Os
significados produzidos socialmente sobre os mais variados contextos que o sujeito
atua, sdo construcdes histéricas. A memoria € entdo formada a partir das dindmicas
de interacao do individuo ou do grupo que ele pertence com os contextos sociais.

Na construcdo memorialistica do romance, Torres refaz sua memoéria pessoal
embutindo elementos, tensdes, relacdes e instituicdes sociais que constroi memaorias
e histérias do Junco amparadas por estruturas que Ihe sdo também exteriores, como
0 caso da modernizacdo que sera analisada no proximo capitulo deste trabalho. A
memoéria é trabalhada como uma rememoracdo do vivido buscando visitar as
imagens do passado na reconstrucdo da experiéncia humana. E através da memoria
que Torres referencia trajetérias de vida através da literatura, e nos permite
compreender as vivéncias dos personagens enquanto seres histéricos. Tanto a
memoria individual quanto a coletiva pode ser encontrada na narrativa.

Percebemos o uso da memaria ndo como algo intacto do passado, mas que
no cruzamento de tempo e de espacos passam por modificacdes, e estas, permitem
a criacdo de novas imagens e sentidos na construcao do presente. Ao dialogar com
a memoria, Torres manifesta a sensibilidade humana de seus personagens, que
rememoram acontecimento vividos no passado que possuem fortes relagcdes com as
vivéncias do presente. Assim, a conexdo estabelecida em Essa Terra, entre a
literatura e a memoria torna-se possivel pelo jogo de esquecimento e lembranca
compartilhada nas acdes humanas tanto do narrador quanto dos personagens,
estas, que sdo elaboradas e fragmentadas na narrativa. Pois, mesmo entendendo o

by z

passado como algo irrecuperavel, recorrer a memdria € importante para a
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construcdo de um olhar sobre este passado e para a rememoracao e ressignificacao
das experiéncias construidas.

Nas primeiras décadas do século XX. O critico literario Walter Benjamin
(1994) lancou um olhar para a importancia do ato de narrar. Ele considerou que a
oralidade utilizada como fonte para escritos literarios, estava diretamente
relacionada a sabedoria humana. A critica do autor foi direcionada a literatura
burguesa que nao considerava a importancia das experiéncias de vida da populacéo
russa. O que Benjamin considerava a extingdo da sabedoria que envolvia uma
narrativa. Narrar as experiéncias do cotidiano aproximava o narrador das pessoas e
de suas histérias. Uma boa narrativa seria aquela em que as experiéncias se
comunicassem. Dai o declinio e a crise das narrativas. Segundo Benjamin o bom
narrador era 0 que apresentasse a cultura popular do povo russo. As histérias
retiradas do cotidiano seriam narrativas opostas a literatura dominante. Segundo
Benjamin, o ato de narrar é diferente do de informar, pois na narrativa existem
maiores possibilidades de interpretacdes, enquanto na informacdo as explicacdes
para os fatos ja aparecem prontas. A narrativa feita através de experiéncias de vida
tem o poder de fazer com que o0s espectadores assimilem suas proprias
experiéncias, além disso, traz também a marca do narrador. Em Essa Terra, Torres
demonstra as sensibilidades adquiridas pela experiéncia, pelo costume de ouvir, e
isso é notado pela forma como o autor constrdi seus personagens com sentimentos,
valores e agdes humanamente vivenciadas e compartilhadas no coletivo. Embora o
romance nao seja uma autobiografia, tem muito das experiéncias vividas pelo
romancista e por seus conterraneos do Junco. O romance de Torres é um conjunto
gue reune a sensibilidade do saber ouvi e narrar.

Dessa forma, tanto a narrativa historica, literaria e memorialistica séo
dotadas de representatividades, passiveis de versdes aproximativas no dizer do real.
E necessario considerar que a histéria e a memoria possuem capacidade de
representar o passado através da reconstrucdo feita no presente, havendo neste
sentido um apoderamento da memdria pela histéria no intuito de reconstruir o
passado através de uma imaginacdo de sentido, pois, o passado € inventado e a
realidade do pensamento € criada numa evocacdo do que nao pode ser mais
verificavel (Pesavento, s/a,s/p). Assim sdo criados discursos através das

narratividades das fontes, no caso da memoéria e da histéria, estas, sdo
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selecionadas, recortadas e construidas por quem escreve as harrativas, mas sao

nas leituras que se constroem e reconstroem significados.



CAPITULO 2 - IDENTIDADE SERTANEJA
2.1 O SERTAO: IMAGENS E REPRESENTACOES

Como pode ser visto até aqui, as relacdes entre historia, literatura e memoéria
permeiam todo romance explicitando-se também nas percepc¢des do autor sobre o
Sertdo-Junco, tal como pode ser visto nas tensdes e entrecruzamentos entre o
tradicional e 0 moderno representados pelo autor.

Segundo a pesquisadora Janaina Amado (1995), o sertdo pode ser analisado
a partir de categorias, sendo elas: espacial, do pensamento social, cultural e uma
categoria construida durante a colonizacdo. Segundo Amado (1995) a ideia de
Sertdo chegou ao Brasil durante a colonizagdo. O vocabulo era usado pelos
portugueses no século XVI para referenciar as areas situadas distante de Lisboa,
capital do pais. O conceito fazia referéncia a areas distantes do litoral, este que era
povoado para atividades de exportacao, e por isso tinha maior visibilidade. Assim o
Sertdo foi sendo construido em oposicdo ao litoral, como espaco desconhecido,
atribuido a areas distintas.

Para a autora, enquanto categoria espacial, o Sertdo é carregado de
significados sendo também um referencial essencial para a nogdo de “Nordeste”,
este que se tornou “referéncia institucionalizada sobre o espago no Brasil.” (p.145)
Também estd inserido em uma categoria do pensamento social gracas a
historiografia que trabalhou o conceito de diversas formas.

Em obras de literatura brasileira, o Sertdo pode ser pensado como uma
categoria cultural. Sendo narrado e construido por varios escritores e formando o
imaginario brasileiro através das personagens sertanejos, narrativas e simbolos,
como em Vidas Secas de Graciliano Ramos, Os Sertdes de Euclides da Cunha e
Grande sertdo: veredas de Guimardes Rosa, por exemplo. Nesta categoria, Amado
salienta ainda, que é na literatura considerada regionalista que este conceito é
fortemente trabalhado.

A historiadora Claudia Pereira Vasconcelos (2012), também discute as muitas
formas de dizer o Sertdo. Seus estudos apontam que o caminho para a definicao de
tal conceito € ambiguo. Por isso nos adverte que € “impossivel chegar-se a um
consenso ou a uma definicdo Unica e linear, visto que a variabilidade do termo é

infinita e que seu significado depende de quem, de onde e de quando se pronuncia”.
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(p.71). Assim, podemos entender que os discursos sobre o Sertdo variam de acordo
com o tempo histérico.

Para Vasconcelos:

A partir do século XIX, O Sertdo sera associado a uma imagem muito
comum nos dias atuais, na qual este faz referéncia as regides semi-aridas,
principalmente situadas no antigo Norte. Apesar disso é importante guardar
clareza de que, até entdo, o seu significado ndo se restringe a nenhum
espaco geografico especifico, aparecendo como uma categoria que
identifica todo interior do Brasil. (p.72)

As imagens criadas sobre o Sertdo neste periodo histérico, também foram
responsaveis por construir um texto identitario para o Brasil. O dizivel e o visivel
sobre o Sertdo e o sertanejo foram elaborados de formas ambiguas, uma vez que,
ora eram referenciados de forma positiva, ora de forma negativa.

Segundo a historiadora, a obra Os Sertdes de Euclides da Cunha, publicada
em 1902 e reconhecida em todo o Brasil, fundamentou as imagens sobre o Sertéo e
o sertanejo. Porém nos chama a atencéo sobre a ambiguidade e a contradicdes em
que ora o Sertdo era exaltado por sua paisagem natural, ora estereotipado e
inferiorizado culturalmente. Apesar de sua inegavel contribuicdo para os discursos
de brasilidade, Os Sertdes também contribuiu para a fundamentacéo da imagem que
ainda se tem no imaginario brasileiro, de um lugar diferente, vergonhoso com
caracteristicas de atraso e incivilidade.

O discurso sobre o0 Sertdo também aparece no romance de Guimardes Rosa,
Grande sertdo, veredas, publicado em 1956. Neste, um novo sertdo e novas
perspectivas foram criadas. O sertanejo ganha papel de destague, estando no
centro da fala e sendo dono de sua prépria razdo. O sertdo deixa de ser, para esse
autor, apenas um conceito que identifica determinadas regides, mas ganha uma
elaboracao de subjetividade.

Vasconcelos (2012) resume bem a diferenca de dizer o sertdo nos romances

citados de Euclides da Cunha e de Guimaraes Rosa:

Um outro contraponto interessante a respeito da imagem do sertao presente
em Grande sertdo: veredas é a caracteristica da mobilidade do sertanejo,
pois seu pensamento esta sempre em transito. Enquanto que, para Euclides
da Cunha (1973, p.271), o sertanejo tem “a tendéncia constante a
imobilidade e a quietude”, em Guimaraes Rosa(2006,p.23), a vida e o real
aparecem como possibilidades de transformacéao.

Percebemos a singularidade de Guimarédes Rosa ao trazer uma nova forma
de pensar e dizer o sertdo. Para ele, o sertdo vai além de uma espacialidade

geografica, “o Sertdo “[...] € sem lugar, é do tamanho do mundo” e pode ao mesmo
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tempo ser e estar “em toda parte” e em nenhum lugar especifico” (2012, p. 80). O
romance de Guimardes Rosa nos permite constatar a fluidez da identidade do
sertanejo. Rosa rompe com as construcdes feitas acerca do homem sertanejo na
literatura brasileira e da um novo sentido para pensarmos o sertdo. Esse visto nao
apenas pelo olhar hegemdnico, mas com caracteristicas outras.

No romance de Torres o sertdo aparece, com olhares também diferenciados.
Embora seja caracterizado em partes, a partir das construcdes historicamente
construidas como um lugar homogéneo fortemente representado pela seca, pelo
cangaco, pelas figuras messianicas como vimos no capitulo anterior deste trabalho,
Torres, também traz uma outra forma de representar o sertdo-Junco. Mostra que o
lugar comeca a ser modificado pela chegada da modernidade e das ideias de
civilizacdo, discussdo que sera mais aprofundada no proximo tépico deste capitulo.

Ao caracterizar 0 Junco no primeiro capitulo da obra, Essa Terra Me Chama,
Torres mostra simbolos e narrativas homogéneas sobre o Sertdo e o Nordeste, que
foram, como sugere Albuquerque Junior (1999) forjadas, inventadas e tomadas
como verdades. O trecho seguinte evidencia a caracterizacdo do lugar por um

discurso das secas, do sofrimento, e de um lugar longinquo.

E foi assim que um lugar esquecido nos confins do tempo despertou de sua
velha preguica pra fazer o sinal da cruz. O Junco: um péassaro vermelho
chamado sofré, que aprendeu a cantar o Hino Nacional. Uma galinha
pintada chamada Sofraco, que aprendeu a esconder seus ninhos. Um boi
de canga o sofrido. De canga: entra inverno, sai inverno. A barra do dia
mais bonita do mundo e o por do sol mais longo do mundo. (...)

- Lampido passou por aqui.

- Nao, ndo passou mandou recado, dizendo que vinha mas nao veio.

- Por que Lampido ndo passou por aqui?

- Ora, ele 14 ia ter tempo de passar nesse fim de mundo? (TORRES, 2013,
p.13)

Torres ndo rompeu com a ideia formada e elaborada sobre o Sertdo. Ele
buscou demonstrar em seu romance as imagens associadas a esta construcao
espacial e climética do Brasil. O Nordeste em parte do texto Torresiano ainda pode
ser visto como um espaco cultural formado a partir de simbolos criados e

cristalizados no imaginario.
Vagoroso e solitario, 0 Junco sobrevive as suas proprias magoas, com a
certeza de quem ja conheceu dias piores, e ainda assim continua de pé,
para contar como foi. Em 1932 o lugar esteve para ser trocado do Estado da
Bahia para o mapa do inferno, na pior seca que ja se teve noticia por essas

bandas, hoje reverenciada em cada caveira de boi pendurada numa estaca,
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para dar sorte. - O povo caia e morria de sede e de fome, como o gado. Era
de cortar o coracdo. (TORRES, 2013, p.15)

Mais uma vez Torres situa o leitor de qual espacialidade o romance trata. Ao
abordar a seca de 1932°, incorpora um discurso ainda tradicional que nos permite a
associacdo de imagens historicamente construidas e legitimadas no imaginario das
pessoas. E nos apresentado na obra o espaco Sertdo associado a fome, a sede, a
morte dos animais e ao desespero de uma gente que diante dessas condicfes ainda
sobrevive por sua forga e esperanca de dias melhores.

Esses elementos associados ao sertdo, assim como os significados e 0s
discursos produzidos nos anos 20'°, podem ser encontrados no romance. A andlise
de Essa Terra nos permite compreender como o Sertdo foi construido carregado de
simbologias. E isso nos faz refletir sobre a oposicao do litoral em relacao ao interior,
este pensado como um espaco desconhecido, incivilizado, sem expectativas
positivas e parado no tempo, onde quase nada acontecia, como podemos ver a

seguir no fragmento da obra em estudo:

- Hoje tem que parar tudo nesta terra, Nelo velho, falou o boca de festa, e
outras vozes se juntaram a dele, num coro que anunciava a coisa nova:
finalmente uma noite com assunto. (TORRES, 2013, p.26)

Desde modo, é possivel compreender que o fragmento acima, retirado do
primeiro capitulo do romance, Essa Terra Me Chama, representa bem, essa ideia de
gue nada, ou quase nada, acontecia no lugar. O momento da chegada de Nelo ao
Junco transforma, de certa maneira, a rotina do espaco escasso de novidades até
entao.

Entretanto vale salientar que todo esse processo de construcdo do sertdo
como um lugar quase parado no tempo, ao se perpetuar no imaginario brasileiro,
principalmente nas areas mais desenvolvidas economicamente, promoveu a criagcao

de esteredtipos e preconceitos com os habitantes do lugar, estes, considerados

° A este respeito ver MARTINS, Daiane Dantas. Um flagelo no sertdo baiano: Cotidiano, migracéo, e
sobrevivéncia na seca de 1932. 2010.132f. Dissertacdo (Programa de Pés-Graduagdo em Histéria
Regional e Local)- Universidade do Estado da Bahia, Santo Antonio de Jesus BA, 2010.

1% segundo Albuquerque JR (1999), na década de 20 no Brasil comegou a ser construidas verdades
sobre a regido nordeste e o sertdo, entre o visivel e o dizivel. “A relagdo entre o sertdo e a civilizagao
€ sempre encarada como excludente.” (p.67). Quanto aos discursos sobre o sertdo nordestino, eles
foram gestados com préaticas homogeneizadoras associadas a seca, ao cangago, ao misticismo entre
outros elementos.
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diferentes, atrasados, incivilizados. Por isso é necessario entender estas
classificacdes a partir da consciéncia desse processo de construgao historica.

Em Torres, percebemos esta construcdo que coloca em oposicdo o litoral e o
Sertdo. No dialogo entre os personagens Zé da Botica e o delegado recém-chegado

ao Junco aparece esta ideia do interior como um espaco desconhecido.

- Ora, sargento, o senhor é o delegado daqui ha pouco tempo. O senhor
vem de Salvador, vem da capital, e ndo conhece os muitos mistérios desta
terra. (TORRES, 2013, p.41)

Zé da Botica deixa bem claro ao delegado que o Junco € um lugar que guarda
seus mistérios, e, portanto, desconhecido para 0os que nao pertencem ao lugar, 0s
gue sao da capital, como ele, por exemplo. Isso nos faz refletir sobre os discursos
que elaboraram e disseminaram o conceito de Sertéo.

Em Essa Terra identificamos o discurso estereotipado negativamente de
guem esta no Sul, sobre o baiano. O discurso hegemonico e preconceituoso também

exemplifica as imagens preconcebidas e generalizadoras elaboradas historicamente.

Mamé&e, quando ela disse a seus pais que ia se casar comigo, eles se
revoltaram:

Todo baiano é negro.

Todo baiano é pobre.

Todo baiano é veado

Todo baiano acaba largando a mulher e os filhos para voltar para a
Bahia. (TORRES, 2013, p.62)

As falas emitem uma opinido que generaliza o baiano. As imagens criadas no
Sul sobre os baianos desconsideram as diferencas e as particularidades de cada
um. E centrada em ideias carregadas de preconceito. Dessa maneira, a narrativa
elaborada por Torres suscita questdes humanas. Ela ndo é neutra, pelo contrério,
estdo presentes as percepcdes do autor sobre os dilemas enfrentados pelo homem,
ndo apenas daqueles classificados enquanto sertanejos. Assim, 0 romance
ultrapassa o carater regionalista, 0os temas tratados por Torres nao sdo exclusivos do
Nordeste do Brasil e do pequeno Junco no interior da Bahia, mas, ultrapassam
fronteiras, sdo globais.

Assim como o sertdo, o conceito de regido nordeste também foi elaborado
historicamente, Durval Muniz de Albuquerque Junior (1999), nos mostra que, oriundo
de construcdes simbdlicas, a ideia de Nordeste no Brasil surgiu a partir da década
de 1920, através de discursos imagéticos discursivos que objetivavam legitimar a
suposta superioridade do sul sobre as demais localidades, no que diz respeito aos

aspectos econémicos, politicos, sociais e intelectuais. Para ele:
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O Nordeste é uma produgédo imagético-discursiva formada a partir de uma
sensibilidade cada vez mais especifica, gestada historicamente em relacéo
a uma dada area do pais. Essa formulacédo dificulta até hoje, a producéo de
uma configuracédo de verdades sobre este espaco. (TORRES, 2013, p.62)

Entendemos entdo, que o Nordeste foi construido historicamente num
processo de praticas construtivas e simbolicas através da masica, da literatura, do
cinema e dos meios de comunicagdao. “O nordeste € uma espacialidade fundada
historicamente originada por uma tradicdo de pensamento, uma imagética e textos
que lhe deram realidade e presenga.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p.79). A
valorizacdo da tradicdo e da cultura € um aspecto fundamental para entendermos
essa elaboracao de regido.

O Sul do Brasil se apresenta no romance estudado, como uma porta de
entrada para a civilizacdo e o progresso, como pode ser visto Em Essa Terra Me

Enxota, segunda parte da obra.

Muitos pastos e poucos rastos.

O tempo provou que Antdnio Conselheiro, o anjo da destruicdo e da morte,
sabia o0 que estava dizendo. Seria o fim? Era isso o que estava vendo, ali,
diante dos seus olhos? Casas fechadas, terras abandonadas. Agora o
verdadeiro dono de tudo era o mata-pasto, que crescia desembestado entre
as ruas dos cactos de palmas verdes e penddes secos, por falta de bragos
para a estrovenga. Onde esses bragos se encontravam? Dentro do dnibus,
em cima dos caminhdes. Descendo. Para o sul de Alagoinhas, para o sul de
Feira de Santana, para o sul da cidade da Bahia, para o sul de Itabuna e
Ilhéus, para o sul de S&o Paulo- Paran4, para o sul de Marilia, para o sul de
Londrina, para o sul do Brasil. A sorte estava no Sul, para onde todos iam,
para onde ele estava indo. (TORRES, 2013, p. 89-90)

A analise do fragmento demostra que o Sul do pais se tornou diferente e
superior as demais regides pelas possibilidades do progresso, motivo este que
impulsionava o processo migratorio intra-regional. O Sul construiu uma dimensao
histérica de superioridade. Em contrapartida, o Sertdo-Junco, lugar onde se passa a
maior parte da narrativa em estudo, € considerado um lugar tradicional, que embora,
vivenciasse aos poucos a chegada da modernidade, ndo possuia as possibilidades
de progresso econdmico e intelectual. Isto fazia com que parte dos personagens do

romance buscasse a migracao, entusiasmados com ideias de civilizagao.

2.2 TRADICIONAL E MODERNO: TENSOES, ENTRECRUZAMENTOS E
FRAGMENTA(}AO DA IDENTIDADE SERTANEJA

Na construcdo das identidades representadas em Essa Terra, percebemos
dialogos produzidos que vinculam as relacdes historicas, literarias e memorialisticas.

Também nos aprofundaremos na analise da identidade do homem sertanejo, nas



34

transformacdes e rupturas através das suas acdes e das relagbes com o outro e
com os lugares de fronteiras pelos quais se movimentam.

Em Essa Terra, o tradicional e 0 moderno se cruzam gerando tensdes sociais
e espaciais. Sobre as transformacdes ocorridas no espaco, Torres trabalha com
alguns exemplos como a especulagdo imobiliaria, a chegada da luz elétrica, as
transformacdes fisicas ocorridas no Junco, além das mudancas nos costumes
daquele povo que causaram também tensbes de ordem existencial. O Junco estava
passando por um lento processo de mudancas, 0 moderno comeca a ganhar espaco
e visibilidade no cotidiano dos moradores. No nono capitulo da primeira parte da
obra, Essa Terra me Chama, estdo presentes as alteracées ocorridas nos costumes

do Junco, como os bailes modernos ocupando o espaco do forro:

Bailes nas noites de sabado, ndo mais o forré rasgado de sempre, mas
musica moderna na vitrola de pilha. Esquecemos as corridas de cavalos nas
estradas, nossa velha distragcdo das tardes de domingo. Agora tinhamos o
time dos Casados jogando sempre contra o time dos Solteiros, no campo
gue o proprio sargento fez, ele mesmo pegando na estrovenga e na enxada.
E ja se programava a Sele¢do do Junco contra a Selecdo de Inhambupe,
Irard, Serrinha e até mesmo contra o Atlético de Alagoinhas - os mais
afoitos planejavam um convite ao Esporte Clube Bahia, cuja redacdo o
sargento também faria. Eram novidades demais para 0s nossos dias
mortos, e ninguém tinha davidas de que prescisavamos de um candidato de
um candidato moderno nas proximas elei¢des. (TORRES, 2013, p.54)

Os bailes aos quais a narrativa se refere, as musicas na vitrola de pilha no
lugar do costumeiro forr6 e a formacédo de um time de futebol como distracdo dos
dias de domingo, deixando para traz as corridas de cavalos, representam um
cruzamento das praticas modernizantes e da monotonia costumeira da comunidade.
O novo, o moderno em contraste com o tradicional estava tomando o lugar dos
costumes daquele povo.

Essas novas préticas caracterizam a tdo sonhada civilizacdo para alguns
personagens do romance. As mocas jA ndo mais se interessavam pelos mocos
considerados por elas como “tabaréus” do sertdo- Junco. Seus olhares estavam

voltados para os rapazes que haviam migrado e se civilizado em outras regides.

Mocas na janela, olhando para a estrada, parecem concordar: isto aqui é o
fim do mundo. Estdo sonhando com os rapazes que foram para Sao Paulo e
nunca mais vieram buscé-las. Estdo esperando os bancérios de Alagoinhas
e os homens da Petrobras. Estdo esperando. Tabaréu ndo: rapazes da
cidade.- Vdo morrer no barricdo loucas e com o tabaco ensebado, para
pagar a lingua, revidam os solteirdes desenganados. Desengano € nome
feio, treta do diabo. Como o pecado e os outros nomes feios: tabaco, xibiu e
a puta que as pariu. Vaca, bezerra, égua e jumenta também tém tabaco.
Eles ndo morrerdo ensebados. (TORRES, 2013, p.15)
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A partir do fragmento acima, podemos observar que as tensdes entre o
tradicional e 0 moderno existiam até nos relacionamentos amorosos. As mocas do
Junco rejeitavam as possibilidades do casamento com o0s rapazes da regido e
nutriam a esperanca do retorno dos que migraram. Isso evidencia a busca pela
civilizagdo e pela modernidade, que no pensamento das jovens do interior-Junco
nao podia ser encontrada em casamentos com os “tabaréus”.

Outra questdo presente no romance que causou tensdes no cotidiano no
Junco foi a especulacao imobiliaria. A passagem do texto retirada da segunda parte
da obra intitulada: Essa Terra Me Enxota, demonstra que as tensfes oriundas da
modernidade atingiram diretamente a forma de viver no Junco. O sofrimento do pai
de Totonhim, com a cobranca das letras do banco que estavam vencidas exemplifica

bem este ponto da narrativa.

Os homens chegaram, agora andavam de Volkswagner e ndo de Jipe,
como antigamente. E chegaram com a triste noticia: estava na hora de
pagar a divida. — Aguentem um pouco meus senhores. Ando muito
apertado. N&o tiveram consideracdo, ndo levaram em conta que ele era um
homem de bem. Um homem que jamais deixaria de pagar aquilo que devia.
Tivessem um pouco de paciéncia. - Banco ndo espera. Venceu esta
vencido. (TORRES, 2013, p.86-87)

A passagem apresenta a ma condi¢do financeira em que se encontrava o
velho sertanejo. Era 0 momento de cobranga da divida, do empréstimo que havia
feito com o banco para um investimento maior em suas terras. A passagem que
segue retirada da segunda parte do romance, Essa Terra me Enxota, traz a lucidez
do sogro sobre os provaveis problemas que isso acarretaria, como por exemplo, que

a cobranca das dividas levaria a perda das terras.

A histéria do banco foi outra encrenca maldita. Bem que o sogro pouco
antes de morrer e ao atender seu pedido para avalizar as promissorias,
havia-lhe advertido: - Compadre banco € treta. Branco escraviza o homem,
como o jogo e a bebida. Compadre pense bem. Vocé estd tomando
dinheiro, pagando juros, para contratar trabalhadores. E se vocé ndo tiver
uma boa safra? Eles Ihe tomam tudo compadre. (TORRES, 2013, p. 78)

O sogro que era homem de tenéncia, nunca deu ponto sem né. - Compadre,
esse negocio de sisal é novidade. Tome cuidado, compadre. Isso pode ser
a perdicdo de muita gente - ainda ouvia a voz sabia, o conselho que néo
quis seguir. (TORRES, 2013, p.85)

Ressalta-se que a adverténcia feita pelo sogro sobre a tomada das terras se
cumpriria anos depois. De acordo com o narrador houve a perda das terras, estas,
gue obrigatoriamente foram vendidas a baixo pre¢o para a quitacdo da divida. Essa
situacao entre outros aspectos foi 0 que impulsionou a migracao do velho sertanejo

e parte da familia para o Municipio vizinho de Feira de Santana.
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Na década de 70, época em que Essa Terra foi escrita, as migracdes internas
no Brasil estavam no auge. Os movimentos migratérios de regido para regido foram
intensificados principalmente pelo deslocamento das pessoas do campo para as
cidades. Segundo os autores Ana Lia Farias Vale, Luis Cruz Lima e Maria Geovani
Bonfim ( s/a) o processo migratorio interno no Brasil se deu pela busca de emprego
nas areas mais desenvolvidas do pais como S&do Paulo por exemplo. Essas regides
metropolitanas atraiam parte da populacdo nordestina pelas possibilidades de
trabalho geradas pela industrializagcdo. Os ciclos migratorios se caracterizavam,
sobretudo pelo éxodo rural.

A migracao experimentada pelos personagens de Torres se configura como
um dos elementos que colocou o sujeito no entre-lugar, num lugar de fronteira a
partir das experiéncias. O inicio da segunda parte do romance, Essa Terra Me
Enxota aponta esta posicdo fronteiristica que o personagem vive antes da sua
partida para Feira de Santana.

O velho bateu a cancela sem olhar para tras. Mas ndo pode evitar o baque,
0 ultimo baque, aquele estremecimento que fez suas pernas bambearem,
como se ndo quisessem ir. Pensou: Benditas sdo as mulheres. Elas sabem
chorar. [...] Sua pernas ndo queriam ir, mas ele tinha que ir. Tinha que

chegar a rua e pegar um caminh&o para Feira de Santana, de uma vez para
sempre. (TORRES, 2013, p.68)

A narrativa corresponde a despedida do velho da sua terra, do lugar que ele
se sentia pertencente. A construcdo do perfil do personagem por Torres mostra a
instabilidade emocional causada pela obrigacdo de ter que sair de sua terra. O
inconformismo em ndo querer sair dela, demostra a preocupacdo do autor em
expressar as angustias vividas pelo homem entre o migrar e o permanecer. Explicita-
se dessa forma os dilemas identitarios e as tensdes, sobretudo, existenciais do ser
humanao.

Sobre a discussdo de identidade, Stuart Hall (2000) trabalha na perspectiva
de que novas identidades estéo surgindo no lugar de velhas identidades, atuando na
fragmentacdo do sujeito que até entdo era considerado possuidor de uma unica
identidade, e por isso também se enquadrava no mundo social como estavel. Neste
sentido, assevera que o0 conceito identidade € possuidor de complexidades diversas
por isso ndo é possivel fazer afirmacg6es que sejam conclusivas.

A movimentacgéao identitaria esta presente no romance em analise. A mudanca

da linguagem, do falar do personagem Nelo, depois de seu retorno ao Junco, por
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exemplo, demonstra esta questdo. Ao entrar em contato com uma cultura diferente
da sua, o personagem agrega uma forma de falar, um sotaque diferenciado dos
seus conterrdneos que permaneceram no Junco, cOmo ha passagem seguinte do

quinto capitulo da primeira parte da obra, Essa terra me chama.

Totonhim... vocé nao é o totonhim?

Maneiras paulistas: o fulano, a fulana. Tive vontade de lhe dizer que o povo
daqui ndo gosta de quem fala assim. Na frente, louva-se o sotaque novo do
cidadao. Por traz - (TORRES, 2013, p.34.)

O sotaque pode atuar na aproximacdo ou no estranhamento das pessoas.

“‘Ele funciona como um dos primeiros indices de identificacdo e também de

estereotipia.” (ALBUQUERQUE Jr, 2011, p.176). Neste caso, a incorporagdo das

maneiras paulistas de falar, por Nelo, além de causar estranhamento pelo povo do

Junco, também aponta para as possibilidades de transformacdo da identidade do

sujeito. Evidenciando que existe mobilidade e pluralidade identitaria. Sendo assim, o

personagem pode pertencer a concepcédo de identidade do sujeito socioldgico, este

que é defino por Hall (2000, p.4), como possuidor de um nucleo ou esséncia interior

gue é o seu proprio eu, mas que sofre modificacdes através dos dialogos continuos
com outras culturas e outras identidades.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma

fantasia. Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e

representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma

multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com

cada uma das quais poderiamos nos identificar - ao menos
temporariamente. (2000, p.13.)

Entendemos que o contato com novos lugares, linguagens e habitos, o sujeito
pode passar por modificacdes de identidades, pois ndo existe unificacdo plena, nem
tampouco segura e carente para que permanecam fixas. De acordo com Hall (2000),
0 conceito de identidade pode ser estudado e entendido a partir da definicdo do que

ele ndo é. Assim considera que:

[...] as identidades ndo sdo nunca unificadas; que elas sdo na modernidade
tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que elas ndo séo, nunca,
singulares, mas multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e
posicdes que podem se cruzar ou ser antagbnicos. As identidades estédo
sujeitas a historicizacdo radical, estando constantemente em processo de
mudanca e transformacéo. (2000, p.108)

Nota-se entdo, que o estudioso acima referenciado propde um repensar do
conceito de identidade, levantando pontos fundamentais para uma discussdo que
nao a conceba como homogénea e uniforme. Segundo ele, a identidade n&o possui

uma esséncia fixa, sdo mutaveis, transitorias, contraditérias e resultantes das
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relacbes sociais entre os sujeitos. Portanto, a identidade ndo se prende apenas ao
nivel da cultura. Ela envolve, também, os niveis sécio-politico, histérico e cultural em
cada sociedade.

Silva (2007) por sua vez, ao revisar o conceito de identidade a considera
como o resultado de um processo de producdo simbdlica e discursiva, podendo

também ser entendida como uma relacéo social.

Primeiramente, a identidade ndo é uma esséncia, ndo é um dado ou um
fato-seja da natureza, seja da cultura. A identidade ndo é fixa, estavel,
coerente, unificada, permanente. A identidade tampouco é homogénea,
definitiva, acabada idéntica, transcendental. Por outro lado, podemos dizer
gue a identidade é uma construgdo, um efeito, um processo de producéo,
uma relagdo um ato performativo. A identidade é instavel, contraditoria,
fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade esta ligada a estruturas
discursivas e narrativas. A identidade esta ligada a sistemas de
representacdo. A identidade tem estreitas conexdes com relagbes de
poder.” (2007, p. 96-97).

Desta forma, a afirmacgéo da identidade, demarca fronteiras, imp0e distin¢cdes,
separa sujeitos, e isso acarreta em classificacdes feitas pela sociedade que se
revela em manifestacdo de poder ao eleger uma Unica identidade como normal,
enquanto as demais sao vistas e avaliadas de forma negativa e inferiorizada e
estereotipada. Sendo assim, “a identidade € um significado cultural e socialmente
atribuido, e esta associada a sistemas de representagao”, (Silva, 2000.p.89), por
isso, ao serem problematizadas, questionadas e analisadas, devem-se levar em
consideracdo o0s sistemas de representacdo como suporte e sustentacdo das
mesmas.

Em dissertacdo de mestrado, lvana Teixeira Figueredo Lima (2006) trabalha o
conceito de identidade numa relagdo com o tema da migragdo em Essa Terra. A
autora mostra, através de uma interessante abordagem que as imagens criadas por
Torres reconstroem as identidades e as histérias dos personagens e traduzem as
lembrancas e os resquicios do passado. E que o sujeito ao passar pelos processos
de desterritorializacao e reterritorializacdo ultrapassa fronteiras culturais e redefine
sua identidade.

Em uma analise das culturas populares urbanas Canclini (1997) estudou os
processos de desterritorializacdo e reterritorializagdo, e suas implicagdes no que
cerne ao sentimento de identidade, este, que pela experiéncia pode adquirir
repertorios multiplos, ndo havendo a perda total dos desses elementos, mas ganhos

culturais que se expressam na transitoriedade dos cruzamentos. Para o autor é
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preciso entender as manifestacdes e os cruzamentos da cultura e da tradicdo em
seus processos simbolicos. As culturas hibridas s6 podem ser compreendidas se
analisarmos a mesclagem desses processos. Canclini chegou a conclusdo que a
fragmentacao identitaria acontece na interacdo da dinamica urbana e da memoria,
num processo de tensdes e de cruzamentos culturais, estes sdo entendidos pelo
autor como formas de relativizar os variados tipos de fundamentalismos, uma vez
gue as culturas sdo de fronteira e assim ganham comunicacao e conhecimentos nos
movimentos e experimentacoes.

O homem em Essa Terra ndo assume uma identidade Unica, mas reelabora e

reinventa seu modo de ser e de estar no mundo:

Sertanejo velho, ndo era um forte. Também n&o era um fraco. Ainda era um
homem capaz de pegar um tronco de sucupira e transforma-lo em poucas
horas, num eixo que podia durar a vida inteira. [...] Sim era um forte. Vinha
da raca dos vaqueiros e ndo temia serra-goela do mesmo modo que Joao
da Cruz, o primeiro vaqueiro, ndo temeu a mata e as ongas, quando o
Junco ainda nem existia. [...] Era um forte porque era um Cruz. Mas néo
podia olhar para frente. Veria imponente e solitéria, a casa do sogro. Pior:
Ouviria a sua voz: - Enquanto eu for vivo ndo vendo um palmo de terra.
Cumpriu a palavra. (TORRES, 2013, p.74)

As questBes apresentadas, demostram que a identidade do sertanejo sofre e
se modifica a partir dos movimentos feitos pelos personagens. Percebemos que o
personagem do velho sertanejo € concebido no romance entre a forga e fraqueza. A
primeira, representada por sua descendéncia dos vaqueiros'?, e a segunda pela dor
da venda de suas terras e consequentemente da perda delas.

Assim, percebemos que o deslocamento dos personagens tanto para S&o
Paulo, quanto para cidades do interior da Bahia, como Feira de Santana, por
exemplo, acarretaram consequéncias de ordem social, econbmica e psicoldgica
fragmentando as identidades dos sujeitos. O escritor buscou dar visibilidade as
tensdes internas sentidas pelos personagens ao deixar sua terra natal. A questéo
nesta discussao, é a volta desses personagens ao seu lugar de origem como uma
espécie de busca por um lugar no mundo. O fragmento abaixo revela a espera pelo

regresso de Nelo ao Junco pelo seu irmao Totonhim:

1 Sobre o vaqueiro ser visto como um forte, consultar BOAVENTURA, Eurico Alves. Fidalgos e
Vaqueiros. Salvador: Centro Editorial e Didatico da UFBA, 1989. Os elementos associados ao espacgo
sertdo interior e pastoril representam a formag¢édo dos vaqueiros como homens bravos e hergicos.
(SOARES, 2009, p.49). Segundo Soares, o0s escritos de Eurico Alves enveredaram para a
importancia da visibilidade da terra e da gente sertaneja. Ver consultar SOARES, Valter Guimaraes.
Cartografia da saudade: Eurico Alves e a invencdo da Bahia sertaneja. Feira de Santana: EDUFBA-
Salvador / UEFS- Feira de Santana, 2009.



40

- Se ele estiver vivo um dia ele aparece, foi o que eu sempre disse. [...]
Qualquer pessoa deste lugar pode servir de testemunha. Qualquer pessoa
com memodria na cabeca e vergonha na cara. Eu vivia dizendo: Um dia ele
vem. Pois ndo foi que ele veio? (TORRES, 2013, p.09)

O regresso de Nelo para sua cidade natal, o Junco, revela a principio a
concretizacdo de um tdo aguardado reencontro. A reterritorializacdo de Nelo para o
Junco pode ser compreendida como uma fuga da sua condicdo de né&o
pertencimento. A saida e o retorno do personagem da sua terra, terra essa que o
chama e o0 enxota, 0 ama e o0 enlouquece numa relacdo contraditéria demonstra o
entre-lugar no qual o personagem se movimenta. Porém, sua volta é um retorno
final, o personagem se suicida demonstrando os dramas e tensdes vividas pelo
personagem que sdo findados com a morte. O proximo fragmento retirado do

romance € 0 momento em que seu irmao Totonhim o encontra enforcado:

- Nelo - gritei da calgada. - Vem me ensinar como se flutua em cima de um
tronco de mulungu. Me disseram que vocé ja foi bom nisso. Ndo ouvi o que
ele respondeu, quer dizer, ndo houve resposta. Nao houve e houve. Na rogca
me falavam de um lugar passaro mal- assombrado, que vinha perturbar
uma moca, toda vez que ela saia ao terreiro, a qualquer hora da noite.
Podia ter sido o meu irméo quem acabava de piar ao meu ouvido, pelo bico
daquele passaro noturno e invisivel, no qual eu nunca acreditei. Atordoado,
me apressei e bati na porta e bastou uma Unica batida para que ela abrisse-
e para que eu fosse o primeiro a ver o pesco¢o do meu irméo pendurado na
corda, no armador da rede. - Deixe disso, Nelo - bati com a méo aberta no
lado esquerdo do seu rosto e devo ter batido com alguma for¢a, porque sua
cabeca virou e caiu para a direita. -Deixa disso, pelo amor de Deus- tornei a
dizer, batendo na outra face, e ele se virou de novo e caiu para o outro lado.
Pronto. Eu nunca mais iria querer subir por uma corda até Deus. (TORRES,
2013, p.12)

A morte de Nelo desencadeia uma série de tensdes, entre eles a
descoberta da desilusdo com a migracdo. Torres, ao criar esta narrativa, nos mostra
a ligacdo extrema do homem com a terra, a saida e a volta, as esperancas e as
desilusdes, o inicio da vida e o seu final. Entre todos os personagens que compde o
romance, Nelo é o que melhor demonstra a fragmentacdo da identidade sertaneja.
Ele ndo finca raizes pelos lugares por onde se movimenta, seja o Junco ou Sao
Paulo. Este ultimo, ndo foi para o personagem um lugar que apresentasse grandes
diferencas da sua terra natal, o pequeno Junco. As experiéncias de Nelo na cidade
grande nao se afastavam das do cotidiano que ele havia deixado para tras, embora
houvesse diferencas espaciais. O processo de desterritorializacdo e
reterritorializacdo vividas pelo personagem nao foi algo que permitiu a estabilizagao,
mas demostrou as complexas relagbes da transitoriedade entre o nordeste e o sul

do Brasil.
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Aqui vivi e morri um pouco todos os dias.

No meio da fumaca, no meio do dinheiro.

Nao sei se fico ou se volto.

Nao sei se estou em S&o Paulo ou no Junco.

[...] Sdo Paulo é uma cidade deserta. (TORRES, 2013, p.63)

Nelo, entdo é um sujeito desterritorializado que permanece no entre-lugar. As
desilusdes sentidas por ele se refletem na falta de um lugar no mundo. Um homem
sem chao. A falta de sentido existencial e de vinculos leva o personagem a cometer
suicidio. A morte foi a Ultima saida para a fuga dessa situacdo de procura por um
lugar no mundo.

A morte € um tema recorrente na literatura. E por fazer parte da vida humana
pode estéa relacionada a varios fatores e significados. A morte presente no romance
estudado pode ser compreendida como a Unica via que 0 personagem encontrou
para por fim a sua fragilidade frente aos problemas da existéncia humana. O suicidio
de Nelo mostra também a morte dos sonhos de um sertanejo do interior da Bahia
gue migrou para Sao Paulo em busca de melhores condi¢des de vida. Essa situacéo
de desiluséo foi além do individual, pois Nelo possuia uma importancia social para a
coletividade. O fato de Nelo ter ceifado sua prépria vida pode ser visto como um ato
anti-herdico na medida em que néo o fez em defesa da coletividade. Assim, a morte
do personagem ultrapassa o carater do fim existencial do ser humano em si, pode
ser interpretada como a morte simbdlica.

No dominio literario, a morte ocupa um lugar privilegiado para a reflexdo
sobre a existéncia do ser humano. Segundo Isabel Ferreira (2006), a discusséo
sobre a morte em suas diferentes representacdes ndo pode ser dissociada do
contexto social e cultural no qual se insere. Numa comparacao com a forma em que
a morte era enfrentada nas sociedades ocidentais até o século XIX, ocupando uma
dimensao familiar com rituais de humanizacéo, a autora assevera que nos N0OSS0S
dias houve a perda destas préaticas. A morte se tornou solitaria, além da recusa de
aceitacao, o que a torna ainda mais tragica.

Em Essa Terra, o momento do suicidio de Nelo revela a busca por si mesmo.
O retorno de Nelo para o Junco e o suicidio foram momentos tragicos revelando a
situacdo-limite de impoténcia frente as expectativas do coletivo. A morte foi
desprezada e renegada pela mae do personagem. Ela ndo foi capaz de entender o

que levou o filho que mais amava ter cometido tdo inconcebivel ato. O suicidio do
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filho levou-a a um estado de loucura. Ela desconhecia a si propria com a seguinte
indagacao:

- Quem sou eu?

Faca essa pergunta a ele ndo a mim. Eu sei quem a senhora é. Nao tenho
duvidas. Posso reconhecé-la mesmo no escuro desta sala, onde nos
encontramos e nos avistamos, onde podemos confrontar os contornos de
nossos vultos, muito mal definidos pela parca luz que vem do corredor. Esta
sala um dia ja se chamou “sala de visitas”, lembra? Oh, se lembra. Agora a
senhora é a Unica visita, mas ndo conta. Nao veio aqui por sua livre
vontade, eu sei. Todos nés tememos uma hora como esta. E porque a teme
até nos sonhos, a senhora passou a vida encardindo as contas de seu
rosario preto. Em cada prece um pedido: vida eterna para os filhos.
Salvacao para si mesma na eternidade. (TORRES, 2013, p.105)

Extremamente abalada com a situagéo tragica, a mée enlouquece apds a
morte de Nelo. A condicdo humana da personagem mostra o desequilibrio mental
oriundo deste complexo processo de encarar o fracasso do filho, que também nao
deixa de ser também o seu. Totonhim, uma das vozes do romance descreve bem o
estado de loucura em que sua mae ficara com a morte do irméo, circunstancia que o
levou a vivenciar dois momentos dificeis numa mesma noite, como ele mesmo relata

na narrativa:

Naquela noite tive dois trabalhos: velar um morto e levar minha mae para
um hospital de Alagoinhas, o que ficava mais perto. Nao foi nada. Apenas
trinta léguas de viagem. Quinze de ida, quinze de volta. (TORRES, 2013,
p.110).

Havia a espera que Nelo retornasse ao Junco em Otima condicdo financeira,
porém as experiéncias vivenciadas em S&do Paulo ndo foram as que se perpetuavam
no imaginario dos que ficaram principalmente de sua familia que acreditavam estar
no Sul a sorte e a riqueza. No dialogo a seguir, retirado da terceira parte da obra,
Essa terra me enlouquece, € notavel a decepcdo sobre as expectativas criadas em

relacdo a bagagem que Nelo trouxera de S&do Paulo:

- J4 abriram a mala?

- Ja.

- O que foi que ele trouxe?

- Nada.

- N&o é possivel. Eu ndo acredito.

- Pode ir ver. (TORRES, 2013, p.137)

A abertura da mala de Nelo é um fato que mostra a frustacdo dos que ficaram

no Junco na esperanca de progresso do filho da terra. No fragmento do romance a
seguir, o préprio Totonhim, irmédo de Nelo, narra quais foram as expectativas em

relacdo a partida de Nelo para Séao Paulo.



43

[...] ele que, ndo tendo herdado um Unico palmo de terra onde cair morto,
um dia pegou um caminhdo e sumiu no mundo para se transformar, como
gue por encantamento, num homem belo e rico, com seus dentes de ouro,
seu terno folgado e quente de casimira, seus ray-bans, seu radio de pilha-
falardozinho como um corno- e um relégio que brilha mais do que a luz do

dia. Um monumento em carne e 0sso. (TORRES, 2013, p.11)
O retorno de Nelo ao Junco apdés vinte anos no Sul é uma decepcao para

toda uma comunidade, que esperava um heréi, um homem bem sucedido que havia
ido buscar riqueza e civilizacdo. No entanto, 0 que ocorre € um desencantamento
provocado pelo suicidio do personagem. De heréi para anti-herdéi, € assim que ele
passa a ser visto pelos seus conterraneos. E neste aspecto Torres se afasta dos
romancistas classicos, onde o heroi, além de modelo a ser seguido, encarna e
realiza os desejos da coletividade. Em Essa Terra, Torres constrdi o perfil de Nelo
em oposicdo aos grandes heréis conhecidos na literatura classica. A jornada do
personagem e as experiéncias negativas e desesperadoras vividas em Séo Paulo
nao sdo caracteristicas de atos heroicos, mas de sofrimento e tensdes individuais
gue fragmentavam o sujeito. A narrativa demonstra que Nelo se configura como um
personagem atribulado, perdido, desiludido. Um sertanejo em constante busca pelo
seu lugar no mundo. Nelo apresenta as dificuldades que passou em Sao Paulo,
entre elas, o preconceito ao homem nordestino que precisava vencer 0s estereétipos
ja construidos que lhe atribuiam adjetivos negativos como ladrdo, vagabundo e
marginal. O personagem descreve uma situacdo em que esta perdendo sua familia,
e, em uma tentativa de alcanca-los antes de tomarem um Onibus, foi preso

confundido com um ladrao:

Eles me agarraram pelas orelhas e pelo pescoco e bateram a minha cabeca
no meio-fio da cal¢cada. Berrei. Que meu berro enchesse a rua deserta
subisse pelas paredes dos edificios, entrasse nos apartamentos,
despertasse os homens, as mulheres e as criangas, rachasse as nuvens
pesadas e negras da cidade de Sdo Paulo e fosse infernizar o sono de
Deus: - Socorro. Estdo me matando. (TORRES, 2013, p.55)

A situacdo de desespero citada acima e vivida por Nelo pode nos levar a
compreendé-lo como um anti-heréi. Um ser problematico que ndo consegue resolver
seus dilemas e o suicidio que cometeu pode ter sido a escapatoria para as angustias
internas como a vergonha em nao corresponder as perspectivas e esperancas de
um povo. Este, que encara o fracasso de Nelo como sendo sua prépria derrota. Os
problemas financeiros pelos quais o personagem passava eram constante, desde a

saida do Junco até seu retorno.
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A figura do heroi representado no romance moderno, segundo Lukécs, citado
por Ana Paula Klauck é centrada na subjetividade e vivencia as problematicas de
sua realidade. O herdéi presente no romance nao simboliza a sociedade como um
todo, mas vive centrado em seus proprios sentimentos. O romance lida com a
natureza humana. O mundo social no qual o her6i moderno esta inserido é
caracterizado pelo distanciamento das relagbes humanas devido a chegada do
capitalismo e a individualizacdo trazida por ele. O herdi romanesco € visto por
Luk&cs como um ser problematico sempre a procura do seu lugar no mundo. E um
sujeito em constante busca pelo seu pertencimento por isso € incompleto e suas
inquietagdes revelam os conflitos travados com o mundo a sua volta.

No texto criado por Torres percebemos que a migracao possibilita a mistura
de valores, de culturas, de linguagens, indicando o que os antropologos chamam de
Hibridismo Cultural. Sobre esta questdo, Daniela Kern (2004) aponta algumas
discursbes sobre os processos de hibridizacdo da cultura. Entre elas, a de Nestor
Garcia Canciini que estuda a hibridizacdo como um sistema que permite a
sobrevivéncia de uma cultura em meio a outra. Segundo a autora, Canclini
influenciou diversos tedricos da cultura e criticos literarios como Teixeira Coelho

(1997), que analisa as culturas hibridas como:

A hibridizac@o refere-se ao modo pelo qual modos culturais ou partes
desses modos se separam de seus contextos de origem e se recombinam
com outros modos ou partes de modos de outra origem, configurando, no
processo, novas praticas. [...] A hibridizagdo ndo é mero fenbmeno de
superficie que consiste ha mesclagem, por mdtua exposicdo, de modos
culturais distintos ou antagdnicos. Produz-se de fato, primordialmente, em
sua expressao radical, gragcas a mediacdo de elementos hibridos
(orientados ao mesmo tempo para o racional e o afetivo, o légico e o
aldgico, o eidético e o bibtipo, o latente e o patente) que, por transducéo,
constituem o0s novos sentidos num processo dindmico e continuado.
(COELHO, citado por KERN, 2004, p. 59).

A hibridizacéo €, portanto, uma reconfiguracdo cultural, em que as diferentes
culturas e os elementos que as formam se recombinam numa dinamica que produz
novos sentidos, incluindo novos movimentos simbdlicos. Essas transformacdes
tendem a modificar a visdo sobre a imobilidade das identidades através do
estabelecimento de relagcdes. Nos varios contextos apresentados em Essa Terra
reconhecemos o cruzamento identitario como entre campo/cidade, por exemplo. A
incorporacao da fluidez identitaria representa o sentido da colocacdo do sujeito no
entre-lugar, assim a mobilidade de identidades pode ser compreendida. Sobre esta

guestdo, Santiago (2000) ressalta que o contato entre povos diferentes, a principio
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causa estranhamento por conta dos habitos, costumes e culturas completamente
distintas. No entanto, a lingua e a religido podem contribuir para a assimilagdo dos

elementos de um grupo para o outro, como afirma o autor:

Esses codigos perdem seu estatuto de pureza e pouco a pouco se deixam
enriquecer por novas aquisicdes, por milldas metamorfoses, por estranhas
corrupcgdes, que transformam a integridade do Livro Santo e o Dicionario e
da gramatica europeus. O elemento hibrido reina. (SANTIAGO, 2000, p. 16)

A partir da analise do tedrico citado, entendemos que a partir do contato e
das relacdes estabelecidas entre os grupos, os elementos culturais como a lingua e
a religido sofre alteracdes de seus codigos primarios. Ha ai entdo a agregacéo de
uma cultura a outra e 0s conceitos de pureza e unidade deixam de existir. O
entrelagamento da cultura ocidental e as culturas latino- americanas destruiram

sistematicamente estes conceitos.

A maior contribuicdo da América- latina para a cultura ocidental vem da
destruicdo sistematica dos conceitos de unidade e de pureza: estes dois
conceitos perdem o contorno exato de seu significado, perdem seu peso
esmagador, seu sinal de superioridade cultural, @ medida que o trabalho de
contaminagdo dos latinos- americanos se afirma, se mostra mais e mais
eficaz. A América Latina institui seu lugar no mapa da civilizagdo ocidental
gragas ao movimento de desvio da norma, ativo e destruidor, que
transfigura os elementos feitos e imutiveis que os europeus exportavam
para o novo mundo. (SANTIAGO, 2000, p.16)

De acordo com o autor, a América latina ajudou a descontruir a ideia de
superioridade cultural dos europeus, tornando elasticos 0s conceitos até entdo
concebidos como iméveis e inflexiveis. A assimilacdo dos coédigos culturais e
simbdlicos de um grupo para outro dissipa as concepc¢fes de extrema diferenca e
coloca os individuos participantes de culturas outras num processo de hibridismo
cultural.

No romance estudado, 0s personagens acessam valores uns dos outros e
assim acontece um processo em que as identidades culturais se entrelagcam, e 0s
sujeitos mesmo sendo diferentes, participam e compartiiham valores e praticas

culturais. Na segunda parte do romance, Essa terra me enxota, vemos um exemplo.

- O sul acaba no Paraguai - Contou-lhe um tio da sua mulher, que
finalmente apareceu no junco, a passeio, depois de muitos anos sem que
ninguém soubesse se ainda estava vivo ou morto. -Eu sei porque estive Ia.
Conheco todo esse mundo palmo a palmo.

Ninguém diria que aquele homem ja tinha sido um roceiro. Falava sabido,
no seu novo modo aventuroso, dando a entender que por trds de cada
palavra estava a inquestionavel em experiéncia de um homem viajado. Nao
contava o que ouviu dizer, mas o que tinha visto. Era sabido também no
vestir; sua roupa de todo dia aqui sé se usava uma vez na vida no dia do
casamento. Havia ainda o talho na cachola, o corte seco e descabelado que
devia ter sido de um facé@o, como a provar a veracidade dos fatos. O talho
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lembrava um rego no cocuruto de um monte queimado e, embora
cuidadosamente encoberto por um faceiro chapéu de baeta podia ser
notado toda vez que ele cocava o suor nos cabelos que ainda Ihe restavam.
Sim, tudo aquilo era verdade. O homem deixara um pedaco da sua carne
pelo caminho, possuia o saber de quem viveu muito, em muitos lugares.
(p.90) [...]

- E como sao essas terras por onde o senhor andou seu Caboco?

- Muito boas- disse o homem.- A derrota sdo 0s mosquitos que nao deixam
ninguém dormir.

- O que se planta nesse Paraguai?

- Planta-se de tudo. Mas eu mesmo nao plantava nada. Meu negécio era
comprar bugigangas, para vender em S&o Paulo.

- S6 que as bugigangas de la ddo muito mais dinheiro.

O homem viajado tirou uma caixinha do bolso, talvez querendo mostrar ao
velho que suas bugigangas ndo podiam ser comparadas com as de
gualquer dono de armarinho borra-botas. Disse que aquilo se chamava
cinema. Era um esclarecimento. O velho tinha achado que a caixinha se
parecia com uns Oculos de alcance.

- Veja, isto é Sao Paulo.

-Virgem Maria!-ele nunca tinha visto prédio tdo altos, cidade tdo grande. As
primeira reagéo foi de medo.

Tudo aquilo podia desabar sobre sua cabeca. O homem mexia na caixinha,
mudava as imagens.

- Viaduto do Ch4, Ibirapuera, Vale do Anhangabau, Banco do Estado, Praca
da Republica, Pacaembu.

Nomes estranhos, diferentes. O povo, a comida, o tempo também eram
diferentes?

- Faz muito frio e a gente come muito. E por isso que eu estou t&o gordo.
Nestas terras nada se parecia com a pobreza do Junco, continuou
explicando. Havia gente de toda parte e dinheiro para todo lado. No comeco
trabalhou de pedreiro numa casa e foi chamado para comer deste jeito:-
Menos vos dou, vamos manjar? - Sabe o que isso quer dizer na linguagem
da gente?” E meio —dia. Vamos comer.”

- E eles entendem o jeito da gente, seu Caboco?

- Uns demoram um pouco, mas acabam entendendo. (TORRES, 2013, p.
90-92)

A passagem apresenta a principio, a incorporacdo de costumes alheios aos
do personagem antes de migrar, como a forma de se comunicar e as vestimentas.
Em seguida, o narrador apresenta a permanéncia de habitos como o uso do chapéu
de baeta. Reunidas estas coloca¢fes, observamos que as praticas culturais ndo sao
fixas e estdo longe de identificar um determinado grupo. As experiéncias adquiridas
pelos lugares onde passou reelaboraram as definigcdes de sua identidade e cultura.

Os processos interculturais percorridos pelo personagem apontam através do
contexto narrado que as culturas ndo sdo homogéneas uma vez que ha a
multiplicidade de sentidos construidos pelos sujeitos.

Diante das discussdes tecidas neste capitulo, consideramos que a obra de
Antonio Torres nos da possibilidades de estudar as transformacdes e permanéncias
no sertdo- Junco construido por ele, as tensdes entre o tradicional e moderno e a

fragmentada identidade do homem sertanejo migrador. Embora, consideramos
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importante ressaltar que a narrativa vai além do carater regional, pois trata do
homem com seus dramas e anseios. Logo, 0 romance apresenta uma abordagem
universal. Nessa perspectiva, Essa Terra ndo esta limitada ao que nela esta inscrito,
mas também as construcdes que podem ser feitas através das leituras. E necessario
destacar que o romance de Torres também se configura como representacdo do

universo dos personagens representados.
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CONSIDERACOES FINAIS

A obra literaria aqui estudada, Essa Terra, nos mostrou as possibilidades de
aproximacgdo entre as narrativas literarias, historicas e memorialisticas através de
tematicas diversas analisadas pelo nobre escritor Antbnio Torres. O trabalho
evidenciou a riqueza das fontes literarias para o trabalho historiografico,
especialmente Essa Terra, romance repleto de peculiaridades, como a nao
linearidade da narrativa, 0 que a torna ainda mais instigante. Procuramos mostrar as
interfaces da Historia e da Literatura. Entendemos que ambas sdo produtoras da
realidade e que néo existem significados fixos para as duas formas de escrita, sendo
entdo entendidas como representacdes sociais.

Eis aqui algumas conclusdes parciais do exercicio de analise do romance.
Essa trajetoria expressa a multiplicidade de dizer e ver as identidades sertanejas. No
decorrer do trabalho, elas foram se mostrando como plurais e heterogéneas. Os
elementos constituidores dessas identidades sugerem as transformacbes e
reformulagBes em torno dos movimentos fronteiristicos do homem no tempo. As
identidades sd@o construcdes historicas que resultam de discursos e préticas, ndo
podem ser compreendidas como naturais ou concretas. A analise aqui desenvolvida
primou por analisar as identidades sertanejas de alguns dos personagens criados no
imaginario de Torres, com acdes e sentimentos inerentes ao ser humano com suas
histérias e vivéncias. O conceito de representacdo se configurou como importante
na construcdo deste estudo e procuramos nos distanciar da dicotomia
real/imaginario, verdade/ficcao.

A regido do Junco baiano foi apresentada ao leitor, ora como um lugar
interiorano repleto de imagens preconcebidas como as constru¢des sobre o sertao,
ora como um local em que a modernidade chegava aos poucos na vida dos
habitantes do lugar. A relacdo do homem com a terra e suas raizes foi discutida, por
entendermos que participavam dos processos culturais e identitarios que foram
explorados. O homem aparece no romance como possuidor de identidades
multiplas, por isso também discutimos o conceito de hibridismo cultural para mostrar
gue estando numa regido de fronteiras, 0s personagens reelaboram e reinventam
seu modo de ser e de estar no mundo. A identidade sertaneja foi problematizada na
perspectiva da pluralidade, dos movimentos. Entendemos que elas ndo séo fixas,

imutaveis e homogéneas, mas construgdes histéricas e culturais.
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Vale destacar que este estudo se constituiu como uma das possibilidades
interpretativas para as tematicas analisadas por meio da relagdo entre a Histéria e a
Literatura. O texto literario € compreendido neste estudo como representacéo social

e produtor de realidade.
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