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RESUMO

A analise, do tipo tempo e espago, visa analisar aspectos socio-historico, cultural e
filosdfico, a partir de poemas da obra Ementdrio, de Telmo Padilha. Para tanto,
selecionou-se poemas cuja analise permitiu-se observar por meio da fragmentagao
de suas partes constitutivas — palavras, versos e estrofes --, para perceber o valor e
O relacionamento que guardam entre si e com os aspectos pré-definidos e para
melhor compreender, interpretar e sentir a obra como um todo completo e
significativo. Os resultados obtidos permitiram observar que o0s aspectos socio-
historicos e culturais, s&o percebidos com maior incidéncia do que o aspecto
filosdfico no que trata especificamente do conceito de “amor fati”, postulado por
Nietzsche.

Palavras-chave: Telmo Padilha. Ementario. Poesia. Sécio-historico e cultural. “Amor
fati”.
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APRESENTACAO

O objeto de estudo desse trabalho, o livro de poesias Ementario, do escritor
grapiuna Telmo Padilha, encontra-se inserido, tanto do ponto de vista cronolégico —
década de setenta do século XX — como no que se refere a predominancia de sua
tematica existencialista, no periodo intitulado por Afranio Coutinho de “A Nova
Literatura Brasileira” (COUTINHO, 2004, p. 245).

Coutinho aponta como “marcos estéticos’, para essa nova etapa da producéo
literaria no Brasil o advento da poesia concreta e “simultaneamente o aparecimento
do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil (SDJBY)”, o livro “Contos do Imigrante”,
de Samuel Rawet, e os romances: “Grande Sertdo: Veredas”, de Jodo Guimares
Rosa, e “Dora Mundo”, de Geraldo Ferraz (ibidem, p. 246).

As manifestagGes estéticas surgidas nesse periodo, como néo poderia ser de
outra forma, haja visto o carater representativo da obra de arte, e, no caso especifico
da literatura, preocupam-se em expressar as “fortes contradicdes, decorrentes de
uma economia dependente e de uma realidade social altamente matizada e
diferenciada” (Idem).

As consideragbes de Afranio Coutinho endossam a necessidade de um
profundo conhecimento do contexto de uma época e de um povo, no sentido de

encontrar no discurso ficcional, em verso ou em prosa, maiores possibilidades de
significagdo.



Assim sendo, e para além das questdes sociais e econdomicas, faz-se
necessario, ao propor possibilidades de significagéo a partir do discurso poético de
Ementério, perceber o “eu” lirico existindo das contradigbes e incertezas que

caracterizam os tempos modernos.

Nesses tempos, marcados por intensas e ininterruptas transformagées sociais
e humanas, as tematicas de cunho existencial predominam nos discursos de
prosadores e poetas, motivo pelo qual acreditamos poder situar Ementario na
condicdo de obra moderna, mas que ao mesmo tempo apresenta, por conta de sua

tematica, reflexdes liricas muito préximas do que se denomina pds-modernidade.

Assim entendido, a abordagem de alguns aspectos extralinguisticos, a
exemplo dos ja referidos, cede espago a outros, de carater intrinseco, inerentes a
linguagem poética, para, a titulo de introdugdo, embasar nossas reflexdes acerca da

obra Ementatrio.

A opcéo pelo poeta itabunense Telmo Padilha e, em especial pelo livro de
poesias Ementario, deve-se, dentre outros motivos, pela constatagdo, no discurso
poético da referida obra, de que as tematicas ali encontradas refletem a condigdo
humana, o tempo-espago presente, enfim, recriam a existéncia do homem

contemporaneo, a partir de suas contradigdes, suas dores, seus medos e incertezas.

A experiéncia poeética em Ementario transita desde profundos
questionamentos sobre o existir em um mundo de aparéncias, onde as digressdes
do “eu” lirico refletem a existéncia contraditéria do homem que se faz poeta e do que
se faz leitor, alcancando momentos de intensa consciéncia social e posicionamento
critico ante os abismos sociais produzidos por embates ideologicos seculares e, ao

mesmo tempo, contemporaneos.

No entanto, o discurso essencialmente questionador do poeta grapitna, sua
opg¢éo pela tematica de cunho existencialista, sua condigdo compulséria de sentir no
mundo e, a partir dele construir seu universo poético, ndo impede que, em certos
momentos, o sujeito lirico se perceba ante determinadas situa¢des, “dramas
existenciais”, diante dos quais torna-se inevitavel, apenas, aceitar.
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E o que se pode notar em certos poemas, em que o acontecer poético
apresenta sensiveis aproximagées com o conceito filoséfico de “amor fati’,

desenvolvido por Nietzsche.

Amor fati” [amor ao destino]: seja este, doravante, o0 meu amor! Nio
quero fazer guerra ao que é feio. Ndo quero acusar, ndo quero nem
mesmo acusar os acusadores. Que minha Unica negacdo seja
desviar o olhar! E, tudo somado e em suma: quero ser, algum dia,
apenas alguém que diz Sim! (NIETZSCHE, 2002; p. 187)

Ementario constitui-se, portanto, como o proprio nome sugere, de retalhos,
partes de experiéncias vivenciadas e percebidas, extraidas de um contexto
sociocultural especifico: os tempos de modernidade.

Telmo Padilha fala de si e das coisas do seu tempo, de todas as incertezas
que tdo bem caracterizam a virada do século XX, mesmo quando fala do mundo, de
outros tempos, de outros contextos. As vozes liricas que ecoam dos textos
analisados, assim como as imagens que deles afloram, refletem, significando as
contradicbes humanas, tais como as tensdes provocadas pelas relacdes entre
esséncia e aparéncia.

Em outros momentos as significagcdes possiveis denotam um posicionamento
essencialmente critico ante algumas situagdes sociais excludentes, a exemplo dos
distanciamentos entre os senhores do cacau e os trabalhadores rurais. De outras
vezes, o “eu” lirico divaga sobre um tempo-espaco pretérito, buscando na infancia o
sentimento de liberdade, de eternidade, de ajustamento das coisas e do homem, em

contrapartida ao tempo-espaco presente, quem sabe futuro, local de instabilidade,
de questionamentos e incertezas.

Os fragmentos de que parece se constituir Ementdrio unem-se & procura de
entender o homem do tempo presente, suas mazelas e contradigbes, sua condicdo
de existir sob disfarce nas fronteiras, espagos sociais construidos por embates
ideoldgicos geradores de situagdes excludentes e conflitantes.
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A POESIA MODERNA

O sujeito conceituado como ‘eu”, na poesia moderna, n3o diz respeito a uma
pessoa particular. A poesia moderna, como entende Salete de Almeida Cara, “ndo
alimente nenhuma ilus&o de ser um armazém de ilusdes reais” (CARA, 1989, p. 87).

Assim, a voz que emerge da lirica moderna esconde “tanto o poeta quanto o
leitor”, &, portanto impessoal, constitui-se das reflexdes de consciéncias individuais e
coletivas. O sujeito lirico moderno tem consciéncia de que o espago permitido pela

poesia ndo pode ser preenchido pelo real, tampouco pelo “eu’, essencialmente
subjetivo.

Salete utiliza, para materializar seu pensamento, um fragmento do discurso
poético de Fernando Pessoa: “O poeta € um fingidor / Finge tao completamente /
Que chegar a fingir que é dor / A dor que deveras sente.” Define-se e constitui-se,
dessa forma, o sujeito lirico moderno enquanto entidade forjada por consciéncias
socio-culturais historicas, essencialmente instaveis e fragmentadas, para as quais
nao se pode precisar limites de separacdo entre o “eu’ lirico e o poeta real. Nesse
espaco, onde € necessério transgredir a légica, o “eu’, enquanto produto de
multiplas consciéncias, liberta-se através do poema, transformando-o, assim, em
dimens&o possivel para a liberdade.

Uma fala de Paul Valéry, em 1929, demonstra com bastante clareza a dificil
situagéo conceitual em que se encontra o sujeito lirico no contexto da modernidade:

A poesia ndo é mais do que a literatura reduzida ao essencial de seu
principio ativo. Foi purgada das ilusdes realistas e de idolos de todo



tipo; do possivel equivoco entre a linguagem da verdade e a
linguagem da criacéo. (VALERY apud CARA, 1989, p. 51)

Constitui-se, portanto, o “eu” lirico, entre a “linguagem da verdade” e a
‘linguagem da criagdo”, de espacos possiveis de existéncia e manifestacao poética,
que representam instancias do fazer humano; o existir entre fronteiras, lugares
sociais geradores de cultura, reflexo da existéncia humana marcada por incertezas e

contradicdes.

Contexto sociocultural e histérico grapiuna

A titulo de contextualizagéo, destina-se esta parte do trabalho a apresentar
alguns aspectos sécio-culturais e histéricos da regido sul-baiana, como o propésito
de demonstrar a importancia de tais aspectos para uma maior possibilidade de
significacdo do texto literario, objeto desse estudo.

Torna-se importante salientar que n&o se encontra entre os objetivos desse
trabalho identificar no livro de poesias Ementario, de Telmo Padilha, caracteristicas,
intrinsecas ou n&o, capazes de situa-lo na condicdo de texto identitario. Tal
procedimento justifica-se, na medida em que tais fatores, pertinentes a um tempo-
espaco especifico sdo de fundamental importancia no sentido de construir
possibilidades de significagdo a partir da analise de qualquer objeto estético,
notadamente a partir do texto literario.

A denominada regi&o cacaueira sul-baiana tem alcangado certo éxito com o
texto da tropicalidade, da conjungdo entre coqueirais e cacaueiros, praias e
fazendas, quibes e carurus, indios, sirio-libaneses e ‘outros baianos”. Apesar da
“baianidade” constituir-se de uma narrativa bastante hegeménica e traduzir uma
Cultura, aparentemente pertinente e provavel, algumas construgdes textuais mais

sutis € menos propagadas podem ser identificadas na Bahia, sobretudo no sul do
Estado.



Dos indicios histéricos mais significantes da referida regido, os fatores
relacionados as questdes sociais merecem maior atencdo. Alguns historiadores
indicam que um dos aspectos mais fascinantes dessa regido € uma certa rejeicéo a
capital baiana e reconcavo. Tal fenémeno poderia ser explicado pela retirada, feita
pelo Estado, de dois tercos da receita de exportacdo do cacau. Esse sentimento
encontra-se evidenciado, sobretudo nos movimentos separatistas que tiveram suas
expressdes maximas entre as décadas de 50 e 80, inclusive com a participacdo de

muitas facgdes politicas que, em vao, tentaram criar o “Estado de Santa Cruz”.

No que se refere & formagéo étnica e a sua representagdo na literatura,
pode-se afirmar que o indio, dizimado, e o negro, escravizado na lavoura cacaueira,
raramente sao ficcionalizados nas narrativas literarias, mesmo se sabendo da
importancia dessas etnias para a construcdo da identidade cultural da regido.

A configurag&o econdmica das Terras Grapitinas € outro fator de indiscutivel
relevancia na representacdo da regido sul-baiana. Com a monocultura do cacau,
entre 1890 e 1940, o setor agricola e o comércio se confundem com a produgao
cultural local.

Segundo artigo apresentado e publicado no Il Encontro de Estudos
Multidisciplinares em Cultura, de Moabe Breno F. Costa:

A monocultura do cacau se entrelaca a conformagéo da cultura
grapiuna. O cacau, seus altos e baixos, sua ascensdo e decadéncia
€ o sujeito principal das narrativas dessa regido. Essa constatagéo,
além de historicamente percebida, também se faz evidente na
observagdo da elocugéo de outras vozes, como na producéo literaria
local. (COSTA, et al., 2007, p. 07)

Quanto aos indicadores literarios, tomamos de empréstimo o que aponta
COSTA, “[...] o ‘patriménio espiritual da cultura grapiuna’ passou a ter uma
ressonancia merecida a partir de uma literatura especifica que a inseriu em um
espaco fundamental das letras brasileiras [...]"(Idem).

A regido cacaueira possui uma cultura propria, hibrida por conta de uma
multiplicidade de costumes e tradigdes, construida gracas a diversidade dos
contingentes populacionais que a constituiram. Tome-se como exemplos, os
lendarios coronéis do cacau, os destemidos jaguncos, as mulheres sensuais, como
Gabriela, e os trabalhadores rurais que se constituiram, ao longo do ciclo do cacau,
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em sujeitos marginalizados, existindo, na sua grande maioria, em espagos
fronteiricos, representacao social das distancias entre os grupos hegemdnicos e 0s

desfavorecidos.

Conceito de amor fati

Ha uma nocéo, no pensamento de Nietzsche, chamada “amor fati’, uma
expressao latina que, precisamente, quer dizer “amor ao fado”, “amor ao destino’, e
que podemos interpretar como sendo uma afirmacgédo incondicional da vida mesmo
no que ela tem de mais estranho, de mais terrivel, de mais dificil de ser enfrentado.
O “amor fati” € uma espécie de atitude estética diante do mundo, isto &, de uma
afirmacéo estética da existéncia humana, um modo de transformacdo da dor em
beleza, em alegria, em arte. Pode-se, deste modo, inferir que o filésofo constroi
outra idéia de sofrimento. Ele ndo busca o fim do sofrer humano e também n3o vé o
sofrimento como a esséncia da existéncia. Além disso, estd bem distante de um
aparente conformismo, como pode parecer quando lemos a expressdo “amor ao

destino”. Como poderemos verificar na passagem infra citada:

Amor fati” [amor ao destino]: seja este, doravante, o meu amor! Nio
quero fazer guerra ao que é feio. N&o quero acusar, n&o quero nem
mesmo acusar os acusadores. Que minha Unica negacédo seja
desviar o olharl E, tudo somado e em suma: quero ser, algum dia,
apenas alguém que diz Sim! (NIETZSCHE, 2002; p. 187.)

Outro aspecto que precisa ser considerado nesse momento, a titulo de
esclarecimento, é que, em Nietzsche, ndo ha dualismos como saude e doenga, por
exemplo. A saude n&o é o bem e a doenga ndo é o mal: elas apenas existem no
processo da vida. Bem e mal séo juizos de valor do ser humano e, para o filésofo,
devemos tomar cuidado com certas avaliagdes. Nascer, por exemplo, ndo € um bem
€ morrer n&o € um mal, pois nascer e morrer fazem parte do processo da vida.
Crasso modo, poderiamos afirmar que para Nietzsche ndo ha natureza humana,
mas sim natureza. Desta forma, pode-se dizer que, para este, amar é afirmacgéo.
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TELMO PADILHA: VIDA E OBRA

Da epopéia do desbravamento e povoamento, da conquista da terra no sul
da Bahia surgiu a civilizagdo do cacau e dela uma literatura que prosseguiu
valorizada através dos livros de Sosigenes Costa, Jorge Medauar, Telmo Padilha,
Florisvaldo Mattos, Valdelice Pinheiro, Hélio Pélvora, Euclides Neto e James Amado.
Poetas e prosadores que viriam se juntar aos nomes poderosos de Jorge Amado e
Adonias Filho, para tornar mais amplos os caminhos das letras grapiunas no corpo
literario brasileiro.

Esses escritores nascidos no sul da Bahia tematizaram 0 homem grapitna
em suas obras, transfiguraram no siléncio da criacao literaria o homem do cacau,
através de sua coragem, amor, solid&o, vinganga, duvidas e verdades: sua condicéo
humana. S&o escritores do ente humano revestido de um modo de vida
determinado, na regido cacaueira da Bahia, porque ali nasceram, criaram raizes,
deram nome a seres, coisas e ali muitos morreram.

O poeta Telmo Padilha foi um dos poucos nomes que, vivendo em sua regiao,
tiveram reconhecimento nacional de sua obra, além de ampla fortuna critica e
prémios literarios importantes, fazendo ressoar seus questionamentos e seu lirismo
aos ouvidos e dmagos daqueles que entendemos se destacarem na histéria da
literatura brasileira recente, como, por exemplo, Carlos Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira, Mario Quintana, Jorge Amado, Adonias Filho, Hélio Pdlvora e
Afrénio Coutinho, dentre outros.



Telmo Padilha marcou o seu tempo, seu instante. Ainda que sustentando as
transformacdes daquele periodo, a ditadura militar vigente no Brasil desde 1964 —
que atacou mais duramente as atividades culturais entre 1968 e 1975 — reforcava,
ao mesmo tempo, um sentimento de frustragdo e um desejo de resisténcia,
traduzindo este num indiscriminado discurso libertario, necessariamente velado,

muitas vezes alegérico e quase sempre nas entrelinhas.

O contetdo poético do seu discurso em Ementario é formado de incertezas e
angustias, perplexidades do existir que geram conflitos de natureza agobnica, através
de linguagem aparentemente facil. De sua poesia, disse Manuel Bandeira que “érica
de simbolos e metéforas” (BANDEIRA, in PADILHA, 1980, p. 65), enquanto Carlos
Drummond de Andrade observou que “em Telmo Padilha, a poesia se faz sentir e
amar pela concentrag&o e o poder de toque.” (ANDRADE, in PADILHA, 1977, p. 47).
Adonias Filho destaca que:

Os valores constantes sdo humanos e, em consequéncia,
universais e eternos: a morte, o medo, o tempo, o nada, a
memoria. Circunscrita a esses valores, invulneravel a qualquer
exterioridade, a poesia de Telmo Padilha pode converter-se em
um marco que congregue toda a sua geragdo. (FILHO,
Adonias, in PADILHA, 1974)

Ja Cyro de Mattos alude a uma

poesia reflexiva nas indagacgées existenciais, mas emotiva na
maneira prépria de oferecer sutilezas liricas. Vida, morte,
incomunicabilidade, infancia, soliddo, a criatura humana
cercada pela fugacidade do tempo, entre rastejos e véos
absolutos, na sua dificil travessia feita de cantos roucos, € a
tematica que o poeta procura sempre se mover dentro de
ressonancias agudas. (MATTOS, in PADILHA, 1980, p. 69)

E dessa atmosfera captada na aventura que o individuo comporta ao assumir
0 mundo, feita de abismos e enigmas, lucidez, pobreza, sofrimento, insénia, o autor
de Ementario consegue, numa expressao limpida, um dos momentos mais belos da
poesia contemporanea brasileira.

Os poemas desse poeta grapiuna, como s&o conhecidos os que por la
nascem, trazem a luz sua desconstrucdo da realidade inexoravelmente previsivel e
Nos apresenta outra faceta desta acida e pura poética, domada pelas palavras, sem

Jamais permitir cercea-las pelas linhas de suas obras. Sdo poemas estruturalmente
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bem realizados. Muitos deles falam da nossa ambigua condigdo humana quando
entdo abordam o absurdo da ilusdo no existir enquanto dura a vida, e a noite néo

vem para sepultar o dia.

“Poema’, uma de suas obras, nos faz pensar sobre a nossa condigao dificil de
existir e encanta por sua beleza definitiva. Nele, o “eu” lirico expressa um agudo
subjetivismo, a solid&o incontornavel pelo acimulo de perdas, existindo entre a luz

de si e a sobra do outro.

Tao antiga quanto a propria civilizagdo grapitina, a poesia do Sul da Bahia
tem atravessado as décadas, ora como subproduto cultural muitas vezes
clandestino; ora como género que desperta reveréncia, prodiga em manifestacdes
liricas de uma sociedade que valoriza o poder, a exuberancia e a sensualidade.

Biografia de Telmo Padilha

Telmo (Fontes) Padilha nasceu na vila de Ferradas (onde também viu a luz o
romancista Jorge Amado), no municipio de Itabuna, em 5 de maio de 1930.
Descendente, pelo lado paterno, de uma familia de educadores e politicos
sergipanos, que deu aquele Estado inclusive dois governadores e um senador, e
pelo lado materno do poeta Hermes Fontes e do romancista Amando Fontes, seus
pais — Miguel Alves Padilha e Olga Martins Fontes — se estabeleceram no sul da
Bahia como a maioria de seus co-estaduanos que para ali foram atraidos pelas
noticias das terras férteis para o cultivo do cacau. Aprendeu as primeiras letras em
Ferradas — entdo um agitado centro de disputas politicas — depois a familia
transferiu-se para Itabuna. Concluido o curso primario, transfere-se para Salvador,
onde cursa o primeiro ano ginasial no Colégio Americano (atual 2 de Julho). Retorna
a Itabuna, onde conclui o ginésio no Colégio Divina Providéncia. Publica seus
primeiros poemas e artigos no jornal Voz de ltabuna — do qual viria a se tornar

redator — ent&o dirigido por Hélio Pdlvora. Retorna a Salvador, onde prossegue os
estudos, ndo chegando a se formar.
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Jornalista profissional, trabalhou vérios anos na imprensa diaria do Rio de
Janeiro, colaborando ao mesmo tempo com artigos de critica em suplementos e
revistas de cultura. Assinou uma segéo de livios em O Mundo e foi redator de Para
Todos e do Jornal de Letras. Retornou a Itabuna como funcionario publico federal
(CEPLAC), cedido ao antigo Conselho Nacional dos Produtores de Cacau, onde
dirigiu o projeto cultural PACCE.

Colaborou na imprensa regional e de Salvador. Tornou-se membro da
Academia de Letras de Ilhéus, por indicacdo de Adonias Filho. Em vida, conseguiu
publicar os seguintes livros: Girassol do Espanto [com estudo critico de Adonias
Filho] (1956); Ementéario e Onde Tombam os P4ssaros [com estudos criticos de
Hélio Pdlvora e Gilberto Mendonga Teles] (1974); Passaro/Noite, Canto Rouco, Véo
Absoluto e Poesia Moderna da Regido do Cacau [com estudo introdutdrio de Hélio
Pdlvora] (1977); Poesia Encontrada, Cacau em Prosa e Verso [edicdo bilinglie
(portugués/inglés) em colaboragdo com Hélio Pélvora] e O Moderno Conto da
Regido do Cacau [com estudo introdutério de Eduardo Portella] (1978); Travessia
[com prefacio de Hélio Pélvora), Noticia Sobre a ‘Civilizaggo’ do Cacau [edigdo
bilinglle (portugués/inglés) em colaboragdo com Hélio Pélvoral, 712 Poetas
Grapidnas, O Menino do Cacau [em colaborag&o com Hélio Pélvora] e O Rio [22 ed ]
(1979); Punhal no Escuro e Noite contra Noite (1980), todos pertencentes ao género
da poesia. Telmo Padilha nos deixa no dia em 17 de julho de 1997, em desastre de
automovel no trecho Buerarema / Itabuna da BR-101.

Muitas obras de sua autoria foram traduzidas para o italiano, o espanhol, o
inglés, o francés, o alemdo e o japonés. Seu arsenal poético é relacionado a

producéo literéria da terceira geragéo modernista e seu viés lirico perpassa pela
existéncia humana.

Enquanto poeta, destacou-se no cenario nacional e foi agraciado com alguns
prémios, tais como: Melhores Livros de 1956, da Camara municipal de Itabuna
(1956); 1° Prémio do Concurso Regional de Poesia, do jornal A Tarde (1974); 1°
Prémio do Concurso Nacional de Literatura — Poesia, do Instituto Nacional do Livro /
MEC (1975); 1° Prémio do Concurso Internacional de Poesia San Rocco, na ltalia
(1976); Comenda Honra ao Mérito — Literatura, do Jornal da Bahia (1 978); Prémio
Jabuti, da Camara Brasileira do Livro (1979); 1° Prémio do Concurso de Poesia



Firmino Rocha, da Prefeitura Municipal de ltabuna (1981); e Prémio Sosigenes

Costa da Prefeitura Municipal de llhéus (1981).
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CONTEMPORANEOS DE TELMO PADILHA

Por acreditarmos que ninguém se constréi, enquanto individuo social e
histérico, desprendido das influéncias de outros — seja de sua época, de seu entorno
(afetos e desafetos); seja de tempos pretéritos — que, de um ou de outro modo,
coexistiram em sua vida, fazemos aqui um adendo para apresentar alguns dos
prosadores e poetas que tiveram uma singular aproximagdo com o poeta grapiuna
Telmo Padilha. Vale ressaltar que alguns n&o nasceram na regido sul-baiana, mas
para |& se dirigiram em um determinado momento da vida e por |& deixaram suas
marcas. Vamos a estes dos quais falamos:

Jorge Amado (1912 —2001). Jornalista, romancista e memorialista, nasceu
em Ferradas, municipio de Itabuna, BA. Fundador, entre outras publicacées
literarias, do quinzenario “Para Todos”. Morou na Argentina, Franca, Unido Soviética
— atual Russia. Prémio Stalin de Literatura. Eleito deputado, em 1945 por Sao
Paulo. Em 1959 elegeu-se para a Academia Brasileira de Letras. Enquadrado na
segunda geragdo do modernismo brasileiro, centra-se como a principal figura do
ciclo regionalista do cacau. Filho do Cel. Jodo Amado de Faria (fazendeiro
desbravador, pioneiro do cacau) e de D. Eulélia Leal Amado (filha de desbravadores

de terras). A Regi&o Sul da Bahia é o cenario de grande parte de suas obras.

Adonias Filho (1915 — 1990). Jornalista, critico literario, ensaista e
romancista, faz parte do grupo de escritores da chamada geracdo de 45, também
denominada de 3° fase do Modernismo que se caracterizou por um retrocesso em

relagcao as conquistas de 1922, ou seja, uma volta ao passado com a valorizacdo
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formal, a busca do vocabulério erudito, e de referéncias mitolégicas, o que justifica o
seu fazer literario. Adonias Aguiar Filho nasceu em ltajuipe BA em 27 de novembro
de 1915. Filho de fazendeiros, estudou em sua terra natal e Salvador. Em 1936
transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde foi colaborador de varios jornais (A Manha,
Diéario de Noticias, Jornal de Letras), atuando sobretudo como critico literario. Entre
seus livros mais conhecidos estdo os romances Os servos da morte (1946),
Memorias de Lazaro (1952), Corpo vivo (1962), O forte (1965) e os ensaios literarios
de Modernos ficcionistas brasileiros (1958). Em 1964 foi eleito para a cadeira no 21

da Academia Brasileira de Letras, antes ocupada por Alvaro Moreira.

Cyro de Mattos. Itabunense, nascido em 1939. Cyro de Matos, além de
escritor € advogado e jornalista. Seu trabalho, que transita entre a prosa e a poesia
vem conquistando diversos prémios literarios. Principais obras: Os Brabos (1970), O
Feito do Fruto (1997). Dentre os livros de poesias publicou: Cantiga Grapitna
(1981), No Lado Azul da Cangédo (1985), Lavrador Inventivo (1985), Vinte Poemas
do Rio (1985), Viagraria (1988), A Casa Verde (1988), e Cancioneiro do Cacau
(1997), no qual o escritor recria a saga do cacau com o0s seus mistérios, desde as

sua origem até os nossos dias.

Euclides Neto (1925 —2000). Euclides José Teixeira Neto nasceu no dia 11
de novembro de 1925, no povoado de Jenipapo, distrito de Areia (atual Ubaira), era
advogado, romancista, contista e ensaista, pesquisador da cultura grapitna. Viveu
praticamente maior parte da sua vida em Ipiau e morreu em 05 de abril de 2000, na
cidade de Salvador, consequéncia de uma parada cardiaca. Suas principais obras:
Dicionareco das Rogas de Cacau e Arredores (1997) e O Tempo é Chegado (2001).
Seus escritos estdo, em sua maioria, ligados aos temas das Terras do Cacau,

proporcionando, desse modo, preservar a cultura local.

Hélio Pdlvora. ltabunense, nascido em 1928. Jornalista, ensaista, critico
literario, ficcionista e tradutor. Seu ficcionismo é de linha psicolégica com tendéncia
para o fantastico. Principais obras: Os Galos da Aurora (1950), Estranhos e
Assustados (1966), Noites Vivas (1971), Massacre no Km 13 (1978), O Menino do
Cacau - em parceria com Telmo Padilha — (1979), O Grito da Perdiz (1982), Mar de
Azov (1986) e Xerazade (1990). Retornou & critica e crbénica, em “A Tarde”, de
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Salvador. Pertencente as Academias de Letras: do Brasil (com sede em Brasilia), da

Bahia e de lIhéus.

Jorge Araujo. Natural de Baixa Grande, BA, em 1947. Ensaista e critico
literario, poeta e professor da Universidade Federal da Bahia e da Universidade
Estadual de Feira de Santana, orienta atualmente o curso de mestrado na
Universidade Estadual de Santa Cruz. Mas &, sobretudo, no ensaismo literario que
ele se destaca como grande critico baiano e brasileiro da atualidade. Autor de Os
Becos do Homem (1982), Auto do Descobrimento: © romanceiro de vagas

descobertas (1997). Reside atualmente em lihéus.

Ruy Pévoas. llheense, nascido em 1943. Licenciado em Letras pela
Faculdade de Filosofia de Itabuna. E professor titular da Universidade Estadual de
Santa Cruz — UESC, autor de /tan dos Mais Velhos (1996), livro de contos
mitologicos africanos narrados por quatro velhos que contam suas histoérias (Prémio

Estadual Xavier Marques, da Academia de Letras da Bahia). A Linguagem do

Candomblé e A fala do Santo (2002).

Sosigenes Costa (1901-1968). Nascido em Belmonte, BA, em 1901. Ser
humano de temperamento retraido e discreto, mas de trato elegante, foi telegrafista
do antigo DCT (Departamento de Correios e Telégrafos) e secretario da Associagéo
Comercial. Teria inspirado o romancista Jorge Amado na composi¢ao do
personagem Sérgio Moura, que aparece em S&o Jorge dos llhéus. Poeta de
vocabulario rico e precioso, que o aproxima dos parnasianos. Soube beber nas
fontes de inspiragao popular: mitos e lendas que entram na "formag&o" da terra sul-
baiana e o ajudaram a compor o longo poema /ararana, escrito por volta de 1933,

onde Sosigenes cria um mito de origem do cacau do Sul da Bahia. Faleceu no Rio

de Janeiro em 1968.

Valdelice Pinheiro (1929 - 1993). Nascida em ltabuna, BA. Além de poetisa,
era filosofa e professora da UESC. E autora de De Dentro de Mim (1961), Ser e
Evolugédo (1973; ensaio filoséfico) e Pacto (1977), e Expressédo Poética de Valdelice
Pinheiro (2002). Sua poesia &€ de cunho filoséfico-existencial, teldrica, voltada

principalmente para a questéo de equilibrio entre o homem e a natureza.
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Firmino Rocha (1910 — 1971). Nasceu em ltabuna, BA. Poeta que exaltou
sua terra natal, boémio e sonhador. Firmino Rocha era um poeta de linguagem
simples, espontanea, mas profunda de sentimento e do mistério do viver, sua poesia
fala na busca da relagéo perfeita do homem com o mundo em que vive. Lirico e
mistico. Escreveu: O Canto do Dia Novo — com prefacio de Carvalho Filho —,
Momentos, Poesia Com Amor, Pabra, Serenina, Olerene e Momentos (todos em
edi¢des limitadas). Seu poema mais conhecido Deram um Fuzil ao Menino, que se

encontra hoje gravado em placa de bronze, na sede da ONU.

Minelvino Francisco Silva (1924 — 1999). Nasceu na Fazenda Olhos
D'Agua, municipio de Mundo Novo, BA. Foi morar em ltabuna ainda jovem onde
residiu por muitos anos. Poeta popular, cordelista de grande talento criativo, criava
suas proprias ilustracdes para os livretos com xilogravuras de sua autoria. Criou,
imprimiu e publicou cerca de 1000 livros ao longo da sua vida, dos quais: Jodo
acaba mundo e a serpente encantada, O gigante quebra osso, Maninha e a
machadinha, e A Mulher de Sete Metros que apareceu em Itabuna, dentre tantos

outros.
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ANALISES LITERARIAS

Em A Poesia Lirica (1989), Salete de Almeida Cara, ao tratar das questdes

relativas ao lirismo moderno, afirma que:

‘[...] o poeta modemo sabe perfeitamente que qualquer recorte do
mundo sera apenas linguagem [...]", pois encontra-se “[...] projetado
no mundo exterior, sabendo que desse mundo podera fazer apenas
uma tradugéo parcial [...]”. (CARA, 1989, p. 40)

Assim, na poesia moderna a linguagem se transforma em instrumento
através do qual o poeta refaz o caminho para dentro de si mesmo, na tentativa de
Captar o mundo que existe para fora de si, ou seja, perceber as experiéncias
vivenciadas para além das fronteiras do “eu’ subjetivo.

No entanto, &€ muito por conta das incertezas e do relativismo, caracteristicas
do fim do século XX e o inicio dos tempos poés-modernos, que essa mesma
linguagem, a custo, tenta perceber e traduzir esse estado de relatividade das coisas
e do proprio homem, conseguindo materializar apenas ‘[...] um recorte do mundo
[...]" (ldem).

Tais incertezas e tamanho relativismo traduzem, em verdade, a esséncia do
sujeito que se percebe existindo na condigdo de “ser fragmentado”, deslocado de um
possivel, mas passado, local seguro. Deslocado, inseguro, incompleto, encontra-se
entdo, o poeta, enquanto individuo interpelado em sujeito por forcas ideoldgicas
contraditérias, por isso conflitantes.
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A poesia lirica moderna desvenda-se “[...] nhum conceito de poesia como
transgressao da logica [...]” (ibidem, p. 48). Na condi¢&o de linguagem transgressora
constitui-se, portanto, em espagos para “[...] todas as dispersdes possiveis do ‘eu’ e

da alma em direg&o do desejo e da utopia [...]" (ibidem, 49).

Nesse contexto de modernidade e pds-modernidade, devido a todos os
fatores que as caracterizam, tais como: estado de incompletude, auséncia de
referenciais seguros, isolamento do individuo, apesar de se encontrar em meio a
multiddes, de outros, além daqueles anteriormente citados, “[...] 0 poema é um
espago possivel de liberdade [...], (ibidem, p. 50) que prescinde da linguagem
transgressora, afim de (re)significar o tempo presente que, a exemplo do cristal
quebrado, n&o permite a impressdo clara do real, tampouco suas partes,

fragmentadas, permitem a reconstituicdo do todo.

E esse o pano de fundo para Ementario, livro de poesias publicado em 1974,
vencedor do primeiro concurso de poesia do jornal A Tarde, realizado no mesmo
ano da publicacdo do livro.

Sobre o autor e sua poesia, Soledad Lopes, afirma que “Telmo Padilha néo
€ apenas o poeta da indagagéo ontoldgica e das perplexidades e conflitos de nosso
tempo, mas também um dos melhores artifices da poesia sul-americana” (LOPES, in
PADILHA, 1980, p. 72).

Em Ementario, encontraremos um conjunto de poesias divididas em quatro
partes intituladas: Os Homens; As Palavras: As Imagens; Outros Temas. Na referida
obra, Telmo Padilha possibilita mostras de seu grande poder imagético, de uma
linguagem prépria e, apesar dos inimeros momentos em que o dialogo com grandes
nomes da literatura brasileira aflora do texto, traduz com clareza o engajamento
social, politico e a consciéncia critica do autor.

Padilha, em Ementario, desempenha o papel de “[...] quase criador, ficticio
da linguagem [...]', mas demonstra ter consciéncia de que “[...] o espago da poesia
nao é nem o espaco da realidade, nem o do ‘ey” (CARA, 1989, p. 48). O poema
‘Licdo”, que inicia o livro em analise e que transpomos a seguir, atesta o
desdobramento do sujeito lirico em direcdo ao “outro”, representado pelo seu
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discurso poético sempre & procura de imagens, ritmos e sonoridades que conferem

contornos de beleza estética, sem, contudo, desviar o olhar focado na critica social.

LICAO

Que sonho

salva o sono madrugador
do operario?

Que galaxias

o impelem

se o gesto vao

ao suor retorna?

O que adorna

seu diadema

enquanto espera

na fila

jamais fronteira

para o outro lado?

Que sonho

jamais finito?

Que razéo

nunca encontrada?
Que méaos (ou musculos?)
no incabivel corpo?
Que esperancga
Extrema e ultima?
(PADILHA, 1974, p. 15)

Tomemos de empréstimo, para iniciar nossas leituras do poema “Li¢do”, um
questionamento proposto por Antonie Compagnon, em O Deménio da Teoria (2001):
“‘Na realidade, interpretar um texto ndo & sempre fazer conjecturas sobre uma
intencdo humana em atos?” (2001, p. 49). Questionamento que, alids, se aproxima e
muito, da maneira pela qual se manifesta o “eu” lirico no referido poema, ou seja, por

meio de indagacdes.

O “sonho” do operario madrugador que luta em desespero, porque
marginalizado, posto numa eterna “fila’, sem nenhuma possibilidade de acesso ao
‘outro” lado. Seguindo as trilhas questionadoras do sujeito lirico, quem é esse
“operario”, em qual “outro” lado ele desejaria se perceber existindo, quais fronteiras

ele ndo consegue transpor?

A voz lirica, enquanto sujeito individual, alia-se a consciéncia coletiva para
clamar que o “gesto v&o”, diario, maquinal, s apresenta como resultado o retorno

ao préprio suor. E essa mesma voz que fala de “méos” que se multiplicam em
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pernas, bragos e corpo, de musculos que teimam em produzir mesmo ante a certeza

da imutabilidade das coisas.

Outro referencial importante no que se refere ao lirismo moderno, e a
maneira pela qual o “eu’ lirico nele se encontra representado, sao as consideracdes
de Salete de Almeida Cara. Segundo a autora, na poesia moderna “[...] o sujeito
lirico & o responsavel pelos ‘atos de denominagdo’, ndo pode ser confundido com o
poeta em carne e 0ssO, porque sua existéncia brota da melodia, do canto, da
sintaxe, do ritmo [...]” (CARA, 1989, p. 48), e mais, “[...] 0 sujeito lirico € o proprio

texto, e é no texto que o poeta real transforma-se em sujeito lirico.” (Idem)

Logo, é o olhar do poeta real que capta os flashes da realidade do
“madrugador operario”. Contudo, a voz que se manifesta no poema, que se faz ouvir
através do ritmo, dos sons, das imagens, materializa-se, possibilitando a

plurissignificacdo do texto devido a atuagéo individual e coletiva do “eu” lirico.

Para além dessas definicdes, que ndo impedem outras possiveis,
caminhamos durante a leitura do poema, ao encontro das outras vozes liricas que
ecoam de seu corpo. A guiar nossos passos nessa caminhada, e sem o proposito de
desvendar a intencdo do autor, porquanto consideramos ser fronteira intransponivel
e espaco de criagdo inacessivel, buscamos na opinido de Antonie Compagnon, em
O Deménio da Teoria (2001), outras possibilidades de significagdo extraidas do
objeto estético a que nos referimos. Segundo ele,

A intencdo do autor ndo €, certamente, a Unica norma possivel para
a leitura dos textos e nao ha leitura literaria que nao atualize também

a significagdo de uma obra, que nao se aproprie da obra, que até
mesmo a traia de maneira fecunda [...]. (COMPAGNON, 2001, p. 93)

Assim, ritmos, sons e imagens, dentro do universo plurissignificativo do
discurso poético, unem-se para manifestar o sujeito lirico, subjetivo, individual,
quando das escolhas dos “atos de denominagao”, e coletivo, na medida em que
refletem, (re) significando uma conhecida realidade social brasileira, as velhas lutas
de classe, geradoras de inumeras relagdes conflitantes, ha muito retratadas na
literatura brasileira — constatacédo que pode ser feita através da obra de O estudo da
Histéria e da Literatura: a questdo das identidades no fim do milénio, de Leticia
Malard, (2006) — marcadas pelo embate ideoldégico entre centro e periferia; ou, em
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uma outra possibilidade de leitura, pode-se perceber o olhar do sujeito lirico
captando flashes da realidade do “operario madrugador”, a se desdobrar em direcéo
aos trabalhadores rurais que, num recorte mais agucado, permitido pelo contexto do
poema, estariam representando as praticas sociais geradoras de conflitos entre 0s
coronéis do cacau e aqueles que se encontravam ficcionalizados pela metéfora do

“operario”.

Como foi dito, Ementério € um livro de poesias dividido em quatro partes.
Talvez pela variedade tematica apresentada, o poeta grapiuna tenha decidido por
agrupar seus poemas em espagos distintos dentro da mesma obra. Tal escolha, no
entanto, longe de se configurar em obstaculo, impossibilitando o dialogo entre 0s
poemas, acaba se transformando, como tentaremos demonstrar a seguir, em

situacdo geradora de flagrantes instantes de intertextualidade.

No capitulo IV de O Dembnio da Teoria, que trata da participagdo do leitor
na construcdo de sentidos do discurso literario, Antonie Compagnon esclarece que
“O sentido &, pois, um efeito experimentado pelo leitor, € ndo um objeto definido,
preexistente a leitura.” (COMPAGNON, 2001, p. 149). Portanto, os sentidos
possiveis encontrados a partir do poema “Conflito”, proximo objeto de analise,
encaminham-se em direcdo ao poema tratado anteriormente, justificando, assim, 0s

momentos de intertextualidade aos quais nos referimos.

Algumas imagens que afloram do poema “Conflito” denotam a manifestagao
poética de um sujeito lirico que se percebe existindo do “outro lado” da “fronteira”

que, no poema “Lig&o’, & concebida como passagem para lugar nenhum. Senao,

vejamos:

CONFLITO

E porque é esse o instante

e a ele me incorporo,

nao por querer

mas por que nele habito, peca
de uma engrenagem sem infinito,
ganhando meu p&o com as mesmas armas
desse tédio disfargado

na ilus&o que corrompe

as sombras do outro lado,
consumindo-me e consumido,
animal entre paredes,
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arvore adubada

em sangue e acido,
passaro metalico

em céu impossivel,

boi pastando

ferrdes na tarde,
coletivo e uno;

como juntar

tantas coisas dispersas
numa soé coisa,

e nela escudar-me,
sem armas, vulneravel
a uma verdade possivel,
contradita e contraditéria,
mais que seja

uma soé coisa;

e apesar de longe
estar junto;

e apesar de fora,
participar;

e apesar de contra,
estar do mesmo lado.
(PADILHA, 1974, p. 32)

Estariamos diante do “outro lado” da “fronteira” sonhada pelo operério
madrugador, quando, em primeira pessoa, o “eu” lirico, no poema “Conflito”, diz: “[...]
/ ganhando meu p&o com as mesmas armas / desse tédio disfargado / na iluséo que
corrompe / as sombras do outro lado, / [...]" (Idem). Sem duvida, € uma significagao
possivel, até porque, atentando para o titulo do livro, Ementario, estamos diante de
uma unidade concebida a partir de suas partes, colcha de retalhos, fragmentos que

se procuram para existir num espaco poético maior.

Contudo, ja que se percebe o didlogo entre os discursos referidos, € preciso
salientar que o sujeito lirico manifestante assume identidade distinta. Em “Licdo”, por
exemplo, o desejo de existir no lado de |4, para além das fronteiras, néo é
manifestado pelo operario que madruga. Entretanto, no poema “Conflito”, o sujeito
lirico fala em primeira pessoa: “[...] / mas por que nele habito, peca / [...] / ganhando
meu p&o com as mesmas armas / [...] / e a ele me incorporo, / [...]" (Idem); desta
forma, a pessoa do discurso parece refletir uma dada realidade vivenciada, da qual
ele proprio se percebe existindo.

Se no poema “Lig&o”, o “eu” lirico se apercebe de uma realidade enquanto
observador, como se existisse e significasse de fora do contexto analisado, em
“Conflito”, a voz lirica parece ser a do proprio operario, a refletir e significar a sua
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prépria condigdo, a sua propria existéncia. Outras imagens, também geradoras de
sentido, continuam a indicar o dialogo entre os dois poemas. Nos versos transcritos
a seguir, 0 “eu” lirico manifesta-se atormentado, assim como se encontra desiludido
o “eu’” lirico do poema “Licao”™: “[...] / animal entre paredes, / arvore adubada / em
sangue e acido, / passaro metalico / em céu impossivel, / [...]" (PADILHA, 1974, p.
32).

As metéforas se multiplicam, a possibilitar iniUmeras imagens permeadas de
sentido. Contudo, na condigdo de co-autores do texto, conferindo-lhe significacdo no
destino, e ndo na origem, como afirma Compagnon (2001, p. 51), reitera-se a
afirmacg&o da convergéncia do discurso, em direcdo ao poema anterior. Afinal, ndo é
na condicdo de animal entre paredes, de animal enjaulado, que se sente o operario
madrugador, condenado a existir em espacos marginalizados, sem nenhuma, ou

({4

pouquissima condi¢éo de ascender? A “arvore adubada” “em sangue e acido’ néo
se constitui em metafora perfeita para o mesmo operario? Vida “adubada’ com
sangue do sofrimento fisico e moral, “acido’ ‘suor” que se multiplica, mas n&o se
transforma em reais possibilidades de insercdo e ascensdo social e “passaro
metalico” porque é impossibilitado de algar voos “em céu impossivel’, ja que as

“fronteiras” conduzem a “lugar nenhum”.

Os versos que encerram o0 poema traduzem a existéncia do “eu” lirico em
situagbes existenciais contraditas e contraditorias: “[...] / e apesar de longe / estar
junto; / e apesar de fora, / participar; / e apesar de contra, / estar do mesmo lado.”
(Ibidem, p. 33)

As tematicas encontradas nos dois poemas até aqui discutidos foram
materializadas por vozes liricas preocupadas com algumas questdes sociais.
Refletem, a exemplo de grandes obras da literatura brasileira, as tensdes sociais
resultantes de praticas excludentes, ficcionalizadas pelo discurso literario. “Licdo” e
“Conflito” s&o exemplos de discursos poéticos que refletem, como ja foi dito, as lutas
de classes provocadas por ideologias conflitantes, embates ideolégicos que
determinam e intensificam as disténcias sociais percebidas entre centro e periferia.

Estes poemas atestam, também, a consciéncia social de seu autor, na

medida em que externam sua preocupagd0 com O0S contornos que vao se
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construindo para descrever seu tempo, o contexto no qual esté inserido e do qual,

enquanto sujeito constituido, faz parte.

Na poesia moderna, o “eu” “[...] aprisionado pela logica liberta-se através do
poema. O poema € um espaco possivel de liberdade [...]” (CARA, 1989, p.50).
Através do poema, o sujeito lirico tenta romper com as amarras que o mantém preso
ao angustiante relativismo dos tempos modernos, onde nada é fixo, seguro.
Enquanto local possivel de “liberdade”, o poema se transforma numa espécie de
outra existéncia, um mundo paralelo revestido de sentidos, no qual o “eu” lirico
encontra condigdes para manifestar suas dores, angustias, medos, desejos, enfim

uma outra possibilidade para existir.

Nesse ato possivel de fuga, em busca da liberdade, muitas vezes percebe-
se 0 “eu’” lirico percorrendo trilhas ja conhecidas, refazendo caminhos na tentativa de
experimentar, de reviver, sentimentos e sensa¢des ha muito encobertas pela poeira
do tempo. Assim encontramos o “eu’ lirico no poema inféncia, que transcrevemos a

seguir:

INFANCIA

Fartura. Nem tanto

mais que uma fazenda,
com seus pastos, seus animais,
0 engenho antigo, rio
correndo entre pedras,
timido sob as grandes
arvores,

agua.

A noite desenhava
umidas assombragdes.

O vento no rosto

do menino cavalgava
mais que seu cavalo.

A vida tinha seu cheiro

de eternidade, exato

e puro.

A morte era um fato
natural, quase geométrico
na ignorancia da tarde.
(PADILHA, 1974, p. 34)

No discurso poético em analise, a “fazenda’, os “pastos”, os “animais”, o
“‘engenho antigo”, o “rio correndo entre pedras”, as “grandes arvores”, sdo elementos

constituintes de um espaco-tempo associados a sensacgao de liberdade, capaz de
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romper com as amarras das angustias do tempo presente. O “menino”, que no
poema experimentava o “vento no rosto’, transforma-se em representacdo do poeta
real. do “eu’ lirico que se manifesta ou de qualquer leitor extra-diegético. Esse
mesmo “vento”, mais rapido que o proprio animal que cavalgava, parece constituir-
se em uma metafora para a liberdade ansiada pelo “eu’ lirico, desejo natural de

quem se encontra existindo em meio a tantas contradi¢des.

No universo poético retratado, “a vida tinha seu cheiro” “de eternidade,
exato” “e puro’. A infancia era um espago do agora eterno, plena de liberdades das
quais o “eu’ lirico parece ndo gozar no presente. Nessa rememoracéo da infancia, o
sujeito lirico plasma de sentimentos e significados o seu tempo presente, que renova

e perpetua-se, no poema, a cada leitura, e configura-se como espago possivel de
libertagao.

Na seqiéncia, vamos encontrar o poema “O Sim, O N&o”, objeto estético
que oferece imagens e possibilita sentidos muito proximos daqueles encontrados em
“Infancia’. O saudosismo, nos dois poemas, parece impregnar o sujeito lirico,
direcionando-o para o resgate das lembrangas do passado, a procura de liberdade,
do “cheiro de eternidade” que predominava no “tempo de menino”. “O Sim, O Nao” é

parte da colcha de retalhos de que se constitui Ementario:

O SIM, O NAO

Invento este rio
mas nao & um rio.

Invento esta arvore
mas nao & uma arvore.

Invento este tempo
mas € outro tempo.

Nada é verdadeiro
nesta saudade que invento.
(PADILHA, 1975, p. 43)

Aqui também a voz lirica encontra, nos elementos da natureza, ‘rio” e
“arvore”’, caminhos para materializar o passado, numa tentativa possivel de se
perceber existindo no tempo. O algo mais aqui notado € a certeza de que esse
tempo-espacgo é composto da mesma matéria fluidica da qual os sentidos no poema

7

se constroem. O tempo inventado, materializado no poema, é “outro tempo’,
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imaterial, passado. Uma ‘“verdade” possivel nessa relagdo espago-tempo é a
saudade que impulsiona o sujeito lirico ao encontro de um tempo em que se

percebia existindo em pleno estado de liberdade.

O fazer poético pode ser comparado a um exercicio de reflexao sobre Si
mesmo. Reflexdo que se volta para a condigéo de existir no mundo, enquanto sujeito
individual e coletivo: de se perceber existindo no limiar de fronteiras e espacos em
constante processo de ressignificagdo. Dessa maneira, 0s questionamentos
existenciais dominam a tematica na poesia contemporanea, corroborando a idéia de
que “A experiéncia poética ndo é outra coisa que a revelagao da condicdo humana,
isto é, desse transcender-se sem cessar no qual reside precisamente a sua
liberdade essencial.” (PAZ, 1976, p.57).

ESPELHO

E, subito, me revelo.
A transparéncia
traz segredos multiplos
na aparéncia individuais.
E revelando-os, provoco
desabamentos inevitaveis,
revolta, sensagéo de
ridiculo, essa coisa dolorosa
que pratico, que praticais,
vOs que imersos nas mesmas
sombras consumis
a ragao que consumo
nostalgico de detritos,
em vossa gaiola dourada,
confinado e confinando-se,
num despistar de asas
jamais resolutas,
num esfor¢o de canto
jamais possivel,
a margem de vossa noite
reduzida e consumida
na réstea que inventais
para libertar-vos do
doloroso
definitivo
fatal e ridiculo segredo.
Essa réstea em que ardeis.
(PADILHA, 1974, p. 36)

No poema “Espelho” afloram reflexdes de cunho existencial, o sujeito
apropria-se dessa tematica e constréi imagens que fazem emergir as relagbes

dicotdmicas, quase sempre geradoras de conflitos interiores, entre esséncia e
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aparéncia, num exercicio continuo de repensar sua condi¢do humana. Nesse
discurso poético, a voz lirica se encontra diante de sua imagem refletida, que se
desconstréi e, ao mesmo tempo, revela para si e para o outro “segredos’
aparentemente “individuais”, que causam sensacdo de ‘revolta’, de “ridiculo”. A

visdo encontrada se revela e destitui a natureza humana de suas méscaras, espécie

de nédoa que dificulta a distingdo entre o existir e o aparentar.

Enjaulado em “gaiolas douradas’, o “eu” lirico aponta quando se dirige ao
outro: “[...] vés que imersos nas mesmas / sombras [...]" (PADILHA, 1974, p. 36),
para a condicdo de existir em aparéncia, j& que a mesma “ragéo” &€ consumida por
todos, assim como estdo, todos confinados e “confinando-se’, camuflando,
tenuamente, sua condicdo de casca, de fino invélucro, apenas levemente revestido.
Assim, o “eu’ lirico situa a condigdo de natureza humana a margem de sua
existéncia; “réstea’ ilusdria produzida na tentativa de libertar-se desse “doloroso’,
“definitivo”, “fatal e ridiculo segredo’, uma existéncia abismal, constituida e

consumida pelo viver nos espagos aparéncia.

No capitulo IV de "O deménio da teoria’, Compagnon trata de situar em
terrenos distintos os conceitos relativos ao sentido e a significagdo em uma obra
poética; considera que “A significacdo de uma obra n&o poderia ser delimitada nem
controlada pela intengdo do autor [...]"; e continua suas consideragdes afirmando
que “[...] o sentido é singular; a significagdo, que coloca o sentido em relagéo a uma
situacdo, é variavel, plural, aberta e, talvez, infinita.” (COMPAGNON, 2001, p. 85-
86). Portanto, significar é funcéo do leitor. Nesse encontro com as possiveis e talvez,
infinitas significacdes, mergulhamos no universo poético de “N&o Viveras Sem Mim”,
na tentativa de estar proximo do sentimento que domina o sujeito lirico quando de

sua manifestacéo.

A principio, num primeiro contato com o universo (re)criado, as imagens que
se formam parecem significar um aviso e, ao mesmo tempo, uma suplica: “Nao
viveras sem mim”. Contudo, @ medida que cresce a intimidade com o poema,
estreitam-se as relagdes com o sujeito lirico e, como o poema se realiza e perpetua
a cada novo encontro com o0 leitor, surge um questionamento que, mesmo

constituido, em esséncia, de incertezas, ndo o impede de se transformar em uma



possibilidade de significagdo. A voz lirica, nesse contexto é o sujeito ativo da

comunicacdo, o emissor da mensagem poética, ou o receptor dela?

Ou seja, estad-se diante de alguma espécie de desdobramento das
identidades liricas, uma digressdo do “eu” lirico? Um momento de éxtase, de transe
poético em que a comunicagdo se processa nos espacos de consciéncia /

inconsciéncia do sujeito lirico?

“N&o viveras sem mim”, poeta! Parece dizer o “eu” lirico. E continua: “Sou
tua sombra’, tu apenas reproduz os pensamentos meus. Sou 0 motivo unico de tua
existéncia e existo no limiar e antes de “teus pensamentos”. Existimos como um s0,

mas preexisto a ti; enfim, “morreras com a minha morte”.




O “AMOR FATI” EM EMENTARIO

Entendendo-se que a construgdo de conceitos filoséficos perpassa toda a
condi¢cdo humana e, por conseguinte, o fazer humano, constitui uma tarefa dificil
sobreestimar o valor — para a compreensdo de um texto poético — de um
conhecimento filosofico que adentra nossos dias atuais e permeia nossas inter-
relacdes com o outro.

Todos os campos do fazer humano estdo prenhes de idéias/conceitos
filosoficos. Sendo assim, pode-se perceber o quao seja complicado, talvez
impossivel, colocarmo-nos & altura dos principais temas e questdes da arte —
principalmente da poesia, que aqui é o nosso ponto de andlise — do nosso tempo,
sem atentarmos para o pensamento de Nietzsche que, sendo ele um dos
pensadores mais provocativos da filosofia contemporanea, trouxe novos

posicionamentos de idéias para a humanidade.

Para que possamos materializar a idéia do conceito nietzschiano de “amor
fati”, talvez devamos verificar como Telmo Padilha realiza o intento de, ao mesmo
tempo em que afirma o seu fado, nos mostrar como o “eu” poético presentifica sua
afirmac&o do destino ou como Nietzsche melhor diria que este afirma o seu “amor
fati”, através do poema “Infancia”, ja observado sob outro viés, a partir da pagina 27.

Neste poema, o “eu” poético revela — sincronicamente ao saudosismo de um
passado para o qual se percebe voltado, apenas como uma constatacao da beleza
daquele momento — afirmagées que ddo uma significacdo mais exata do instante
presentificado pelas imagens que afloram do poema: “[...] / mais que uma fazenda, /
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com seus pastos, seus animais, / [...]", que nos faz perceber o dimensionamento que
estas imagens de “fazenda’, “seus pastos” e “seus animais” propiciam e que o “eu’
lirico aponta, quando valora esse instante passado. Quando afirma que “A vida tinha
seu cheiro / de eternidade, exato / e puro”, isto é, a constatacdo feita pelo “eu’
poético acerca da finitude humana, o “eu’ lirico dimensiona o instante vivido e
incute-lhe a grandiosidade que ele representa no poema. Deste mesmo modo,
quando se toma a morte como “um fato / natural, quase geométrico / na ignorancia
da tarde” (PADILHA, 1974, p. 34), produzindo & estrutura da obra um instante de

beleza singular.

Observamos que a poesia de Telmo Padilha nos revela instantes que,
talvez, ndo em tantos momentos quanto se desejaria, mas em determinados
instantes, em determinados poemas, oportunizam ao “eu” lirico que se apresente ao

leitor com uma forga vivificadora de si, afirmando “seu destino”, “seu fado”.

Ainda que Telmo Padilha construa dentro de Ementério, uma série de
reflexdes, criticas e questionamentos acerca do existir humano, neste mesmo
espacgo-tempo ele evidencia a inexorabilidade do fado do homem. E quando o faz,
deixa surgir a forga lirica que nos permite perceber elementos que nos apontam para
0 conceito de “amor fati”. Ou, como afirma Ferrater Mora: “[...] & aquele que exprime
a verdadeira grandeza do ser humano. [...] O amor ao destino é a grandeza do
homem [...]" (2000. p. 114). O termo aparece algumas outras vezes em “A Gaia
Ciéncia’, mas é neste trecho, em particular, que Nietzsche apresenta-nos de forma
mais clara:

Quero cada vez mais aprender a ver como belo aquilo que é
necessario nas coisas: — assim me tornarei um daqueles que fazem
belas as coisas. “Amor fati” [amor ao destino]: seja este, doravante, o
meu amor! Nao quero fazer guerra ao que é feio. Nao quero
acusar,ndo quero nem mesmo acusar os acusadores. Que minha
unica negacéo seja desviar o olhar! E, tudo somado e em suma:
quero ser, algum dia, apenas alguém que diz Sim! (NIETZSCHE,
2002; p. 187))

Deste mesmo modo em que Nietzsche assim fala do amor ao destino, Telmo
Padilha também o condensa e nos apresenta em sua poesia. Como se pode
perceber nos versos de “Que Venha’, no qual o “eu” lirico se afirma mediante aos

questionamentos que o tomam, mas que, ao mesmo tempo em que esta revelacédo
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lhe ocorre, ela se transmuta em uma forga vivificadora que se realiza por meio de

seu jogo de sentidos, por meio de sua plastica poética:

ARGUMENTO

O tempo nao mede
como uma escala

o que lhe fica além;

Ou O que permanece
sélido em seu lugar;
mas aquele que
saudoso de antigas
cicatrizes retorna
seguindo o caminho inverso
onde nao chegara.
(PADILHA, 1974, p. 50)

No poema acima, o “eu’ lirico materializa a afirmacéo do que possa significar
o tempo para ele, como um elemento que n&o pode trazer de volta nada do que se
passou: “O tempo ndo mede / [...] / o que Ihe fica além; / [...] / mas aquele que /
saudoso de antigas / cicatrizes retorna / seguindo o caminho inverso / onde néo
chegard.” (Ildem). Deste modo, pode-se dizer que, para o “eu lirico, o tempo “solido
em seu lugar”, constitui-se numa presentificagdo daquilo que a ele surge como
dotado de uma forga unica e que, por ser esse um dos motivos de seu lirismo

acontecer, da ao instante sua perpetuacéo na forma do poema.

Seus versos guardam a leveza diante da afirmagdo daquilo que nao
podemos retomar, mas n&o reduzem em instante algum sua for¢a vivificadora de
sua arte lirica ainda que tornada mais que perceptivel, dir-se-ia materializando a
constatacdo do seu fim. Entretanto, se assim o poeta o faz, ele usa de maestria para
emergir a beleza estética de sua obra. Da mesma forma como pode ser verificado

em “Superacao’:

SUPERACAO

As invisiveis palpebras
comprimem-se num gesto

mudo, jamais metafisico;

mas nao jorram sequer

uma lagrima, como se

ao baquear entregassem

suas armas, apontadas

mas nao deflagradas

contra o alvo divisado,

préximo e longe, e contudo humano,
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loucamente exposto, viril

em seus musculos e sua testa
ampla como uma tela

na noite sem estrelas.
(PADILHA, 1974, p.54)

Ou, ainda, em “Comunh&o’, quando o “eu” lirico reconstréi uma metéafora
bucdlica para manifestar a certeza de que “O pastor / pasta o livre / ar em que se
abriga, / nunca o rebanho, / jamais o tempo”, nada mais faz senéo viver o instante.
Preenchendo seu ser com aquilo que é real: o agora. Ndo o antes, sequer o depois.
Afinal, “O pastor / vento na tarde / ndo arde em &nsias, / como os mercados”. Ndo
compete a ele — ao pastor — nada “onde ndo entra / a saudade do / rebanho, / a 13, o
silencio, / como o teceldo / tece a coberta / final que Ihe cobre / o invio chdo.” Do
mesmo modo em que fica perceptivel que esta presentificagédo da condicéo do ser

humano enquanto ser ciente de sua finitude existencial.

COMUNHAO

O pastor

pasta o livre

ar em que se abriga,
nunca o rebanho,
jamais o tempo

feito moeda

de seu tempo,
nunca a navalha

na carne branca

e desabrigada

para a fome (ou 6cio?)
da outra fome,

fome sem fome
para o banquete

do que come

a came

de sua came.

O pastor

vento na tarde

nao arde em ansias,
como 0s mercados
onde néo entra

a saudade do
rebanho,

a 14, o silencio,
como o teceldo
tece a coberta

final que Ihe cobre
o invio chéo.
(PADILHA, 1974, p.18)
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A poética padilhiana em Ementario ganha contornos em sua apresentacéo
dindmica, concisa, viva, sem arestas, quase concretas. Sua poesia é assim, tal qual
a obra de Nietzsche, marcada em geral pelo questionamento do ser na existéncia e

na afirmagao do ser humano em seu véo mais alto.

Talvez, para alguns, trata-se de observar Ementério ocupando um lugar de
‘menor” destaque dentre suas publicagbes posteriores. Certamente em detrimento
do amadurecimento interno do poeta; fato este que ndo compromete o valor de sua
construgéo; ao contrario, coloca-a como obra que prenuncia a ascens&o do poeta
apenas quanto a sua estrutura contemporanea, mas também pela forma direta de
tratar suas idéias. Deste modo, nota-se que através das tessituras poéticas de
Telmo Padilha, percebidas na obra Ementario, ainda que esta se faca vinculada a
um determinismo existencial da consciéncia e da condicdo humana, esta mesma
poética transvalora o inexoravel viver e d& ao trabalho do poeta uma abordagem
vivificadora, ritmica, ainda mais peculiar que aquela passivel das observacdes do
cotidiano.

Nos poemas anteriormente citados, podemos perceber um entrelagamento
entre a dor, a superagéo da dor ou, ainda, uma atitude muito clara de transformagéo
do desencanto e do desespero em arte poética. O poema “Argumento”, por exemplo,
nao parece exprimir uma resignagéo, um conformismo passivo, mas, antes de tudo,
exprime uma constatacéo do que ha de inevitavel nos fatos, uma constatacdo de
que a vida se depara com o irremediavel e que ndo tem outra saida sen3o ser vivida
sem mistificagéo, ou seja, sem fuga, sem covardia, sem subterfugios. Essa traducgao
da dor em alegria, em forca, em coragem é o que podemos chamar de “amor fati’,
um amor que ama até o édio, um amor que ama até a falta de amor.

Na estética da existéncia nietzschiana, a arte e, no que trata esse estudo: a
poesia padilhiana de Ementario € um modo de intensificar a vida em todos os seus
aspectos, desde os mais dolorosos até os mais ludicos e prazerosos. A arte
agradece até mesmo o que ha de feio, grosseiro e incompreensivel na vida,
agradece e torna bela até a morte, a degradacdo, o medo. Para Nietzsche, esta
além do bem e do mal, além do pessimismo e do otimismo, e, em todos os tempos

mais dificeis, € o que faz com que a vida seja digna de ser vivida. Ou, como melhor
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poderia dizer Valdelice Pinheiro, poetisa grapiuna, quando disse ser a poesia
padilhiana

[...] poesia em seu sentido mais verdadeiro, como € a arte [...]. E por
arte podemos entender que por mais que doa, isto é a festa, o
primeiro dia, a comunhao, a gléria maior de parir e nascer ao mesmo
tempo, esse estranho milagre que apenas o artista faz. (PINHEIRO,
in PADILHA, 1980, p. 69)

O poeta, ao lado da arte, do sonho e da utopia, € necessario em defesa da
propria realidade. E nesse aspecto, pdde-se perceber o legado que Telmo Padilha

nos deixou em todos 0s seus claros questionamentos, em suas claras afirmagées.

E, para terminarmos este olhar acerca do conceito filoséfico de “amor fati”,
estas analises possiveis de alguns poemas de Ementario, apresentamos outros dois
poemas do poeta grapiuna, nos quais também podemos percebé-los impregnados
desta forga vivificadora chamada de “amor fati”:

A BOMBA

A Bomba
néao explica.

Bomba
é. Olhai-a
de frente: € um fato
nitido, um relégio
em movimento,
uma estrela que cai,
jamais uma chama
ferindo os olhos
da noite.
Que méo
a comprime
se nada a redime;
que tédio a
impele ao gesto;
que secreta
dor abjeta
de uma frustrada
festa, sem fogueiras;
que chama
nao acesa
no coragao,

presa

de alguma tempestade
fatal, que lume
nao a acendeu?
(PADILHA, 1974, p.58)




AS SOBRAS

Basta-me

0 que néo tenho:
o resto é teu
para tua festa.

O que nédo é meu
me basta: dispde
do que me resta.

Que tua festa

seja completa:

a mim me basta

0 que me resta.
(PADILHA, 1974, p.70)

38




et oewwe 0000000000000 0000000000000000000000000!

39

CONSIDERAGOES FINAIS

Imagens. Palavra de ordem nos textos analisados em Ementario. A partir
delas é possivel construir multiplos significados nos organismos textuais tomados
como objeto de analise.

A linguagem utilizada pelo poeta itabunense confere ao seu discurso poético
a possibilidade de significar, para além do proprio texto, as diversas realidades
humanas ai retratadas.

Metaforas que se multipicam em busca de significados, indicam a
preocupagéo social do poeta, sua consciéncia critica diante dos problemas de seu
tempo e de seu espago, sem, contudo, abrir m&o de um lirismo contagiante, da
escolha criteriosa das palavras, da sintaxe enxuta, dos sons e do ritmo.

Além de tais caracteristicas, encontramos Telmo Padilha, em Ementario,
consciente da necessidade de se situar num tempo e histéria, precipitando-se no
passado, ou a olhar para o futuro, para inferir sentido & sua condicdo de homem
poeta. No dizer de Salete Aimeida Cara: “O Poeta Moderno, forjado no coracdo da
grande cidade capitalista, sem fungéo e publico certos, precisa recuperar uma
Historia na qual sua condigdo atual possa fazer sentido” (1989, p. 46).

Para tanto, precisa o poeta ‘[...] forjar seu instrumental, e assim, a linguagem
alegérica e fragmentada é o modo que encontra para dialogar com a tradigéo [...J"
(Idem). A linguagem, na poesia moderna, reflete a impoténcia do sujeito em dominar

o real, assim como reflete também o estado angustiante em que se encontra o “eu’
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lirico “[...] por ndo poder compreender totalmente as imagens que passam diante dos

seus olhos [...]" (ibidem, p. 50).

As construcdes poéticas em Ementério traduzem as experiéncias do homem
moderno -- que se percebe existindo em espagos essencialmente contraditorios -- €
apontam para uma necessidade de tornar as coisas belas, através da afirmagéo e
da criacdo. Do “amor fati”, por assim dizer. Tratam de embriagar-se da propria vida e
ndo transcendé-la, tratam de amar e ndo fugir. Tratam também, de um contexto
sociocultural especifico: o da regido Sul da Bahia, sem, contudo, deixar de pensar 0
homem de qualquer tempo ou lugar, imerso em todas as contradicbes e

questionamentos que caracterizam os tempos modernos.
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