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RESUMO

O presente trabalho objetiva discutir algumas das charges politicas elaboradas pelo caricaturista
Benedito Carneiro Bastos Barreto (1896-1947), mais conhecido como Belmonte, produzidas
entre os anos de 1935 e 1943, destacando a relevancia dos materiais em aprego como expressao
de critica social e politica de acontecimentos e processos registrados na primeira metade do
século XX, com especial atencdo para os eventos relacionados a Segunda Guerra Mundial
(1939-1945). Assim, a pesquisa investiga algumas das estratégias utilizadas pelo artista no uso
do humor grafico para subverter as impressoes dos leitores acerca de personagens e simbolos
de poder, representando estadistas como Adolf Hitler (1899-1945) e Neville Chamberlain
(1869-1940) de forma satirica, expondo as suas fragilidades e contradi¢des. Ademais, o trabalho
problematiza o modo como Belmonte abordou as relagdes de género, utilizando-se de
estereotipos do feminino nas suas ilustragdes, na perspectiva da critica as liderangas e as
estruturas politicas da época. A pesquisa tomou como corpus as ilustragdes presentes na obra
Caricatura dos tempos (1948), um compilado de desenhos de Belmonte, no qual o artista
tematizou fatos ocorridos na arena das relagdes internacionais entre os anos de 1936 ¢ 1946 (a
exemplo da marcha de agressdes do nazismo, a politica de apaziguamento britanica e a
neutralidade inicial dos EUA no conflito bélico). Finalmente, o trabalho evidencia a relevancia
da charge como registro historico e suporte para interpretacdo de contextos historicos diversos,
além de enfatizar a importancia do humor grafico, abordado como instrumento de reflexdo e
dentincia, capaz de provocar risos e, simultaneamente, ensejar novos olhares acerca de questdes
sociais e politicas de um determinado periodo.

Palavras-chave: Benedito Carneiro Bastos Barreto (1896-1947), Belmonte; charge; Historia;
humor; relagdes de género.
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1. Introducao

As charges politicas, ao longo da histéria, desempenharam um papel crucial na
interpretacdo e critica de acontecimentos sociopoliticos complexos. Esses desenhos, por sua
natureza sintética e direta, tornam-se ferramentas acessiveis para a comunicaciao de ideias,
opinides e reflexdes, sendo capazes de alcangar publicos diversos. Para além de meras
expressoes artisticas; elas funcionam como instrumentos de interpretacdo e critica histdrica.
Segundo Vinicius Liebel, essas ilustracdes possuem um papel fundamental ao condensar, em
tracos e metaforas visuais, os imagindrios, as tensdes e os debates de uma época. Seu cariter
sintético permite comunicar ideias complexas de forma acessivel, capturando percepg¢des
coletivas e individuais que ajudam a iluminar as dindmicas sociais, politicas e culturais de um
determinado contexto.

A forca das charges como objeto de pesquisa histdrica reside na sua capacidade de
dialogar diretamente com eventos e figuras publicas, tornando-se fontes ricas para compreender
tanto os discursos dominantes quanto os contradiscursos. Elas oferecem percepg¢des pertinentes
sobre as criticas em torno de temas como relagdes de poder, conflitos armados, dindmicas de
classe e género, além de revelarem os valores e preconceitos da sociedade que as produziu.
Vinicius Liebel enfatiza que, ao utilizar o humor como estratégia narrativa, as charges
conseguem questionar, desconstruir e ressignificar temas complexos. A Histéria Cultural do
Politico! “eleva os veiculos de comunica¢fio nfo apenas a condicdo de objetos privilegiados de
andlise por sua qualidade de formadores de opinido publica, mas principalmente de elementos
caracteristicos de grupos sociais e enquanto tais, formadores e difusores de representacdes e
visdes de mundo”.?

Essa caracteristica torna as charges uma ferramenta particularmente eficaz para analisar
eventos historicos marcantes, como guerras, crises politicas e transformacgdes sociais. Seu uso
enquanto fonte histdrica contribui ndo apenas para a reconstituicdo de acontecimentos, mas
também para a interpretacdo das estruturas simbdlicas e ideoldgicas que sustentaram esses
momentos.

Toda a charge retrata assuntos atualizados, reais, temas que estdo sendo
debatidos naquele momento na sociedade, por isso prendem-se ao tempo, ou

! Sobre a histéria cultural do politico e a categoria de cultura politica, ver René Rémond, Por uma histéria politica,
no qual o historiador e cientista politico francés explora como as representacdes coletivas, os simbolos e 0s
imagindrios sociais influenciam as praticas e discursos politicos. Rémond argumenta que a cultura politica oferece
um quadro interpretativo para compreender as continuidades e rupturas na histéria das ideias politicas,
evidenciando a importancia das mentalidades na formagio das atitudes e comportamentos politicos (REMOND,
René. Por uma histéria politica. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2003).

2 LIEBEL, Vinicius. Charges. In: RODRIGUES, Rogério Rosa (org.). Possibilidades de pesquisa em Histéria.
Sao Paulo: Contexto, 2017. p. 84.
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seja, € um texto temporal e sua interpretacdo depende, muitas vezes, de
relagdes intertextuais. Exige-se que o leitor esteja inteirado com o que se passa
no mundo a sua volta e faca inferéncias para realizar a leitura do texto chargico
ou, ainda, busque complementar a leitura deste texto com a leitura de outros
textos.?

No Brasil, entre os nomes da arte grafica do século XX, um deles chamou a atengdo:
Benedito Carneiro Bastos Barreto (1896-1947), mais conhecido como Belmonte, cuja produgao
satirica atravessou importantes momentos historicos. Este trabalho dedica-se a explorar
aspectos das charges de Belmonte, com foco na questdo de como as suas representacdes
artisticas tornaram-se um indicio critico e irénico das dindmicas de poder e das relagdes sociais
em um periodo marcados como intensas transformacdes globais.

A escolha das charges de Belmonte como objeto de estudo vai além do reconhecimento
do lugar do ilustrador na galeria dos maiores artistas graficos brasileiros, ela estd fundamentada
em sua notdvel habilidade de captar as complexidades e sutilezas das tensdes politicas e sociais
de sua época. A sua obra reflete, com sagacidade e sensibilidade, tanto os dilemas locais quanto
os grandes temas globais que marcaram o inicio do século XX. Dentre esses temas, o contexto
da Segunda Guerra Mundial ganha destaque particular, pois as representacdes de Belmonte
sobre o conflito incorporam elementos simbdlicos singulares, posto que o chargista se valia da
arte como uma lente interpretativa que desnudava as contradicdes e as fragilidades das
principais figuras e das ideologias envolvidas na contenda global.

A escolha do recorte temporal estd diretamente ligada 8 mesma motivag¢ao que orientou
a selecdo do ilustrador: uma identificacdo pessoal com o periodo e o espago demarcados. No
entanto, sua relevancia perpassa o ambito subjetivo. Apesar da vasta producdo académica sobre
a Segunda Guerra Mundial, o tema permanece aberto a novas abordagens e perspectivas. A
riqueza e a complexidade desse contexto histérico oferecem diversos angulos a serem
explorados, contribuindo para o aprofundamento das discussdes historiograficas e para o
enriquecimento do entendimento sobre os acontecimentos e dindmicas desse periodo.

A andlise proposta neste trabalho parte da compreensao de que as charges de Belmonte,
mais do que apenas ilustracdes, sdo produtos culturais enraizados em seu contexto histérico e
social. O artista empregava uma combinag¢do de metdforas visuais, humor e sdtira para

simplificar temas complexos, tornando esses topicos acessiveis e impactantes. Uma abordagem

3 TEIXEIRA, Maria Cldudia; ANGELO, Cristiane Malinoski Pianaro. O género jornalistico charge no letramento
escolar. Revista Lingua &Literatura, Frederico Westphalen, PR, v. 12, n. 19, dez. 2010, p. 97. Disponivel em:
https://revistas.fw.uri.br/revistalinguaeliteratura/article/view/147. Acesso em: 7 jan. 2025.
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que ndo apenas convidava o publico a rir das figuras autoritdrias, mas também o instigava a
refletir criticamente sobre os rumos politicos que o0 mundo tomava.

Para a elaboracdo deste trabalho, foi adotada a metodologia de andlise da charge
enquanto fonte histérica, conforme proposta por Vinicius Liebel,* orientando-se pela
identificacdo dos elementos humoristicos presentes nas charges e pela andlise de seus
significados simbdlicos no contexto em que foram produzidas. A partir de tal premissa, buscou-
se compreender as relacdes de poder, as tensdes sociais e os imagindrios culturais que
permeavam a sociedade, considerando as charges como discursos visuais inseridos em um
didlogo com o seu tempo.

O estudo também adotou uma abordagem interdisciplinar, dialogando com conceitos,
nog¢oes e referenciais da Historia Politica, da anélise semidtica e da Historia Cultural, de modo
a explorar as multiplas camadas de significado contidas nas obras de Belmonte. Para tanto,
considerou-se tanto o contetido das charges quanto o contexto de sua publicacdo, incluindo o
ambiente politico e social da imprensa paulista do inicio do século XX. Dessa forma, ndo apenas
buscou a valorizagdo do humor grafico como objeto de pesquisa historica, mas também prop0s
realizar uma leitura critica que conectasse a produgdo artistica as estruturas de poder e as
representacdes ideoldgicas da época.’

Assim, o trabalho foi estruturado em quatro momentos. No primeiro, dedica-se a uma
reflexdo conceitual em torno do humor, buscando compreender as suas dimensdes histdricas,
culturais e tedricas. Como base tedrica, foram utilizados textos de autoria do historiador Elias
Thomé Saliba. A partir de tais referéncias, foi possivel explorar a construcao histérica do humor
como forma de expressao social e politica, além de abordar as suas multiplas facetas enquanto
objeto de estudo académico. Conforme Saliba, o humor transcende o riso superficial, operando
como uma forma de comunicagdo que pode subverter convengdes e desafiar normas sociais,

além de refletir os valores e as fragilidades de uma época.® Ademais, o t6pico hora apresentado

4 Embora este trabalho utilize a abordagem tedrico-metodoldgica de Vinicius Liebel para a analise da charge como
fonte histdrica, reconhece-se a existéncia de outras perspectivas analiticas igualmente relevantes. Entre elas,
destacam-se a abordagem da histdria cultural de Roger Chartier, que enfatiza as préticas de leitura e a recepcio
das imagens, e a perspectiva de Carlo Ginzburg, voltada para a micro-histéria e a andlise indiciaria. A escolha por
Liebel se da pela adequacdo de seu método ao recorte especifico desta pesquisa, mas ndo exclui a pertinéncia de
outras abordagens na investigacdo de fontes iconograficas.

5 Acerca dos usos da nogdo de “representagido”, ver: CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural entre priticas e
representacoes. Lisboa; Sdo Paulo: DIFEL; Bertrand Brasil, 1990.

6 Cf. SALIBA, Elias Thomé. Prélogo: O humor como forma de representagio na sociedade brasileira. In:

Raizes do riso: a representacio humoristica na histéria brasileira: da Belle Epoque aos primeiros tempos do radio.
Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2002; Id. Histéria cultural do humor: balanco provisério e perspectivas de pesquisas.
Revista de Historia, Sao Paulo, n. 176, p- 1-39, 2017. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/127332. Acesso em: 11 jun. 2024.
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incorpora algumas das reflexdes de Sigmund Freud (1856-1939), elaboradas no corpo de O
chiste e sua relacdo com o inconsciente (1905), ampliando a discussd@o ao considerar as
motivacdes psicolégicas e inconscientes que estruturam o humor.” A perspectiva psicanalitica
de Freud, interpretada por Saliba, complementa essa visdo ao tratar o humor como um
fendmeno que emerge do inconsciente. Freud sugere que o humor é um mecanismo para aliviar
tensdes psiquicas, permitindo que contetidos reprimidos encontrem expressio de forma
socialmente aceitdvel. Para Saliba, essa interpretacdo ajuda a compreender como o humor
histérico frequentemente combina critica e alivio emocional, sendo uma ferramenta para lidar
com ansiedades coletivas em momentos de crise, como guerras ou transformacdes politicas.

Ainda no primeiro momento do trabalho, estabeleceu-se um didlogo com a teoria de
Henri Bergson (1859-1941) sobre o humor, que oferece uma perspectiva filosofica que
relaciona o riso a rigidez social e ao comportamento mecanico, funcionando como um corretivo
social ao apontar a inadequacio ou a incongruéncia.® Por sua vez, Saliba utiliza essa teoria para
explorar como as representagdes humoristicas da histdria capturam o conflito entre tradi¢do e
mudanca, entre 0 humano e o sistema, entre o esperado e o absurdo. O humor em sua teoria
transcende o riso para se estabelecer como um campo de andlise, onde a sétira e a caricatura
sdo usadas para revelar os bastidores do poder, expor desigualdades e ressignificar eventos
complexos. A combinacdo das teorias de Freud e Bergson, com os aportes proporcionados pela
interpretacdo de Saliba, possibilita compreender o humor enquanto objeto do estudo histdrico.

Para exemplificar os conceitos e teorias apresentados, recorreu-se ao trabalho do
caricaturista francés Honoré Daumier (1808-1879) cujo legado oferece uma base rica para
compreender as relacdes entre arte, humor e critica social. Adicionalmente, a questdo da
violéncia gréfica presente nas charges, enquanto género artistico, foi explorada a partir das
contribuicdes de Vinicius Liebel, destacando como a carga simbdlica e visual dessas produgdes
pode revelar tensdes sociais e politicas do periodo em que foram produzidas. Em linhas gerais,
no tépico sumariado, buscou-se, estabelecer relacdes entre as charges de Belmonte e o
panorama mais amplo de estudos sobre o humor enquanto fendmeno cultural e histérico.

O segundo momento foi estruturado em duas partes complementares. Na primeira,
delineia-se um panorama da imprensa paulistana entre as décadas de 1920 e 1930, analisando
como as dinamicas politicas, sociais e culturais da época influenciaram a produg¢ao jornalistica.

Assim, os textos de autoria da historiadora Maria Helena Capelato permitem compreender as

7 FREUD, Sigmund. O chiste e sua rela¢gio com o inconsciente. Sio Paulo: Cia. das Letras, 2017. (Obras
Completas, volume 7).
8 BERGSON, Henri. Ensaio sobre a significacdo do comico. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 2018.
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tensoes e as limitagdes impostas a liberdade de expressdo, além do papel da imprensa enquanto
mediadora entre as demandas do publico e as pressdes politicas.” Na segunda, explorou-se
aspectos da biografia de Belmonte, destacando como a sua trajetdria profissional se entrelacou
com os caminhos da imprensa paulista da época. Assim, buscou-se demonstrar como as
condi¢des e os desafios do ambiente jornalistico moldaram o estilo e as escolhas artisticas de
Belmonte, nos papeis de cronista e caricaturista.

Ao pensarmos o ato de produgdo da charge como uma agdo politica no meio
onde ela ¢ difundida, abre-se a questdo da sua autoria. Como ja argumentado,
apesar de ter sua liberdade profissional, o chargista, assim como o jornalista e
o colunista, esta sujeito ao habitus normativo da redacao, ou seja, esta inserido
em uma estrutura de agdo e pensamento bastante especifica e que ditara o teor
gera da imagem.'’

No terceiro e principal momento do trabalho, colocou-se em discussdo as relacdes de
poder e de género nas charges de Belmonte. No que se refere ao poder politico, abordou-se o
esforco de Belmonte no sentido de desconstruir e subverter artisticamente a figura imponente
de Adolf Hitler (1889-1945). Para evidenciar a mencionada operagdo, trés charges nas quais o
Fiihrer contracenou com primeiro-ministro Neville Chamberlain (1869-1940) foram
analisadas, considerando as questdes presentes na arena das relacdes internacionais do periodo.
Quanto as representacdes do feminino nas charges do ilustrador paulista, a discussdo voltou-se
para as questdes de género presentes no traco de Belmonte, utilizando como referencial tedrico
o trabalho de Joan Scott, que analisa género como uma categoria historica fundamental para
compreender as relagdes de poder.!! Ademais, também foram incorporadas as reflexdes de
Michelle Perrot, que ampliam o entendimento das representagdes femininas e das suas
implicacdes socioculturais.!?> Em sintese, buscou-se evidenciar como Belmonte utilizou o
humor para questionar a constru¢do da imagem de politicos autoritarios € também como se
valeu de esteredtipos acerca do feminino para descontruir representagdes grandiosas de
ditadores.

Finalmente, nas Consideragdes Finais, o trabalho ndo apenas reconhece a importancia

historica e cultural das charges de Belmonte, mas também propde uma reflexdo sobre o papel

® CAPELATO, Maria Helena Rolim. Imprensa e Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto; EDUSP, 1988; Id. O
controle da opinido e os limites da liberdade: imprensa paulista (1920-1945). Revista Brasileira de Historia
(Politica & Cultura), vol. 12, n°23/24, set.91/ago.92.

10 LIEBEL, op. cit., p. 85.

1 SCOTT, Joan. Género: uma categoria ttil de andlise histérica. Educacdo & Realidade. Porto Alegre, vol. 20,
n° 2, jul./dez. 1995. Disponivel em: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/257862 . Acesso em: 4 dez. 2024.

12 PERROT, Michelle. Priticas de memoria feminina. Revista Brasileira de Histéria. Sio Paulo, v. 9, n. 18, p.
9-18, 1989.
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do humor grafico como forma de critica social. Em um momento de crise global, as ilustracdes
de Belmonte funcionaram como um espelho, que refletia tanto os absurdos do autoritarismo
quanto os dilemas enfrentados pela democracia e pelo liberalismo. Assim, ao revisitar a obra
de Belmonte, busca-se ndo apenas compreender melhor os acontecimentos de sua época, mas

também destacar a poténcia do humor como ferramenta de leitura e interpretacdo da realidade.
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2. Humor e representacoes humoristicas na histdria

O humor pode ser verbal ou ndo verbal; pode constituir uma experi€ncia
subjetiva ou cumprir propdsitos comunicativos; versar a realidade ou reportar-
se ao imaginario; pode cativar ou agredir; surgir espontaneamente ou ser usado
como técnica de interagdo pessoal ou profissional, pode consistir numa
simples piada trocada entre amigos ou elevar-se a sofisticagdo de uma peca de
Shakespeare.'?

O humor, enquanto expressdo humana, € um fendmeno complexo que tem rendido
diversos estudos das mais variadas correntes das Ciéncias Humanas. Ao passo que € uma parte
essencial e intrinseca a natureza humana, nio deixa de ser igualmente um produto cultural
mutével no tempo, fluido e historicamente gerado'®. E possivel trabalhi-lo em abordagens
multifacetadas, em suas dimensdes psicoldgicas, estéticas e socioldgicas, permitindo a
compreensdo ndo apenas do que é humor, mas também como o mesmo opera em diferentes
contextos e o papel que desempenha na sociedade.

Considerando as vdrias particularidades do estudo acerca do humor, é inegdvel — e
amplamente reconhecida — a sua fun¢do terapé€utica. O historiador Elias Thomé Saliba, destaca
em seu trabalho as diferentes teorias do humor, dentre eles a sua forma enquanto mecanismo
de defesa, funcionando como alivio em momentos de estresse ou adversidade, provocando a
liberacdo de tensdes reprimidas. A capacidade de rir de si mesmo ou de situacdes dificeis pode
promover até mesmo um estado de resili€éncia, “ainda que assuma muitas formas diferentes,
nao pode ser reduzido a uma unica regra ou formula. Em vez disso, devemos vé-lo como um
processo de resolugcdo de conflitos. [...] o humor as vezes € a tnica forma de lidar com o
turbilhdo da vida”."

Dentre as mais importantes teorias acerca da natureza do humor e do cdmico, alguns
nomes se destacam, como o do psicanalista Sigmund Freud. Em O chiste e suas relagdes com
o inconsciente, o autor destacou o papel do riso como um moderador de emogdes e que exerce
um sentimento de compensacio em relacdo ao peso de alguns nuances e proibi¢des impostas
socialmente, liberando anseios internalizados. A funcdo terapéutica do humor é comumente
associada a obra de Freud, que teria embasado a teoria do alivio — também conhecida como

“teoria da valvula” ou “teoria da libera¢do” —, sugerindo que o riso atua como um mecanismo

13 ERMIDA, Isabel. Humor, linguagem e narrativa: para uma analise do discurso literario humoristico. Tese de
doutorado em Ciéncias da Linguagem, Universidade do Minho, Braga, 2002, p. 65.

4 SALIBA, Elias Tomé. Histéria cultural do humor: balango provisério e perspectivas de pesquisas. Revista de
Historia, Sio Paulo, n. 176, p. 1-39, 2017. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revhistoria/article/view/127332. Acesso em: 11 jun. 2024

15Ibid., p. 9.
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de conforto da tensdo psiquica, transformando situagdes dificeis em comicos, a fim de aliviar o
emocional.

O uso da figura 1 pode exemplificar a teoria freudiana. A charge de Belmonte,
publicada em abril de 1925, para a Folha da Noite, traz a estreia do personagem Juca Pato no
periddico, em uma histéria com dez quadros. Por meio delas, conta-se as burocracias e agruras
de lidar com o servigo publico, ao ser mandado de um lado para outro sem que ninguém sequer
lhe dirigisse o olhar, tdo pouco resolver sua pendéncia, até chegar ao nivel de exaustdo. A tdnica
da piada em questao satiriza os problemas do servico publico do estado de Sao Paulo, mostrando
sua ineficiéncia ao atender os cidaddos, servi¢o em teoria, deveria buscar atender as demandas
do cidadao, mas que muitas vezes na pratica o faz esperar por horas em filas, ser mandado para
diversos setores, € em casos, ndo ser atendido. A charge usa de uma situacdo cotidiana,

estressante e exaustiva, na perspectiva de transfigurar humoristicamente a circunstancia.

Figura 1 — “Coitado do Juca Pato”

g, o) Bu L o
- dmpensivet! Volfe smayid ! Goltada do Juca Palo

Fonte: Acervo: Folha de Sdo Paulo: Folha da Noite 30.abr.1925.1°

3 era wo P! &ra w 12 mesmo,..,

Para Freud, quando transportamos essas situacdes conflituosas para anedotas ou
chistes, transformamos o inusitado em familiar, logo se tornando aceitavel, “o risivel — no seu
elemento tipico, que € a blague irreverente — libera aquele que ri de suas inibicdes, pensamentos

e sentimentos reprimidos. O fundador da Psicanalise insistia que a fung¢do do humor era a

16 COITADO do Juca Pato. Disponivel em: https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/1692619321024178-
charges-belmonte. Acesso em: 10 nov. 2024.
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liberag@o de impulsos libidinais, morais e escatoldgicos €, no mundo reprimido das classes da
época vitoriana, isto parecia fazer muito sentido”'’. O ato de rir se torna um sentimento
prazeroso, por isso os seres humanos buscam criar constantemente novas formas de humor.
Claro, a perspectiva de Freud nao se limita a denominar o humor enquanto diversdo, mas eleva
questdes mais fntimas da psigue humana e aos processos de defesa psicolégica.'s

Em sua dimensdo psicoldgica, o humor é um fendmeno complexo que envolve
aspectos subjetivos e interativos; uma vez que pode variar amplamente entre individuos — o que
¢ engracado para um pode ndo surtir o mesmo efeito em outra pessoa — reflete diferencas
culturais, contextuais e pessoais, a0 mesmo tempo que o humor acontece em ambitos de
sociabilidade humana. Por viver em sociedade, a possibilidade do ato de “rir”” no meio coletivo,
em trocas sociais, desenvolve os lacos e senso de pertencimento em comunidade, isso reflete a
identidade de um grupo étnico ou social. Quem endossou tal teoria foi o filosofo francés Henri
Bergson, em O riso: ensaio sobre o significado do comico (1900), no qual trabalha a

caracteristica humana e social do riso.

Para compreender o riso, impde-se coloca-lo no seu ambiente natural, que € a
sociedade; impde-se sobretudo determinar-lhe a fungdo util, que é uma fungdo
social. [...] O riso deve corresponder a certas exigéncias da vida em comum.
O riso deve ter uma significa¢do social.'

Enquanto a teoria de Freud al¢a o riso como liberacdo de emocdes e expressdo de
desejos muitas vezes reprimidos, Bergson vé o uso do riso como um mecanismo de controle
social, pensando o hildrio como uma ferramenta de puni¢do ou corre¢do, denominando até
mesmo como um “castigo” que visa humilhar a vitima, castigo destinado aos individuos que
transgridem comportamentos ditos adequando pela sociedade. Normas e valores muitas vezes
sdo questionadas ou reafirmadas através do humor, como uma linha ténue entre o que pode ser
aceito e o que € considerado transgressor. Nesse sentido, pensemos o riso para além de sua
funcdo de solidariedade ou de alivio, o ato de rir de algo ou alguém em muito esta atrelado a
um ideal de superioridade, seja ela material ou intelectual, cooperando na reformulacido ou
manutenc¢do das coesdes e hierarquias sociais.

A vista disso, podemos identificar que o riso ndo ¢ essencialmente “bom”, da mesma
forma que ndo ¢ “mau”. Ao contririo, a complexidade do tema nos leva aos diversos tipos de
riso, buscando uma caracterizagao do comico. O linguista Vladimir Propp (1895-1970) pontuou

que existem pelo menos seis modalidades principais: o riso de zombaria, o riso bom, o

17 SALIBA, Histéria cultural do humor, p. 15.

18 Blias Thomé Saliba recomendou uma leitura atualizada dos escritos de Freud sobre o tema: KUPERMANN,
Daniel. Ousar rir: humor, cria¢do e psicandlise. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003.

19 BERGSON, op. cit., p. 8.
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mau/cinico, o alegre, o ritual e o de explosdo. Todos eles sdo mutdveis ao longo do tempo,
“cada época e cada povo possui seu proprio e especifico sentido de humor e de comico, que as
vezes é incompreensivel e inacessivel em outras épocas [...]. E evidente que no Ambito de cada
cultura nacional diferentes camadas sociais possuirdo um sentido diverso de humor e distintos
meios para expressi-lo”. %

O humor acontece nos mais variados espacos, momentos e nichos, um deles e o qual
nao poderia faltar quando pensamos em sociedade, seria o de cunho politico, a sitira e a ironia
sdo utilizadas em comédias, espetdculos de stand-up, caricaturas, charges, anedotas e midias no
geral, onde o humor detém em si, além do objetivo de fazer os expectadores rir, a funcdo de
provocar reflexdes e discussdes de questdes e temas de cardter politico e sociais, incentivando
o publico a reconsiderar crencas e atitudes. A intersec¢do das dimensdes psicoldgica, estética e
sociologica do humor, revela sua complexidade enquanto fendmeno social. O que faz um
individuo rir pode ser de cunho pessoal, todavia ndo foge dos contextos sociais e culturais ao
qual estd inserido. Servindo como um espelho que reflete os valores, normas e tensdes de uma
sociedade.

A percepg¢ao do humor enquanto mecanismo social, reflete seu nivel de alcance quando
inserido num suporte como a imprensa moderna, objeto de nosso estudo, a charge politica. O
estudo das charges na produc¢do historiogréfica entrou em cena, juntamente com uma pequena
gama de novas fontes, advindas do que Peter Burke denominou ““a revolucao da historiografia”.
Assim, com a fundacao da revista, em 1929, ¢ os desdobramentos do “movimento dos Annales”
fontes e objetos antes marginalizados ganharam voz e significado, tanto quanto os rigidos
documentos escritos, hierarquicamente privilegiados pela escola metddica, dita “positivista”.?!

Nessa perspectiva, as fontes de cardter documental sdo consideradas testemunhos
objetivos da histdria, enquanto as fontes de natureza artistica cultural, sdo vistas sob o estigma
de uma subjetividade, atrelando a concep¢do de subjetivo como uma perspectiva inferior
enquanto objeto de estudo. A imagem se mostra uma fonte de pesquisa rica, a iconografia —
com suas ilustracoes, figuras, gravuras, desenhos, pinturas, caricaturas — sao um amplo campo
de estudo a se trabalhar com multiplas facetas e possibilidades.

Todavia, documentos iconograficos ndo sdo, e ndo devem ser lidos, como uma

realidade histérica intrinseca, sdo experiéncias geralmente ndo verbais que nos permitem

20 PROPP, Vladimir. Comicidade e riso. Sio Paulo: Atica, 1992. p. 32.

2l BURKE, Peter. A escola dos Annales (1929-1989): a revolugio francesa da historiografia. Sdo Paulo: Ed.
UNESP, 2010; BOURDE, Guy. A escola metddica. In: ; MARTIN, Hervé. As escolas historicas. Belo
Horizonte: Auténtica, 2021. p. 165-194.
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“vivenciar” o passado de forma mais tangivel através de por¢des dela; seus aspectos, simbolos,

tracos, representacoes, dimensdes ocultas, perspectivas e formas nela cultivadas.

Quando pensamos o modelo subjetivo, por sua vez, notamos que o papel do
produtor retratado se transforma. Seu lugar deixa de ser fisico e passa a ser
essencial imagindrio, ainda que sua representacdo conte com elementos
provenientes do mundo das experiéncias.?

Aqui, cabe citar o trabalho de Honoré Daumier, um dos maiores nomes quando
pensamos em caricatura, responsavel por uma série de obras incisivas e satiricas que refletiam
o cenario politico francés do século XIX. A ilustragdo “Luis Felipe visto por Daumier: O
passado - O presente - O futuro” faz parte do contexto de uma produgdo artistica e politica
singular da época, marcada pela ascensao do jornalismo ilustrado e o uso da caricatura como
forma de critica social e politica. A caricatura aqui se mostra enquanto género artistico que se
concentra principalmente no exagero de caracteristicas fisicas e comportamentais de uma figura
de autoridade, no caso aqui exemplificado, do rei francés Luis Felipe I (1773-1850), na gravura
abaixo.

Figura 2 — “Luis Felipe visto por Daumier - O passado - O presente - O futuro — de La Caricature -

1834 - por Honoré Daumier - Ilustracdo do jornal: "La Caricature", 9 de janeiro.

Yo Casicaruse Tourasti N° 156

PL5ig

Los Ehudmt o

Fonte: MeisterDrucke UK.
O reinado de Luis Felipe I (1830-1848), é resultado da Revolu¢ao de 1830, também

conhecida como as “Trés Gloriosas”, uma série de acontecimentos que levaram a queda do rei

22 LIEBEL, op. cit., p. 86.
2 Disponivel em: <https://www.meisterdrucke.pt/artista/Honor%C3%A9-Daumier.html>. Acesso em: 01 de nov.
de 2024.
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Carlos X (1757-1836), seu primo. O movimento faz parte de uma onda revolucionaria que
“marca a derrota definitiva dos aristocratas pelo poder burgués na Europa Ocidental”.?*
Contudo, embora tenha comecgado a partir de um processo revoluciondrio, o governo de Luis
Felipe I foi marcado por interesses de cunho conservador. O historiador Eric Hobsbawm
descreveu a monarquia de Julho, liderada por Luis Felipe, como uma “monarquia burguesa”,
que representava os interesses da classe média e da burguesia, mas que em contrapartida,
alienou as massas populares e a nobreza, se distanciando das demandas populares. O monarca
que antes era visto como préximo ao povo, logo se mostrou autoritario e elitista, desagradando
os setores mais engajados politicamente da sociedade francesa.

O uso da caricatura no século XIX se mostra enquanto significativa forma de
comunicacao, sendo utilizado amplamente como meio de criticar autoridades e figuras politicas
— caracteristicas presente também no século XXI — principalmente devido a sua capacidade de
simplificar e exagerar aspectos fisicos e comportamentais da figura retratada, tornando suas
mensagens mais diretas e acessiveis. Luis Felipe foi alvo da representacdo de Daumier mais de
uma vez. Neles buscava exagerar os tracos mais expoentes do monarca — a face inchada e a
boca saliente — o que contribuiu para descontruir a imagem do rei enquanto figura respeitdvel e
digna, pelo contrério, o artista marcou a imagem do monarca enquanto uma pessoa grotesca, o
que alimentava uma percepc¢ao de desprezo pelo povo.

Honoré Daumier desenvolveu um emblema satirico em cima da figura de Luis Felipe,
acentuando a bochechas do monarca, o rosto comeca a se assemelhar a peras crescidas, essa
assimilacgdo fica ainda mais evidente em seu desenho, As peras: caricatura representando uma
metamorfose do rosto de Luis Felipe em pera, obra anteriormente apresentada na figura 2, no
qual comeca a construir essa acunha de Rei-Pera, ao qual o monarca ficou marcado na histéria.
O insulto com a fruta gira em torno do seu significado enquanto giria, a pera denotava uma
ideia de idiota e, apds essa assimilacdo, toda representacdo do monarca pelas maos do
caricaturista passaram a carregar esse aspecto marcado: o rosto transfigurado ao formato de
pera, indiretamente, portanto, fazendo alusdo a esse modo intencional de representagdo

zombeteira.

22 HOBSBAWM, Eric J. A paz. In: . A era das revolucoes: Europa 1789-1848. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1977. p. 129.
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Figura 3 — “As peras: caricatura representando uma metamorfose do rosto do rei Luis Felipe em pera”. Desenho
de Honoré Daumier (1808-1879) apds o desenho original de Charles Philippon (1806-1862) "La Caricature",

Janeiro 1832 Paris, Musee Carnavalet - Honoré Daumier
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Fonte: MeisterDrucke UK.?

O ato de caracterizar de modo pejorativo uma figura que carrega um cargo de
autoridade estd também ligado a realidade politica do governo, ndo € somente sobre a aparecia
fisica. A figura do Rei, retratada como iluminada e sdbia pelas pinturas e quadros de raizes
vitoriana, agora era exposta como um ser desprovido de dignidade e respeito. Ao representar
Luis Felipe de forma caricatural, Daumier ndo apenas atacava sua figura, mas também
questionava a legitimidade de seu governo e a moralidade de seu reinado.

As producOes artisticas do caricaturista ndo se limitavam apenas enquanto
representacdes humoristicas, mais do que apenas ridicularizar, convidava seus leitores a refletir
sobre o governo e sociedade, transcreviam a profunda indignacao popular e o descontentamento
com a ineficacia do governo. Suas obras tornaram-se essenciais para uma critica a autoridade

do periodo e a formacdo de opinido publica. O exercicio do humor € usado aqui como um

% Disponivel em: < https://www.meisterdrucke.pt/artista/Honor%C3%A9-Daumier.html>. Acesso em: 10 de nov.
de 2024.
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subsidio para constru¢do de um imagindrio coletivo, utilizando da representacdo visual como

artificio para desafiar a autoridade vigente.

[...] toda produgdo humoristica, assim como as atitudes em relagdo ao comico,
a maneira como € praticado, seus alvos e suas formas ndo sdo constantes, mas
mutdveis, historicamente ndmades e culturalmente inventadas. [...] podemos
caracterizar a representacdo humoristica, portanto, como aquele esforco
inaudito de desmascarar o real, de captar o indizivel, de surpreender o engano
ilusério dos gestos estdveis e de recolher, enfim, as rebarbas das
temporalidades que a histéria no seu constructo racional foi deixando para
tras.*

A charge atua em um papel bastante tinico na construcao, ou reconstrucao, de opinido
publica. Com seu carater visual, detém a capacidade de condensar complexas questoes,
expondo contradi¢des e apreensdes presentes no cotidiano social, servindo como instrumento
de reflexdo critica e mobilizacdo popular. Sua forca estd na capacidade de criar “fissuras” na
percep¢do de normalidade em aspectos muitas vezes ignorados ou minimizados nos debates
tradicionais, suas provocagdes criam um campo fértil para o debate, provoca a quebra de
convengodes e desperta o leitor a uma conscientizagao politica.

Agindo de maneira oposta a comunicacdo formal e discursiva, sua estética desperta o
interesse do publico geral ao utilizar do recurso visual, da sétira € do humor, para falar dos
mesmos temas que os longos textos explicativos — alguns veiculos de publicagcdo chegam a se
beneficiar da charge enquanto isca para atrair o interesse do publico pelo tema, a fim de trazé-
los para outras leituras mais aprofundadas. Essa “linguagem condensada” ndo significa dizer
que a mesma seja simplista, longe disso, mas utilizando de simbolos e estere6tipos conhecidos,
consegue sintetizar uma vasta gama de informacdes complexas de modo incisivo, alcancando
um publico amplo e indiscreto, permitindo a aproximagdo de diferentes camadas sdcias,
transcendendo barreiras linguisticas, tornando-se um canal de participagdo e engajamento
civico.

Quando levantamos o olhar para uma obra humoristica, € perceptivel como o humor e
a critica dificilmente se desvinculam, como na charge de Belmonte (figura 1), em que o objeto
do risivel € uma representacdio do préprio publico consumidor dessa obra — cidadaos
trabalhadores que necessitam do servigco publico — € possivel identificar um teor critico tanto
nas obras de Belmonte quanto nas de Daumier. Os objetos retratados sao distintos, mas a razao

fundamental da critica € a mesma: manifestar descontentamento em ralagdo aos problemas do

26 SALIBA, O humor como forma de representagio na sociedade brasileira, p. 28-29.
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sistema politico vigente. Um dos aspectos de diferenciacdo dessas obras estd, entretanto, no
teor mais brando ou hostil em que cada insatisfacdo € retratada.

Como abordado, existem varios tipos de humor, cada um deles vai produzir diferentes
formas de prazer e satisfacio. E uma relagio muitas vezes incongruente, a capacidade de gerar
riso atrelado diretamente a criticas mordazes, a realidade social e politica. As charges e
caricaturas politicas tem um potencial implicito de violéncia, ndo tratando aqui do sentido
fisico, mas no que diz respeito de sua capacidade de gerar desordem das normas e do ataque
direto a figuras publicas, grupos ou institui¢des, expondo e utilizando de suas vulnerabilidades
e de sua imagem afim tecer um movimento de resisténcia.

Ao falarmos de uma obra, como a caricatura ou uma charge, automaticamente falamos
do seu produtor e daquilo que estd sendo representado, é impossivel a dissipacdo de ambos.
Para pensarmos a figura de Luis Felipe visto por Daumier, primeiro precisamos entender quem
foi o rei da Franca, quem foi Daumier e em qual momento da histéria as trajetérias das
personagens se encontraram. Dessa forma, € perceptivel como a caricatura é fundamentalmente
um objeto subjetivo. Nela, as estruturas mentais do produtor, isto €, do caricaturista, assumem
um papel central, uma vez que tudo retratado se expde e se resumem em um Unico fim: uma
opinido. Como destacado por Freud, “na tendéncia agressiva, o chiste usa o mesmo recurso para
transformar os ouvintes, a principio indiferentes, em cimplices do 6dio ou do desprezo, dando-
se com isso ao inimigo um rebanho de opositores onde havia apenas um”.?’

Enquanto manifestacdo humoristica, a charge ¢ um género que combina da critica
social ao humor acido, usando da ironia, do sarcasmo, e muitas vezes, da caricatura. Esta dltima
acaba por se tornar um dos elementos centrais de muitas charges, exercendo um papel essencial
na construgdo dessa ‘“violéncia humoristica”. Ao exagerar caracteristicas fisicas e
comportamentais de uma figura publica, o chargista ndo apenas executa uma critica ao
retratado, mas também manipula as percepcdes do publico sobre o individuo.

Dessa forma, a violéncia aqui € simbdlica, pois a intencdo da obra ndo é ferir
fisicamente ao individuo retratado, mas o desmoralizar, utilizando em muito da ferramenta da
humilhagdo, transfigurando o alvo da charge no ridiculo, déspota ou incompetente, minando
sua autoridade e enfraquecendo sua imagem diante do publico. Vinicius Liebel assinalou que a
violéncia gréfica pode ser tanto indireta quanto direta. Assim, no uso da caricatura fica claro

qual o alvo estabelecido, desta forma o agredindo diretamente e abertamente, em muitos casos

2" FREUD, op. cit., p.190
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ndo se usa necessariamente do humor afim de provocar o riso, ele teria o cardter de zombaria e

degradacdo da imagem do retratado.

A violéncia pode ser apontada como a segunda principal caracteristica das
charges, logo abaixo do humor. [...] como o humor, a violéncia pode surgir de
diferentes formas e graus de intensidade em uma charge e pode apontar tanto
para o objeto direto da critica quanto para o observador do desenho. Aqueles
que apoiam ou que sao partidarios do objeto de critica sdo receptores primarios
da mensagem da violéncia (e da humilhac¢do) das charges.?®

Logo, a charge pode alcangar diversos publicos, mas toda produgdo subjetiva sempre
terd em vista um publico alvo, principalmente quando inserida no jornalismo. As teorias de
Freud e Bergson se distinguem em seus pormenores, € talvez por essa razao se completem.
Enquanto o foco de Freud recai sobre os efeitos do humor e do comico no observador/ouvinte,
Bergson ocupa-se sobre a pessoa/grupo/situacdo ridicularizada. Liebel transcreve essa relagao
ao classificar os diferentes tipos de alvos que a violéncia humoristica da charge pode atingir em
termos de critica social. Ele descreve trés tipos principais que sao imprescindiveis a menc¢ao: o
alvo formal, o solidario e o indefinido.

No caso do alvo formal, mais uma vez faco de exemplo a obra aqui citada de Honoré
Daumier, e do uso da caricatura para definir uma critica direta a uma figura, consequentemente
a tudo ao que ele representa. O alvo formal geralmente se dirige a uma pessoa ou grupo que
ocupa um espaco de poder ou lideranga — como politicos, governos, corporacdes ou
instituicdes religiosas. O humor aqui € utilizado como forma de expor falhas, incoeréncias ou
atitudes autoritarias desses sujeitos ou entidades. Nao obstante, esse alvo se entrelaca ao
soliddrio, uma vez que essa violéncia direcional em muito tem por objetivo “defender” ou
“proteger” o grupo que se sente marginalizado ou oprimido pelo alvo direto.

A caricatura de Luis Felipe ndo vai atingir o seu cardter de critica social se for
construida apenas como meio de ofender a figura do monarca, enquanto ferramenta de escarnio
pessoal. Ele ganha seu papel social ao fazer mais do que ridicularizar um individuo, ao levantar
a reflexdo publica sobres as estruturas de poder representadas pelo rei, ele estabelece um
julgamento e condenacao a todo autoritarismo do seu regime. Uma vez que a critica se limita a
uma visao estreita do monarca enquanto alvo pessoal, a obra corre o risco de esvaziamento, sua
violéncia se torna fraca e superficial, destituido de profundidade social uma vez que se trata

apenas de confronto individual.

28 LIEBEL, op. cit., p.94-95.
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A violéncia direcionada vai ter como efeito a defesa aos grupos que sdao atacados ou
oprimidos pela figura representada, ao qual exercer uma posi¢ao de autoridade, “representado
pelo leitor ou observador do desenho que j4 apresenta uma posicdo de oposi¢do em relacdo ao
retratado na charge, ou seja, ao alvo formal. [...] encontra na mensagem da charge a reafirmagao
e a corroboracio de sua prépria opiniio”.?’ Sio alvos facilmente identificdveis, diferente do
indefinido, o dltimo a ser citado, que tem como cerne o fato de serem difusos e imprecisos,
leitores que ainda ndo tem sua opinido a respeito do objeto da critica estabelecido, de tal forma
que acaba por se formarem um grupo que pode chegar até mesmo a ser conquistado pela
mensagem da charge.

O alvo indefinido € considerado como aquele que ndo tem posicionamentos politicos
bem estabelecidos, ele pode ndo se ofender pela critica presente na charge, da mesma forma
que pode ndo sentir sua opinido partilhada na mesma, pode também ser indiferente ou sequer
refletir sobre as questdes da mesma. O humor que ataca esse grupo tende a ser mais impessoal,
criticas a comportamentos sociais, ideoldgicos, onde a violéncia grafica ndao tem um alvo
especifico, incitando a reflexdes mais brandas sobre certos aspectos da sociedade, como o
conformismo, a hipocrisia, a desigualdade, os preconceitos enraizados, ou a falta de acdo diante
de problemas que acabaram por ser esquecidos no senso comum. Esse humor levanta questdes
sobre a sociedade ou as classes sociais, sem apontar diretamente culpados individuais, mas
levando ao debate e a reflexdo de comportamentos e padrdes coletivos, incitando o espectador

a reavaliar suas proprias crencas e atitudes diante do cendrio em questao.

[...] as charges se apresentam como parte ativa do jogo politico. Elas incluem
uma declaragdo politica que pode influenciar as discussdes e opinides politicas
de forma consciente ou inconsciente. Dessa forma, as charges contribuem
marcadamente com o “mercado de ideias” e com o debate publico, estando
ativamente envolvidas na cria¢do e manutencdo de estruturas mentais.*

Essa violéncia do humor grafico nem sempre € explicita, mas se dd pela manipulacdo
de simbolos e representacdes, que sao distorcidos e caracterizados a fim de causar um impacto
emocional forte ao publico. Voltando ao exemplo da charge de Belmonte na figura 1, Juca Pato
€ representado cada vez mais cansado, sua postura a cada quadrinho fica mais curvada, ao ser
mandado de um setor para outro, subindo e descendo escadas, até no ultimo quadro ser
representado apenas como uma figura desmanchando em suor. Aqui percebemos o uso do

exagero e da distor¢ao de caracteristicas como meio de demonstrar o ridiculo da situacao.

2 Ibid., p. 95.
30 Ibid., p. 98.
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Quando o objeto do risivel em uma charge € a representacdo do leitor, dificilmente a
intensdo do chargista é fazer piada da situacido de miséria ao qual € retratado, aqui ele exerce o
papel enquanto alvo solidario, a vitima que tem sua causa defendida, a fim de tecer uma critica
ao campo politico e social, expondo de suas hipocrisias, arbitrariedades e at€ mesmo a crueldade
de certas acOes e estruturas de poder. O riso gerado da charge, dessa forma, € utilizado como
forma de denincia, expondo questdes como desigualdade, racismo, corrupc¢do, abuso de
autoridade e diversos problemas sociais que poderiam ser enumerados. Nesses casos, o humor
se manifesta como uma forma contundente de revelar questdes da sociedade, de modo quase
paradoxal, usa do risivel para fazer com que o publico reflita sobre sua propria condi¢do social
e desperte a insatisfacdo e revolta que ja lhes pertenciam de direito.

Todavia, esse tipo de humor pode ter efeito duplo, sujeita-se intrinsicamente a
intensidade da hostilidade retratada, ao pegar de uma questao social e fazer uma critica branda,
a mesma pode servir enquanto alivio de uma situacao conflituosa, usando do bom e velho jargao
popular, nos leva a “rir da prépria desgraca”. Contudo, quanto mais direta e pungente uma
critica pode ser, mais desconcertante pode ser seu efeito, ao expor de modo implacavel das
falhas sistémicas de uma sociedade que tolera injusticas, o0 humor deixa de ser um artificio de
fuga ou defesa, e passa a gerar um incomodo, que nos forca a confrontar uma realidade muitas
vezes silenciada, obrigando o leitor a sair de um estado de alienacdo, em que muitos podem
considerar até mesmo um estado mais confortdvel perante a realidade social. Para muito além
da humilhagdo, a violéncia humoristica € uma estratégia a ser usada como forma de desafiar, as

vezes sutilmente, outras vezes diretamente, opressoes € injustigas.

A memoéria que a charge produz e evoca é muito mais atrelada ao
entendimento do everyday life, do cotidiano do leitor e do produtor da charge,
bem como do contexto politico no qual estdo inseridos. E o seu cardter de
registro, de documento, que a torna uma peca no quebra-cabecas da dita
memoria coletiva.’!

A compreensdo do papel das charges na pesquisa histérica se vincula intrinsicamente
a importancia do seu veiculo de publicacdo, a imprensa moderna. A mesma sofre uma série de
transformagdes sociais, culturais e tecnoldgicas ao longo dos séculos XIX e XX, que afetaram
diretamente a producdo e distribui¢do de informagdes. O crescimento da imprensa de massa
ocorre no mesmo momento do aumento da urbanizacdo, a expansdo da alfabetizacdo e do
crescimento das classes médias. Como resultado dessa modernidade, os produtos culturais

passam por um processo de acessibilidade ao grande publico.

31 Ibid., p. 88.
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As ilustracdes humoristicas sdo consideradas fruto dessa "era da reprodutibilidade
técnica", termo cunhado pelo filésofo Walter Benjamin (1982-1940), a fim de descrever as
técnicas de producdo em larga escala que transformou radicalmente o modo como a informagao
era disseminada. Essas novas técnicas de produ¢do permitiram que as charges e caricaturas
passassem a ser amplamente disseminadas por jornais e revistas ilustradas, permitindo um
alcance maior, tornando-os em veiculos de massa.

Com a litogravura, a técnica de reprodugdo atinge uma etapa essencialmente
nova. Esse procedimento muito mais preciso, que distingue a transicdo do
desenho numa pedra de sua incisdo sobre um bloco de madeira ou uma
prancha de cobre, permitiu as artes graficas pela primeira vez colocar no
mercado suas produgdes nao somente em massa, como j acontecia antes, mas
também sob forma de criacdes sempre novas. Dessa forma, as artes gréficas
adquiriram os meios de ilustrar a vida cotidiana.*?

Dentro da dinamica da imprensa, as charges se inserem como uma fonte priméria ou
secunddria para o estudo histérico. Elas documentam de maneira acessivel e rdpida eventos
politicos e sociais, transformando-se em pecas chave para entender como determinado
acontecimento ou figura politica era percebido pelo publico. Através do humor e da ironia
visual, as charges conseguem sintetizar complexos temas contemporaneos, muitas vezes
refletindo as reacdes da populacdo e as tensdes existentes na sociedade. Seu poder de ressoar
com o publico e provocar reflexdo demonstra sua importincia na constru¢do da memoria
coletiva.

Nessa era da reprodutibilidade, as producdes artisticas e culturais sdo desenvolvidas
em funcdo das massas, aqui estd a relacdo produtor e publico alvo, a obra € criada em funcdo
do leitor e constrdi uma relacao com ele, uma forma de arte relacional. Nesse aspecto, as charges
e caricaturas se consolidam enquanto uma forma legitima de expressdao, nomes como o de
Honoré Daumier prontamente surgiram na Franca, juntamente com Thomas Nast (1840-1902),
nos Estados Unidos, ou Carlo Pellegrini (1839-1889), no Reino Unido, usando a charge como
meio de expressar sua critica aos aspectos politico e sdcias de suas épocas.

Nao obstante, esses nomes s6 puderam surgir com tal for¢a e significado ao meio
publico quando aparados pelos seus periddicos, o Le Charivari (Franga), Harper's Weekly
(Estados Unidos) e o Punch (Reino Unido), alguns dos pioneiros nessa imprensa satirica que
surgiram no periodo de modernizagao, jornais de grande circulacdo que usavam da irreverencia
em seu conteudo. A facilidade de producdo e a clareza visual das charges contribuiram para sua

disseminacdo, tornando-as uma ferramenta eficaz para alcangar um publico diversificado, esse

32 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: . Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense. 1987, p.167.
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cendrio permitiu que se tornassem um género consolidado na imprensa moderna, com um forte
impacto na formacdo da opinido publica e no debate politico. Entretanto, ndo obstante as
reflexdes tedricas acerca do riso e do aparecimento dos pioneiros do uso das caricaturas na
imprensa, o objetivo fundamental do Trabalho de Conclusdo de Curso € discutir aspectos
relacionados as charges elaboradas por Benedito Carneiro Bastos Barreto, mais conhecido

como Belmonte, conforme serd tratado no proximo capitulo.
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3. Palco de Ideias: Panorama da imprensa paulista e a Trajetoria de Belmonte

A efervescéncia cultural e politica de Sdo Paulo nas primeiras décadas do século XX
encontrou na imprensa liberal um preeminente palco para expressdo. Para além de um espacgo
de circulagdo de noticias e informagdes, jornais e revistas tornaram-se campos de debates
ideoldgicos e culturais, refletindo e moldando as transformag¢des de uma sociedade em plena
modernizacao. Essa imprensa, marcada pela pluralidade de vozes e pelo compromisso com a
liberdade de expressao, foi também um terreno fértil onde artistas e intelectuais estabeleceram
didlogos criativos com o publico, contribuindo para a constru¢do de uma consciéncia critica
diante dos desafios do periodo.

Foi nesse meio que se destacou Belmonte, cuja producio artistica ndo apenas dialogava
com as questdes do momento, mas também as reinterpretava com humor mordaz e uma

perspicaz critica social.

3.1 A impressa liberal paulista e a formacao de uma opiniao publica (1920-1930)

Os jornalistas “bem pensantes” guiavam-se pelo ideal das Luzes apontando ao
leitor os caminhos a serem seguidos para se atingir harmonia e felicidade. Essa
imagem fora fabricada pelos iluministas, que se apresentaram, no mundo
moderno, como portadores da verdade capaz de eliminar o erro e a mentira. A
imprensa, desde entdo, se fez porta-voz desses ideais que circularam e se
mantiveram vivos até este século. Os jornalistas liberais de Sdo Paulo os
reproduziram.®

A imprensa brasileira do inicio do século XX foi marcada por profundas
transformacoes politicas e sociais, refletindo os processos de mudangas vivenciada pelo pais
com a modernizacdo e a Republica recém proclamada. Foram momentos de transicdes
significativas com a Primeira Republica (1889-1930), a Revolucido de 1930, o Estado Novo
(1937-1945) e, posteriormente, o periodo democritico (1946-1964). Essas fases geraram
impactos diretos na produc@o e consumo de informacdo, juntamente com o avango acelerado
dos centros urbanos, a industrializacdo, o crescimento da classe média e a crescente
conscientizacao politica da populacdo, formaram-se fatores que proporcionaram a imprensa se
tornar um espaco de debate e confronto de ideias cada vez mais relevante.>*

A cidade de Sao Paulo, que aos poucos estava se transformando no grande centro
econdmico do pafs, tornava-se também centro das discussdes sobre a nova ordem politica

social. A crescente alfabetizacdo e o surgimento de uma nova classe urbana, formada

33 CAPELATO, O controle da opinido e os limites da liberdade: imprensa paulista (1920-1945), p. 55.
34 CAPELATO, Maria Helena Rolim. Imprensa e Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto/ EDUSP, 1988.
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principalmente por trabalhadores e intelectuais, exigiram uma imprensa mais dinamica, plural
e capaz de dialogar com diferentes setores da sociedade. “Num pais de frigil estrutura
partidaria, como o Brasil, a imprensa desempenha, em muitas circunstancias, papel semelhante
ao dos partidos, chegando a sobrepuji-los”.

Segundo a historiadora Maria Helena Capelato, nos anos iniciais do século XX, os
jornais ainda se viam predominantemente como instrumentos da elite politica e econdmica,

todavia, a medida que o processo de moderniza¢do avancava, novas estratégias de jornalismo

foram surgindo a fim de suprir as mais diversas demandas sociais.

Todos os jornais procuram atrair o publico e conquistar seus coracdes e
mentes. A meta € sempre conseguir adeptos para uma causa, seja ela
empresarial ou politica, e os artificios utilizados para esse fim sdo multiplos.
[...] Na grande imprensa, onde se mesclam interesses politicos e de lucro, os
recursos para a seducdo do publico s@o indispensaveis. A concorréncia do
mercado obriga cada jornal a enfrentar os adversirios com as armas mais
apropriadas a clientela que pretende atingir.*

Se distanciando em muitos aspectos das correntes conservadoras do grande jornalismo,
aimprensa liberal paulista se mostrou um campo fértil para o desenvolvimento da critica satirica
e do humor gréfico. Palco de intensos debates e de uma produgao jornalistica que ndo apenas
relatava os acontecimentos enquanto veiculo de informacdo, mas também os influenciava, se
destacando com posturas criticas nos quais buscavam defender os principios da democracia, da
liberdade de expressdo e da justica social. De modo geral, promoviam em suas paginas
reivindicagdes como a liberdade de comércio, o fortalecimento da democracia representativa,
o individualismo e a autonomia estadual — principios fundamentais do liberalismo que ganhava

cada vez mais relevancia no debate politico da época.

No Brasil, especialmente em Sao Paulo, duas propostas de direcionamento
politico-econdmico digladiavam-se: uma era favordvel ao governo provisorio,
que defendia uma maior centraliza¢do politico-administrativa e um governo
pouco liberal e democritico; e a outra, apoiada em sua grande maioria pelo
PD (Partido Democritico de Sao Paulo) e pela imprensa liberal local,
almejava, em linhas gerais, o oposto das diretrizes do governo provisério.*’

O jornalismo se transformava em instrumento para articulacdes politicas dos liberais
paulistas, em um contexto de crescente instabilidade em decorréncia do cendrio produzido pela

Primeira Republica, que se estendeu de 1889 a 1930, o Brasil enfrentava um cenario de crise

35 Ibid., p.37.

3 Ibid., p. 15.

37 SCOVENNA, S. M. Um Combatente do Ldpis em Vigilia: as cronicas de Belmonte contra o autoritarismo.
Projeto Historia (PUCSP), v. 35, p. 359 - 368, 2007.
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politica e social, com disputas internas entre as oligarquias regionais, um sistema politico
centralizador e uma economia marcada por profundas desigualdades.

N

Aos jornais cabia a critica a conduta dos representantes do Executivo,
entendida como “despotica, tiranica e ditatorial”; o Legislativo ndo mereceu
melhor tratamento. Alegando que o Congresso Nacional, além de ndo levar
em conta as sugestdes do piblico, ndo cumpria nenhuma de suas obrigacdes
de represente da opinido publica, OESP o denunciou nos seguintes termos
“nao se reune com frequéncia, ndo vota leis de utilidade geral, ndo defende o
povo dos assaltos do despotismo, ndo trabalha com assiduidade e afinco, ndo
forca o Executivo a respeitar todos os preceitos constitucionais, ndo poupa a
Nagdo de gastos supérfluos com sessoes extraordindrias, ndo se peja de servir
mais aos interesses politicos do que aos interesses publicos, ndo procura
sequer amparar as suas prerrogativas dos golpes que o Governo lhe da”
(14/05/1929).%

Ao defenderem o federalismo, periddicos que carregavam em suas paginas ideologias
liberais, marcavam sua oposi¢do a qualquer centralizacdo do poder, refletindo as aspiragdes de
uma parte significativa da elite® paulista, que buscava mais autonomia para os estados frente
ao governo central. A "Reptblica Nova", instaurada apdés a Revolug¢do de 1930, veio para
fomentar ainda mais esse descontentamento.

A cidade de Sdo Paulo, tradicionalmente vista como a "locomotiva do Brasil"*,
enfrentava o amargor de ter sua hegemonia politica e econdmica desafiada, sobretudo pela
presenca de um governo central que ndo lhes era favordvel. A nomeacao do lider tenentista Jodo
Alberto Lins de Barros (1897-1955) como interventor federal no estado foi um simbolo
excepcional desse descontentamento. Nascido em Recife, municipio de Pernambuco, o militar
era considerado um "forasteiro", sua figura personificava a perda de autonomia paulista frente
ao governo de Getulio Vargas. Segundo a historiadora Sandra Maret Scovenna, praticamente
todos os jornais liberais de Sdo Paulo “compartilhavam da ideologia da paulistanidade — ou do
conjunto de ideias que cristalizavam o sentimento de superioridade do homem paulista em
relacdo aos brasileiros de outros estados”.*!

Inicialmente celebrada como um marco de renovagao politica e social, a Revolucao de
1930 rapidamente passou a ser vista pelas elites paulistas como um golpe contra os interesses
regionais, transformando-se em alvo de criticas contundentes. Em meio a esse cendrio de

insatisfacdo, jornais e outros veiculos de comunicacdo desempenharam um papel central,

3 CAPELATO, O controle da opinido e os limites da liberdade, p. 60.

3 0O uso da palavra elite refere-se aqui a grupos que detém poder econdmico e politico, a elite paulista dos anos de
1920 e 30 ainda estava ligado profundamente aos cafeicultores paulistas.

40 CAPELATO, Maria Helena Rolim. Imprensa e Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto/ EDUSP, 1988, p.48.
41 SCOVENNA, Sandra Maret. Nas Linhas e Entrelinhas do Riso: as cronicas humoristicas de Belmonte (1932-
1935). Sdo Paulo: DH-FFLCH-USP, 2009, p.32.
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articulando discursos que ndo apenas defendiam a restauracdo da antiga ordem, mas também
amplificavam a tensdo entre Sdo Paulo e o governo federal.

A imprensa, que tivera um papel significativo na mudanca do regime, traduzia
os descontentamentos. Na maior parte dos jornais, os elogios e esperancas de
outrora cederam lugar a criticas. Afirma-se, com frequéncia, que o projeto
republicano ndo se caracterizara e diante disso, propunha-se a
republicanizacdo da Republica.*?

O nimero de publicagdes liberais que circulavam no estado de Sao Paulo entre 1920 e
1935 era considerdvel, refletindo a forte presenca de ideais liberais na época. No entanto, nem
todos esses jornais possuiam a mesma influéncia ou impacto na politica estadual e nacional.
Alguns se destacaram significativamente, sendo considerados os principais porta-vozes do
pensamento liberal no Brasil. Entre esses, estavam O Estado de Sdo Paulo (OESP), as Folhas
(Folha da Manha e Folha da Noite), o Didrio da Noite, o Didrio de Sdo Paulo, o Didrio
Nacional, o Correio Paulistano e a Gazeta. Esses veiculos de comunicagdo possuiam um papel
central na difusdo das ideias liberais e se tornaram figuras fundamentais no cendrio politico
paulista e nacional. A combinac¢do de sua ampla circulagdo e forte linha editorial tornaram esses
periddicos mecanismo importantes no processo de consolidacdo do liberalismo no Brasil
durante esse periodo.

Apesar de seus ideais vinculados, os editoriais destes periddicos dispunham de
diferencas de opinides mais superficiais. A exemplo, enquanto o OESP e os Didrios se
mostravam grandes defensores da industrializacdo, as Folhas defendiam o ponto de vista dos
fazendeiros, principalmente a partir de 1931, quando o cafeicultor Octaviano Alves de Lima,
adquiriu a empresa. Sob nova direcdo, as Folhas passaram a adotar uma linha editorial que
defendia os interesses da lavoura, especialmente da cafeicultura, refletindo as preocupacgdes da
elite agraria de Sdo Paulo.*?

Ao longo de sua historia, as Folhas se caracterizaram por um estilo direto e acessivel,
abordando uma ampla gama de temas, como politica, economia, cultura e sociedade. O jornal
pode ser considerado um dos vanguardistas em inovagdes no jornalismo brasileiro,
introduzindo uma linguagem mais clara ao utilizar gréaficos e infogréficos para facilitar a
compreensdo das noticias. Essa abordagem analitica permitiu que se destacasse entre a grande
abundancia de periddicos que surgiram na capital paulista no periodo.

A caricatura, que tem um poder de comunicagdo direta, portanto de facil
compreensdo e penetracio nas massas, foi revalorizada, anos mais tarde pela
Ultima Hora. Criado por Samuel Wainer com o objetivo especifico de ampliar

“ Ibid., p. 47.
43 SCOVENNA, Sandra Maret. Nas Linhas e Entrelinhas do Riso: as cronicas humoristicas de Belmonte (1932-
1935). Sao Paulo: DH-FFLCH-USP, 2009 (Dissertagdo de Mestrado).
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as bases de seducdo do publico ja conhecidos (caricaturas, folhetim, etc.) mas
inovou na apresentacdo da mensagem, introduziu, em todo jornal, uma
diagramag¢do moderna que valorizava a noticia através de jogos de espacos e
fotos. A partir da experiéncia da Ultima Hora virios jornais procuraram
modernizar-se.*

O uso do humor gréfico foi uma caracteristica marcante dessa imprensa, estratégia que
logo se mostrou eficaz, usada para simplificar seu conteido ao mesmo tempo que aprofundava
criticas sociais. As caricaturas e charges dos periddicos desempenhavam um papel de
"dentncia" visual, utilizando o exagero e a ironia para expor contradi¢des politicas e sociais®.
Em suas ilustragdes, figuras publicas, como politicos e militares, eram retratadas de forma
distorcida e ridicularizada, o que permitia ao publico refletir sobre as falhas e os excessos das
autoridades. Getilio Vargas e o tenente Jodo Alberto foram apenas algumas das “vitimas” dessa
linguagem visual que ndo apenas informava, mas também provocava e levava o leitor a
reflexdo, de modo a fazé-lo pensar criticamente sobre os rumos do pais.

Imprescindivel citar que a imprensa liberal e satirica também se viu diante de desafios
significativos. A censura, embora mais timida do que nos tempos da monarquia, ainda se fazia
presente, e jornalistas que ousavam ir além da critica politica muitas vezes eram alvo de
repressoes e perseguicoes. Em 27 de dezembro de 1939 foi criado o Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP), pelo Decreto Lei 1915, e regulamentado pelo Decreto Lei 5077, de 29 de
dezembro do mesmo ano. Orgio do Estado Novo, a ditadura de Getilio Vargas, que tinha como
principal fun¢do a propaganda oficial do governo e a censura de informacdes.

Todavia, segundo Helena Capelato, € o dever da imprensa se reinventar e se adaptar
as novas condi¢des de censura e vigilancia, sem perder sua funcdo critica. Mesmo fiéis a
ideologia republicana, a imprensa nao deixava de tecer criticas aos proprios republicanos,
refor¢ando a raiz da democracia, onde todos devem ter, igualmente, o direito a liberdade de
expressao.

A sétira, por meio das charges e caricaturas, tinha como fungdo questionar e
desestabilizar as estruturas de poder, especialmente em um contexto politico de crescente

polarizacdo. As Folhas, assim como outros periddicos liberais de Sao Paulo, souberam explorar

4 CAPELATO, Maria Helena Rolim. Imprensa e Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto/ EDUSP, 1988, p.16.
4 As condigdes técnicas que possibilitaram o surgimento da imprensa ilustrada incluem o desenvolvimento da
litografia e, posteriormente, da xilogravura e da gravura em metal, que permitiram a reproducdo em massa de
imagens com maior precisao e velocidade. Além disso, o aperfeicoamento das maquinas rotativas e o uso de papel
de menor custo contribuiram para a popularizagdo das publica¢des ilustradas. Sobre o tema, SCHWARCZ, Lilia
Moritz. A longa viagem da biblioteca dos reis: do terremoto de Lisboa a independéncia do Brasil, em que a
autora aborda como esses avangos técnicos impactaram a circulacio de ideias e o acesso a informagdo no século
XIX (SCHWARCZ, Lilia Moritz. A longa viagem da biblioteca dos reis. Sio Paulo: Companhia das Letras,
2002).
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do humor gréfico com destreza, estabelecendo um canal de comunica¢do com a populagdo, que
via nos jornais um reflexo de suas préprias frustracdes e desejos. Os cartuns e as caricaturas,
em particular, eram um veiculo popular e acessivel de interpretacdo dos acontecimentos
politicos, e logo se tornaram simbolos de resisténcia e de questionamento, seja em relacdo aos
vicios da classe politica, seja sobre os excessos do poder executivo.

Em suma, a imprensa liberal, mas especificamente, a imprensa satirica desempenhou
um papel substancial no processo de adaptacio do Brasil a nova Republica. Nao apenas
ajudaram a moldar a opinido publica, mas também proporcionaram ferramentas poderosas de
resisténcia contra os abusos do poder e as falhas do sistema republicano, oferecendo ao ptblico
uma forma critica e irdnica de compreender o processo politico. Essas publicacdes, ao
utilizarem do humor para refletir a realidade politica, consolidaram-se como parte essencial da
histéria da imprensa no Brasil, sendo precursoras de um tipo de jornalismo mais atento as
questdes sociais e politicas.

A trajetéria de Belmonte entrelaca-se com esse panorama vibrante da imprensa
paulista, revelando como as dindmicas de producdo jornalistica e as demandas de um publico
avido por informagdo e entretenimento moldaram sua atuacdo. Sua biografia permite iluminar
aspectos mais intimos e formativos de sua obra, compreendendo como experiéncias pessoais,
influéncias culturais e desafios do cendrio politico ao qual vivenciava convergiram para

consolidd-lo enquanto figura relevante da caricatura brasileira.

3.2 Belmonte — o ilustrador contra o autoritarismo

Assim que anoitecia em Sdo Paulo, brilhava na fachada de um dos bares
proximos da praga Julio Mesquita um cartaz com o desenho de um sujeito
baixinho, de cabeca grande e careca, vestido de fraque e com 6culos redondos
de miope. Ao lado do desenho, lia-se, em letras de neon: “Bar Juca Pato”.
Agitado ponto de encontro de jornalistas, escritores e artistas, o local
homenageava um dos personagens mais ilustres da imprensa paulista entre os
anos de 1920 e 1930.4

Dando vida a personificacdo de um paulistano nas primeiras décadas do século XX,
moderno, membro da classe média da época, urbano, mas indignado e cansado com os
desmandos politicos, “careca de tanto levar na cabeca”, que tinha como lema: “podia ser pior”,
assim foi criado o José da Silva Pato, ou apenas Juca Pato (figura 4), personagem caricato dos

jornais paulistas, que demonstrava toda a insatisfacao e amargor que parte da sociedade passava

46 JUNIOR, Gongalo. Belmonte: Vida e Obra de um dos maiores cartunistas de todos os tempos. S3o Paulo:
Trés Estrelas, 2017. p. 7.
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com o desdém de autoridades politicas em relacdo a populagdo e a cidade, e a contrariedade
causada pela modernizacdo apressada de S@o Paulo.

O “Pato” no nome, era uma ironia, denotava a uma giria muito usada para caracterizar
alguém como idiota ou bobo, propenso a ser enganado, tudo o que o personagem ndo era.
Sarcastico, carismdtico e sagaz, o Juca Pato era uma critica aberta a tudo o que incomodava a
classe média paulista, desde questdes sociais e urbanisticas da cidade, como a precariedade do
transporte publico, e as mds condicdes do calcamento, até a defasagem do saldrio-minimo e a
corrupcao politica. Fazendo sua primeira aparicdo em 30 de abril de 1925, na Folha da Noite,
deu voz ao paulistano, através de seus maus agouros, popularizando sua imagem de “eterno
pagante”.

[...] encarnava o homem comum, que se via constantemente aprisionado na
burocracia exagerada das reparti¢des publicas, enganado por governadores,
prefeitos, vereadores, e deputados que ndo cumpriam suas promessas
eleitorais e atormentado pela falta de dinheiro para fechar as contas do més.

Sempre vigilante, ele esbanjava e protestava contra tudo que andava errado
em Sdo Paulo e também no pais.*’

Figura 4 — Juca Pato por Belmonte

a a

Fonte: Almanaque da Folha*

Essa figura tdo ilustre da impressa paulista também foi responsdvel por dar voz ao seu
criador, Belmonte, cujo nome verdadeiro era Benedito Bastos Barreto. Logo, criacdo e criador
se tornaram parte imprescindivel quando pensamos a histéria da imprensa de Sao Paulo.
Nascido em 15 de maio de 1896, na zona leste da cidade de Sdo Paulo, Belmonte, como ficou

conhecido, foi um jornalista, cronista e eximio ilustrador, apesar de nunca ter frequentado aulas

47 Ibid., p. 31.
48 Disponivel em: < http://almanaque.folha.uol.com.br/belmonte.htm> Acesso em 20.jun. 2024.
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de desenho. O seu trago tinico e marcante lhe garantiu reconhecimento entre revistas e jornais
importantes da época, como O Malho, Fon-Fon, Careta e talvez no mais significativo veiculo
de comunicacdo de sua carreira, os jornais Folha da Noite e Folha da Manhd, hoje nomeado

como Folha de Sdo Paulo.

Figura 5 — Fotografia de Belmonte

Fonte: Almanaque da Folha*

Seu pai, Jodo Carneiro Bastos Barreto, médico homeopata, portugués, faleceu ainda
durante a infancia de Belmonte. Apesar das dificuldades financeiras experimentadas apds o
falecimento do esposo, sua mae, Rita Maria do Espirito Santo, filha de pais negros, garantiu-
lhe uma educacgdo e infancia confortaveis, estudando no primério na Escola-Modelo Caetano
de Campos, posteriormente no Gindsio Macedo Soares e no Instituto de Ciéncias e Letras, no
bairro da Liberdade. De acordo com sua biografia, produzida pelo jornalista Gongalo Junior,
desde seus tempos de escola ja se dedicava ao desenho, “riscando desordenadamente os

cadernos e livros que estivessem ao alcance da ponta nervosa do 1apis™.

Filha de pais negros, a mae de Belmonte se preocupava desde muito cedo em
fazer com que o filho mulato se interessasse por uma profissdo capaz de
conferi-lhe status social. Também cuidava para que o rapaz tivesse uma
aparéncia muito respeitavel. Ele “vestia-se como um almofadinha, com seus
ternos largos, de corte impecavel, polainas claras uma luva calgada e outra
segura elegantemente pelos dedos enluvados, e ja usava o famoso chapéu

enterrado na cabega”.”!

Belmonte chegou a matricular-se na Faculdade de Medicina, mas ndao permaneceu por
muito tempo. Suas aptidoes eram para a escrita € o desenho, uma de suas primeiras publicagdes
foi em 1914, aos dezessete anos, na revista Alvorada, de Alvaro Cintra, comecando assim sua

carreira de escritor e chargista para revistas e jornais menos populares de Sao Paulo. Apesar de

4 Disponivel em: < http://almanaque.folha.uol.com.br/belmonte.htm> Acesso em 20.jun. 2024,
30 JUNIOR, op. cit., p. 10.
SUbid., p. 10-11.
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torna-se ilustrador de modo autodidata, Belmonte demonstrava, desde os primérdios da
carreira, grande talento em suas obras pela diversidade de materiais que utilizava, ‘“as
ilustragdes exigiam de Belmonte um trabalho meticuloso, que ele realizava com lapis azul,
caneta, pincel e nanquim, como se pode ver nas centenas de originais preservados nos arquivos
da Folha de Sao Paulo”.*

Considerando-se um idealista e jid nas suas primeiras charges, satirizava
comportamentos da sociedade e da politica. Assim, em 1921, foi convidado por Oswaldo Storni
a substituir o grande chargista e caricaturista J. Carlos (1884-1950), na revista Careta, quando
o ilustrador deixou a publicacdo para se dedicar a outros projetos. Todavia, Belmonte recusou
a proposta daquele que era um dos mais importantes veiculos de publica¢do de humor politico
do pais da época, uma vez que necessitaria mudar-se para a cidade do Rio de Janeiro. A paixdo
pela cidade de Sdo Paulo foi um aspecto importante na vida do ilustrador, que jamais aceitou
propostas de emprego em outros locais, a fim de ndo ter que deixar a sua cidade natal, onde
viveu toda a sua vida.

Ganhando espaco no cendrio jornalistico, antes de se fixar como cronista e chargista,
colaborou com o¢rgdos de imprensa, a exemplo de O Queixoso, O Pirralho e Novissima.

Segundo Gongalo Junior:

O Pirralho tornou-se em seu tempo a grande publicacdo satirica de Sdo Paulo
e contava, entre seus destaques, com o ilustrador Jodo Paulo Lemmo Lemmi
(1884-1926), o célebre Voltolino. Embora a capital paulista ndo tivesse
tradicdo em humor grafico, havia interesse em mudar esse cenario. A
modernizac¢do da cidade criava um clima propicio ao aparecimento de novas
e arrojadas revistas [...].3

O seu primeiro emprego como cartunista foi na revista Kosmos, editada entre os anos
de 1920 e 1929, fundada por um empresdrio mineiro, conhecido apenas como Zacarias, que
trabalhava no ramo alimenticio,’* e que contava com o apoio de Belmonte, Paulo Duarte (1899-
1984) — que ficou conhecido posteriormente pelos seus trabalhos enquanto memorialista e
editor do jornal Estado de Sdo Paulo — e Venancio Machado. A revista ndo conseguiu, assim
como vdrias outras pequenas publicacdes independentes que surgiram na época, manter-se por
muito tempo. Nesse ensejo, Belmonte também fez algumas colaboragdes em revistas como Vida
Moderna e no magazine carioca D. Quixote, onde era responsavel pela coluna “D. Quixote em

Sdo Paulo”, onde trazia noticias sobre literatura juntamente com suas ilustragoes.

32 Ibid., p. 139.
33 JUNIOR, Gongalo, op. cit. p. 12.
>* Proprietdrio de uma pequena fabrica que produzia molhos de tomate, responsavel pelo financiamento da revista.
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Nesse momento, contudo, surgiu um novo periddico, idealizado por Pedro Cunha,
Olivio Olavo Costa, Antonio dos Santos Figueiredo, Mariano Costa e Ricardo de Figueiredo,
jornalistas do O Estado de Sao Paulo, inspirados no Estadinho — edi¢c@o extra do jornal que
circulou a tarde durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918). A Folha da Noite surgiu como
um didrio vespertino, publicado pela primeira vez em 19 de fevereiro de 1921. Por intermédio
de seu amigo Paulo Duarte, Belmonte foi contratado como ilustrador e caricaturista do novo
periddico. O pseudonimo Belmonte surgiu apds sua integragdo a Folha, pois, anteriormente,
assinava como Barreto. Procurando reconhecimento e trabalhando em revistas mais influentes,
o cartunista necessitava de uma assinatura mais auténtica e identificavel. Assim, adotou o
pseuddnimo Belmonte, inspirado no nome préprio do literato espanhol Marcos Rafael Blanco

Belmonte (1876-1931).%

Nos 26 anos em que trabalhou como ilustrador, cartunista e cronista do
vespertino Folha da Noite ¢ do matutino Folha da Manhd, entre 1921 ¢ 1947,
criou um volume impressionante de desenhos e textos. Em uma estimativa
conservadora, sua producdo nesse periodo pode passar de 10 mil trabalhos,
entre ilustragdes, caricaturas, charges, cartuns e cronicas.’®

Inicialmente, as suas ilustracdes apareciam uma vez por semana, geralmente as sextas-
feiras. Com o tempo, seu reconhecimento foi aumentando e os seus desenhos passaram a ilustrar
as capas das edicdes da Folha da Noite. Criado em abril de 1925, Juca Pato, aos poucos foi se
tonando algo como um mascote do periédico. Em 1° de julho de 1925, quando circulou uma
nova publica¢do do grupo jornalistico, batizada Folha da Manhd, no canto esquerdo da sua
capa estava um pequeno desenho de Juca Pato.

Nos primérdios do novo matutino, a Folha publicava uma ilustracdo inédita de
Belmonte praticamente todos os dias. Uma charge produzida por Belmonte também integrou a
capa da primeira edi¢ao. Nela, duas meninas representavam os dois jornais, tocando corneta e
tambor, incomodando os senhores que representavam a TelefOnica, Light57, a Camara
Municipal, o Senado e os acambarcadores, que reclamavam: “Agora o barulho ¢ pela manha

',9

também?!

35 JUNIOR, op. cit., p. 16.
% Ibid., p. 8.
57 Companhia de luz elétrica e de bondes que recebia diversas criticas devido a deficiéncia em seus servigos.
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Figura 6 — Capa da F olhaI da Manha, 1° de julho de1925
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Fonte: Acervo Folha de Sdo Paulo: Folha da Manh3, 1.jul.1925.38
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As charges de Belmonte investiam contra os abusos das reparticdes publicas e das
empresas privadas do periodo, analisando-as de maneira astuta, traduzia os problemas sociais
em humor reflexivo. Suas produgdes também eram marcadas pela erudi¢do, uma vez que o
ilustrador se mostrava um assiduo leitor de clédssicos, como Eca de Queiroz (1845-1900) e
William Shakespeare (1564-1616), conhecedor da mitologia grega, com conhecimento e
compreensdo do alemao, francés e inglé€s. Langou seu primeiro dlbum em 1926, intitulado O
amor através dos séculos, com cartuns coloridos produzidos para a revista carioca Frou-Frou,”
“publicacdo mensal, mais cara, em grande formato, explicitamente sofisticada e elitista, voltada
basicamente 4s mundanidades”.®’ O livro era graficamente sofisticado para época, dividido em
seis capitulos produzidas em papel couché, narrava com base em suas pesquisas, como 0

homem e a mulher se relacionavam desde a Pré-Historia até o comeco do século XX, em

desenhos refinados e sensuais, reproduzia com zelo os figurinos dos personagens,

8 Disponivel em: https://acervo.folha.com.br/index.do. Acesso em 20 jun. 2024.

3 Periddico dos anos 20 que contava com matérias sobre arte, comportamento, entre outras questdes. Grande
colaboradora para promocao da carreira de Belmonte para além do estado de Sao Paulo.

% GORBERG, M. Moda no Brasil nos anos 1920: um olhar nas caricaturas de Belmonte. dObra[s] — revista da
Associacao Brasileira de Estudos de Pesquisas em Moda, [S. 1], v. 9, n. 20, p. 26-51, 2016, p.29.
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principalmente das mulheres.®! As suas representacdes acerca do feminino se tornam um marco
na sua criagao.

Assim, suas obras eram uma interpretacio humoristica com raizes na Literatura, na
Arte, na Filosofia, e também na Histéria. A dltima, em especial, despertou muito de seu
interesse, especialmente apds a Revolucdo Constitucionalista de 1932, quando se mostrou um
pesquisador assiduo da histéria de Sdo Paulo, visando provar a importincia dos paulistas no
processo histérico nacional. Assim, a partir de uma vasta pesquisa acerca dos hébitos, dos
modos e das vestimentas, além de um levantamento iconografico riquissimo, surgiu a obra No
tempo dos bandeirantes (1939), na qual transcreveu os resultados da sua pesquisa em narrativas

e ilustragdes, um cldssico para memoria paulista.

O historiador e folclorista Luis da Camara Cascudo escreveu no jornal A
Republica, de Natal: “Belmonte faz historia, desenho e jornalismo. Essa
colocagdo ¢ arbitraria e qualquer outra serd igualmente. E um desenhista
aristocratico, com um traco elegantissimo, claro e lindo, com uma ciéncia de
vida ¢ de movimento surpreendente. Sua curiosidade multipla levou-o a
estudar varias teses. Dai ser capaz de ressuscitar uma época sem
anacronismos, fazendo seus bonecos vestir, andar ¢ olhar em ambientes

rigorosamente fiéis e legitimos”.%

A vista disso, é perceptivel como Belmonte se apresenta enquanto artista plural e de
amplo repertdrio. O ilustrador produziu tantas cronicas, contos, anedotas e artigos quanto
caricaturas e charges em sua carreira, uma vez que foi também um cronista quase didrio da
edi¢do vespertina da Folha. Para expressar mais livremente o seu trabalho de escritor-cronista
criou também o heterdnimo José Falapouco®, cujos textos faziam muito sucesso. Entre os anos
de 1933 e 1935, publicou os livros: Assim falou Juca Pato (1933) e Ideias de Jodo Ninguém
(1935). Neles se valia da sagacidade e do humor para abordar questdes nacionais e

internacionais da sua época.

Ideias de Jodo Ninguém ¢, na verdade, um protesto as mal disfargadas
tendéncias autoritarias do governo presidido por Getulio Vargas. Belmonte vai
costurando, por meio de sua grande erudigdo e de comicas relagdes, inumeras
tramas, nas quais o governo brasileiro ¢ comparado com os regimes politicos
autoritarios anteriores a sua época (ou contemporineos a ele). Belmonte

61 JUNIOR, op. cit.

62 Tbid., p. 19.

83 Relevante distinguir aqui os conceitos de alter ego e pseuddnimo no contexto da obra de Belmonte. Enquanto o
alter ego representa uma segunda identidade que permite ao autor expressar pensamentos e sentimentos pessoais
de maneira indireta, como ocorre com Juca Pato, utilizado por Belmonte para expor criticas sociais e politicas
com tom sarcdstico e reflexivo. O pseudonimo € um nome ficticio utilizado para ocultar ou desvincular a identidade
real do autor. Nesse sentido, Belmonte e José Falapouco foram pseudénimos usados por Benedito Carneiro Bastos
Barreto para assinar suas produgdes, permitindo-lhe transitar por diferentes géneros de escrita e estilos de humor
sem necessariamente implicar uma representacdo de sua personalidade. Essa distingdo ajuda a compreender as
diferentes estratégias narrativas e estilisticas adotadas pelo artista.
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relaciona o governo brasileiro com o de Mustafa Kemal, com o de Adolf Hitler
e com o de Benito Mussolini, todos eles reconhecidos a época como
indubitavelmente autoritarios. As cronicas, aparentemente saudosistas, sdo um
chamado a retomada da “velha ordem”, ou seja, da democracia liberal .5

Na década de 1930, a obra de Belmonte se mostrava cada vez mais politica, nao

tratando apenas do cendrio paulista, mas pensando em ambito mundial. A Revolucao de 1930
marcou uma grande virada nas produgdes do ilustrador. Segundo a historiadora Sandra Maret
Scovenna, nas cronicas de Belmonte € notdrio o apreco pelas ideias de autonomia estatal,
liberalismo e democracia, corroborando com a visao de mundo da imprensa paulista liberal e
do Partido Democrético (fundado em 1926). Assim, a autora caracteriza a producao do artista
no periodo a partir de um desejo de retorno a “velha ordem”. A imprensa paulista era liberal e
Belmonte, apesar de reticente ao modelo conservador de liberalismo, tecia duras criticas ao
governo Vargas, assim como os seus colegas que trabalhavam em jornais como O Estado de
Sdo Paulo, A Gazeta e O Correio Paulistano.

Um episédio de violéncia foi imprescindivel para demarcar esse antagonismo: em
outubro de 1930, a redagdo das Folhas foi destruida por partidarios de Vargas, como revanche
ao posicionamento do periddico em apoio a candidatura de Julio Prestes a Presidéncia da
Republica, nas elei¢des de 1° de marco do mesmo ano. Como resultado de uma tomada de
poder autoritdria e da politica de censura a impressa, o periodismo paulista se tornou cada vez

mais dcido em relacdo ao Presidente Getulio Vargas.

Figura 7 — “Para presidente”

+++"niio devemos voltar as costas & Revoluglio de 1930, a qual, Gpesar dos pesiired,
veio, como previramos, proporcionar ensanchas pars uma renovagio de costumes politicos e
. admisistrativos, " (Bn Masithste dessocratiso)

Fonte: Acervo: Folha de Sdo Paulo: Folha da Noite 2.mar.1934.9

% SCOVENNA, S. M. Um Combatente do Lapis em Vigilia: as cronicas de Belmonte contra o autoritarismo.
Projeto Histéria (PUCSP), v. 35, p. 359 - 368, 2007. ISSN: 01024442. p. 360.
% Disponivel em: <https://acervo.folha.com.br/index.do> Acesso em 20.jun. 2024,
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Ironizando a “democratizacdo” do pais, resultado das eleicdes indiretas que garantiram
a permanéncia de Vargas no controle da Republica, a charge acima representou o processo de
maneira caricata. Na imagem, o Presidente de Republica depositava um voto em si mesmo na
urna que recebia os sufrdgios da elei¢do para o mais alto cargo do Poder Executivo, ao tempo
que um “tenente”, muito parecido com o antigo interventor federal Jodo Alberto, impedia o
povo, representado por um cidadao humilde, de exercer o direito a livre escolha dos seus
governantes. A esquerda, assistindo & cena, a imprensa foi representada por uma mulher
amordacada e manietada, j4 que se encontrava sob censura.

Entre os periodos de silenciamento que sofreu ao longo da censura do primeiro
governo Vargas, Belmonte também se aventurou na produgdo infantil, dedicando-se as

~ 0

ilustracdes histdricas, criando assim as aventuras de “Bastinho e Bastido”, uma HQ que aparecia
na Folha de Manhd e em A Gazeta. A dupla, uma crianca branca e outra negra, amigos
insepardveis, viviam aventuras educativas. Em seu trabalho para o publico infantil ainda buscou
refletir questdes de desigualdade racial, preservando suas criticas dcidas, evidenciava o
contraste de vida entre pessoas brancas e negras. Também foi um dos primeiros artistas
responsaveis a dar trago aos personagens infantis de Monteiro Lobato (Pedrinho, Dona Benta,
Tia Anastdcia, Visconde, Emilia, dentre outros), ilustrando diversos livros do escritor entre
1929 e 1937.% Também ilustrou diversas obras, como a edi¢do brasileira de O primo Brasilio,
de Eca de Queirds. Seus trabalhos para literatura em muito contribuiram para popularizar seu
estilo de desenho: o art decé.

A partir de 1937, como resultado do golpe que instituiu a ditadura do Estado Novo
(1937-1945), onde o Congresso Nacional foi fechado e promulgada uma nova constitui¢do,
Belmonte foi fortemente perseguido pela censura politica do regime, personificada no
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Antes mesmo do golpe de Estado de 10 de
novembro de 1937, Belmonte, ironizando as suas agruras, valeu-se do alter ego Juca Pato, em
uma charge na qual o personagem dizia: “Agora, vamos fazer tric6...”. Assim, ¢ plausivel
afirmar que o chargista buscou um meio de sinalizar ao publico o silenciamento que lhe havia

sido imposto.

66 Livros ilustrados pelo autor: Emilia do pais da gramdtica (1934); Aritmética da Emilia (1935); Memdrias da
Emilia (1936); O pogo do Visconde (1937) e A reforma da natureza (1939).
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Figura 8 — “Agora, vamos fazer tricd...

AGORA, YAMOS
TAZER TRICOT.
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Fonte: Acervo: Folha de Sdo Paulo: Folha da Noite 19.out.1937.%7

Nesse momento, o personagem desapareceu das folhas dos jornais, retornando
definitivamente apenas em 1945, com a queda de Getulio do poder, quando Belmonte voltou a
ilustrar sobre politica nacional, sem enfrentar a censura. Entre esse periodo, porém, Belmonte
encarou uma nova obsessdo: proibido de trabalhar com a politica nacional, o seu olhar se voltou
para a arena internacional, caracterizada pela escalada dos conflitos entre as poténcias
europeias, a ascensdo ao poder do nazismo e a Segunda Guerra Mundial. Portanto, as
representacdes humoristicas de Adolf Hitler ganharam forca na ponta da sua pena.

Mesmo antes do inicio da Segunda Grande Guerra, Hitler ja havia merecido a atencdo
de Belmonte. Uma das primeiras charges protagonizadas pelo Fiihrer foi publicada em 19 de
margo de 1935, na qual Hitler aparecia fortemente armado, carregando fuzil, sabre e punhal,
parecendo marchar para a guerra. As suas costas, também armadas e aparentando preocupagio,
mulheres representavam a Franga, a Gra-Bretanha, a Itdlia e a Unido Soviética, observadas por
Tio Sam, personificacdo dos Estados Unidos. Ato continuo, a Republica Francesa aponta para
Hitler e o denuncia a um policial que carrega um quepe com a siga da Sociedade das Nacoes

2

(SDN), gritando: “Seu guarda! Prenda aquele sujeito! Ele estd armado!!...”.

57 Disponivel em: <https://acervo.folha.com.br/index.do> Acesso em 20.jun. 2024.
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Figura 9 — “Seu guarda! Prenda aquele sujeito! Ele estd armado!!...

BELION T

— Seu guarda! Prenda dquelle sujeito! Elle esid armado!!...

Fonte: Acervo: Folha de Sdo Paulo: Folha da Noite 19.mar.1935.%

E perceptivel uma critica 2 hipocrisia das na¢des apontando o Fiihrer como um perigo
eminente quando as mesmas se encontram tao fortemente armadas quanto ele, e a ingenuidade
da Sociedade das Nacdes, representada pelo guarda, com aspecto e linguagem corporal que
demonstram inocéncia e confusdo, a mao na boca como expressao de choque a denuncia feita,
além de demonstrar sua fragilidade, sendo o inico armado apenas com uma espada. Ao fundo,
vemos também a figura de um homem armado, apesar de ndo trazer bandeiras ou siglas em sua
roupa o mesmo usa um chapéu Ohenro® e tem tracos asidticos, como os olhos levemente
puxados, nos levando a deducdo de se tratar de um japonés, que aparenta, pela expressdao
sorridente enquanto olha para o Fiihrer, apoiar a marcha de Hitler. Com humor e o escérnio,
Belmonte promovia o perigo que rondava a figura de Hitler para a Europa, que a qualquer
momento poderia iniciar uma guerra.

A Segunda Guerra Mundial fez com que a obra de Belmonte ultrapassasse fronteiras,
um marco na expansao internacional da fama do ilustrador. Suas charges, que transformaram
Hitler em uma figura de vildo a ser derrotado, um simbolo da irracionalidade da guerra,
capturaram a aten¢@o do publico mundial. Com criticas 4cidas aos impasses da politica global
e a brutalidade do conflito, suas charges sobre o conflito estampavam as capas da Folha da

Noite, e gragas ao jornalista Manoel Carlos de Alcantara Carreira (1876-1928), correspondente

8 Disponivel em: <https://acervo.folha.com.br/index.do> Acesso em 20.jun. 2024.
% Chapéu tradicional japonés feito 2 mio.
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das Folhas em Portugal, ganharam as pdginas de revistas portuguesas como ABC, e na francesa
Rire. Foi também destacado por importantes veiculos de comunicagdo internacionais, como as
revistas satiricas Kladderadatsch, de Berlim, e Judge, de Nova York. O caricaturista argentino
Ramoén Columba (1891-1956) o apresentou aos leitores de seu pais por meio de uma pagina
inteira na Caras y Caretas, importante semandrio de Buenos Aires, com o qual Belmonte
manteve uma longa colaboracio.”

Suas ilustracdes repercutiram tanto no exterior que levou até mesmo o Consulado
Japonés, em janeiro de 1941, a pressionar o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)
para que Belmonte interrompesse suas caricaturas do imperador Hirohito (1901-1989). Com a
censura, os periddicos ficaram sem suas ilustragcdes por mais de uma semana, gerando
apreensdo entre os leitores. O traco critico do artista, que frequentemente ridicularizava
personalidades poderosas e reverenciadas mundialmente, era motivo de desconforto para as
elites. Mesmo diante da proibi¢do, Belmonte continuou a fazer alusdes ao Japao, agora por meio
da figura de um soldado comum, garantindo que as criticas a0 governo permanecessem, ainda
que de forma indireta e mais sutil.

No entanto, foi durante o auge da guerra que o trabalho de Belmonte obteve sua
repercussao mais controversa no exterior. Em janeiro de 1943, a radio DNB, de Berlim,
emissora controlada pelo Ministério da Propaganda, comandado por Joseph Goebbels (1897-
1945), fez ataques virulentos ao chargista. A emissora acusou Belmonte de ser um "mercenério"
a servico de interesses estrangeiros, afirmando que ele merecia o repudio do povo alemao por
criticar Hitler em troca de dinheiro inglés e norte-americano. Embora a veracidade dessa
transmissao nunca tenha sido comprovada e sua autenticidade tenha sido questionada na época,
o episdédio teve um grande impacto. Belmonte respondeu a provocacdo, usando da sua maior
ferramenta, a ironia, escreveu uma carta aberta a Goebbels, que foi publicada na Folha da Noite
em 11 de fevereiro de 1943. Nela, Juca Pato aparece com um lapis gigante, segurando o chapéu,
em um gesto de gracejo para caricatura de Joseph Goebbels, que grita a plenos pulmdes no
microfone. A charge faz alusdo a um agradecimento pelo “reconhecimento” da obra pelo
ministro, como descreve em sua carta:

Ainda ha poucos dias, a famosa emissora do dr. Goebbels, num gesto que
muito me honra, resolveu promover-me a personalidade importante e, numa
de suas irradiagdes, mimoseou-me com uma por¢do de desaforos. Nao sei se
o dr. Goebbels teve conhecimento de minhas "charges" através das "Folhas"
ou via Estados Unidos, onde o "Saturday Evening Post" reproduziu duas,
ainda ha pouco. De qualquer forma, o sr. ministro da Propaganda do Reich,

70 JUNIOR, Gongalo. Belmonte: Vida e obra de um dos maiores cartunistas de todos os tempos. Sao Paulo:
Trés Estrelas, 2017. p. 20.
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mandando a sua locutora agredir-me com varios desaforos, fez de mim uma
excelente propaganda em todo o mundo. Nao posso, pois, deixar de consignar-
lhe, aqui, os meus agradecimentos. Danke sher, doktor Goebbels!”!

~ Figura 10 — “Obrigado, Dr. Goebbels!”

5t ; A ridio de Berlim, a fampsa D. N. B onde pontuica o nan
= menos famosos dr. Josef Goebbels, minlstro da Imw;nndn, tem i
. , tomio morma declinavel falar mal de personalidades muie im- 4
portantes — Koosevelt, Churchill, Stalin. Eden. Getulio, iranha
enfim, de todos os estadistas que nae concordam com a violés.
via Dazista. nem com o seu desesperadn “lebensrann™  Enguan
to a ofensiva acrea do marechal Geering vai de mal a pior ¢ 4
af ofensiva  fterresire do chanreler Hitler esta sendo desencadeads
em viee-versa, o dr. Goebbels far questao de manier em da »
ofensiva radiofonica, atacando por todos os lades, muma serhos.
ragiz digna de melhor sorte,

Alnda hd pouces dias, a famosa emissora do de. Goebbels, nuer
gestc gue mult. me honra, Fesolven promover-me 3 personalida-
1 de importante & numa de swas  lradiagdes, minosepit-me com
uma porcio de desafores Nie sel se o dr. Goebbels teve conhecr-
mento de minhas “charges” airavés das “Folhas” ou vla Evtadp:
1 Unidos, onde o “Saturday Evening Post™ reproduziv dpas. ainda
ha poued, De gualquer forma. o sr. ministro di Propaganda  do
Relch, mandande a zoa loculora agredic-me eom wirios desaiorme,
frz de mim uma execelente prepaganda em fodo o munda Nae
possa, pois, deixar de consigmar-The, agui. os meues agradecinen-
fos".

“Danke sher, doktor Geeblbels'

BELHCKTE

2

Fonte: Acervo: Folha de Sdo Paulo: Folha da Noite 11.fev.1942.7

Com sua resposta mordaz, ndo deixou de fazer caricaturas e charges do ditador,
segundo Gongalo Junior, Belmonte desenhou mais de 400 charges, além de diversas cronicas,
as quais tinham o Adolf Hitler como tema. Durante o periodo da Guerra teve pequenos
afastamentos das Folhas diversas vezes, o que sugere que o ilustrador sofreu com a censura
durante toda esta fase.

Belmonte destacou-se como uma figura marcante e profundamente critica, cuja
atuacdo ia além da politica, abrangendo também o universo cultural e artistico. Com olhar
agucado e espirito questionador, desafiou padrdes e refletia sobre o que lhe era imposto,
versando através da ponta da pena, temas relevantes com inteligéncia e irreveréncia. Sua

trajetoria chegou ao fim em 1947, quando faleceu ao cinquenta € um anos, vitima de

7! Transcrigdo da charge, Folha da Noite 11 .fev.1942.
2 Disponivel em: <https://acervo.folha.com.br/index.do> Acesso em 20.jun. 2024,
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tuberculose. Apesar de sua partida precoce, deixou um legado imenso, composto por cerca de
10 mil obras, entre desenhos, charges, cartuns e cronicas.

Grande parte dessa produ¢do permanece guardada nos arquivos, paginas de revistas e
edi¢des de jornais da época, ainda esperando para ser redescoberta e estudada. Suas obras nao
apenas registram o contexto histérico em que viveu, mas também oferecem uma rica
oportunidade de reflexdo sobre os valores e desafios de sua época, convidando novas
interpretacdes e didlogos com o presente.

Como perpetuagdo de sua obra, no ano de 1962, foi criado o prémio Juca Pato:
Intelectual do Ano, vinculado a Unido Brasileira de Escritores (UEB), “é uma laurea conferida
a personalidade que, havendo publicado livro de sua prépria autoria no Brasil no ano anterior,
inédito e em primeira edi¢do, tenha se destacado, pelo conjunto da sua obra, em qualquer area
do conhecimento, e contribuido para o desenvolvimento e prestigio do pais, na defesa dos
valores democraticos, humanos e republicanos”.”® Foi cedida a diversas personalidades
reconhecidas nacionalmente, como Erico Verissimo, Jorge Amado, Cora Coralina, entre
outros.”

No aniversario de setenta anos de Belmonte, no ano de 2017, foi langado o livro
biogréfico, repleto de suas artes, organizado e comentado pelo jornalista Gongalo Junior,
principal referéncia citada ao longo do capitulo. Foram produzidas outras obras homenageando
o ilustrador, entre eles, o dlbum objeto desta pesquisa, Caricatura dos tempos: as mais
interessantes "charges" de Belmonte sobre os acontecimentos internacionais de 1936 a 1946,
principalmente sobre os motivos da tltima Guerra Mundial (Melhoramentos, 1948).

A producdo do ilustrador reverbera até os dias atuais. Nesse sentido, o capitulo
seguinte examina charges que colocam a figura de Hitler como protagonista, elaboradas durante
o contexto do conflito mundial. Por meio da andlise das estratégias de denuncia e ironia
utilizadas por Belmonte, busca-se estabelecer conexdes entre o humor e as dinamicas de
resisténcia politica. Ademais, propde-se uma reflexao sobre as representacdes do feminino e da
feminilidade enquanto elementos implicados nas relacdes de poder transcritas em suas

ilustragdes.

73 Disponivel em: <https://ube.org.br/https-ube-org-br-juca-pato-2024-indicacoes/>. Acesso em: 01 de nov. de
2024.
74 A homenageada do ano de 2024 foi a jornalista e escritora mineira Miriam Leitdo.
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4. Relacoes de poder e de género nas charges de Belmonte

Abordar a totalidade das obras presentes no livro Caricatura dos tempos constitui um
empreendimento desafiador, dada a complexidade e a amplitude de seu conteido. Deste modo,
este estudo serd delimitado a quatro ilustragdes especificas presentes na obra, com o objetivo
de analisar sua construcdo e contribui¢do. Por meio de uma leitura formal das imagens, o foco
recaird sobre a subversao de figuras de poder por meio do humor e da sétira, especialmente na
representacao de Adolf Hitler durante os anos de ascensdo e consolida¢do do nazismo. Também
se objetiva produzir uma reflexdo acerca das relacdes de género na obra do ilustrador,
destacando diferentes possibilidades de abordagem da linguagem prépria das caricaturas. Essa
delimitacdo permite uma investigacdo mais aprofundada e reflexiva acerca dos aspectos visuais

e temadticos dessas producdes.

4.1 A construcio e a desconstrucao do poder: os simbolismos na figura de Hitler e a
subversao artistica de Belmonte (1938-1939)

Uma solu¢do mais comum para o problema de tornar concreto o abstrato é
mostrar individuos como encarnagdes de ideias ou valores. Na tradi¢do
ocidental, um conjunto de convengdes para a representacdo do governante
como heroico, na verdade um super-homem, foi estabelecida na Antiguidade
classica.”

O historiador Peter Burke, em sua obra Testemunha Ocular, explora elementos que
compoe a construcao da imagem de grandes lideres, de modo a tornd-los notéveis, consolidando
seu poder e influéncia. A prética de concretizar ideais abstratos, por meio da personificacdo de
figuras, desempenha um papel relevante na construcdo de narrativas e identidades culturais. A
constru¢do de uma imagem publica, marcante, pode aumentar o respeito e a simpatia pelo
politico, servindo como ferramenta de controle e persuasdo. Essas convencdes artisticas
também moldam a maneira como o poder é percebido e exercido. Os retratos de lideres como
figuras quase heroicas, ndo apenas afirmavam sua imagem como divinas ou extraordindrias,
mas também sugeriam uma conexao intrinseca entre sua posi¢do € o bem-estar coletivo. Ao
associar a figura politica a valores como coragem, justica ou sabedoria, essas representacoes
materializavam a ideia de que certos individuos possuiam caracteristicas excepcionais que 0s
tornavam aptos a governar.

Burke analisa o uso estratégico da imagem na criagc@o de registros de figuras autoritérias,
revelando a influéncia que esses recursos exerciam na percep¢ao publica, afirmou: “as imagens

de Hitler, Mussolini e Stalin sdo tdo inseparaveis dos muitos pdsteres que os representavam em

75 BURKE, Peter. Testemunha ocular. Histéria e Imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.81.
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estilo heroico quanto do radio que amplificava suas vozes”.”® Essas representacdes ndo apenas
documentavam a existéncia desses lideres, mas também fabricavam uma narrativa heroica que

buscavam conferir legitimidade ao poder que aspiravam exercer.

A propaganda eleitoral nazista insistia no nacionalismo revanchista, mas nao
descuidava de oferecer trabalho aos desempregados, financiamento aos
agricultores, isengdes fiscais aos industriais. As intencdes moralistas de
protecdo a familia, respeito a religido e defesa da propriedade privada também
se achavam presente. [...] Os nazista levam muito a sério suas mentiras
propagandisticas, impressionavam e se impressionavam com a forca da sua
organizacdo.”’

A propaganda eleitoral nazista foi uma ferramenta expressiva na ascensdo de Adolf
Hitler e na consolida¢do do regime totalitdrio na Alemanha. Caracterizada por sua eficiéncia e
apelo emocional, combinava temas de nacionalismo revanchista com promessas de ordem
social e econdmica para atrair diferentes segmentos da sociedade. O discurso nazista ressoava
profundamente com as frustragdes da Alemanha apds a Primeira Guerra Mundial, com os
impactos da Grande Depressao e os aspectos degradantes infligidos pelo Tratado de Versalhes,
que “impds-se a Alemanha uma paz punitiva, justificada pelo argumento de que o Estado era o
unico responsavel pela guerra e todas as suas consequéncias (a cldusula da “culpa de guerra™),
para manté-la permanentemente enfraquecida”.’®

Para alcancar as massas, a propaganda nao se limitava a exaltar o orgulho nacional; ela
também oferecia solucdes concretas para os problemas cotidianos, como trabalho para os
desempregados, apoio financeiro aos agricultores, beneficios fiscais para industriais e
promessas de protecdo aos valores tradicionais, como a familia, a religido e a propriedade
privada. Todos os elementos eram convertidos, através das propagandas, na figura do Fiihrer.

A forca da propaganda nazista residia em sua capacidade de unificar discursos
aparentemente diversos em uma mensagem coerente que atendia aos anseios de diferentes
classes sociais. O historiador Alcir Lenharo chamou das mentiras propagandisticas,
cuidadosamente construidas, que ndo eram apenas uma ferramenta para enganar as massas, mas
também um elemento que os préprios lideres nazistas pareciam acreditar, consolidando o mito
da superioridade do regime. O uso deliberado da propaganda nazista demonstra como regimes
autoritdrios podem utilizar o marketing politico para legitimar sua autoridade, explorar o

descontentamento popular e criar um senso de inevitabilidade em torno de suas agdes.

76 BURKE, Peter. Testemunha ocular. Histéria e Imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.88.

7T LENHARO, Alcir. Nazismo: o triunfo da vontade. Sdo Paulo: Atica, 2001. p. 25-26.

s HOBSBAWM, Eric J. Era dos extremos: o breve século XX: 1914-1991. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1995. p. 41.
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Este Estado forte encama-se num chefe, providencial, guia e salvador da
nac¢do, erguido da massa pelo impulso da sua personalidade; a sua palavra é
lei e é também a verdade. As paredes de Roma proclamavam que “Mussolini
tinha sempre razao”, e as multidoes nazis gritavam o seu €xtase perante o
“génio” do Fiihrer. Nao ha grupo fascista que ndo faga sacrificio ao culto do
chefe.”

Adolf Hitler se apresenta como exemplo enigmdtico, emergindo das margens da
sociedade para ser projetado como um heréi sublime pelas propagandas nazistas. Essa
transformacgdo simbolica, amplamente difundida por imagens cuidadosamente produzidas,
criava uma aura quase divina em torno do Fiihrer, mascarando as suas origens humildes e
reforcando sua autoridade como incontestavel. De modo a solidificar sua influ€ncia e inibindo
questionamentos sobre a legitimidade de seu poder. Encomendado com o apoio direto de Hitler,
o filme Triunfo da Vontade (1935), dirigido pela cineasta nazista Leni Riefenstahl (1902-2003),
¢ reconhecido como uma potente ferramenta de propaganda politica do século XX, no qual
tinha como objetivo ndo apenas documentar o Congresso do Partido Nazista, realizado no
mesmo ano em Nuremberg, mas também glorificar a figura do Fiihrer e consolidar sua imagem
como um “‘salvador” da Alemanha.

Por meio de uma narrativa visual estilizada, o filme mostra Hitler sendo recebido com
devocao quase religiosa por uma multiddo de seguidores, refor¢ando a ideia de unidade nacional
em torno de sua lideranca. Os angulos de cdmera colocavam o Fiihrer acima das massas,
tomadas amplas que destacam o ndmero impressionante de seguidores e uma trilha sonora
imponente sdo alguns dos recursos empregados para criar um senso de grandiosidade e
inevitabilidade do regime nazista. O documentario manifestar-se enquanto uma constru¢ao
cuidadosa de um mito politico, onde Hitler € apresentado como o centro unificador de uma
nacdo em busca de redencao.

Segundo Peter Burke, para figuras como Adolf Hitler, preservar sua aura de lider
heroico e infalivel era indispensavel para consolidar seu poder e controle sobre as massas. Essa
necessidade de construcdo simbolica, porém, foi objeto de parddias e criticas, como as
realizadas pelo ilustrador Belmonte. Valendo-se da sdtira, o caricaturista utilizava do humor
grafico afim de subverter a imagem de lideres autoritdrios, reinterpretando elementos
simbolicos associados as figuras ditatoriais. Esse método ndo apenas questionava a idealizacao
desses lideres, mas também oferecia ao publico uma nova perspectiva sobre eventos e figuras

envoltas em narrativas de poder.

7 MARQUES, Adhemar; BERUTTI, Flavio; FARIA, Ricardo. Os fascismos. In: . Histéria contemporanea
através de textos. Sao Paulo: Contexto, 1999. p. 138.
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Durante a ascensao e consolidac@o do regime nazista, Belmonte utilizou o humor como
ferramenta para descontruir a imagem cuidadosamente fabricada de Adolf Hitler, apresentado
ao mundo como um lider heroico e carismatico. Por meio de suas charges, o ilustrador buscou
expor como Hitler manipulava essa representacio para enganar outras nagdes e dissimular as
suas verdadeiras intencdes. Exprimia como essa imagem criada pela propaganda nazista era
utilizada para legitimar acdes autoritdrias e expansionistas, enquanto paralelamente camuflava

a violéncia e os objetivos totalitirios do regime. Podemos observar na figura a seguir:

Figura 11 — “O pior surdo é aquele que ndo quer ouvir...”

"0 PIOR SURDO § AQUELE QUE NAO QUER OUVIR.."

-— Hé muito tempo que o S5r. estd oi incomodondo minha afilhoda! Folemos
cloro: os suas intengdes sdo boas?

— N&a senhor!

— Ah! Bem! Pensei que as suas inten¢ges ndo eroam boos...

17-9-1938
Fonte: Belmonte.?°

A charge apresentada na figura 11 remonta a um periodo anterior a invasdo da Polonia
pela Alemanha, ocorrida em 1° de setembro de 1939, marco que simbolizou o inicio da Segunda
Guerra Mundial e consolidou a violagdo do Tratado de Versalhes por parte do regime nazista.
Durante os meses que antecederam esse evento, entre abril e setembro de 1938, o governo de
Hitler intensificou sua campanha de propaganda contra a Tchecoslovaquia. Essa estratégia,

baseada em um discurso agressivo e expansionista, fazia parte do projeto do partido nazista

80 BELMONTE. Caricatura dos tempos: as mais interessantes "charges" de Belmonte sobre 0os acontecimentos
internacionais de 1936 a 1946, principalmente sobre os motivos da ultima Guerra Mundial. S3o Paulo:
Melhoramentos, 1948. p. 19.
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para justificar a anexacao de territérios e promover a ideia de reunificagao dos povos de origem
germanica, sob o pretexto de criar um grande Reich. No caso especifico da Tchecosloviquia,
Hitler utilizou como justificativa o sofrimento da minoria germénica na regido dos Sudetos,
explorando questdes étnicas e culturais para enfraquecer o governo tchecoslovaco e obter apoio
interno e externo para suas agdes expansionistas.

A charge foi publicada na Folha da Noite em 17 de setembro de 1938, na quinta edi¢do
das 18 horas, em um contexto de crescente tensdao internacional. Acima da ilustracdo, a
manchete "Batalhdes sudetos na fronteira da Tchecoslovaquia" evidencia o avanco da crise dos
Sudetos. Ainda por sobre a charge, a noticia "23 mil sudetos j4 se refugiaram no Reich, onde
se organizam campos de concentracio para abrigd-los" reforcava o clima de instabilidade ao
destacar a mobilizacdo populacional e as estratégias do regime nazista para manipular o

discurso humanitario como justificativa para suas acoes.

Em 1938, a Alemanha também achou que chegara a hora da conquista. A
Austria foi invadida e anexada em margo, sem resisténcia militar, e, apds
vdrias ameacgas, o acordo de Munique em outubro despedacou a
Tchecoslovdquia e transferiu grandes partes dela para Hitler, mais uma vez
pacificamente.!

Na charge estdo representadas duas figuras caricatas: primeiro, podemos observar
Hitler, sua representacdo € inequivoca na obra de Belmonte. Elementos visuais iconicos
compdem a caricatura, garantindo que a identificacdo do lider nazista seja imediata. Entre os
tracos mais marcantes estdo o caracteristico bigode estreito, que se tornou um simbolo
amplamente reconhecivel de sua imagem, e o cabelo liso cuidadosamente penteado para o lado,
reforcando o esteredtipo de uma aparéncia rigida e disciplinada. Belmonte acrescenta uma
expressdo facial que captura a esséncia da persona de Hitler, conforme percebida pelo
cartunista: o cenho constantemente franzido e a fisionomia aborrecida ou severa. Esse conjunto
de tracos ndo apenas facilita o reconhecimento visual, mas também transmite simbolicamente
as caracteristicas autoritarias e temperamentais que definiam o Fiihrer.

Hitler € retratado na charge com um terno refinado que alude ao estilo conhecido no
Brasil entre a década de vinte e trinta, como "almofadinha". Esse esteredtipo era associado a
homens excessivamente preocupados com a préopria aparéncia, frequentemente com o intuito
de atrair a ateng¢do do publico feminino, que na ilustracdo acima, representam os estados
europeus a serem conquistadas. O Fiihrer aparece bem-vestido, usando cal¢as brancas, sapatos

claros, terno, gravata, bengala e uma flor protuberante na lapela, compondo uma aparéncia de

8 HOBSBAWM, Era dos extremos, p. 148.



53

elegancia exacerbada. A linguagem corporal reforca essa imagem, com as pernas cruzadas de

maneira considerada tipicamente feminina para os padrdes da época.

A partir do acordo prévio da memdria coletiva, que sintetiza todo o efeito da
representacdo nas rdpidas simplificacdes da anedota. O esteredtipo € uma
espécie de pret-a-porter do humorismo, que por sua vez, se alimenta desta sua
intrinseca vocagdo de juntar fragmentos do passado e concentrd-los naquele
instante rdpido e fugidio.®?

O uso do esteredtipo demonstra uma estratégia de Belmonte em criar um contraste entre
a imagem viril que a propaganda nazista buscava projetar de Hitler e remeter a figura do
"almofadinha", conhecido pelas paginas de jornais e revistas paulistas, no qual era caracterizado
por aderir a trejeitos considerados femininos. Segundo a historiadora Larissa Brum L. G.
Pinheiro, que estuda inversdes de género dispostas nas figuras dos almofadinhas e das
melindrosas representadas pelo artista visual J. Carlos nos anos de 1922-1931: “almofadinha,
era também personagem ousado, mas, de outra maneira, ele era considerado muito “efeminado”
numa época em que a panéplia do homem viril e forte prevalecia”.®?

Dessa forma, € possivel fazer uma leitura dessa representacdo. Belmonte ironizava a
figura do lider nazista, desmistificando o ideal de masculinidade forte e dominante que era
central a propaganda do regime. Essa dicotomia ndo apenas enfraquecia a imagem autoritaria
de Hitler, mas também apontava a artificialidade da constru¢do simbdlica promovida pelo
nazismo. De maneira oposta a figura de virilidade e honra, a charge limita a imagem do Fiihrer
a um mulherengo conquistador.

Sentado ao lado de varias mulheres, Hitler € representado em um cenério carregado de
simbolismos. Entre as figuras femininas, duas se destacam: a Hungria e a Tchecoslovaquia.
Todas as mulheres, exceto uma, estdo sentadas voltadas para frente, com as cabecas inclinadas
em direcdo ao didlogo entre Hitler e a figura do premier Chamberlain, sugerindo um interesse
inequivoco a conversa. A Hungria, em particular, € retratada como um estado independente
que, embora nao tivesse sido conquistado pela Alemanha a época, ja demonstrava proximidade

com o regime nazista devido a interesses territoriais e aliancas politicas.®* Essa representacio

82 SALIBA, p. 16.

8 PINHEIRO, Larissa Brum Leite Gusmao. Melindrosas e almofadinhas de J. Carlos: questdes de género na
revista Para Todos... (1922-1931). Dissertacdo (Mestrado em Histdéria) — Setor de Ciéncias Humanas, Letras e
Artes. Universidade Federal do Parand, Curitiba, 2015, p.13.

84 Segundo Hobsbawm, os regimes liberal-democréticos que foram derrubados por forg¢as contrdrias a revolugéo
social, destacando que todos compartilhavam caracteristicas autoritdrias e uma postura hostil em relacdo as
institui¢cdes politicas liberais. Entre os casos, estava o da breve Republica Soviética Hingara de 1919, cujo colapso
levou a ascensdo do almirante Mikl6s Horthy (1868-1957), que se autoproclamou chefe do Reino da Hungria,
mesmo em um contexto no qual o pais ja ndo possuia um rei ou sequer uma Marinha. Sob de Horthy, a Hungria
transformou-se em um estado autoritdrio, que, embora mantivesse um sistema parlamentar, afastando-se dos
principios democraticos e resgatando o modelo oligarquico do século XVIIIL. Essa estrutura politica, combinada
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reforca a ideia de que a Hungria ja era um estado que havia "caido nas gragas" do Fiihrer,
alinhando-se ao seu projeto de expansdao. Em contraste, a figura da Tchecoslovédquia, intitulada
como a "afilhada" no didlogo, apresenta uma postura distinta. Sua linguagem corporal voltada
para o lado oposto ao ditador nazista, com os bragos cruzados, denota uma tentativa aparente
de se afastar. Contudo, seu olhar fixo, com a sobrancelha arqueada, na interacdo entre Hitler e
Chamberlain sugere que, apesar de tentar manter-se distante, ela ndo consegue escapar
completamente da esfera de influéncia do “charme” do Fiihrer.

Essa composi¢do visual parece simbolizar uma tensao politica da época: enquanto a
Tchecoslovdquia ainda resistia a dominagdo, seu destino j4 parecia definido. O uso de figuras
femininas para representar os estados europeus, ilustram sua crescente vulnerabilidade frente
as manobras expansionistas de Hitler. Contudo, o uso dos papeis de género na obra de Belmonte
serd abordado logo a frente na pesquisa.

Na charge, a segunda figura caricata € a representacdo do primeiro-ministro britanico
Neville Chamberlain, retratado com um terno bem cortado e sapatos cldssicos, encarnando a
figura idealizada do “bom inglés”. Essa caracterizacdo remete a um homem sabio, sensato e
respeitdvel, qualidades tradicionalmente associadas ao perfil esperado de um lider politico
britanico. No entanto, a ironia da charge emerge no didlogo entre Chamberlain e Hitler, onde o
primeiro adota uma postura pedante ao questionar as intencdes do Fiihrer em relacdo a sua
“afilhada”, simbolizando o territério europeu da Tchecoslovdquia, ameacado pela expansdo
nazista. Como € possivel observar pelo didlogo, repleto de sarcasmo:

- Ha muito tempo que o Sr. estd ai incomodando minha afilhada! Falemos claro: as
suas intencdes sdo boas?

- Nao senhor!

- Ah! Bem! Pensei que as suas inten¢des ndo eram boas...

Essa interagdo ilustra a politica de apaziguamento adotada por Chamberlain, marcada
por sua relutancia em tomar medidas mais firmes contra as acdes expansionistas do Reich.
Segundo Hobsbawm, o chamado governo ‘nacional’ da Gra-Bretanha, encabecado de 1937 em
diante por Neville Chamberlain, se tornou sindénimo do “apaziguamento” com Hitler.®> Na
charge, a recusa do ministro em reagir, mesmo apds a confissao direta das intencdes de Hitler,
simboliza a fragilidade diplomdtica e a condescendéncia das poténcias europeias em sua

tentativa de evitar uma guerra diante do avango do regime nazista. A charge, portanto, critica a

com ambigdes territoriais, alinhou a Hungria aos ideais expansionistas do governo nazista, consolidando a sua
proximidade com o Reich nos anos que antecederam a Segunda Guerra Mundial (Era dos extremos, p. 113-116).
8 Ibid., p. 150.
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ineficdcia dessa abordagem, ressaltando como a postura conciliatéria de Chamberlain
contribuiu para o fortalecimento de Hitler e para o desmoronamento da ordem internacional as
vésperas da Segunda Guerra Mundial. A campanha culminou na ocupacdo total da
Tchecoslovdquia em margo de 1939. Assim, a charge em questdo reflete ndo apenas os eventos
imediatos que precederam a ocupagdo, mas também as tensdes acumuladas pela politica
expansionista de Hitler e a fragilidade do sistema internacional na conten¢ao do nazismo.
Belmonte, em sua faceta de cronista, também abordava o cendrio politico global em suas
reflexdes, como exemplificado em um dos textos presente no livro Assim Falou Juca Pato
(1933), no qual ja ponderava acerca do impasse enfrentado pelas poténcias europeias e pelos
Estados Unidos diante da ascensdo de Hitler e de sua politica expansionista. De maneira
mordaz, Belmonte sintetiza a situagcdo de paralisia estratégica em que o Ocidente se encontrava,
dividido entre duas alternativas igualmente temidas: a oposi¢do firme ao regime nazista, que
poderia precipitar a queda de Hitler e abrir caminho para uma revolu¢do comunista na
Alemanha; ou a politica de apaziguamento, que, ao ceder as demandas territoriais do Fiihrer,

permitiria a consolidacdo do poder nazista e o avango da Alemanha sobre a Europa.

Hitler prometeu, com efeito, rasgar o Tratado de Versalhes; rasgar
moralmente, bem entendido. Se o fizer, acontecerd o que predisse um
jornalista europeu: a Alemanha ver-se-4 rodeada de baionetas. Mas - e é aqui
que esta o caso “sui generis” -, se a Alemanha se vir rodeada de baionetas,
Hitler caird, e o poder ird parar suavemente nas maos dos comunistas. E a
Alemanha nas maos dos comunistas é uma dessas coisas em que as poténcias
europeias ndo querem pensar, nem sonhando. Seria uma tragédia do outro
mundo! Que fazer, entdo? Se concordarem com Hitler, a Alemanha p6-las-a
num chinelo, em pouco tempo. Se ndo concordarem, ai estd o comunismo,
como um espantalho tremendo, prenunciando derrocadas francesas, italianas,
inglesas, americanas... Nao sei se as poténcias, diante de tdo estuporante e
cabuloso problema, estdo estudando um meio elegante de safar-se desse beco
sem saida. O que posso garantir é que Hitler, a esta hora, estd gozando essa
épica atrapalhagio...%

No trecho, Belmonte aborda por pormenores um dilema complexo para as democracias
ocidentais. A ameaga de um governo comunista na Alemanha — vista como uma "tragédia do
outro mundo" pelas poténcias — era considerada um risco tdo relevante quanto o préprio avango
nazista, que em sua leitura, levava as nac¢des a hesitar em adotar qualquer medida decisiva. A
ironia do autor fica evidenciada ao sugerir que Hitler explorava essa "épica atrapalhacdo" com

habilidade estratégica, transparecendo que o regime nazista prosperava nao apenas pela forca

8 BELMONTE. Assim falou Juca Pato (aspectos divertidos de uma confusdo dramética). Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1933, p.229.
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propria, mas também pela inércia e pelo medo que dominava seus opositores, expondo a
ineficicia das democracias liberais.

Na charge apresentada na figura 11, o primeiro-ministro britdnico, Neville Chamberlain,
¢ retratado sem o iconico guarda-chuva preto que posteriormente se tornaria um elemento
recorrente nas charges de Belmonte que abordavam sua figura. Em suas ilustra¢des, o guarda-
chuva passou a ser associado de forma critica ao ministro, consolidando-se como uma alegoria
repleta de significados irdnicos e satiricos, torna-se particularmente simbdlico no contexto do
acordo de Munique, firmado em 1938, no qual Chamberlain cedeu as exigéncias de Hitler,
permitindo a anexa¢do dos Sudetos da Tchecoslovdquia sob o pretexto de garantir a paz. Ao
abdicar de uma postura firme em defesa da soberania tchecoslovaca, Chamberlain reforcou a
percepcdo de um sistema internacional incapaz de confrontar a ameaca nazista, um tema
amplamente explorado nas charges de Belmonte como uma critica ao papel complacente das

poténcias ocidentais na escalada do conflito que culminaria na Segunda Guerra Mundial.

Figura 12 — “Assim € que eu deveria fazer! Mas o diabo € este guarda-chuva, que me atrapalha...”

Assim é que eu devio fazes! Mos o dieba & éste guarde-chuve, que me
otrapalha...
15-5-193%9

Fonte: Belmonte.?’

87 BELMONTE, Caricatura dos tempos, p. 26.
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O guarda-chuva, tradicionalmente associado a protecdo e a precaucgdo, € subvertido nas
charges de Belmonte como um simbolo de fragilidade, condescendéncia e inadequacao politica.
Em suas ilustracdes, o objeto transcende sua fungao literal para se tornar uma metafora visual
carregada de critica ao desempenho politico de Neville Chamberlain, no contexto da politica de
apaziguamento. Essa ressignificacdo transforma o guarda-chuva em um icone satirico, capaz
de sintetizar a hesitacdo e a impoténcia do sistema internacional frente a avango nazista. Na
charge apresentada na figura 12, Belmonte explora essa simbologia ao retratar o ministro
Chamberlain diante de um cartaz que exibe a silhueta de dois lutadores de boxe sob o titulo
"The Champions". Vestido mais uma vez com o traje tipico da aristocracia britanica, com seu
chapéu em uma mao e guarda-chuva na outra, Chamberlain sorri enquanto afirma: “Assim ¢
que eu deveria fazer! Mas o diabo € este guarda-chuva, que me atrapalha...”. A cena carrega
um tom de ironia ao contrastar a ideia de combate e determinagdo evocada pelos pugilistas com
a postura passiva e resignada do ministro, cuja justificativa para a falta de acdo reside na
presenca simbdlica do guarda-chuva.

A charge utiliza o humor visual e textual para sublinhar a incongruéncia entre a
gravidade do momento historico e a resposta politica que, em vez de resistir a escalada de Hitler,
recorre a uma diplomacia que se revelou ineficaz e, em ultima instancia, cimplice da

deterioracdo da ordem internacional.

Os governos britanicos tinham igual consciéncia de uma fraqueza
fundamental. Financeiramente, nio podiam se dar ao luxo de outra guerra.
Estrategicamente, ndo tinham mais uma marinha capaz de operar a0 mesmo
tempo nos trés grandes oceanos e no Mediterraneo. Ao mesmo tempo, o
problema que de fato os preocupava ndo era o que acontecia na Europa, mas
como manter inteiro, com forcas claramente insuficientes, um império global
geograficamente maior do que jamais existira, mas também e visivelmente a
beira da decomposicdo. [...] Nenhum tinha nada a ganhar com outra guerra, e
muito a perder. A politica dbvia e ldgica era negociar com a nova Alemanha
para estabelecer um padrio europeu mais durdvel, e isso sem dudvida
significava fazer concessdes ao crescente poder da Alemanha. Infelizmente, a
nova Alemanha era a de Adolf Hitler. A chamada politica de “apaziguamento”
teve tdo ma publicidade desde 1939 que € preciso nos lembrarmos como
pareceu sensata a tantos governos ocidentais que ndo eram visceralmente
antialemies nem apaixonadamente antifascistas em principio, sobretudo a
Gra-Bretanha, onde mudangas no mapa continental, em “paises distantes dos
quais pouco sabemos” (Chamberlain sobre a Tchecoslovaquia em 1938), ndo
faziam subir a pressio sanguinea de ninguém.®

Ap6s a invasdo da Poldnia pela Alemanha, que culminou o inicio da guerra, Belmonte

ressignifica mais uma vez o simbdlico guarda-chuva de Chamberlain em suas charges. Nesse

8 HOBSBAWM, Era dos extremos, p. 154-155.
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novo contexto, o objeto, outrora associado a precaucao e protecao das nacdes europeias, aparece
frequentemente em posse de Hitler, subvertendo seu significado original. O guarda-chuva, nas
maos do Fiihrer, demonstra representar o emblema da fragilidade e da impoténcia diplomadtica
das poténcias ocidentais, simbolizando a transferéncia de poder e controle para o lider nazista,

bem como a faléncia das politicas de apaziguamento.

Figura 13 — “A proposta de paz recusada...”

B
£ ESPANTOSO" NAD CON-
SIG0 COMPREENDER
P08 QUE MOTIVO ELLE
NAD QUER MAS AC
CEITAR O GUARDA

Fonte: Belmonte.%°

Na charge apresentada na figura 13, Hitler € retratado segurando o guarda-chuva, mas
com sua lona destruida, evidenciando sua inutilidade como instrumento de protecdo. Ao fundo,
Chamberlain € representado sorridente, em uma expressdao de aparente descaso ou alivio,
enquanto Hitler, em postura inclinada e gesticulando de forma dramatica, dirige-se ao entdao
presidente dos Estados Unidos, Franklin Delano Roosevelt (1882-1945). Hitler exclama, em
tom de desespero: “E espantoso!! Ndo consigo compreender porque ele ndo quer mais aceitar
o guarda-chuva”.

A representacdo do presidente Roosevelt € construida por meio de uma caricatura que
enfatiza suas caracteristicas faciais marcantes, como o queixo angulado e o corte de cabelo
caracteristico. Sua identificacdo € reforcada pela gravata estampada com estrelas, uma alusao
direta a bandeira dos Estados Unidos, conferindo-lhe um simbolo de identidade nacional. Na

cena, sua postura inclinada para frente, sugerindo movimento, aliada a um sorriso que denota

8 BELMONTE, Caricatura dos tempos, p. 22.
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sarcasmo ou leve deboche, parece refletir a postura inicial dos Estados Unidos em relaciao ao
conflito europeu — uma politica de distanciamento e neutralidade. Essa postura esta alinhada
com a politica de ndo intervencdo adotada pelo governo estadunidense nos primeiros anos da
guerra, ilustrada pelas leis de neutralidade aprovadas pelo Congresso. Esses documentos,
possivelmente representados pelos papéis que Roosevelt segura em uma das maos, simbolizam
os esforcos legislativos para manter o pais afastado do conflito estrangeiro, definindo os limites
e os termos dessa neutralidade. De acordo com Hobsbawm, “ndo fosse Pearl Harbor e a
declaracdo de guerra de Hitler, os EUA sem divida teriam continuado fora da guerra. Nao esta
claro sob que circunstincias poderiam ter entrado”.”

Datada de 9 de outubro de 1939, inicio do conflito, a charge utiliza o elemento simbdlico
do guarda-chuva, ja despojado de sua funcdo prética, para representar o colapso das politicas
de apaziguamento e a fragilidade da diplomacia europeia. Na cena, o guarda-chuva, agora
destruido e desprovido de sua fungdo prética, estd nas maos de Hitler, que tenta devolvé-lo a
Chamberlain. “A proposta de paz recusada” sugere uma leitura irdnica da postura do Fiihrer,
como se ele, mesmo apos a invasdo da Polonia, ainda mantivesse a expectativa de preservar
acordos com a Gra-Bretanha e evitar o agravamento do conflito. O objeto, em seu estado
danificado, reforca a nocdo de que a politica de apaziguamento ja havia perdido qualquer
eficacia ou legitimidade, tornando-se uma alegoria do fracasso das politicas conciliatdrias.

A interacgdo entre os trés personagens — Hitler, Chamberlain e Roosevelt — evidencia as
tensdes politicas do momento e satiriza a dindmica de poder global, destacando a desconexado
entre as necessidades urgentes do cendrio internacional e a resposta dos lideres ocidentais.
Hitler, inclinado e com uma expressao desesperada, dessa vez trajado com seu uniforme militar,
simboliza a despreparacdo para conflito total, enquanto Chamberlain, retratado ao fundo com
um sorriso aberto, simboliza a resignacdo britinica diante da escalada inevitavel do conflito.
Sua representacdo, agora desprovida do sobretudo caracteristico e com a bengala oculta atras
das costas, sugere uma alusdo a percepcao de que a Gra-Bretanha havia abandonado parte de
sua postura de sofisticacdo, logo, do seu equilibrio diplomadtico. A postura de Roosevelt pode
ser interpretada como uma critica a politica de ndo interven¢cdo americana, que observava de

forma quase indiferente os desdobramentos do cenério europeu.

Os realistas politicos do apaziguamento foram inteiramente irrealistas em sua
avaliacdo da situagdo, mesmo quando a impossibilidade de um acordo
negociado com Hitler se tornou ébvia para qualquer observador razodvel em
1938-9. Esse foi o motivo da tragicomédia de margo-setembro de 1939, que

%0 HOBSBAWM, Era dos extremos, p.153.
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terminou numa guerra que ninguém queria, numa época e lugar que ninguém
queria (nem a Alemanha), e que na verdade deixou a Gra-Bretanha e a Franca
sem a minima ideia do que, como beligerantes, deviam fazer, até que a
blitzkrieg de 1940 os aniquilou. Mesmo diante da evidéncia que eles préprios
aceitaram, os apaziguadores na Gra-Bretanha e Franca ainda ndo conseguiam
pensar em negociar a sério uma aliangca com a URSS, sem a qual a guerra néo
podia ser nem adiada nem vencida, e sem a qual as garantias contra o ataque
alemdo, subita e descuidadamente espalhadas pela Europa Oriental por
Neville Chamberlain — sem, por incrivel que parega, consultar ou sequer
informar adequadamente a URSS — eram papel sem valor. Londres e Paris
nao queriam lutar, mas no maximo dissuadir com uma demonstracdo de forca.
Isso ndo pareceu plausivel nem por um momento a Hitler, e tampouco a Stalin,
cujos negociadores pediam em vdo propostas de operagdes estratégicas
conjuntas no Baltico. Mesmo quando os exércitos alemdes entraram na
Poldnia, o governo de Chamberlain ainda estava disposto a negociar com
Hitler, como Hitler calculara que ele faria. Hitler errou o célculo, e os Estados
ocidentais declararam guerra, ndo porque seus estadistas a quisessem, mas
porque a politica do préprio Hitler, depois de Munique, impossibilitou outra
saida aos apaziguadores.®!

Essa charge destaca a desconexdo entre as acOes diplomdticas e as demandas reais de
colapso das relacdes entre as nacdes. A Europa, novamente envolvida em uma guerra que
muitos de seus lideres buscavam evitar, € retratada como refém de estratégias falhas e liderancas
incapazes de conter a expansio nazista. O guarda-chuva, como metédfora central, simboliza
tanto o fracasso da paz quanto a ineficiéncia das poténcias ocidentais em lidar com a ameaca
crescente. De acordo com Hobsbawm, “fosse qual fosse a instabilidade da paz p6s-1918 e a
probabilidade de seu colapso, € bastante inegavel que o que causou concretamente a Segunda
Guerra Mundial foi a agressdo pelas trés poténcias descontentes, ligadas por varios tratados
desde meados da década de 1930”.%

A Segunda Guerra Mundial foi precedida por um contexto no qual a propaganda nazista
desempenhou um papel central na consolida¢do da imagem de Adolf Hitler como o simbolo
supremo de for¢a, ordem e inevitabilidade historica para a Alemanha. Esse cendrio foi agravado
pela fragilidade das poténcias internacionais em conter o avanco do nazismo, evidenciando as
limitagdes das estratégias de apaziguamento e da diplomacia tradicional. Entretanto, Belmonte,
utilizando do humor gréafico, subvertia essa narrativa oficial. Por meio de suas charges, ele
desconstruia a aura de invencibilidade atribuida a Hitler, colocando-o em situacdes que
destacavam suas contradicdes, fragilidades e aspectos absurdos. Assim, Belmonte ndo apenas
desafiava os simbolos de poder que sustentavam a imagem do Fiihrer, mas também tecia

criticas as estruturas politicas que permitiram a expansao do regime nazista.

°l HOBSBAWM, Era dos extremos, p. 155-156.
92 Ibid., p. 44.
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4.2 Representacoes do feminino nas charges de Belmonte

Género (gender), s., apenas um termo gramatical. Seu uso para falar de
pessoas ou criaturas do género masculino ou feminino, com o significado de
sexo masculino ou feminino, constitui uma brincadeira (permissivel ou nao,
dependendo do contexto) ou um equivoco.”

Ao direcionarmos o olhar para o uso do feminino nas charges de Belmonte, presentes
no album Caricatura dos tempos, percebemos que a figura da mulher é frequentemente
associada a fragilidade e/ou ao ridiculo. Ndo por acaso, Hitler é diversas vezes retratado
segurando bonecas ou transvestido como mulher, uma estratégia deliberada de Belmonte para
retirar do Fiihrer — assim como de outros ditadores que recebiam tratamentos similares — a
virilidade, um atributo fundamental e altamente exaltado pelos regimes totalitarios. Por meio
dessas representacdes, o cartunista ndo apenas demonstrava desafiar o ideal de masculinidade
propagado pelos lideres autoritdrios, mas também diminuia sua imagem de poder e
invencibilidade, utilizando o humor como uma ferramenta de subversao politica.

A relagdo entre os géneros raramente apresenta equilibrio nas charges de Belmonte,
refletindo as dindmicas sociais e culturais de sua época. Embora, ocasionalmente, as mulheres
fossem retratadas com superioridade intelectual ou discernimento em suas falas, essas situacoes
eram excecoes dentro do conjunto da obra. Majoritariamente, as mulheres eram reservados um
papel secunddrio, de acessorio, servindo como suporte para a construcdo das piadas ou sendo
reduzidas a objetos de desejo e cobica masculina. Todavia, antes de ingressar na andlise da
representacido de feminidade na obra de Belmonte, cabe rapidamente uma reflexdo acerca do

termo ‘““género”.

O termo "género", além de um substituto para o termo mulheres, é também
utilizado para sugerir que qualquer informacdo sobre as mulheres ¢é
necessariamente informacdo sobre os homens, que um implica o estudo do
outro. Essa utilizacdo enfatiza o fato de que o mundo das mulheres faz parte
do mundo dos homens, que ele é criado nesse e por esse mundo masculino.
Esse uso rejeita a validade interpretativa da ideia de esferas separadas e
sustenta que estudar as mulheres de maneira isolada perpetua o mito de que
uma esfera, a experiéncia de um sexo, tenha muito pouco ou nada a ver com
o outro sex0.”

Joan Scott, uma das principais tedricas da histéria das mulheres a partir da perspectiva
de género, argumenta que o estudo do feminino, indubitavelmente, implica o estudo do outro.

Essa perspectiva rejeita a nocao de esferas separadas, denegando a ideia de que as experiéncias

9 FOWLER, Dictionnary of Modem English Usage, Oxford 1940 apud SCOTT, Joan. Género: uma categoria util
de andlise histérica. Educacao & Realidade. Porto Alegre, vol. 20, n° 2, jul./dez. 1995, p. 71.

% SCOTT, Joan. Género: uma categoria ttil de andlise histérica. Educacio & Realidade. Porto Alegre, vol. 20,
n° 2, jul./dez. 1995, p. 75.
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de homens e mulheres podem ser compreendidas isoladamente. Ao enfatizar a interdependéncia
entre os sexos, Scott destaca o papel das estruturas sociais e culturais na construcao das
realidades de género, oferecendo uma critica contundente as concepgdes essencialistas e
dicotdmicas que, historicamente, sustentaram desigualdades estruturais. Essa abordagem
integra a andlise das relacdes de poder e a forma como estas moldam papéis, expectativas e
interagdes entre homens e mulheres.

A afirmacdo de Scott de que "o mundo das mulheres faz parte do mundo dos homens"
¢ particularmente relevante para compreender as relacdes de poder empregadas entre os
géneros. Nesse contexto, as dinamicas sao construidas de maneira a relegar mulheres ao espaco
privado e homens ao espago publico, perpetuando relagdes de subordinacdo e exclusdo. A
conexao das experiéncias de ambos os géneros permite problematizar as bases das hierarquias
sociais e revelar como as interacdes entre os sexos sao mediadas por valores, normas e simbolos

que reforcam desigualdades.

O século XIX claramente distinguiu as esferas, publica e provada, cuja
disposi¢do condiciona o equilibrio geral. Muito provavelmente essas esferas
ndo recobrem exatamente a divisdo dos sexos, mas grosso modo, o mundo
publico, sobretudo econdmico e politico, € reservado aos homens, e € este que
conta. [...] A cidade do século XIX € um espaco sexuado. Nela mulheres se
inserem como ornamentos, estritamente disciplinadas pela moda, que codifica
suas aparéncias, roupas e atitudes.”

Ao transpor essa perspectiva para a andlise da obra de Belmonte, observa-se como
representacOes arquetipicas podem ser utilizadas como ferramentas. Suas charges, carregadas
de elementos simbdlicos, expunham as relagdes de poder e os dilemas sociais de maneira
visualmente impactante e satirica. Em suas representacdes politicas, as figuras femininas
frequentemente assumiam papéis simbdlicos elaborados, como personificacdes de estados-
nacdo, exemplificadas pelas figuras 9 e 11 presentes nesse trabalho. No entanto, mesmo nessas
configuragdes, caracteristicas morais ou vulnerabilidades politicas eram marcantes, reforcando
uma narrativa que articulava género, poder e critica social. Segundo a historiadora Michelle
Perrot, “a observagao das mulheres em outros tempos obedece a critérios de ordem e de papel.
Ela diz respeito mais aos discursos que as praticas. Ela se detém pouco sobre as mulheres
singulares, desprovidas de existéncia, e mais sobre a ‘mulher’, entidade coletiva e abstrata a

qual se atribuem as caracteristicas habituais”.”

9 PERROT, p.10.
% Ibid., p. 11.
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Na figura 9, apresentada no terceiro capitulo, os estados-nacdes da Franca, Gra-
Bretanha, Itdlia e Unido Soviética sdo representados por mulheres que fogem aos padrdes
estéticos tradicionais de idealiza¢do feminina da época. Os anos da década de trinta erigiram
como uma expressao do espirito modernista, desta forma, se buscou alinhar a estética corporal
as transformacgdes culturais e tecnoldgicas do periodo. Irrompe uma valorizacdo da silhueta
esbelta e reta, uma imagem que simbolizava independéncia, dinamismo e eficiéncia. O corpo
feminino passou a ser entendido como um instrumento de adaptacdo a modernidade, sendo
moldado por préticas que promoviam disciplina e controle, como dietas, exercicios e o uso de
roupas ajustadas que enfatizavam a linearidade. Essa estética, amplamente difundida por
ilustradores com aporte nas revistas ilustradas, ndo sé influenciava os padrdes de beleza, mas
também servia como uma ferramenta de propaganda cultural dos valores ocidentais de

progresso e sofisticacao.

Os corpos que surgem nas revistas ilustradas remetem a caracteristicas como
juventude, esbelteza, bronzeado, dinamismo, heterossexualidade, riqueza e
sofisticacdo. E importante ressaltar que muitas referéncias na producio dos
desenhos de moda e na constru¢do da estrutura editorial da imprensa brasileira
advinham da Franca e dos Estados Unidos, de revistas como Vogue, Votre
Beauté e Life. Sobre esse ponto, Gilles Lipovetsky (2016) destaca que, a partir
dos anos 1920, em paises europeus e nos Estados Unidos, celebrava-se um
modelo de estética feminina que valorizava pernas longas, silhueta esbelta e
reta no lugar do corpo fragil e delicado maternal, como simbolo de dinamismo
e autocontrole, que traduzia os tempos modernos, da velocidade, das
madquinas, da aerodindmica.”’

As mulheres retratadas na figura 9 sdo caracterizadas como maduras e de aparéncia
pouco convencional para esses padroes, assumem tracos simbdlicos que refletem caracteristicas
culturais e politicos atribuidos a cada nac¢do. A Unido Soviética, a exemplo, € personificada por
uma mulher robusta e de expressdo severa, atributos que remetem a forca e a austeridade
associadas ao regime soviético. A Gra-Bretanha, por sua vez, é representada por uma figura
feminina de rosto alongado, com tragos desproporcionais e um corte de cabelo estilizado de
maneira infantilizada, transmitindo uma imagem de ingenuidade ou inaptiddo.

A Franca, em contraste, apresenta tracos femininos mais evidentes, como cilios
destacados, mas sua expressdao exagerada e comportamento exaltado evocam esteredtipos de
histeria frequentemente associados ao feminino. Essa representacdo refor¢ca uma ideia de

dramatizacdo e escandalo, alinhada ao papel da Francga, na charge, de realizar a denincia do

97 MELLO, J. Corpos enxutos, corpos desnudos: a moda na imprensa ilustrada carioca e a disseminac¢io de uma
nova estética corporal (1920-1940). dObra[s] — revista da Associacao Brasileira de Estudos de Pesquisas em
Moda, [S. I.], v. 14, n. 29, 2020, p.209.
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perigo representado pela figura de Hitler. Por fim, a Itdlia € retratada de maneira mais contida,
com uma postura corporal que sugere hesitacio ou submissdo. Com tracos faciais mais
delicados, os bracos posicionados para trds e a atitude timida insinuam um distanciamento
estratégico ou uma relutdncia em participar ativamente do grupo, refletindo simbolicamente a
postura politica do pais naquele contexto.

Essas representacdes femininas transcendem os esteredtipos de género ao assumirem
um papel alegérico, refletindo aspectos politicos e culturais especificos de cada nagdo. Na
figura 11, observa-se o contraste nas personificacdes da Hungria e da Tchecoslovdquia, ambas
representadas agora como mulheres de aparéncia juvenil, simbolizando a ideia de ingenuidade
e vulnerabilidade. Essa escolha estética reforca a narrativa do jogo expansionista de Hitler,
representado metaforicamente como um jogo de sedu¢do, no qual essas nacdes sdo apresentadas
como objetos de conquista. A Hungria, ja alinhada aos ideais alemaes na €poca, € retratada de
forma mais sébria e refinada, com um rosto arredondado e tracos delicados que sugerem
submissdo. Em oposicdo, a Tchecosloviquia, ainda alvo de conquista, é caracterizada com
elementos mais sensuais, como cilios longos e labios marcados por batom, reforcando o
simbolismo da sedug¢do e da resisténcia a ser superada. Esses tracos estéticos € comportamentais
sdo utilizados de forma estratégica para construir narrativas politicas que exploram o papel de
cada na¢do no contexto da expansao nazista.

A escolha de representar as nagdes como figuras femininas juvenis e estilizadas,
demonstra ser mais do que apenas um recurso visual, mas também uma estratégia simbodlica
para destacar a dindmica de poder entre Hitler e os estados representados. As caracteristicas
atribuidas as mulheres nessas alegorias enfatizam a hierarquia implicita no processo
expansionista, enquanto a oposi¢do entre delicadeza, sensualidade e submissdo reflete as
nuances das relagdes politicas e culturais no cendrio europeu da época.

A intersecao entre a abordagem de Scott e a obra de Belmonte evidencia a relevancia
do género como categoria de andlise para compreender tanto as estruturas sociais quanto as
representacdes culturais. Para Joan Scott, género ndo é apenas uma caracteristica descritiva,
mas uma categoria de andlise histdrica que revela como as relacdes de poder sdo construidas,
sustentadas e transformadas. As representacdes femininas nas charges de Belmonte, quando
vistas sob esse prisma, funcionam como uma narrativa visual que articula a subordinagdo e a
resisténcia. Ao usar da ferramenta de gé€nero, o ilustrador usa da ferramenta dos estere6tipos. A
insercdo de tragos tradicionalmente femininos em figuras masculinas como Hitler € um exemplo
claro de como a desconstru¢do das normas de género pode deslegitimar a autoridade politica.

Scott destaca que o género é fundamental para entender a organizacdo social, e as charges de



65

Belmonte ilustram como essas organizagdes moldam, e sdo moldadas, por concepgdes culturais
de masculinidade e feminilidade.

Se na figura da mulher lhe € atribuida as caracteristicas de fragilidade e uma ideia de
inaptidao, encontra-se na figura do homem hegemonica os aspectos da razio, da agressividade,
a coragem e na suposta capacidade para uma maior participacdo na vida politica. Retirar a
masculinidade de figuras como Hitler, € extrair todos esses aspectos tdo socialmente
reconhecido. A exemplo dessa subversdo presente na obra de Belmonte, estd a charge “O

Incansavel”:

Figura 14 — “O incansavel”
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Vacé precisa doncar um pauca cam éle, porque
eu ndo aguento mais!
3-5-1943

Fonte: Belmonte.”®

Na charge temos as caricaturas de Josef Stalin (1878-1953), Hitler e o imperador
japonés Hirohito, representados de maneira satirica, destacando relacdes de poder, autoridade
e desgaste no cendrio do conflito. A ilustracdo é datada de 3 de maio de 1943, momento em que
a Unido Soviética desempenhava um papel crucial na reviravolta dos rumos da Segunda Guerra
Mundial. O periodo foi marcado pelo impacto da vitdria soviética na batalha de Stalingrado

(travada entre os dias 23 de agosto de 1942 e 2 de fevereiro de 1943), que representou uma

%8 BELMONTE, Caricatura dos tempos, p. 86.
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derrota significativa para as forcas nazistas e um ponto de inflexdo estratégico no front oriental.
A vitdria corroborou a capacidade de resisténcia e a eficiéncia logistica do Exército Vermelho,
impulsionando o moral soviético e destacando o papel central da Unido Soviética na contencao
e reversao da expansdo nazista, “de Stalingrado em diante, todo mundo sabia que a derrota da
Alemanha era s6 uma questdo de tempo”.”

Stalin aparece na charge trajado de forma masculina, com um cachimbo na boca e uma
expressao de satisfacdo que denota controle e confianga. Hitler, por outro lado, € representado
travestido em um vestido preto e salto alto, exibindo uma expressao de preocupacao e exaustao,
quase desespero, evidenciada pelo suor que escorre por seu rosto. Hirohito, sentado em um
banco, também veste uma roupa feminina, dessa vez um quimono tipico japonés, e segura um
leque junto ao rosto, observando a situacdo sem demonstrar intencao de intervir. A composi¢ao
visual utiliza esses elementos para explorar dinamicas de poder e subversdes de papéis
tradicionais em meio ao contexto bélico.

A metéfora da danga ocupa o centro da narrativa da charge, funcionando como uma
analogia para as manobras politicas e militares do momento. Stalin, comparado a uma
locomotiva "a todo vapor" — alegoria presente na fumacga de seu cachimbo — conduz a danga
com energia e determinacdo, simbolizando o avango das forcas soviéticas sobre os exércitos
nazistas. Em contraste, Hitler, vestido de mulher, posicionado no papel submisso da danca,
recua, indicando ndo apenas desgaste fisico e estratégico, mas também a inversao simbdlica de
papéis de poder. O apelo de Hitler a Hirohito — “Vocé precisa dangar um pouco com ele,

"’

porque eu nao aguento mais!” — contextualiza 0 momento, sugerindo a busca desesperada do
lider nazista por apoio japonés na guerra contra a Unido Soviética. Por sua vez, o imperador
encontrava-se sentado, trajando uma roupa tradicional, como se expressasse a autonomia que
os asiaticos ainda detinham em relacao aos parceiros do Eixo ou mesmo uma critica a convicgao
de superioridade racial, tdo forte entre os japoneses.!?’ As duas leituras sdo possiveis.

Nesse momento, o Japao, embora mantivesse um vasto império territorial conquistado
desde o inicio da guerra, enfrentava crescentes dificuldades devido a contraofensiva Aliada e o
desgaste de seus recursos humanos e materiais. Apds o fracasso da ofensiva na batalha de
Midway (4 a 7 de junho de 1942), comecaram a perder a iniciativa estratégica no Pacifico. Essa
derrota, entre outras particularidades no palco da guerra, marcou o inicio de uma série de recuos

nipdnicos. Ou seja, o Japao ja ndo era mais capaz de expandir seu dominio e lutava para manter

as suas posigdes. Sobre o papel dos japoneses no conflito, Hobsbawm destacou:

% HOBSBAWM, Era dos extremos, p. 47.
100 HOBSBAWM, Era dos extremos, p. 134.
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Os japoneses foram mais bem-sucedidos que os alemies em evitar a coalizdo
de seus inimigos, pois ficaram de fora tanto da guerra da Alemanha contra a
Gra- Bretanha e a Franga em 1939-40 quanto da guerra contra a Russia depois
de 1941. [...] O Jap@o sé entrou na guerra contra a Gra-Bretanha e os EUA,
mas ndo contra a URSS, em dezembro de 1941. Infelizmente para ele, a Gnica
poténcia contra a qual tinha de lutar, os EUA, lhe era tdo imensamente
superior em recursos que praticamente tinha de vencer.'"!

A composicdo da charge satiriza as relagdes entre os lideres do Eixo, a crescente
vulnerabilidade alema. A escolha de vestir os lideres nazista e japonés em trajes femininos
reforca uma critica visual a fragilidade — caracteristica estereotipada associada imediatamente
a mulher — e a falta de controle de ambos frente a forca dominante de Stalin. A danca, nesse
contexto, excede o mero humor visual, funcionando como uma metéfora das hierarquias de
poder em transformacgdo no jogo de sedugdo da guerra.

Como em qualquer confronto, a 16gica dicotdmica tende a simplificar as dinadmicas
complexas em categorias opostas: vencedores e perdedores, fortes e fracos. Ao optar
deliberadamente por associar elementos do feminino a figura de Hitler, Belmonte refor¢ca uma
constru¢do simbdlica que tradicionalmente associa o feminino a fragilidade e a fraqueza,

perpetuando esteredtipos de género em suas representacoes.

101 Thid., p. 45.
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5. Consideracoes Finais

A pesquisa que aqui se encerra buscou analisar o uso do humor enquanto ferramenta de
critica politica, com especial atencdo as ilustracdes do chargista Belmonte. Em linhas gerais,
argumentou-se que o humor grafico se apresenta como veiculo de comunicagdo politica,
especialmente em tempos de crise, como o periodo que antecedeu e atravessou a Segunda
Guerra Mundial. Belmonte, com sua sagacidade visual e textual, transformou a figura de Hitler
em um emblema multifacetado de despotismo, paranoia e humanas mazelas, sobrepujando o
papel de caricaturista e assumindo o de um critico social, atento as contradi¢des da sua época.

No traco de Belmonte, o humor se mostrou uma linguagem de resisténcia, a0 mesmo
tempo acessivel e sofisticada, capaz de desarmar narrativas hegemonicas e expor as fraquezas
dos protagonistas politicos. O humor foi utilizado como mecanismo de desconstrucao de figuras
de poder, ao amplificar os seus defeitos, ridicularizar as suas posturas e subverter as suas
representacoes. No caso de Hitler, Belmonte utilizou elementos visuais e narrativos para criar
uma representacdo que oscilava entre a ameaca e a inépcia, revelando as contradigdes
intrinsecas ao projeto nazista. Essa abordagem reforcou a ideia de que o humor é mais do que
um meio de entretenimento, mas sobretudo um recurso simboélico que permite a expressao de
criticas profundas, de forma acessivel a publicos variados.

Utilizando de elementos como simbolos, género, postura e narrativa para comunicar
mensagens em um formato visual compacto, essas representacdes nido apenas refletiam as
dindmicas de poder do periodo, mas também criticavam de forma incisiva a fragilidade e as
contradi¢oes das relacdes internacionais no periodo investigado. Para além de cumprir um papel
critico em seu tempo, as charges de Belmonte possuem uma relevancia que transcende o seu
contexto original: sdo um testemunho visual da complexidade das estruturas politicas e da
percepg¢do publica sobre lideres e nacdes no periodo entreguerras. Ao destacar as falhas dos
lideres do Eixo e as ambiguidades dos governantes aliados, Belmonte convida os observadores
contemporaneos a refletirem sobre os perigos do autoritarismo, da fragilidade da diplomacia e
do papel da midia na formac¢do da opinido publica.

Inserido em um ambiente jornalistico dominado por grandes veiculos de comunicacao
(aimprensa paulista detinha inclina¢des politicas diversas dentro do espectro liberal), Belmonte
destacou-se por seu olhar arguto. A andlise das charges de Belmonte oferece uma compreensao
mais intensa do papel do humor na critica politica, destacando a sua capacidade de contestar o
status quo, denunciar os abusos de poder e promover a reflexdo coletiva. Ao investigar a

intersecdo entre arte, politica e humor, este trabalho buscou reafirmar a relevancia das charges
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como uma ferramenta de andlise cultural e histérica, contribuindo para a valorizacdo de um
campo de estudo que continua a dialogar com questdes contemporaneas sobre poder,
propaganda e resisténcia.

Ao longo de sua obra, as charges de Belmonte apresentam os papéis de género como
mecanismos para a construcao de alegorias frequentemente marcadas por esteredtipos. Muitas
dessas representacdes carregam conotagdes pejorativas em relacdo as mulheres, contribuindo
para a perpetuacdo de uma cultura que refor¢ca a supremacia do olhar masculino sobre o
feminino. No entanto, é importante reconhecer que essa problematizacdo exige uma
investigacdo mais ampla e detalhada, capaz de desvendar as camadas desse contexto complexo.
Neste trabalho, a anélise das criagdes do autor foi delimitada ao seu papel como indicio de uma
sociedade marcada por estruturas sociais e valores especificos, buscando compreender as suas
representacoes no ambito de seu tempo. Explorando eventos politicos, Belmonte faz uso de
figuras de linguagem, particularmente a metéfora, para simplificar e tornar acessiveis questdes
complexas, condensando reflexdes criticas em um unico quadro. Como anteriormente citado,
segundo Saliba, o estere6tipo € a pret-a-porter do humorismo,'®? juntando elementos culturais
reconhecidos, a mensagem proposta na charge se torna facilmente assimilada.

Estruturar um estudo como este permite compreender com maior profundidade o
impacto que a produgdo artistico-cultural exerce sobre a sociedade, evidenciando como a
alegoria pode atuar enquanto ferramenta para elucidar situagdes complexas e conflitantes. Por
meio de suas ilustragdes, Belmonte nio apenas ofereceu ao publico a oportunidade de rir das
absurdidades dos regimes ditatoriais, mas também provocou reflexdes sobre os rumos politicos
escolhidos pelas sociedades. A andlise de sua obra revelou-se uma experiéncia singular, nao
apenas por ampliar o entendimento sobre o periodo da Segunda Guerra Mundial, mas também
enquanto manifestacdo o papel das charges satiricas como instrumentos de critica social e
politica. As reflexdes aqui inscritas buscaram reforcar a relevincia desse tipo de expressdao
artistica como veiculo de questionamento e resisténcia.

Todavia, a conclusdo desta pesquisa ndo encerra o debate acerca da obra de Belmonte,
ao contrdrio, suscita uma série de novas questdes que merecem ser exploradas, oferecendo ricas
possibilidades de investigacdo futura. Até que ponto essas representacdes humoristicas sobre o
contexto da Segunda Guerra Mundial atuaram como ferramentas de conscientizagdo ou
mobilizacdo politica para o publico brasileiro, uma sociedade distante dos centros do conflito?

Como essas leituras podem dialogar com os contextos politicos contemporaneos, onde o humor

12 SALIBA, Raizes do riso, p. 16.
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ainda € usado como arma contra regimes opressivos? Como a obra de Belmonte se insere no
panorama mais amplo da histéria da caricatura no Brasil? Que influéncias ele exerceu sobre
artistas posteriores e sobre o desenvolvimento do humor grafico como ferramenta de critica
politica e social? Essas sdo apenas algumas das questdes que surgem com a conclusdo desse
trabalho, evidenciam a complexidade do campo de estudo das charges e do humor gréfico,
apontando para a necessidade de ampliar o didlogo interdisciplinar entre histéria, arte,
comunicacdo e sociologia, para melhor compreender o papel do humor como mediador das
dinamicas de poder e da imaginacio coletiva.

As charges escolhidas representam apenas uma diminuta amostra dos trabalhos
elaborados de Belmonte, visto que a sua producdo pode ultrapassar 10 mil itens (ilustracoes,
caricaturas, charges, cartuns e cronicas).'?® Dada a vastiddo da obra do artista e considerando
os contornos da pesquisa, fez-se necessdrio estabelecer delimitagdes temporal e tematica.
Assim, optou-se por centrar a andlise nas relacdes de poder e género em algumas das charges
de Belmonte. Apesar dos limites inerentes as escolhas realizadas, este trabalho representa um
passo inicial em direcdo a investigacdes mais densas sobre o tema. Enfim, registre-se o desejo
de uma futura oportunidade para expandir as reflexdes aqui propostas, explorando mais
incisivamente especificidades presentes na obra do autor de Caricatura dos tempos, a exemplo
da sua complexa narrativa, que entrelaca os campos da politica e dos imagindrios sociais as
dindmicas das relacOes de género. Em suma, as charges de Belmonte podem ser objeto de

pesquisa histdrica e de reflexdes acerca do uso de fontes visuais no ensino de Historia.

103 JUNIOR, op. cit., p. 8.
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