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RESUMO

A pesquisa presente estuda historicamente a formacéo da zona rural do Tabocal e a presencga
das praticas do samba de roda no cotidiano da comunidade. O Tabocal é uma localidade
predominantemente negra e que carrega caracteristicas de uma comunidade remanescentes de
quilombola. E proxima das margens do rio da Dona e pertencente a cidade de Santo Antonio
de Jesus/Ba que fica no Reconcavo Sul da Bahia. No primeiro momento a proposta foi pensar
a comunidade como um resultado das movimentacdes de familias negras em busca de
melhorias nas terras vizinhas do Recdncavo no Pés — abolicdo, em seguida, é contextuada a
formacdo do samba de maneira mais ampla, pensando nas suas relagdes com o mundo
Atlantico, seus diversos significados, momentos de represséo e as afinidades socioculturais
entre a Bahia e o Rio de Janeiro no inicio do seculo XX. Além de analisar as estratégias de
resisténcia, é entendida que as populag¢fes negras vindas para regido do Tabocal trazem na
memoria organizacfes de sons ancestrais, com isso, no terceiro momento do texto é tracada
uma abordagem sobre musica (além dos sons) e a sociedade. Aqui é compreendido também o
Samba de roda como uma linguagem que constitui vidas e ta presente na identidade dos
grupos locais. Através de fontes orais, escritas e iconogréaficas é debatido o lugar desse samba
de roda na cidade e as relacGes de poder inseridas nesse contexto. A metodologia participativa
e alguns conceitos como identidade, etnografia, memaria, hegemonia, ritmo e territério sdo
alicerces para compreendermos como se deram algumas experiéncias no samba de roda
santoantoniense, priorizando o recorte temporal de 1960-1990.

Palavras-chave: identidade; samba de roda; musica; populacdo negra; resisténcia; recéncavo
baiano.



ABSTRACT

This research historically studies the formation of the rural area of Tabocal and the presence
of samba de roda practices in the daily life of the community. Tabocal is a predominantly
black locality that bears characteristics of a remnant quilombola community. It is close to the
banks of the Dona river and belongs to the city of Santo Antdnio de Jesus/Ba which is located
in the Reconcavo Sul of Bahia. At first, the proposal was to think of the community as a result
of the movements of black families in search of improvements in the neighboring lands of the
Recdncavo no Pos — abolition, then the formation of samba is contextualized in a broader
way, thinking about its relations with the Atlantic world, its various meanings, moments of
repression and the sociocultural affinities between Bahia and Rio de Janeiro at the beginning
of the 20th century. In addition to analyzing resistance strategies, it is understood that black
populations coming to the Tabocal region bring to mind organizations of ancestral sounds,
with this, in the third moment of the text, an approach to music (beyond sounds) and society
is traced. Here, Samba de roda is also understood as a language that constitutes lives and is
present in the identity of local groups. Through oral, written and iconographic sources, the
place of this samba de roda in the city and the power relations inserted in this context are
discussed. The participatory methodology and some concepts such as identity, ethnography,
memory, hegemony, rhythm and territory are the foundations for understanding how some
experiences in samba de roda santoantoniense took place, prioritizing the 1960-1990 time
frame.

Keywords: identity; samba de roda; song; black population; resistance; reconcavo baiano.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 - Estrada principal da comunidade do Tabocal, passagem pela igreja de Nossa
SeNNOra da SOIEATE. ..o bbb 12
Figura 2 - Mapa da Bahia, Santo Antonio de Jesus, regido da comunidade do Tabocal......... 14
Figura 3 - Registro sobre movimentos de samba em Santo Antdnio de Jesus na década de

Figura 4 - Apresentacdo cultural com samba de roda em evento politico na década de 80 em
Santo Antonio de Jesus, liderado pela saudosa Méae de Santo Tia Teresa e o Pai de Santo Vava
A8 XANGO. .+ttt b b bR et e e n b 20
Figura 5 -Chegada da ala do samba de roda na Praca Padre Matheus (Micareta)................... 21
Figura 6 - Passagem do samba de roda do tabocal pelas casas da comunidade cantando na
R F= 0 (3 - 1SS 32
Figura 7- Dona Margarida puxando um samba de roda em sua casa, com seu pandeiro, numa
reunido com 0s moradores do TaboCal.........ccooviiiiiiiiiee e 39
Figura 8 - Dona Margarida fazendo parte da apresentacdo dos 30 anos da Associacdo de
Moradores do Tabocal, depois de ter acabado de fazer um samba para recepcionar um grupos
de estudantes que visitavam a ComMUNIAdE. ..........c.ooiriiiiiiiiieee e 40
Figura 9 - Encontro para entrevista na casa de Seu Bino, na comunidade do Tabocal, para
falarmos sobre suas experiéncias N0 samba de r0da............cccevieieeriiieie e 46
Figura 10 - Samba de Roda S&o Bartolomeu de Santo Antonio de Jesus — Bahia.................. 47
Figura 11 - Passagem do famoso Jegue trio acompanhado de uma charanga na micareta de

Santo Antbnio de Jesus. Geralmente acondicionado ao som dos frevos em evidéncia na

Figura 12 - Um dos espaco internos da samba do samba em Santo Amaro da Purificacao.... 74
Figura 13 - Tocador e puxador de samba Seu Julinho com timbal, um instrumento
indispensével nos grupos de Santo Antdnio de Jesus, principalmente conhecido Samba
(010 ¢ o [o TSSO 76
Figura 14 - A filarmdnica e sua grande parcela de homens NEGros.........ccccveveeieevieieeieenns 93

Figura 15 - Velorio de Antonio Soter Barros em 1973 no prédio da Filarm6nica Amantes da

Figura 16 - Enterro sendo acompanhado pelas organizacfes sonoras da Filarménica Amantes

da Lira em direGa0 80 CEMITEIIO.......uiiiieieieieiie ettt sb e e ene e 95



Figura 17 - Sambadeira da ala do bloco Olorum na década de 80 reunidas na praca Padre
MALNEUS BIM SAU.... ettt et e b e e be e st e e beebeaneeebeenteeneeenes 98
Figura 18 - Vinda do grupo de samba de roda Filhos do Varre Estrada com Seu Geninho,
Marrom (In Memoriam) e Thiago Manga em Santo AntOnio de JeSUS.........ccccvvverveevereennns 103

Figura 19 - Acéo - participativa no encontro dos sambas e tocadores em Santo Antonio de

Figura 20 - Acdo-participativa com o grupo Samba de roda Sdo Bartolomeu, num evento
solidario liderado pela Mée Reizinha de Hangold em SAJ.........ccccooiiveviiicie e 1055

Figura 21 - Apresentacdo da pesquisa sobre o samba do Tabocal para TV Bahia através do
programa Conexdo Bahia M SAJ..........coiiiiiiiii s 107



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 - Recenseamento das maiores coldnias de emigrados para capital..............c.c..c....... 65

Tabela 2 - Dados demograficos (Final do século XIX - Inicio do XX)



ABET
ACS
APACTBJB

ASSEBA
CAHL
COPENE
CPDHC-FGV

EDUFBA
EDUNEB
EDUSC
IBGE
ICTM
IPHAN
NEAB
PUC
SAJ
UFBA
UFRB
UNEB
UNESCO
UNICAMP
USP

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Associacdo Brasileira de Etnomusicologia

Antonio Carlos Silva

Associacdo dos pequenos agricultores das comunidades do Tabocal,
Bom Jardim e Bonfim.

Associacdo de Sambadeiras e Sambadores do Estado da Bahia

Centro de Artes, Humanidades e Letras

Congresso Brasileiro de Pesquisadores/as Negros/as

Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea do
Brasil

Editora da Universidade Federal da Bahia

Editora da Universidade do Estado da Bahia

Editora da Universidade Federal de Santa Catarina

Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

International Council for Traditional Music

Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional

Nucleo de Estudos Afro-brasileiros

Pontificia Universidade Catolica

Santo Antonio de Jesus

Universidade Federal da Bahia

Universidade Federal do Reconcavo da Bahia

Universidade Estadual da Bahia

Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
Universidade Estadual de Campinas

Universidade de S&o Paulo



SUMARIO

INTRODUGAO. ....couetiieieeeseseeesessesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseseses 1
CAPITTULO | cuuittrtrrreseeeeststsssseessststsssssssssssssssssssssessssssstssssssssssessssssssssssessssssssssssses 10
1. A COMUNIDADE RURAL DO TABOCAL: TRAJETORIAS E ESTRATEGIA DE
RESISTENCIA. c.cieeeeeeeesestssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 10
1.1  Tabocal: Formacdo histdrica e territorial ..........ccccoiviieeii i 11
1.2 Aqui o samba € corrido: ritmo, continuidade e pertencimento NEGro ........ccccvevererververnnnnns 21
1.3 Trajetdrias em redes: vidas no samba de roda santoantoniese ..........ccceveveeeereveeseseernene 26
1.3.1 Trabalhador e puxador de samba do Tabocal: Salvador Antonio de NeCO........ccccvevevereierecreannn, 27
1.3.2 Puxadora de samba e trabalhadora rural: Dona Margarida do Tabocal ...........cccceovvininiininecnen, 37

1.3.3  Agricultor e puxador de samba: Seu Bino do Tabocal ..........ccccveveieriiiiniiieceeee e 42
1.3.4 Sambadeira e M&e de Santo do terreiro Inzo Gunzo Zungué: Reizinha de Hangol6....................... 46
CAPITTULDO Huueueueeeeeerereresssisesesssssssssesesesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 54
2. MUSICALIDADE NEGRA, DIASPORA E AS RELACOES DO SAMBA DE
RODA NO RECONCAVO.....ceeurrririeeneasesisesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 54
2.1 OS5 SAMDA(S) € @ NAGHD ....e.veveeeeeeieeiieti sttt bbb 55
2.2  Erabatugque ou samba? Era samba 0U DatUQUE?.........ccccviieieieiie et 58
2.3  Caminhos do samba do reconcavo e o samba politicamente “idealizado™..............cccccvenneens 63
2.4 O mundo de variages no samba de roda DaIAN0 ...........ccceveiiiiiiicie 71
2.5  Aconstrucdo das identidades e as relagdes de POUEr ........ccccovvvererieinesieiese e 79
CAPITTULO I wutueururererereresesenesestsesssaststsesssessssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 82
3. UMA ABORDAGEM ENTRE A ETNOMUSICOLOGIA E A HISTORIA:
VIVENCIAS E SIGNIFICADOS DE DENTRO DAS RODAS. .....coimererirererereseeneanens 82
3.1  Onde mora 0 samba de roda PAPa JACA? ........ccceeeeiierieerie et 91
3.2 Vivéncias entre os significados, @ MUSICa € 0 PESQUISAN. ......cveverirveeriererieninienieiesese e 101
CONCLUSAO . .ucteetrtsterstssssstsestsssesssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 108
FONTES ORALIS .. ntiisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 111
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..uouicitetctercreesressssessessessessessessessessessessesseses 112
APENDICE A — Comunidade de Tabocal comemorando 0 Terno de Reis. ........cccceueve..... 117

APENDICE B — Caminhada do Tabocal no periodo do Terno de Reis. O grupo passa de casa
em casa comemorando os festejos com muitas cantigas € afeto. .......cccoeevveveevcieccievieccieeen, 118

APENDICE C — Tocadores da comunidade do Tabocal ao lado esquerdo da lideranca do
Samba de Roda Seu ANtONI0 0 NECO. ......oveiiiiriiriereeeree et 119



APENDICE D — Dona Margarida, puxadora de samba dialogando sobre sua trajetdria para a
TV Bahia (Conexao Bahia — 2018). .....cccecerierieiesieieeie ettt s 120

APENDICE E — Apresentacdo de tocadores com a presenca indispensavel do Timbal no
SAMDA A€ 10U HOCAL. .....eoevieeeeceeee ettt ra e e ne s 121

APENDICE F — Entrevista sobre a pesquisa cedida ao programa Conexao Bahia em 2018.

APENDICE G — Tocador Seu Antdnio de Neco batucando com seu pandeiro na vertical..123

APENDICE H — Seu Antdnio de Neco e Tinho do Tabocal se preparando para uma
apresentacdo de samba nNa COMUNIAATE. .......ccerviririirieieieeteeereee e 124

APENDICE | — Samba de Roda do Tabocal se juntando para fazer um samba em frente a
Igreja da comunidade (Igreja de Nossa Senhora da Solidade). .........c.ccceeveviecieiieceecieeenee, 125

APENDICE J — Dona Margarida puxando um samba para recepcionar um grupo de estudante

que foi VISItar @ CUITUIA FUFAL..........coocieeeeceee et 126
APENDICE K — Um dia de aprendizado com os tocadores de samba do Tabocal .............. 127
APENDICE L — Samba de Roda S&o Bartolomeu liderado por M&e Reizinha de Hangolo
(SA) ettt ettt ettt s e s 128
APENDICE M — Apresentacio do Samba de Roda S&o Bartolomeu na Praca Padre Matheus,
2009, ettt ettt et et st b et e st Re st et ese et e naeneeteebenseneereran 129
APENDICE N - Entrevista com Mae Reizinha de Hangold do Samba de Roda S&o
Bartolomeu. Santo Antdnio de JESUS, 2019, .....cuuiiiiiiieiieeeeeee ettt 130

APENDICE O — Roda de capoeira, inicio dos anos 90, na rua cancela. Feita pelo mestre
Niniu, da familia do conhecido Chapéu de Couro. Frente da casa de Dona Maiinha rezadeira,
lugar onde Viveu toda INFANCIA.........cccveiieriieiecice e 131



INTRODUCAO

“O negro dansa! O bugre péga fogo! E o portugués...Avancga!”
(O Palladio, 7 de novembro de 1945)

Quero comecar sinalizando para aquelas e aqueles que fardo parte dessa roda de leitura
que narrativas como essas acima, apresentadas no antigo jornal santoantoniense (O Palladio),
fazem parte de uma politica racista historicamente estruturada e naturalizada na criagdo do
Brasil. O trecho nos remete a discursos que reforcam estere6tipos construidos sobre as
imagens das populacdes negras no pais. As evidéncias aqui, nos ajudou a pensar como as
politicas de branqueamento causaram danos as identidades negras e retrataram manifestacoes
culturais afrodiaspéricas como incompativeis ao ideal de progresso caracterizado pelas classes
hegeménicas. Ao mesmo tempo, por meio de fontes orais e iconograficas o objetivo do
trabalho é estudar a respeito do espaco do samba de roda em Santo Antdnio de Jesus/BA. S&o
analisados os relatos de pessoas envolvidas com as préticas e as politicas que invisibilizaram
esse movimento na cidade, que muitas vezes ou apenas, eram vistas como elementos
decorativos e/ou folcloricos residentes dos ultimos lugares do meio social. Através de um
longo processo histérico, como se deu o abafamento das representacdes do samba de roda em
Santo Antbnio de Jesus? Como as politicas de branqueamento do Estado impactaram na
construcdo das identidades negras santoantonienses? Como as identidades e as diferencas
tiveram relagdes com a exclusdo de grupos e manifestacGes culturais negras na cidade?
Assim, foi pensando em perguntas dessa natureza que as investigacGes da pesquisa foram

guiadas.

Ao identificar o Samba de Roda como uma das formas culturais que constitue vidas
nas trajetorias das comunidades negras em Santo Ant6nio de Jesus/Ba, nasceram as
pretensdes para construcdo dessa pesquisa. O Samba de Roda é uma das expressfes culturais
predominadas pelas popula¢es negras no territério do Reconcavo Baiano, e a manifestacdo
representa muita ancestralidade, batuque, poesia e danga. O samba de roda foi reconhecido
como Patriménio Imaterial da Humanidade pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico

Nacional (IPHAN), e concedido o titulo de Patriménio das Obras-Primas do Patriménio Oral



e Imaterial da Humanidade em 2005 pela Organizacdo das Nacgdes Unidas para Educacéo,
Ciéncia e Cultura (UNESCO).?

Percebemos que Santo Antbnio de Jesus é uma cidade do Recdncavo da Bahia que
também carrega as praticas do samba de roda em varias localidades dos centros urbanos e das
zonas rurais em seu entorno. Contudo, a invisibilidade e o afastamento dessas praticas nos
espacos ditos “civilizatorios” e “oficiais“ ao longo da historia tem nos levado a questionar as
experiéncias vividas por essas populagdes, De tal modo, consideramos como as identidades
sd0 construidas sobre relacdes de poder, definicBes narrativas, linguisticas e sociais.®

Santo Antonio de Jesus é uma cidade localizada na regido do Recéncavo Sul da Bahia,
que fica aproximadamente a 187 km da capital baiana (Salvador). Nomeada popularmente
como SAJ, a cidade do interior € muito apreciada pelo seu carater econémico, dominio
comercial e pelas dimensbes dos seus festejos juninos. Dentre as variedades de samba que
existem no Brasil e na Bahia, podemos dizer que a modalidade que mais aparece nas falas dos
depoentes e praticantes em Santo Antonio de Jesus é o conhecido como Samba Corrido e/ou
Samba Duro. Outras vezes, aparece 0 Samba de Reza (que sdo cancbes entoadas depois das
festas de caruru, geralmente acompanhadas de palmas, percussbes e os comandos dos mais

velhos).

O Recbncavo da Bahia é uma regido vista como um local de encontro entre diversos
povos em processo de formacdo da sociedade brasileira. Sendo assim, algumas pesquisas
trazem o Recbncavo como um espaco consequente das constru¢bes do mundo Atlantico. O
samba de roda ta presente em quase todo territorio baiano, todavia, a regido de Santo Amaro
da Purificacdo, Cachoeira, Sdo Francisco do Conde, Sao Félix, entre outras, sdo vistas como o
cerne dessas manifesta¢fes culturais. Os sambas acontecem em grandes festejos tradicionais,
como a lavagem de Santo Amaro, festa da Irmandade da Boa Morte, nos festejos juninos,
aniversarios das cidades, entre outros, além de ter uma forte presenca nas localidades rurais.

Devida essas e outras movimentacgdes a regides é tida como referéncia no assunto.

Nasci em Santo Antonio de Jesus, em 24/10/1986 e a maior parte da minha vida foi

morando em diversos bairros da cidade. Neto do pedreiro e tocador Jodo Bernardo e da

? Samba de Roda do Recéncavo Baiano,- Brasilia, DF; IPAH, 2006. P.11-16
¥ SILVA, Tomaz Tadeu da. Identidade e diferenca ; a perspectiva dos estudos culturais/ Tomaz Tadeu da Silva (
org.). Stuart Hall, Kathryn Woodward. 15. Ed. — Petropolis, RJ: Vozes, 2014. Pag. 81



Rezadeira Maria de Lourdes, passei minha infancia convivendo nesse universo de
experiéncias negras na conhecida rua da Cancela, um bairro prevalentemente negro que fica
préximo ao centro, perto das instalacdes dos antigos armazéns de fumo onde se concentrava
uma grande parcela de operarios/as negros/as. Ainda crianga participava de muitos eventos
populares feitos pela comunidade, assim como, rodas de capoeira®, samba de roda, carurus
com samba de reza, micaretas, samba de torresmo®, entre outros. Vivendo num ambiente onde
a sonorizacdo afrodiasporica era um elo presente no cotidiano de nossas vidas, eu me
interessei por varios instrumentos desde 12 anos de idade. Motivado por meu tio Welington
Bernardo que tocava viol&o, cavaquinho e percussédo na maioria dos eventos da comunidade,
eu acompanhava esses momentos com muita frequéncia. Portanto, minhas relagcbes com o
mundo de diversos significados ancestrais negros e sonoros foram muito importantes para
perceber como se deram minhas construcdes identitarias e envoltura em torno desse mundo de

macigo de sambas.

Comecei a tocar para o pubico na cidade de Santo Antdnio de Jesus/Ba atraves de dois
tocadores. O primeiro Boldo, lider do grupo comunitario Caravana do Boldo e o segundo
Jackson Méreson, conhecido com Jacksamba. Dentro dessas experiéncias tocavamos todo tipo
de samba que estivesse em nossas lentes. Logo, apos desenvolver minhas habilidades no
violdo e no cavaquinho comecei a me interessar em pesquisar 0 porqué o samba de roda
enquanto uma expressdo tdo préxima, era tdo distante da mentalidade daqueles que
frequentavam esses ambientes na contemporaneidade santoantoniense. Por volta de 2009, foi
guando comecei a direcionar meus trabalhos sonoros e pesquisas para 0 mundo do samba,
priorizando o samba de roda como um tesouro presente em nossas maos. Ser negro, tocador,
compositor, pesquisador, cantor e santoantoniense, fala muito sobre as contribui¢bes e

reivindicacdes que esse trabalho apresenta a partir do meu lugar de fala.

No ano de 2009 iniciei minha graduagéo pela Universidade Federal do Reconcavo da
Bahia — Centro de Artes, Humanidades e Letras (UFRB — CAHL), localizada na cidade de

Cachoeira-Ba. Assim, as vivéncias como outras realidades culturais foram inevitaveis durante

* A capoeira ¢ uma manifestacdo cultural negra que se destaca na cidade. Apesar de nunca ter entrado na
academia oficialmente, vivendo na Rua Justiniano Rocha Galvdo, tive contato com as praticas através do
movimentos do saudoso Mestre Chapeu de Couro que fazia muitas rodas no meio da rua entrelacando toda
comunidade.

® Um evento de rua onde os moradores se encontravam para comer muito torresmo, tomar cerveja e misturar

muitos estilos que era chamado genericamente de sambao.



0s cinco anos de moradia na cidade. As motivagdes para o desenvolvimento dessa pesquisa
surgiram dessas observagdes e influéncias construidas com as experiéncias que tive enquanto
estudante e musico da area inserido em todo aquele contexto. O nucleo de Estudos Afro-
brasileiro (NEAB) e 0 Nucleo de negras e negros estudantes da UFRB “AKOFENA” tiveram
um papel importante nessa formacdo. Tanto nas aproximacgdes com as comunidades
(sambadeiras e tocadores) como no fomento as pesquisas académicas voltadas as lutas contra
0 racismo e as trajetorias das populacdes negras no Brasil. Entdo, de 14 pra cd venho
colaborando contra essa auséncia nos estudos, buscando compreender o espaco que tem do
samba de roda em Santo Antonio de Jesus/Ba, uma vez que, ¢ uma cidade do Recéncavo da
Bahia com uma diversidade cultural negra referenciada e tem esse vacuo nas discussdes sobre

tema.

As buscas feitas em fonte escritas, iconograficas, jornais e depoimentos orais,
sobretudo, na segunda metade do século XX (1960-1990), indicam que as praticas do samba
em Santo Antonio de Jesus eram muito comum nos ambientes onde se movimentavam as
camadas mais populares. As influéncias dessas herancas podem ser notadas na memdria
coletiva de algumas comunidades, em alguns eventos religiosos e grupos que ainda praticam o
samba de roda no cotidiano da cidade. Identificamos, por exemplo, 0 samba de reza na zona
rural conhecida como Casaca de Ferro, os sambas de caboclos (geralmente praticados nos
terreiros de candomblé da cidade), o antigo Samba de Roda Umbigada boa do saudadoso Gra
Mestre Roque, o samba de roda S&o Bartolomeu (Mée Reizinha de Hangold), o Samba de
Roda Palmeiras onde existiu 0 Mestre Bia® como um dos principais criadores do grupo,

Samba de Roda do Mestre Z¢é pequeno e Julinho no Bairro do Amparo’, a presenca do Samba

® Mestre de Capoeira, morador da Rua S&o Francisco (Rua de Dentro), responsével pela organizagdo do samba
de roda Palmeiras em Santo Antdnio de Jesus. Segundo os depoimentos de Carlos do Agougue Velho (outro
lider comunitario que participou do grupo do Mestre Bia) o capoeirista tinha o poder de articular os encontros de
Samba de roda na cidade, principalmente em seus ensaios que ocorriam no espaco da Biblioteca municipal de
Santo Antbnio de Jesus/Ba . Onde participavam seus netos e outras pessoas envolvidas, o mestre Bia ainda
envolvia pessoas de Santo Antdnio de Jesus e Conceicdo do Almeida em varios eventos religiosos como um
grande lider na década de 90.

" Liderancas da capoeira santoantoniense que praticam o samba de roda todo domingo pela manha no espaco da

academia de capoeira do Mestre Zé Pequeno que reside no Bairro do Amparo.



na comunidade Rural do Benfica® e o Samba de Roda do Tabocal que é o foco da pesquisa
presente.

No ano de 2017 o Samba de Roda do Tabocal me chamou atencdo numa apresentagéo
feita num evento publico realizado pela prefeitura municipal na Praca Principal de Santo
Antbnio de Jesus/Ba (Praca Padre Matheus), foi quando comecei a amadurecer que 0S grupos
de Samba de Roda vivenciavam suas préaticas inseridas num cenario que os colocavam apenas
como arranjos e/ou folclore no cenario cultural. Sem um olhar de valoriza¢éo sonora, musical,
financeira ou cultural esses grupos na maioria das vezes s6 aparecem fora de seus ambientes
para compor os anseios folcloricos dos grupos hegemonicos da politica local, o que reforcam
estereotipos que excluem socialmente as diversas formas negras de se expressar ou ter o poder

de decisdo mais democratico.

O samba de roda do Tabocal é praticado desde primeiros moradores da comunidade.
Segundo Seu Antonio de Neco, uns dos lideres mais antigo do Tabocal, o samba ja era feito
nas colheitas, nas terras de fazendeiros que ali se instalavam. Sendo assim, o samba veio
marcando presenca desde das primeiras formacdes até desenvolvimento da comunidade. A
formacdo do Tabocal foi marcada pelas movimentagdes de muitas familias da regido em
busca de trabalho e dignidade. A trajetoria da familia de Seu Bino do Tabocal é um reflexo de
outras familias que compdem a comunidade, sua familia saiu da regido de Conceicdo do
Almeida/Ba’ (Povoado de Santana) para ficar mais préximo do que viam como uma promessa
para suas vidas. Como ja sinalizamos, a modalidade de samba que prevalece na comunidade é
0 que os tocadores chamam de Samba duro e/ou samba corrido, modalidade muito vista na
regido de Cachoeira e Sdo Félix, acompanhada pelo timbal, violdo, pandeiro, as palmas e as
algumas vozes. E importante registrar que o samba de roda do Tabocal nio tem o costume de
apresentar sambadeiras em suas rodas (a danca é um elemnto livre), os participantes falam
muito em puxadoras de samba, que cantam e executam outras atividades. As reunides
acontecem casualmente, exceto em periodos do terno de Reis e algumas festas pontuais, como

0S carurus.

8 SANTOS, Jeanderson. Memorias dos Sambas nas festividades do Rei Roubado, S&o Cosme e Dami#o, Santa
Bérbara e outras Brincadeiras da comunidade rural do Benfica, Santo Antdnio de Jesus — Sul do Recdncavo
Baiano. 155 f. il. 2020. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pds-Graduagdo em Musica, Universidade Federal
da Bahia, Salvador, 2020.

% Cidade vizinha que também carrega as praticas do samba de roda em suas vivéncias até nossos dias.



No campo teodrico-metodologico foi considerada a importancia que tem historia oral e
a memoria quando falamos de camadas mais populares, sobretudo, de comunidades de
tradicdes orais. A oralidade € um dos principais instrumentos de transmissdo de saberes
responsavel pela constituicdo das populacBes negras na diaspora africana. Aqui, acredito que
os depoimentos trazem relatos de experiéncias necessarios, que junto as analises
historiogréficas tem o grande potencial de impactar sobre as concepcdes e acbes de leitoras,
leitores e pessoas envolvidas nessa area do conhecimento. Além de reiterar algumas brechas
que outros documentos ndo ddo conta. Sobre 0 método € “...um instrumento importante no
sentido de possibilitar uma melhor compreenséo da construcdo das estratégias de acéo e das
representagdes de grupos ou individuos em uma dada sociedade...” (FERREIRA, 1998, p.12).

Busquei seguir uma linha de pesquisa onde as entrevistas orais foram percebidas como
memorias, compreendendo que mesmo que parecendo um fenémeno individual, de cada
entrevistado/a, essas memorias sdo consequéncias de experiéncias coletivas e ndo é um
componente absolutamente estavel. “um fendmeno construido coletivamente e submetido a
flutuacGes, transformacdes, mudangas constantes” (POLLAK, 1992, Pag. 2). E como um dos
objetivos do trabalho, pensei que 0s depoimentos orais podem ser trabalhados para além das
andlises académicas. E sim, abordando as relacdes de poder na construcdo das identidades, na
mobilidade social e na cultural negra da cidade de Santo Antonio de Jesus/Ba. Trabalhei com
uma abordagem que se identifica muito com uma passagem dos escritos da estudiosa Marieta
Ferreira em Entre-vistas: abordagens e usos da histdria oral ““...campo da historia oral é aquela
que privilegia o estudo das representaces e atribui um papel central as relagdes entre
memoria ¢ historia...” (FERREIRA, 1998, p. 10)

Inicialmente a pesquisa comeca a ser construida pela formacao histérica e territorial da
comunidade do Tabocal, isso é feito atraves dos depoimentos das moradoras e tocadores mais
antigos. Desde 2017 as entrevistas comecaram a serem feitas por roteiro de modo semi-
dirigido, sempre com visitas frequentes a comunidade. Sempre foi considerada a importancia
gue a memdria tem quando relacionada aos fatos e os acontecimentos.’® Outras entrevistas
foram feitas posteriormente atendendo um aro maior com pessoas envolvidas em todo cenario
do Samba de Roda em Santo Antonio de Jesus, tendo como objetivo catalogar grupos que se

estendem por varias outras partes da cidade. Outra caracteristica importante da pesquisa € que

10 ALBERTI, Verena. O que documenta a fonte oral? Possibilidades para além da construcéo do passado. Rio de

Janeiro. Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDHC-FGV), 1996.



sua construcdo foi feita sobre acOes participativas e com aberturas interdisciplinares com
outras &reas das ciéncias sociais™. E para que a pesquisa se tornasse mais consistente possivel
ampliamos os olhares para as fontes, utilizando jornais acessiveis no arquivo publico de Santo
Antbnio de Jesus/BA, algumas fotografias encontradas em arquivo particular da Méae de Santo
Reizinha de Hangold e Gra Mestre Rogue (In memoriam). Para além da pesquisa focar na
trajetéria do samba de roda na comunidade Tabocal, foi dada uma atencéo especial a historia
do samba de roda em Santo Ant6nio de Jesus de modo geral, sobretudo, a trajetoria da Mée de
Santo Reizinha que lidera contemporaneamente 0 Samba de Roda S&o Bartolomeu (Samba da
Nega) e tem uma vida diretamente relacionada com outros Sambas e casa de candomblé de
toda regido rural e urbana. Esse contexto é trabalhado nos primeiros capitulos, onde buscamos
contextualizar o leitor referente a importancia do Samba existente nas entre linhas da cidade
de Santo Anténio de Jesus/Ba, onde moram essas manifestacBes. E essa entrada do que

desenvolvemos os capitulos seguintes.

Portanto, o objetivo da pesquisa é avaliar através dos dados histéricos o lugar'? do
Samba de Roda em Santo Antbnio de Jesus/Ba, partindo da trajetéria do Samba na
comunidade rural do Tabocal. Aqui consideramos que as identidades sdo construidas
socialmente, nos dando a possibilidade de examinar como as relacdes sociais contornam 0s
lugares que os grupos ocupam na sociedade. Sejam nas regalias materiais ou imateriais,

podemos perceber como as identidades estdo pautadas nos discursos e nas relacdes de poder.

O segundo capitulo apresenta o longo processo histérico da construcdo do samba.
Primeiro, observando contextos como a musicalidade negra ligada aos frutos do mundo
Atlantico pensando nos primeiros contatos socioculturais entre as “etnias”, é pautada a
imagem do navio pensada pelo autor Paul Gilroy como um sistema micropolitico em
constante movimento. Segundo, pensamos nas ligacdes entre o batuque e o samba, onde sdo
analisados os significados e as violéncias sofridas pelas populagdes negras a nivel nacional e
regional. Terceiro, € questionado o samba e a nacdo, onde falo sobre a construcdo do samba

como identidade nacional e as relacBes que a Bahia tem com que chamamos de reduto do

“FERREIRA, Moraes de Marieta (org.), Histéria Oral e Multidisciplinaridade. Rio de Janiero, Diadorim/Finep,
1994. P.25

2 Em toda pesquisa quando me refiro a palavra “lugar” do samba de roda em Santo Antdnio de Jesus/Ba estou
convidando os/as leitores/as para além de refletir, reivindicar sobre o espago, a credibilidade, aceitagdo, danos
identitarios, invisibilidade social, impactos racistas e outros elementos que operam na manutencédo historica da

marginalizacdo e desaparecimento das culturas ancestrais afrodiaporicas.



samba no Rio de Janeiro no inicio do século XX. O quarto momento do segundo capitulo
busquei falar sobre as modalidades de samba, entre elas estdo, o0 Samba Duro, Samba Corrido,
Samba Chula, Samba de Reza, Samba de Caboclo, Samba de caruru, barravento e Samba de
viola que abrem as nossas percepg¢des para entendermos que essas modalidades estdo todo
embaixo de um grande guarda chuva™ chamado Samba de Roda. O quinto momento do
capitulo problematiza a invisibilidade do samba de roda santoantoniense trazendo alguns
registros que indicam como essa desvalorizacdo foi erguida a partir de demarcadores raciais.
Investigamos nas narrativas o que as Elites sustentam para oficializar algumas performances
musicais e outros costumes™ tidos como a tendéncia cultural santoantoniense. Através do
conceito de identidade e as diferencas identificamos como o projeto de cidade estabelecem as
demarcacbes que excluem as formas negras das legitimidades socioculturais. Questiono
porque Santo Antdnio de Jesus, uma cidade com especificidades como 74% da sua populacéo
ndo branca®, localizada no Reconcavo Baiano (referéncia no samba de roda) e outras
manifestagdes negras, com varios grupos e movimentos de samba nas ruas e nas comunidades
periféricas, a cidade ndo carrega a representacdo e o sentimento de alusdo cultural desse
mundo Reconvexo®. E pensado como os fatores de interseccBes sdo responsaveis pelas

producdes musicais e como isso esta ligado aos lugares que a musicalidade negra ocupa.

O terceiro capitulo trouxe alguns episadios historicos envolvendo a cultura e a musica
nos eventos de SAJ na segunda metade do século XX. Ao envolver uma reflexdo
interdisciplinares entre a etnomusicologia e a historia, apresentei alguns experiéncias
produzidas com agOes-participativas feitas com grupos de samba de roda que completaram

parte de todo processo, que vai além da dissertacdo, versando uma producdo oriunda de uma

¥ Doring, Katharina. Cantador de chula: o samba antigo do reconcavo baiano/Katharina Doring. — 1.ed. —
Salvador, BA: Pinalna, 2016. P.49

14 Analisamos como era considerada a musica e a dita cultura “civica” através das fontes disponibilizadas pelos
maestros da Filarménica Amantes da Lira. Sendo assim, as filarmdnicas foram investigadas como pardmetros
para pensarmos como algumas formas culturais tem credibilidade e estdo inseridas em espagos privilegiados,
encontramos nas fotografias eventos civicos, enterros, nos desfiles militares e religiosos. Diferente do acesso de
outras culturas subalternizadas.
Bhttps://sidra.ibge.gov.br/tabela/2094#/n1/all/n3/29/n6/2928703/v/all/p/all/c86/all/c133/all/d/v93%200,v100009

3%202/1/t+v,c86,c133+p/resultado (Tabela — Populacdo residente por cor ou raca e religido)

16 Reconvexo aqui é pensado com referéncia a misica do Santoamarense Caetano Veloso, que usa o termo em

sua poesia para chama atencdo a quem ndo tem um olhar para si mesmo, que ndo respira sua prépria cultura.


https://sidra.ibge.gov.br/tabela/2094#/n1/all/n3/29/n6/2928703/v/all/p/all/c86/all/c133/all/d/v93%200,v1000093%202/l/t+v,c86,c133+p/resultado
https://sidra.ibge.gov.br/tabela/2094#/n1/all/n3/29/n6/2928703/v/all/p/all/c86/all/c133/all/d/v93%200,v1000093%202/l/t+v,c86,c133+p/resultado

pessoa que vive num mundo dividido entre os estudos da musica, da histéria e as praticas em

Si.

Muitas pesquisas de autoras e autores como Regiane Mattos, Carlos Sandroni, Daniela
Amoroso, Nei Lopes, Edmar Santos, Denilson Lessa, Muniz Sodré, Tomaz Silva, Katharina
Doring, Manuela Nascimento, Paul Gilroy, Milton Santos, Frantz Fanon, Silvio Almeida,
Marcelo Castells, Stuart Hall, entre outras, séo utilizados como referéncias para dar suporte a
dissertagdo. Durante o processo de producdo foi dada uma atencdo direta a revisao
bibliografica para deixa o trabalho mais sélido, os alicerces teoricos trouxeram conceitos
decisivos para pensar 0 Samba de Roda em Santo Antdnio de Jesus/Ba, assim como,
identidade, samba, racismo estrutural, performance sonora, memoria, oralidade, hegemonia,
cultura, etnografia, ritmo, resisténcia, diaspora, nacéo, batuque e territério. E valido registrar
que atravessamos um dificil momento histérico de pandemia durante a produgdo do trabalho,
a doenca que fica registrada como o novo coronavirus (Covid19) provocou algumas
limitacGes, como acessos livres as bibliotecas, arquivos publicos, universidades fechadas para
atividades presenciais, depoentes que pertencem ao grupo idade de risco, entre outras,

afetando assim, as produc@es aproximadamente durante um semestre no cenario vigente.

O samba vive enquanto forma de resisténcia e faz parte da identidade comunitaria do
Tabocal, deste modo, faco um convite para os leitores e leitoras entrarem nessa roda de samba
e sentirem que podemos conhecer a forca e a presenca que tem o samba na Comunidade do
Tabocal e nas entre linhas da cidade de Santo Antonio de Jesus/Ba. Refletindo como a
invisibilidade, a excluséo e utilizacdo do Samba de Roda como uma manifestacdo fantasiosa

na cidade estdo demarcadas por meios de problemas raciais, estruturais e historicos.



CAPITULO |

1. A COMUNIDADE RURAL DO TABOCAL: TRAJETORIAS E ESTRATEGIA
DE RESISTENCIA.

“A reza de caruru na casa de seu Geraldo, a gente sambava até amanhecer o dia, era
brinquedo de roda, o instrumento era pandeiro, s6 pandeiro.” (Dona Margarida) *’

As oportunidades de analisar historias de vidas como de Dona Margarida, nascida na
comunidade do Tabocal, mulher negra, 60 anos, trabalhadora rural e puxadora de samba estdo
vinculadas aos avangos da historiografia nas tltimas décadas. Ainda mais, seria uma falha ndo
reconhecer que trabalhar temas como esse foi uma conquistas alcancadas pelas lutas dos
movimentos negros na construcdo intelectual, politica e de identidade racial da populacédo
brasileira. A partir da segunda metade do século XX, as problematicas sobre a histdria no
campo da ciéncia se contornaram também para grupos sociais que tiveram suas experiéncias
silenciadas. A partir da década de 70 essas transformacdes tedricas e metodoldgicas
permitiram que historiadores e historiadoras repensassem sobre as novas chances no campo
da histéria cultural. Os trabalhos comegaram apresentar novos caminhos, que influenciaram
diretamente na concepcéo histérica e no oficio do historiador. A histéria oral, que usamos

como um método na pesquisa foi uma dessas areas que cresceu no periodo.

Na virada dos anos 70 e no decurso da década de 80 registraram-se transformacgdes
expressivas nos diferentes campos da pesquisa histérica: incorporou-se o estudo de
temas contemporaneos, revalorizou-se a andlise qualitativa, resgatou-se a
importancia das experiéncias individuais, ou seja, deslocou-se o interesse das
estruturas para as redes, dos sistemas de posicdes para as situagdes vividas, das
normas coletivas para as situacdes singulares. Paralelamente, ganhou novo impulso
a histdria cultural e ocorreu um renascimento do estudo do politico. (FERREIRA,
1998, P. 6).

As novas oportunidades para ampliar as formas de trabalhos na historiografia deram
outros tons as producgdes. “...a coleta de representacdes por meio da histéria oral, que €
tambem historia de vida, tornou-se claramente um instrumento privilegiado para abrir novos
campos de pesquisa. ““ (Pollak, 1992, Pag. 8). Assim, tratando de assuntos e conceitos como

oralidade, memoria, raga, trajetoria, género e grupos invisibilizados na narrativa historica foi

" Dona Margarida, nasceu na comunidade do Tabocal moradora desde 1961, depoimento cedido 22/04/2018.
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orientado aos historiadores a responsabilidade e o oficio de trabalhar para além dos objetivos
”intelectuais”, e olhar para as mudancas e contribuigdes que mobilizam a sociedade. “O
problema epistemoldgico da histdria ndo é apenas um problema intelectual e cientifico, mas

também um problema civico e mesmo moral.”. 8

Nas expectativas de reenquadrar paradigmas diferentes das narrativas “tradicionais”, o
estudo sobre a constituicdo das praticas de samba de roda na comunidade rural do Tabocal na
cidade de Santo Antdnio de Jesus/Ba, nos levara a compreender melhor algumas experiéncias,
diferentes visGes de mundo, estratégias de resisténcia e as memorias coletivas presentes na
realidade sociocultural da comunidade rural do Tabocal. Portanto, estudaremos a regido da
comunidade do Tabocal, as negociacbes de trabalho que deram inicio as primeiras
concentra¢fes de moradores e como o Samba de Roda esta presente na religiosidade, no
trabalho, nos festejos e outras praticas da comunidade.

1.1 Tabocal: Formacao histdrica e territorial

“Eu vim de longe sambar...”.

(Salvador Antbnio)*®

A Comunidade do Tabocal esta localizada aproximadamente a 12 km do centro da
cidade de Santo Anténio de Jesus/Ba, dividida em trés espacos conhecidos como Tabocal um,
dois e trés, que foi se formando aos poucos, chegando até nomear outra regido préxima como
Tabocal quatro, a regido fica proxima das aguas do Rio da Dona onde esta localizado parte do
sistema integrado do abastecimento de agua de Santo Anténio de Jesus/Ba, a Barragem do

Rio da Dona, que foi inaugurada pelo governo do Estado no ano de 1998.

Dentro da comunidade geralmente as casas sdo construidas em pequenos grupos. Onde
se retinem quatro, cinco ou mais residéncias de pessoas geralmente da mesma familia. E

comum ver esses conjuntos de casas protegidos por uma cerca ou portdo. Na maioria das

8 BLOCH, Marc. Leopold Benjamin, “Apologia da Historia, ou o Oficio do Historiador”; prefacio, Jacques Le
Goff; apresentacéo a edi¢do brasileira, Lilia Moritz Schwarcz; traducéo, André Telles. - Rio de Janeiro: Zahar,
2001. P. 17
19 Verso de samba de roda cantado nos festejos da comunidade por Seu Antonio, homem negro, lideranca do
samba no Tabocal, morador nascido na comunidade.

11



vezes, dentro desses conjuntos residenciais existem um lugar reservado para o trabalho, como,
casa de farinha, bares, restaurantes, entre outras atividades. Na figura 1 podemos ver uma das

estradas centrais que dar acesso a comunidade.

Figura 1 — Estrada principal da comunidade do Tabocal, passagem pela Igreja de Nossa

Senhora da Soledade.

Fonte: Elaborado peI autor. (021).

O Tabocal é vizinha de algumas comunidades que possuem caracteristicas muito
parecidas com as suas, entre elas , temos a comunidade da zona rural do Bonfim e Bom
Jardim. A regido trabalha com uma atencdo especial para investimentos agricolas e o
funcionamento das casas de farinhas. Entre a maioria dos moradores existem 0s graus de
parentescos proximos, que trabalham nas atividades comerciais divididas entre a zona rural e
a Feira-Livre da cidade. Todos os dias é possivel ver essa pratica de comercializagdo de
produtos que saem da comunidade cruzando caminhos entre as estradas das zonas rurais e 0s
centros da cidade, principalmente aos dias de quarta-feira e sdbado, conhecidos como os dias
de feira. Como outras comunidades do Recéncavo Baiano, o Tabocal tem sua historia
marcada pelas caracteristicas culturais constituidas pelas populagdes negras em diaspora. Os
depoimentos mostram que familias de lugares diferentes trazem muitas experiéncias em
comuns nas suas perambulacdes, portanto, é preciso refletir a comunidade do Tabocal no
contexto da movimentacdo de familias negras, que resistiram em busca de melhores condicbes
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de vida e dignidade no solo interior baiano. Apds a dita aboli¢cdo no Brasil, depois de 1888, as
populagdes negras migravam em massa para outras localidades, a movimentacao pelo interior
do Recdncavo da Bahia era uma tonalidade das expectativas negras, buscando alargar as
probabilidades de se desenvolver social e economicamente fora dos antigos engenhos e das

autoridades dos senhores. %

Um fator imprescindivel para falarmos sobre as caracteristicas que marcam a
ancestralidade da comunidade do Tabocal sdo os aspectos comunitarios que se semelham a
uma identidade que designamos como quilombola. Tabocal € uma comunidade vista como
tradicional e carrega varios dados pelos quais definimos uma comunidade de remanescentes
quilombolas. Apesar de ndo ser reconhecida, diversos elementos geracionais presentes, nos
mostram evidéncias conectadas. Um caso curioso e que pode reiterar essa fala, ¢ da
comunidade do Alto do Morro, que fica numa regido bem préxima da comunidade do
Tabocal. No ultimos anos, ativistas e pesquisadores perceberam a complexidade negra que
habitava naquela regido. Em especial, o professor e historiador da UNEB, campus V,
Denilson Lessa, que trabalhou nas articulagbes para regulamentar burocraticamente o
reconhecimento da comunidade do Alto do Morro como remanescente quilombola,
comunidade que fica nas mediacbes do Tabocal. Infelizmente, o reconhecimento ndo se
desenvolveu por uma questdo que marca 0s sentimentos coletivos de muitas comunidades
negras no Brasil, que é ndo reconhecer sua proprias raizes, pelos os danos que as politicas de

embraquecimento causaram na construgdo das suas identidades.

Através dos relatos percebemos que a formacao da comunidade do Tabocal ndo se deu
de maneiras distantes de outras comunidades no interior do pais. A estudiosa Maria
Wissenbach descreve algumas semelhancas nas trajetorias dessas comunidades em seu
trabalho titulado como (Ritos de Magia e Sobrevivéncia). Descrevendo que, principalmente,
no pos-abolicao.

Costuma-se dizer que viviam em tornos de minimos vitais: uma economia voltada
para producdo dos géneros necessarios para o consumo e para a formacdo de
pequenos excedentes, obtida basicamente através do trabalho familiar; uma
sociabilidade que se estendia das células familiares as relagGes de vizinhanca e aos
condensados em torno de unidades sociais um pouco mais amplas, pequenas vilas,
arraiais, bairros rurais, no geral de produgdo personalistas que se substanciavam em
direitos e obrigacOes, frequentemente o0 uso da terra outorgada pelo proprietario em
troca de servicos, do pertencimento a clientelas que formavam a base dos apoios

2 FRAGA FILHO, Walter. (Encruzilhadas da Liberdade: histérias de escravos e libertos na Bahia, 1870-1910).
Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2006. p.316
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politicos e eleitorais dos poderes locais; e, finalmente, uma vida religiosa e uma
altura popular cadenciada por ritos do catolicismo rustico, por festas e
comemoracBes dos santos de sua devocao, por uma forte tradicdo oral expressa nas
modas de viola, nos sambas e batuques rurais, nos jongos, cateretés, carurus, c6cos e

etc. (WISSENBACH, 1997, Pag.29).

Obviamente cada comunidade se forma com suas particularidades, no entanto, suas

identificacGes culturais apesar das possiveis mudangas, se mantem em redes.

Locais muito longinquos, fora do espaco-tempo da vida de uma pessoa, podem
constituir lugar importante para a memoria do grupo, e por conseguinte da prépria
pessoa, seja por tabela, seja por pertencimento a esse grupo. (POLLAK, 1992, Pag.
3).

Cada comunidade baseada em caracteristicas culturais afrodiasporicas no Brasil traz
suas visoes a partir da sua formacdo marcadas pela busca da dignidade e pelas estratégias de
resisténcia. Entre tantas comunidades negras presentes na regido de Santo Antdnio de
Jesus/Ba, é importante citarmos a histéria de luta e as continuidades afrocentradas que a
comunidade do Tabocal pode nos apresentar enquanto forma de existir. Na figura 2 podemos

ver a regido do Tabocal ilustrada geograficamente pelo mapa.

Figura 2 — Mapa da Bahia, Santo Ant6nio de Jesus, regido da comunidade do Tabocal.
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Somente em 1852 Santo Antonio de Jesus seria Freguesia, desagregada de Nazaré,
depois de deixar a Vila de Jaguaripe em 1832. Sua excepcional situacdo, no belo
planalto, logo teria outra compensacdo. Os homens de Nazaré sentiam as
possibilidades de desenvolvimento e a Estrada de Ferro chegaria a Capela de Padre
Mateus, antes de se tornar Municipio. O nicleo urbano crescia e as populacdes
circunvizinhas se aproximavam. Os sitios, que eram simples posses, seriam, dentro
em pouco, dominio, por lei do parlamento imperial. Dois anos antes da Freguesia
Inaugurada, a lei firmava os direitos da terra. Era uma consolidacdo de vida agricola,
baseada no regime dos escravos. Em 1854 decretava-se a regulamentacdo e a
Freguesia de Santo Antonio de Jesus teria seu livro de registro de terras, com termo
de abglrtura assinado pelo Vigario José de Sao bento Baralna, em 13 de outubro de
1856.

A cidade de Santo Antbnio de Jesus esta situada na regido Sul do Reconcavo Baiano,
conhecida também como cidade das Palmeiras, estd numa zona mediadora entre o litoral e 0
sertdo, e se desenvolveu nas Gltimas décadas atraves da ampliacdo econdmica e demogréfica.
E uma unidade marcada pelo plantio e cultivo de produtos agricolas (mandioca, fumo e café),
atividades agropecuarias e também por grandes relagdes econémicas com todo entorno
regional. Antes nomeada como Capela®* do Padre Matheus, Santo Antdnio de Jesus tem sua
historia assinalada principalmente pelas relacdes estabelecidas no surgimento da feira livre e
no movimento entre campo e a cidade. “No decorrer dos séculos XVIII, XIX e XX, diversos
fatores provocaram uma profunda transformacdo espaco-regional no Recdncavo Sul,
resultando no aparecimento, crescimento ou “declinio” de povoados, vilas, cidades e
municipios.” (SANTOS, 2010, p. 336).

A trajetdria de familia como a de Seu Bino que reside no Tabocal ha mais de 66 anos,
traz uma propriedade em comum entre familias rurais de Santo Antbnio de Jesus,
especialmente, das comunidades rurais mais antigas, que é o grande contingente de pessoas
que migraram de fazendas, setores e cidades vizinhas da Bahia (Recdncavo). Um fenémeno
muito presente a partir da segunda metade do seculo XX e que pode ser visto pelas mudancas
nas relacdes trabalhistas com os proprietarios de terras e as estratégias da populacdo na busca
de se desenvolver em lugares vistos como uma oportunidade para melhorar de vida. Seu Bino

2
I 3

do Tabocal*®, morador da comunidade mais de seis décadas relata sobre suas experiéncias

familiar nesse contexto de movimento.

2! Alvez, Isaias. Matas do sertdo de baixo/ Isaias Alves,- Salvador : EDUNEB, 2010.340p. p.219
22 Alvez, Isaias. Matas do sertdo de baixo/ Isaias Alves,- Salvador : EDUNEB, 2010.340p. p.213
2 Arnulfo dos Santos, conhecido como Seu Bino, homem negro, trabalhador rural, tocador de samba, nascido

em 1950, morador da comunidade do Tabocal. Seu Bino relata que participou de muitos eventos na regido
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A origem é de Conceicdo do Almeida, natural de Conceicdo do Almeida, e os pais e
as maes também de Conceicdo do Almeida, porém eles moravam no Longuinho um
setor que tem depois de Santana que chamava Longuinho. Ai o velho se casou com
mamade, foi mora na Casaca, ¢ Santo Ant6nio de Jesus, a area ficou pequena, ele
vendeu na Casaca®* e comprou no ponto de Sdo José, municipio de Conceicdo do
Almeida, com dois anos de idade ele vendeu e comprou essa area aqui ha méo do
Predo Machado ou foi do Guedes, e a familia foi rendendo. (Seu Bino do Tabocal,
2018).

Santo Antonio de Jesus ndo se encontrava distante das mudancas sociais e politicas
que ocorriam na Bahia no periodo, o que ajudou a fortalecer cada vez mais 0s espacgos de
socializacdo e os encontros de familias com elementos semelhantes na forma de resiste e se

manifestar.

No decorrer do século XX o modelo de sociedade idealizada pelas autoridades e as
classes dirigentes ndo incluia as populagcfes negras no projeto de civilizagdo, mesmo com esse
convivio acontecendo no mesmo local, eram negados aspectos religiosos, estéticos, raciais e
culturais. H& uma enorme auséncia de relatos na imprensa sobre as manifestaces culturais
praticadas pelas populacGes negras na cidade de Santo Antonio de Jesus e quando aparecem,
guase sempre estdo associados ao atraso e a desordem. Através da proxima citacdo podemos
perceber como era idealizado o mito da democracia racial, onde no mesmo anuncio
presenciamos a dita harmonia entre as racas e uma expressao racista hierarquizando os lugares
dos grupos na sociedade. Um pensamento publicado pelo jornal O Palladio, num espaco
reservado para poesias, encontramos a seguinte passagem num texto titulado como O
Mesclado “Em harmonia vivem sempre os trés: Enquanto o negro bebe, o Indio batalha e o
pobre portugués trabalha” (O Palladio, 7 DE NOV. 1945). Os esterettipos que foram
construidos sobre a imagem dos negros no Brasil impactaram na invisibilidade sociocultural
de tudo que viesse dessas populagdes. Portanto, entendo aqui, que através dessas evidéncias
foi possivel trazermos algumas consideracGes de como a construcdo do racismo opera sobre
diversas dimensdes. Penso que, a invisibilidade social do samba de roda e de outras formas

culturais negras é resultado de um conjunto de elementos demarcadores das concepcdes de

praticando o samba de roda, sua familia se desenvolveu dentro de todo esse contexto, onde ele cresceu
produzindo e comercializando para feira livre de Santo Antdnio de Jesus e regido para manter a familia. Nas
festas, ele relembra que acompanhava muito os carurus e que no final gostava de puxar os sambas que aprendeu
em suas vivéncias.

2 Comunidade rural predominantemente negra, pertencendo a Santo Antdnio de Jesus, proxima as terras de Dom

Macedo Costa e com forte tradicdo do Samba de Reza todo més de setembro.
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raca no Brasil. Uma vez que os batuques, vestimentas, devogdes, cantos séo performances
predominadas pelas as populagdes negras se tornam incompativeis com a idealizacéo social,
como podemos ver no jornal citado “O branco trabalha“, ou seja, representa o0 grupo que
avanca e desenvolve a sociedade. E o atraso social é culpa daqueles que ocupam os ultimos
lugares dentro da hierarquia racial construida socialmente, os negros e negras. Em outras
palavras, dentro da estrutura, o racismo construiu péssimos sentimentos que afetaram na
construcdo da identidade do negro no Brasil, e seus fazeres culturais ndo ficaram de fora
dessas violénicias. Repensar essas questdes estdo em nossas reivindicacdes intelectuais e
culturais, vejo muita importancia nessa posi¢do quando presenciamos trabalhos como do

estudioso Jesse Souza (Como o racismo criou o Brasil) sobre formas histéricas de moralidade

Assim, para sabermos o0 que é racismo, temos que reconstruir e compreender as
formas histéricas de moralidade, ou seja, compreender as concepg¢des de justica
inarticuladas e pré-reflexivas que existem em qualquer contexto social e motivam,
em (ltima instancia, a totalidade do nosso comportamento social e politico.

(SOUZA, 2021, P.48)’

O que indica, € que os setores da imprensa local concentravam suas matérias em
assuntos de interesses das classes dirigentes e direcionavam os olhos para os planos do
progresso material e cultural da dita civilidade. Sendo assim, era mais uma ferramenta onde

0s comportamentos excluiam negros e negras da sociabilidade santoantoniense.

Sdo diversas as ocasifes gque aconteciam o samba de roda em Santo Antdnio de
Jesus/Ba, o0 samba de roda do Tabocal sempre foi realizado em festas relacionadas ao
catolicismo e nos trabalhos rurais em grupos dentro das fazendas locais. “O samba de roda é
uma dessas manifestacfes que mencionei, que guarda relacdo estreita, ainda que ndo explicita,
com o candomblé e o catolicismo popular.” (QUEIROZ, 2019, P.34). O Samba de roda era
fortemente praticado nas rezas, nas pracas, nos momentos das colheitas, a caminho da feira
livre, nos blocos das micaretas e estava entre as principais formas de diversdo das classes
subalternas, em sua maioria negra. Trago algumas ilustrac6es disponibilizadas por pessoas de
bairros diferentes, que relembram as diversas formas que haviam de fazer os eventos com a
pratica do samba. Na figura 3 podemos perceber um grupo de participantes e um cartaz
sinalizando talvez o “Samba Rouco”, segundo Dona Eliana e Dona Maria Angela, duas

mulheres que aparecem na imagem e lembraram do eventos. Outro movimento relembrado
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por elas foi o evento que ficou conhecido como samba de torresmo, que saia do bairro do
Cajueiro indo tradicionalmente até a rua da Cancela. O que pretendo provocar trazendo varios
desses relatos € mostrar como “os sambas” existiam em diferentes circunstancias da vida
santoantoniense. E necessario deixar a maneira pela qual quero tracar meus escrito, na
tentativa de ndo pegar toda essa complexidade dos movimentos de sambas e tentar enquadrar
em alguma caixinha fixa ou conceitual. Aqui, trago como o samba tem varias faces, desde
organizagOes sonoras a significados religiosos. O objetivo € pensar como as praticas constitue
vidas em suas varias dimensbes no tempo e espaco. Cada contexto tem suas proprias
caracteristicas, sendo que essas manifestagdes ancestrais tem um elo histérico e suas marcas

dentro das experiéncias e estratégias de resisténcia das populagdes negras.

Figura 3 — Registro sobre movimentos de samba em Santo Anténio de Jesus na década de 1980.

Fonte: Arquivo pessoal de Maria Angela (Lucinha) e ACS (Cal de Maro).

Podemos refletir ao mesmo tempo a presenca desses sambas em conjunturas ligadas as
repressdes, o historiador Alex Costa relata em seu trabalho a respeito das estratégias
praticadas pelas camadas mais populares para fugir das repressdes rigorosas das autoridades
em Santo Antdnio de Jesus.
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As rodas de samba aconteciam em Santo Ant6nio de Jesus nas madrugadas em casa
localizadas em seus arrabaldes, locais previamente marcados e para onde se dirigiam
os convidados. O horario em que estas aconteciam pode ser explicado, talvez, pelo
fato de se tentar fazer algo o mais distante possivel dos olhos e ouvidos das
autoridades a fim de evitar as constantes repressdes e batidas policiais, quando o
destacamento policial era mobilizado para acabar com o samba. Numa cidade sem
muitas opc¢des de lazer, a bebida, 0 jogo e 0 samba, talvez, entre as principais formas
de diversdo, sobretudo para as camadas mais populares dos santoantonienses.
(COSTA, 2010, P.71).

As cores, 0s cantos, 0s grupos, as alas que preenchiam os blocos de micareta
Santoantoniense também traziam o encanto das vérias formas culturais negras. O principal
bloco Afro, batizado como Olorum?®, liderado pelo Grd Mestre Roque®, faziam suas
apresentagdes na avenida dividido em alas, cada ala do desfile organizava uma expressao
cultural negra. A Mad&e de Santo Reizinha de Hangold, mulher negra, lideranca,
candomblecista do terreiro Inzo Zungo Zungué e sambadeira, viveu em muitos desses eventos
que costumava acontecer 0s sambas na década de 80. Mais a frente destacarei sua trajetoria
revolucionéria, a sambadeira nasceu em Santo Ant6nio de Jesus e relembrar de um episodio

que pode nos fala a respeito das praticas de samba de roda atravessando os espacos da cidade

“Al eu voltei e quando cheguei a Santo Anténio de Jesus eu ndo conhecia ninguém,
minhas primeiras apresenta¢fes sdo essas como falei anteriormente, terno de reis e o
samba ai até quando arrumaram outro foram pra igreja e eu me afastei da igreja. E j&
tinha nascido a banda Olorum, eu ndo conhecia nem Mestre Roque, nem Geraldo, ai
eu conheci os tocador da Banda Olorum, dancando no trio Jegue de Bonfim Mercés,
e ai um dos tocador gostou do meu sapateado e me chamou para dangar na Banda
Olorum, era uma banda, Mestre Roque ndo tinha sede, ndo tinha lugar, ndo tinha
nada, era ensaiado a gente saia nos grupos de micareta que aqui tinha micareta.
(Maria Lizia dos Santo Silva, Mae Reizinha de Hangord?” ).

% Termo presente em algumas religides de matriz africana, criador de tudo e de todos (Dono do ORUM).

%6 Homem negro, Mestre de Capoeira, marceneiro, lideranca negra, nascido em Nazaré das Farinhas foi mora em
Santo Antbnio de Jesus, meado da década de 70. Podemos saber mais a respeito da trajetéria do mestre no
documentario “Mestre Roque dos anjos”, coordenado pelo historiador Helder Giovanny de Souza Santos em
2016 como trabalho de conclusédo de curso pela UNEB/CAMPUS V e também nas herangas da capoeira regional
deixadas com seu filho capoeira  Mestre  Muralha.  Respectivamente,  disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=YBgGsqgss3el

https://www.youtube.com/channel/lUC_oHTL59k-6 KOkazlUhZEQ

%" Relacionado & mediacao entre as divindades e as pessoas, associada ao arco-iris ou Oxumaré dependendo da

nacdo candomblecista.
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https://www.youtube.com/watch?v=YBqGsqss3eI
https://www.youtube.com/channel/UC_oHTL59k-6_KOkazIUhZEQ

Na figura 4 podemos observar dois fendmenos importantes pelos quais o trabalho
aponta como uma analise em alguns caso. Primeiro, é notdrio os movimentos de samba na
segunda metade do século XX em Santo Antonio de Jesus/Ba. E segundo, o que as evidéncias
nos indicam é que quando as manifestacdes culturais vindas das populacfes negras aparecem
nos espagos de sociabilidade urbana, sobretudo, em eventos politicos, eram decorréncias das
estratégias de campanhas politicas das elites santoantoniense para alcangar 0 maximo possivel

0s encantos das camadas mais populares.

Figura 4 — Apresentacdo cultural com samba de roda em evento politico na década de 80 em
Santo Anténio de Jesus, liderado pela saudosa Mae de Santo Tia Teresa e o0 Pai de Santo Vava

de Xango
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Fonte: Ar rquivo pessoal da Mae de Santo Reizinha de Angoro

Uma ilustragdo marcante ao falarmos de samba de roda na cidade aparece na figura 5
como podemos observar, um encontro entre a capoeira e 0 samba de roda chegando na praga
principal da cidade ap6s se apresentarem no micareta por volta dos anos 80. As
representacdes das sambadeiras, tocadores, capoeirista e outros participantes demostram uma

complexidade ancestral de natureza recriada pela diaspora africana.
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Figura 5 — Chegada da ala do samba de roda na Praga Padre Matheus (Micareta)

Fonte: Arquivo pessoal do Gra Mestre Roque da Ogunja.

Através das evidéncias foi possivel desenvolver uma andlise historica considerando
esse movimento sociocultural contemporaneo do samba. Entretanto, é preciso chamar atencao
que esse movimento tém suas origens num longo processo historico que abrange experiéncias
marcadas por préaticas recriadas pelas popula¢fes negras no Brasil, e que o samba de roda em
Santo Antonio de Jesus/Ba teve suas realizagdes reprimidas através de politicas de natureza
racial, sustentada pelas hierarquias entre grupos da sociedade. As narrativas mostram a forca
da ancestralidade presente nas trajetorias desses individuos, que encontraram formas

revolucionérias de (re)construir seus sentidos e espacos de vivéncia.

1.2 Aqui o0 samba é corrido: ritmo, continuidade e pertencimento negro

“Toda vida vi dizer, ndo pude acreditar, me chamo Ant6nio de Neco ndo mudo meu
natura...” (Tocador Seu Anténio de Neco).”®

%8 \Verso de Samba de roda corrido puxado por tocador, Seu Antdnio de Neco, nascido na comunidade tabocal,
87 anos.
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As memodrias que alimentam o sentimento de identidade de Seu Antdnio de Neco do
Tabocal para continuar fazendo o Samba de Roda nos principais momentos da comunidade,
nos permite pensar que essas experiéncias estdo apoiadas antes de mais nada no processo de
construcdo dessas memorias individuais e coletivas. A memoria e o sentimento de identidade
tem muita relagdo com a formagao da imagem de si de individuos e/ou grupos, e esses fatores
influenciam na continuidade de préticas que completam algumas historias de vida. Nos

escritos do Michael Pollak referentes a memdria e a identidade social o autor descreve que

Podemos portando dizer que a meméria € um elemento constituinte do sentimento
de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um
fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucgdo de si. (Pollak, 1992, Pag. 5)

Em Santo Antonio de Jesus/Ba, especialmente, em algumas zonas rurais, podem
serem observadas que as comunidades tem o samba de roda como uma das principais praticas
de entretenimento no cotidiano das pessoas, mesmo que nao tenham um movimento de grupos
formados de um modo geral, as praticas sdo continuas entre aqueles/as que trazem

conhecimentos unidos ao samba de roda nas lembrancas.

O Samba de Roda é uma manifestacdo vivida em todo Estado da Bahia, especialmente
no Recbncavo. Tem como alicerce determinante tradi¢es culturais transmitidas por africanos
escravizados no Brasil. No segundo capitulo falaremos com sobre os detalhes sobre os
debates referentes as ideias de nascimento desse género brasileiro num contexto de diaspora e
suas influéncias musicais na construcdo da nacdo. Suas variagOes estdo relativamente
espalhadas por todos os cantos da Bahia, sendo que, um lugar enfatiza mais uma modalidade
de samba que o outro, em alguns casos, como na comunidade do Tabocal é tocada a categoria
de samba que aproxima do estilo mais comum na Bahia, ¢ o chamado samba corrido®® em
algumas localidades, um tipo bastante generalizado. Sintética J& em outras regifes como
Cachoeira, Santo Amaro, Acupe, S30 Braz, aparecem outras formas, como Barravento® e

» Falando de forma bem substancial. No samba corrido todos/as integrantes participam da danca e canto

simultaneamente, ¢ um samba mais livre. “Podem homem e mulher na roda”. Salvo que, vai muito da regiéo e
grupo.

%0 Estilo de samba de roda com habitages maiores em Cachoeira/BA. Além de ser um termo empregado no
samba, também, é uma expressdo muito utilizada em terreiros de candomblé.
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Samba Chula®, de viola®. Ao pensarmos na diversidade de ritmos que escutamos pelo
mundo a fora cabe refletirmos sobre a relagdo que isso tem com a memdria coletiva e 0
pertencimento de grupo. A preocupacdo do tocador de samba de roda do Tabocal, Seu
Antbnio de Neco do Tabocal, em dizer que carrega o ritmo em sua vida comunitaria e quais
instrumentos devem serem confeccionados e usados nas manifestacfes, tem cognagdo com a

busca de um sentimento ancestral no tempo, na cultural afrodiasporica.

“Era samba corrido, todo, era samba corrido, chamava assim vamos ali fazer um
samba corrido. Reunia aquele pessoal todo, aquele tempo estava novo, mas eu
gostava de t4 no meio né, ai reunia aquele pessoal todo pandeiro, timbal, naquele
tempo era pandeiro de couro de jibdia e couro de gato...” (Seu Antdnio de Neco,
2018).

O depoimento de Seu Antonio de Neco é muito importante para nossa analise quando
sua memoria nos autoriza ter acesso as suas concepgdes e como Sao expressivas suas visoes
no que se refere as organizacBGes de sons instituidas em sua histdria de vida. Com esses
indicios, notamos que através das fontes histéricas coletadas de modo geral indicam como a
pratica do Samba de Roda, principalmente o samba corrido, €é presente na trajetoria do
municipio de Santo Antdnio de Jesus/Ba, tanto nas zonas rurais, como nos bairros mais

populares das areas urbanas.

A terceira entrevista feita com Dona Margarida e com outros membros da
comunidade, nos deu possibilidade de pensar como diversos marcadores destinam as
condicdes da vida social. Aqui, essas experiéncias sdo analisadas para ampliar nossos estudos
a respeito das violéncias que acompanham essas vidas e como essas pessoas lutaram e lutam a
frente de uma estrutura que na constituiu uma vida digna para os/as negros/as dentro de estado

de direitos.

31 Aqui, o tempo das acBes ndo sdo tao livres quando falamos do canto e da danca. Deixando a mediacéo da roda
por conta da instrumentacéo e da cantoria, e s6 uma pessoa samba na roda. Enquanto os cantadores/mestres tiram
a chula ninguém danca, o samba é acompanhado pela viola do Recéncavo, conhecida como machete. Relembro
que tais defini¢des sdo descrevidas de maneira imprecisa, considerando, principalmente, a diversidade que ha no
entendimento das pessoas que praticam suas manifestacdes.
%2 Samba de Roda do Reconcavo Baiano. — Brasilia, DF: Iphan, 2006. 216p.: il. Color. ; 25 cm. + CD ROM. —
(Dossié Iphan; 4).
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Historicamente as identificagbes culturais na histéria dos/as negros/as na diaspora
ultrapassam os limites geograficos e aproximam lugares distantes.®* Muniz Sodré, ao discutir
0 som, tempo e ritmo, traz uma perspectiva que relaciona a reproducdo dos ritmos como Visdo

de mundo, ou melhor, a compreensédo do mundo.

“Ritmo ¢ a organizag¢do do tempo do som, alids, uma forma temporal sintética, que
resulta da arte de combinar as duracdes (o tempo capturado) segundo convencgdes
determinadas. Enquanto maneira de pensar a duragdo, o ritmo musical implica uma
inteligilidade do mundo, capaz de levar o individuo a sentir, constituindo o tempo,
COMo Se constitui a consciéncia.” (SODRE, 1998, Pag. 19).

Ao mostrar sua visdo, Seu Antonio de Neco do Tabocal relata valores ancestrais do
Samba de Roda na trajetdria das populacdes negras e da sua comunidade, enquanto um grupo
gue transmite suas experiéncias para o outro de maneira colateral entre o abstrato e material
(Ritmo/Instrumento). “Todo ritmo a que ele adere leva-0 a reviver um saber coletivo sobre o
tempo” (SODRE, P.21, 1998). E de extremo valor entendermos que 0os movimentos para se
tocar um instrumento, bater palmas ritmadas e outras acGes, respeitam um tempo do som, que

segundo Sodré é um manifestacdo sobre a existéncia ancestral do individuo no mundo.

Penso que, o tocar é uma expressao da identidade. O assunto sobre coletividade nos
convida a pensar que historias de vida como a de Seu Antdnio de Neco, Dona Margarida, Seu
Bino do Tabocal e outros depoentes, estdo em rede. ... que as nossas lembrangas continuam
coletivas, mesmo que tenhamos vivido o fendmeno sozinho...” 3. Seu Antonio de Neco fala
do tempo das colheitas, dos brinquedos de roda, das rodas de samba e quando ainda era
crianga. Essa narrativa reporta elementos da geracao de seus pais e seus avés, sempre que ele
relembra os tempos de infancia sua fala abarca o Samba de Roda.

Essas familias negras trazem as marcas das dificuldades de outras geracdes que
transitaram no periodo de passagem pelo pds-abolicdo no final do século XIX. Foram esses
grupos que esquematizaram estratégias de resisténcia diante dos discursos de negacao das
autoridades no periodo. As classes dirigentes junto ao Estado, reprimiam as classes mais

populares criminalizando praticas de diversdo como o jogo e a vadiagem. Como podemos

% SODRE, Muniz, 1942- Samba, o dono do corpo/Muniz Sodré. — Rio de Janeiro: Mauad, 1998. P. 18
¥ HALBWACHS, Maurice, 1877-1945 — A meméria coletiva/ Maurice Halbwachs; traducio de Beatriz Sidou —
S&o Paulo: Centauro, 2006 224p. PP. 30
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observar, na passagem desse anuncio periédico do meio de comunicagdo mais importante da
primeira metade do século XX, o jornal. “Rio, 2. — O sr. Pereira Lima, Ministro da
Agricultura, telegrafou aos governadores dos Estados, pedindo para reprimir 0 jogo e a
vadiagem®, afim de se obter a méxima efficiencia no trabalho rurais” ( O Palladio — 1917, N°
694 ).

O anuncio no jornal O Palladio, um dos principais meio de comunicagdo do periodo na
cidade de Santo Antbnio de Jesus/Ba, demonstra um informe do ministro da agricultura Sr.
Pereira Lima repassando para os Estados brasileiros a autorizagdo para reprimir o jogo e a
vadiagem pensando no aumento da produtividade nas regiGes de zonas rurais, com isso, a
noticia indica dois fatores importantes para nosso contexto analitico. Primeiro, 0 jogo e 0 que
era tido com vadiagem eram duas préaticas de entretenimento das camadas mais populares, ou
seja, isso demarcava de forma predominante o aumento das exploragbes das populacdes
negras que eram a maioria nas fazendas e nos ultimos lugares da sociedade. Segundo,
podemos imaginar o quanto as acbes de repressdo da sociedade politica impactaram

historicamente nas préaticas e na vida de trabalhadores e trabalhadoras, principalmente rurais.

Podemos dizer que fazer parte de um mesmo grupo por alguma intersec¢do, é
compartilhar de saberes e experiéncias. Sendo que essas trocas ndo dependem da presenca
fisica do individuo para que as lembrancas reconstituam cenas conformadas na memdria
coletiva. Maurice Halbwachs relata que ao ser do mesmo grupo e ter pensamentos proximos,
continuamos em contato com aquele grupo. “...como nos e as testemunhas faziamos parte de
um mMesmo grupo e pensdvamos em comum com relagéo a certos aspectos, permanecemos em
contato com esse grupo e ainda somos capazes de nos identifica com ele e de confundir o
nosso passado com o dele.” ( Halbwachs, 2006, p 33)

“Bota fogo na cana oh canavia, quero ver lavoura canaviar, pra fazer rapadura

canaviar, quando a cana esta deves oh canaviar, pra fazer bolinés, bota fogo na cana
canaviar quero ver lavoura...”(Seu Antonio de Neco, 2018).

O verso do Samba de roda cantado por Seu Antonio de Neco na ultima entrevista

regada de minha risada e café preto, embaixo de uma arvore escolhida pelo tocador, nos

% ManifestagBes de lazer de costumes negros (Batuques, Samba, danga) eram vistos como uma ameaca &
civilizacdo, a tranquilidade, o trabalho. Para o Estado, “as familias honestas” era um atraso. ( SANTOS, 2004,
P.8)
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remete a pensar em algumas indicagdes sobre o trabalho rural, deixando indicios que na letra
entoada por ele e/ou seus ancestrais as praticas do samba de roda dentro das fazendas eram
evidentes e que o trabalho nas lavouras de cana-de-agcUcar € uma realidade tdo proxima
revivida por ele. Ao cantar o samba e fazer parte de todo aquele contexto enquanto homem
negro e trabalhador rural Seu Anténio revisita elementos em comum construido na memoria

coletiva da comunidade.

1.3 Trajetorias em redes: vidas no samba de roda santoantoniese

Inicialmente nosso propdsito era trazer dados reunidos apenas da comunidade rural do
Tabocal. Com o desenvolvimento da pesquisa, percebemos dois fendbmenos importantes para
gue amplidssemos as entrevistas e as analises. Primeiro, o é&xodo da Zona rural para as areas
urbanas, fazendo com que fossemos em busca de pessoas que viveu de perto as praticas do
samba de roda na zona rural que atualmente moram na cidade. Segundo, 0s costumes
santoantonienses que definem o modo de vida de algumas pessoas que dividem seus tempos
entre a cidade e o campo, especialmente, no movimento econdmico familiar entre a feira e as
rocas. Vale reiterar mais uma vez que a predominancia do samba de roda, especificamente o
samba corrido e/ou samba duro é notéria nas falas dos tocadores e sambadeiras, tanto na
cidade como no campo santoantoniense. Também € evidente a existéncia de uma quantidade
expressiva de samba corrido feito no final das rezas de Cosme e Damido, o que em algumas
localidades sdo classificados como samba de reza, samba de Cosme ou samba de Caruru. E
inegavel que o dia-a-dia cultural da comunidade do Tabocal trazem uma intimidade direta
com a historia e formacao das “identidades brasileiras”. Os costumes das populagdes negras
estdo enraizados e influenciados pela grande participacdo africana na vida brasileira. A
continuidade desses saberes ao longo do tempo nos revelou algumas estratégias de resisténcia,
articuladas de geracOes e geracGes em busca de uma vida digna. Algumas histérias de vida na

comunidade e na cidade nos aproximam dessa realidade que ligou essas identidades coletivas.

Portanto, as experiéncias das populacdes negras sdao demarcadas pela diversidade
cultural africana e diaspdrica. O desenho das politicas de homogeneizagdo do povo negro no
Brasil teve como decorréncia o empobrecimento e o siléncio de muitas trajetdrias negras,

caracterizando assim, as comunidades negras em sua maioria como uma coisa s6. Assim, por
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mais que as mencdes direcionem nossos estudos a essas comunidades como um todo, é
necessario nos posicionarmos e pronunciarmos que essas populagdes tém suas diferengas em
diversos aspectos da vida. Ao titular esse topico como “Trajetdrias em redes” entendo que as
pessoas, comunidades, grupos, entre outros, tem suas particularidades, mesmo que sejam das
“mesmas redes ancestrais”. Sendo assim, considerei importante relatar algumas trajetorias que
contribuiram para nossos levantes sobre o samba de roda urbano e rural santoantoniense, uma
vez que, cada experiéncia traz informacdes a partir de angulos sociais diferentes, sobretudo,
nas marcacdes®® interseccionais, como raca, género, classe, grupo de idade, regido e outras
subjetivas. O trabalho biogréafico mostrou aspectos das identidades individuais e coletivas,
tivemos rumos e visdes de universos heterogéneos sobre o samba de roda. E como mirar para

as mesmas redes e ver cada depoimento ser tecido de um horizonte distinto.

1.3.1 Trabalhador e puxador de samba do Tabocal: Salvador Antdnio de Neco

Salvador Antonio dos Santos, homem negro bem conhecido como Antdnio de Neco,
nascido em 13 de janeiro de 1938 em Santo Antdnio de Jesus/Ba. Seu Antonio de Neco faz
muita questdo de destacar que sempre lutou pela comunidade além de ser o puxador de samba
no grupo do Tabocal, com um tom de orgulho ele apresenta nas falas a importancia das agoes
em prol da organizagdo da comunidade. Antes de falar sobre qualquer assunto, Seu Antonio
destacou sua ida a Brasilia para fortalecer as politicas da comunidade, ressaltou que a criacéo
da associacao foi um marco em 1991 para orientar nao s6 os caminhos do Tabocal, mas todo
o entorno rural. “Até em Brasilia se vocé chegar pra la é s6 perguntar quem fundou a
associacao do Bom Jardim, Tabocal e Bonfim ¢ Antonio de Neco” (Antonio de Neco, 2018).
A Associacdo de Pequenos Agricultores das Comunidades do Tabocal, Bonfim e Bom Jardim
adota 0 nome de trés localidades, onde teve como seu primeiro fundador-presidente o Seu
Anténio de Neco. O que sugere € que ndo s6 o Tabocal, mas as comunidades rurais do
entorno partilham de elementos semelhantes nas praticas cotidianas e na constru¢do das
identidades quando reunem suas demandas em espacos de comunicacdo. Grande parte da
regido é influenciada pelas praticadas do Samba de Roda, todavia, o Tabocal carrega a

manifestacdo com mais habito entre seus membros que em outras localidades.

% ROSA, Laila; NOGUEIRA, Isabel. O que nos move, o que nos dobra, 0 que nos instiga: notas sobre
epistemologias feministas, processos criativos, educagdo e possibilidades transgressoras em masica. Revista
Vortex, Curitiba, v.3, n.2, 2015, p.25-56.
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As recordacdes trazidas por Seu Ant6nio sobre sua trajetéria em relagcdo a comunidade
e seus familiares sdo colocadas para fora com muitas emog¢fes provocadas por suas
experiéncias. Cada xicara de café que tomavamos juntos e dialogando sobre a histéria do
samba na comunidade as falas do tocador volta e meia desenham os principais momentos de
mudancas das praticas. Seu Antdnio sempre retornava aos momentos que mexiam com 0S
significados das praticas do samba em sua memoria, sempre observando como a sua geracao e
as anteriores externalizavam o samba, e como a juventude, assim chamada por ele, ja tinham
olhares com a expressdo. Tais indicativos sugerem que essas alteraces tém relacdes com as

mudangas sociais e 0 processo construcdo de identidade em questé&o.

“Comecou naquele tempo, porque naquele tempo era, ndo ¢ igual a hoje né? Era
muito sambador, é sambador, tinha muito, tinha muito sambador, muita pessoa que
sambava e depois com um tempo foram morrendo aquelas pessoas mais velhas e a
juventude foi chegando, ndo tinha aquela influéncia que a gente tinha. Entdo a gente
sempre cantava o Reis no més de janeiro, saia pelas portas, tinha “Ita”, que ele que
saia com a gente, cantando aquele Rei, chegava numa casa cantava, tomava uma,
brincava um pouquinho saia ia pra outra at¢ amanhecer o dia. Entdo esse “Ita”
morreu e foi, foi diminuindo, diminuindo e ai parou, mas quando é pouco trés anos
mais ou menos tem essa aqui festa do Bonfim. Entdo o padre cantou la um reis, ai
Neto estava |4 gostou, acho bonito ai ficou com aquilo como é que vamos fazer
botar pra frente o que j& passou? Ai um dia teve um aniversario aqui da vizinho e me
conversando do reis ai ele me perguntou se eu topava, ai eu disse se reunir todo
mundo eu chego junto. Ai ele reuniu o pessoal, sempre fazendo nos dias de sabado,
depois ele sempre em frente com a gente. (Seu Anténio de Neco, 2018).

As declaracBes de seu Anténio de Neco nos mostram suas leituras a respeito das
transformacoes referentes as identidades de cada geracdo ali vivida. Suas indicacGes apontam
que as experiéncias de todos os individuos estdo relacionadas com tempo e espago, e que iSso
implica na forma como esses individuos interpretam e ddo significados ao conjunto de
elementos que fazem parte de um predicado cultural. Ao falar sobre a obrigacdo que seus
camaradas assumiam de fazer o Samba nas festas religiosas e nos diversos eventos das
comunidades, percebemos como as afinidades desses individuos sdo estreitas com as
manifestacbes musicais do samba de roda na comunidade. Em seguida, ao destacar o
“desinteresse” da juventude pelo samba na comunidade, insinua que os mais novos estdo
influenciados por outros atributos que conduzem seus comportamentos, mesmo que existam
permanéncias e uma memoria coletiva viva. Essa geracao ja carrega em suas trajetorias outras
experiéncias e significados a respeito do Samba de Roda e outras manifestacdes. Os
entendimentos sobre identidade colaborados pelo Manuel Castells em (O poder da identidade)

28



nos faz pensar no processo de construgdo de significado, fazendo uma relacionando entre a

identidade e os papéis sociais.

Entendo por identidade o processo de construgdo de significado com base em um
atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s)
qual(ais) prevalece(m) sobre outras fontes de significados. Para um determinado
individuo ou ainda um ator coletivo, pode haver identidades multiplas. No entanto,
essa pluralidade é fonte de tensdo e contradicdo tanto na autorrepresentacdo quanto
na acdo social. Isso porque é necessario estabelecer a distin¢do entre a identidade e 0
que tradicionalmente os soci6logos tém chamado de papéis, e conjuntos de papéis.
Papéis ( Por exemplo, ser trabalhador, mao, vizinho, militante socialista, sindicalista,
jogador de basquete, frequentador de uma determinada igreja e fumante, ao mesmo
tempo) sdo definidos por normas estruturadas pelas instituicGes e organizacdes da
sociedade. A importancia relativa desses papéis no ato de influenciar o
comportamento das pessoas depende de negociagfes e acordos entre 0s individuos e
essas instituicbes e organizagdes. Identidade, por sua vez, constituem fontes de
significado para os préprios atores, por eles originadas, e construidas por meio de
um processo de individuagdo. (CASTELLS, 2018, pp. 54).

Os grandes movimentos e 0 éxodo da populagéo rural em Santo Antonio podem ser
divididos em dois momentos. O primeiro, ainda no final do século XIX, no desenvolvimento
de novos prédios comerciais, 0s armazéns e lojas bem estocadas atraindo fregueses de todo

regido e a entrada de pessoas vinda da zona rural em busca de mé&o de obra.

De 1882 em diante, o progresso evoluiu mais rapidamente do que em todos os anos
anteriores. Construiam-se novos prédios comerciais e residenciais, trazendo, para
isso, operarios de artes construtoras que mesclados com o crescente éxodo dos
roceiros para a cidade foram formando a massa obreira da vila. Iniciou-se
calcamento das ruas proximas a estacéo de férrea, cuja concorréncia foi vendida por
uma firma portuguesa, da rua Direita (depois Rua 15 de Novembro e rua Dr.
Gorgonio José de Araljo), que conectava a Rua dos Nazarenos com a Praca da
Matriz (Hoje, Praca Padre Mateus). Construiram uma ponte sobre o Rio da Dona,
estrada de Vargem Grande (Varzedo). (VALADAO, 2005, P.127)

Ja o segundo momento, ja se manifesta na segunda metade do século XX, onde Santo
Antonio de Jesus foi marcada por varias transformag6es culturais e econémicas. No discurso
de algumas pessoas entrevistas e nas mencgdes de fontes escritas esse fendmeno aparece
relacionado muitas vezes com a chegada do “progresso”. Como podemos ver em um dos
titulos da obra (Santo Anténio de Jesus, sua gente e varias origens) do Hélio Valaddo

“Comércio, mola propulsora do progresso” (Valadao, P.138). Diversos fatores influenciaram
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na visdo de mundo e nos comportamentos de muitos individuos, tanto da Zona Rural

Santoantoniense como de cidades vizinhas.

A migracgdo das familias dessas localidades para morar na cidade foi um determinante
para a questdo. Alguns moradores decidiam ir trabalhar e volta para suas comunidades,
sobretudo, quando houve mais facilidade no sistema de transporte isso foi se tornando mais
habitual.

Entre a década 60-90 o conjunto de elementos que desenhava a dita “evolugdo social”
se desenvolvia. Fatores como, a chegada da energia elétrica que no dia 24 de junho de 1962
foi inaugurada como uma grande inovagdo “Energia aqui é novo. E nada era candeeiro se
travava fifd, o pessoal pegava aquele fifo enchia de gas botava um cachimbo naquele
buraquinho e saia” ( Antonio de Neco, 2108), o desenvolvimento dos meios de comunicagao,
a reorganizacdo do Hospital Luiz Argolo, a premiada Estrada de Ferro Nazaré, o movimento
do ciclo econémico de fumo entre os anos de 1940-1970, as atividades do Banco do Brasil
S.A. que abriram oportunidades influenciando a zona rural e indudstria (Carteira de Crédito), a
criagdo da faculdade de Formacéo de Professores em 1980 fazem parte dessa conjuntura que
provocou novas direcBes na trajetdria da populacdo.’” As populacdes subalternas
predominantemente negras, por sua vez, estavam permeando sobre a necessidade de
sobrevivéncia dentro desse cosmo estruturado pelas relacbes de poder. E muito comum
aparecer nas falas dos depoentes esse momento de mudanca social, e essa mudanca sendo
associada ao progresso da cidade. O que levou a migracdo de varios grupos de varias partes
do entorno Santoantoniense, causando mudancas nas experiéncias, nos significados culturais e
comportamentos desses individuos.

“A migragdo produz identidades plurais, mas também identidades contestadas, em
um processo que é caracterizado por grandes desigualdades. A migragdo é um

processo caracteristico da desigualdade em termos de desenvolvimento.”
(WOODWARD, 2014, pp.22)

Como podemos observar a construcéo de significados que estéo ligados as identidades
desses individuos vém de um processo caracterizado pela desigualdade historica, pela busca
constante de visitar suas memorias e se enquadrar sobre “novas” realidades sociais

estruturadas pelos discursos de poder.

Uma préatica semelhante que aparece nas narrativas de todos/as depoentes sdo as
separacOes e 0s improvisos das musicas para cada ocasido. Seu Antonio de Neco nos mostra

como sdo entoados os sambas com esse cuidado de deslocar as musicas para 0 momento

¥ VALADAO, Hélio. Santo Antdnio de Jesus, sua gente e suas origens e biografia de Rémulo Almeida. Santo
Anténio de Jesus, 2005. 85-127
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harmonioso. Primeiramente apresenta musicas aprendidas pelos seus ancestrais e que ndo

sofreram mudancas por eles desde cantada.
“Eu ouvir dizer, eu ouvir falar, a filha chamou a mae, cabelo a arapud “

“Eu vir de longe sambar, eu vir de longe sambar, eu vir de longe sambar, eu vir de longe
sambar, quem ndo pode ndo intima, deixa quem pode intimar, quem ndo pode com mandinga

ndo carrega patud.”

No Segundo momento nos apresentou um formato de cancGes livre para ser
improvisada dentro do contexto apresentado. Aproveitando 0 ensejo improvisou com seu

proprio e afirmando a comunidade como lugar pertencendo a sua naturalidade.

“Trai a mala no seco comendo fruta de Ingd, toda vida ouvir dizer nunca puder
acreditar, toda vida ouvir dizer nunca puder acreditar me chamo Antonio de Neco ndo mudo

meu Natura”.

Ao falar sobre essa distin¢do nos repertdrios cantados Seu Anténio de Neco se lembra
de um amigo que foi embora para o centro da cidade de Santo Anténio de Jesus para trabalhar
com transporte urbano e deixou muitas coisas boas das rodas. Conhecido muito no Samba de
Roda por ser um dos maiores puxador de Samba da comunidade e te vindo de uma familia de
sambadores como relata Seu Anténio. Tinho como é conhecido o puxador de Samba, agora
afastado das praticas na Zona Rural pelos efeitos e demandas da vida, tem um repertério vasto

e que mostra essa relacdo do samba da zona rural ao centro urbano.

“Quem tem um bocado de musica assim ¢ Tinho né? Tinho ¢! Tinho é um cantador
de Samba de Roda, de Samba de Reza, mora na rua, ele trabalha no transporte
escolar, mas acho que € particular. Ele tem um topic, mora |4 na rua Viriato, ele é
daqui da Boa vista, tem um Sprinter, ele tinha uma oficina, acho que ta rodando s6
com aluno agora, ele da familia de sambador. (Neto do Tabocal, 2018).

Entre os momentos que Samba de Roda era mais praticado no Tabocal e nas
comunidades rurais vizinhas estavam as festas de terno de Reis, no trabalho com a terra e nas
festas de caruru. Seu Antonio de Neco relata como aconteciam as festas e comemorac6es do
Reis, 0 a comunidade entoava diversas cantigas, entre elas, cantos catolicos, levados em
ritmos de Samba de Roda. A saida de casa para cantar o Reis era certa no més de janeiro,
participavam lideres do Tabocal, mulheres, criancas, tocador e lideres religiosos catolicos,
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entre outros(as). Quando conjugamos no passado ndo queremos dizer que a as praticas nao
estdo mais no cotidiano do Tabocal, a comunidade se reline sempre que pode para cantar o
Reis, todavia com algumas rupturas dos periodos relatados por Seu Anténio de Neco, Neto do
Tabocal e Dona Margarida. As mudancas apos as décadas de 60 e 70 fazem com que 0s
depoentes visitem suas memorias se referindo aquele “tempo bom “. O tempo que iam a casa

de um e de outro até amanhecer o dia sem esse medo que temos hoje em dia.

Figura 6 — Passagem do samba de roda do tabocal pelas casas da comunidade cantando na Festa
de Reis.

Fonte: Arquivo pessoal do morador Neto do Tabocal.

Com os principais instrumentos e vestimentas que compdem 0s momentos das
comemoracdes, 0 grupo sai de casa em casa convidando as pessoas para a festa, cantando
musicas que carregam a hibridez cultural das formas baianas. Para tocar o samba de roda;
pandeiro (pele sintética ultimamente) e timbal dando forca aos batuques, as palmas daquelas e
daqueles que estdo no entorno das apresentacdes acompanham as batidas, violdo de 6 cordas e
sanfona pé de bode para levar todos numa harmonia sincronizada. Em algumas ocasifes, 0
grupo ndo transita com vigor pela comunidade, fica na casa de algum morador ou local
combinado para fazer os cantos. Nesses encontros € possivel uma concentracdo maior de
pessoas, 0 compartilhamento de comidas regionais, amplificacdo de instrumentos e a

microfonagem de algumas vozes de mulheres que guiam o samba.
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Outros grupos de Samba de Roda do Recdncavo e de outras localidades de Santo
Antbnio de Jesus dificilmente se apresentam sem a imperiosa presenca das sambadeiras, que
tem um papel importante na composicdo dos cantos, das dancas, das vestimentas e das
palmas. O Samba de Roda do Tabocal concentra suas maiores caracteristicas na demonstracao

musical, instrumentacéo utilizada e na participagdo de tocadores.

O momento da colheita, do trabalno com a terra e o que Seu Anténio e Dona
Margarida chamam de “cava cova” também era hora de soltar as vozes e lembrar das cantigas

que aprenderam em suas trajetorias negras.

Seu Antdnio de Neco diz que quando se entendeu no mundo o samba j& existia. Criado
numa comunidade que tinha uma organizacao voltada para subsisténcia chama o amigo Neto
do Tabocal, que mora do outro lado da BR 101 em outra parte do Tabocal para reafirmar
como suas estratégias eram feitas para que os alimentos fossem desenvolvidos e
compartilhados dentro da comunidade. “Antigamente ninguém comprava nada, até a
alimentagdo todo mundo plantava”. (Neto do Tabocal, 2018). Citando as questdes sobre a
confeccdo de instrumentos na propria comunidade, Seu Antdnio fala em voz alta e afirmada a
respeito dos pandeiros e letras que foram coisas trazidas longe por seus familiares, o que
possibilita pensarmos que 0s saberes ancestrais presentes na memdria comunitaria foram
capazes de transformar elementos da natureza em elementos culturais para tornarem suas
vidas mais proximas de suas crencas e formas de ver o mundo. O repertorio que foi passado
de geracdo em geracdo, mesmo havendo uma pratica de usar muitos improvisos Seu Anténio

diz ter aprendido a maioria das musicas no passado em ambiente como as festas de caruru.

Em Santo Antdnio de Jesus e outras localidades do Recdncavo, 0 Samba feito ap6s as
rezas € muitas vezes denominado como Samba de Reza. Na comunidade do Tabocal essa
denominacdo varia de evento para evento. Uma das festas mais importantes para o feito do
samba de roda (de reza) € o caruru, onde podemos notar uma predominancia de elementos
influenciados pelas populagdes Afro-brasileiras. O proprio nome caruru ndo se resume a uma
simples festa ou prato oferecido aos convidados, ta para aléem dessa descri¢do. Fazer um
caruru direcionado a esse cosmo religioso parte de uma nascente chamada fé que é atribuida
ao pagamento de promessas, agradecimentos e ternura aos orixas, santas ou santos cultuados
no tempo e na localidade. O caruru dado para pagar as promessas faz com que essa fé retna
familiares e as pessoas mais proximas para ir até cozinha ou um espaco utilizado para

transformar alimentos da natureza em um prato fortemente temperado com a afirmacéo da
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identidade negra. ” E o papel de identidades ¢ a mediagdo da cultura na transformacdo do
natural que ¢ importante nesse desvio eu fizemos pelos caminhos da cozinha”
(WOODWARD, 2014, P. 46). Geralmente sdo as mulheres que fazem boa parte ou até mesmo
todo trabalho culinario, existem uma variedade de ingredientes para fazer chegar até o prato
de caruru pronto com seus sabores e significados. E usado o quiabo, amendoim, castanha,
azeite de dendé, arroz branco, muitos temperos, galinha ensopada, farofa de azeite, gengibre e
muito mais, dependendo da casa o prato ainda ¢ finalizado com pequenos acarajés, pedacos de

cana, caramelo de mel, pipoca e frigideira.

Apresentar a “cozinha” e as praticas de significacao do caruru em nossa pesquisa nos
permite ampliar as reflex6es sobre aspectos da identidade e das representacdes. Sendo assim,
os estudos de introducdo tedrica e conceitual presente nos estudos sobre a identidade e
diferenga trazidos por Kathryn Woodward pontuam as contribuigdes Durkheimiana sobre

argumentos culturais nesse contexto.

Como organismos biolégicos, precisamos de comida para sobreviver na natureza,
mas nossa sobrevivéncia como seres humanos depende do uso das categorias sociais
que surgem das classificagBes culturais que utilizamos para dar sentido a natureza.
Aquilo que comemos pode nos dizer muito sobre quem somos e sobre a cultura na
qual vivemos. A comida é o meio pelo qual as pessoas podem fazer afirmacGes
sobre si proprias. Ela também pode sugerir mudangas ao longo do tempo bem como
entre culturas. (WOODWARD, 2014, P. 43).

As praticas sugerem que a cozinha e o “alimento transformado” podem ser vistos para
além de suas propriedades alimenticias. O prato de caruru € o resultado de experiéncias
histéricas das populacbes negras no Brasil. Onde as identidades afro-brasileiras tém seus
lugares de afirmacdo. Numa linha préxima de raciocinio, podemos pensar no samba de roda
como resultado de um processo historico/diaspérico de resisténcia. Ponderando que a masica
é composta por varios elementos, como instrumentos, melodias e canto que ultrapassam o que
escutamos, ele contempla e constitue a vida daqueles individuos pertencentes a uma vida de

resisténcia afrocentrada.

Os danos causados pela escraviddo e a falta de oportunidades ao negro no Brasil séo
inumeraveis. E um dos fatores essenciais pra analisarmos a questdo, € pensar como 0S
critérios raciais interferem na construcdo da identidade negra. Quando seu Antonio de Neco

(homem negro retinto) se reconhece com sua familia inteira como morenos, podemos avaliar
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que essas narrativas tem uma estreita ligacdo com argumentos como a mesticagem e o mito da
democracia racial Brasil. “E morena, é morena. Pai, mae, a familia toda. A familia toda,
sobrinhos, os filhos.” (Antonio de Neco, 2018). Para embasar nossas discussoes, trago visoes
importantes do especialista em antropologia da populacdo afro-brasileira Kabenguele
Munanga, que fala sobre identidades na sua obra Rediscutindo a mesticagem no Brasil. O
ativista traz apontamentos sobre algumas pesquisas referentes ao tema. E ao acessar as

pesquisas do historiador Clovis Moura faz a seguinte consideracdo sobre os resultados:

Esse total de cores demostra como o brasileiro foge de sua realidade étnica, de sua
identidade, procurando, mediante simbolismo de fuga, situar-se o mais proximo
possivel do modelo tido como superior, isto ¢ branco: “a identidade étnica do
brasileiro é substituida por muitos reificados, usados pelos proprios ndo-brancos e
negro especialmente, que procuram esquecer e/ou substituir a concreta realidade por
uma enganadora magia cromatica na qual o dominado se refugia para aproximar-se
simbolicamente, o mais possivel, dos simbolos criados pelo dominador”.
(MUNANGA, 1999, P. 120-121).

E uma raridade as familias se encontrarem para prosar e ndo se lembrarem das festas
religiosas que aconteciam na comunidade com mais frequéncia nos anos 80-90. Em muitos de
nossos encontros no decorrer da pesquisa, tanto nas entrevistas individuais como nos bate
papo em grupo, 0s episddios marcantes nas ocasides religiosas sempre estavam presentes nas
conversas de moradores e moradoras do Tabocal. Em um desses casos, um contexto nos
chamou atencdo, pois os estragos causados pela condi¢do do negro Brasil também se fazem
muito presente na formacdo e nos espacos das religibes afro-brasileiras. Problematizar as
entre linhas nas falas desses grupos nos remete a ter um grande cuidado para percebermos
como as deixas das politicas hegeménicas se amontoam sobre a construgdo da religiosidade
do negro brasileiro. A fala de Seu Anténio de Neco e de algumas pessoas relacionadas a
comunidade desenham, pensamentos tipicos presentes nas histdrias das praticas religiosas em

Santo Antdnio de Jesus/Ba durante a segunda metade do século XX.

E tipo candomblé, que a pessoa ta tocando timbal e cantando aquelas misicas, tem
gente que tem espirito, ele baixa e vai sambar também e canta também. Em qualquer
samba é sé tocar aquela musica deles. Acontece assim, em reza de Sdo Cosme, que
se eles estiverem ai canta aquelas musicas e chega. Teve uma reza que as meninas
ali canta, reza de S0 Cosme, teve uma menina que ela morava no Cavaco, ai tava
sambando, mas eu ndo sabia que 0 santo dela baixava com essa musica , eu tava
cantando; “E de manh3 Dalina t4 me chamando, Dalina tem o costume chama a
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gente e vai andando. Quando cheguei nessa casa tomei medo de raiar, oh oh oh oh
Dalina t& m chamando por ndo ter conhecimento com o pessoal do lugar”. Ai
quando eu vi rapaz, essa moca soltou os cabelos e pa pa pa foi samba rapaz. Agora
ela diz a musica dela, o espirito diz a musica. (Anténio de Neco, 2018).

Essa conjuntura religiosa brasileira complexa de violéncias, relagcbes de poder,
expropriacdo mental, muitas vezes, € interpretada com estratégias pelas populagdes negras.
Observamos que essa afirmacdo do envolvimento pessoal nesse mundo religioso é contada
por Seu Anténio de Neco indicando a presenca de praticas cristds com intencbes

categoricamente candomblecistas nos sambas de Cosme.

Quando comecei a questionar na entrevista 0 motivo pelo qual Seu Antdnio de Neco
escolheu esse episodio do Samba na reza de Sdo Cosme para nos contar, suas reacdes e a de
Dona Margarida que estava do seu lado foram marcadas por um comportamento
aparentemente acanhado, as vozes ficaram baixinhas e surgiram muitas risadas nas
expressdes. Sorrisos que pareciam ndo permitir a gente ter acesso a muitas informacdes
religiosas do seu tempo. Um contexto similar aparece nos escritos da Historiadora Maria
Wissenbach “era dificil fazé-los relembrar de suas vidas como escravos e, quando
perguntados, simplesmente se esquivavam por tras de largos sorrisos, mera estratégia
entendida como perda de memoria” (WISSENBACH, 1997, P. 23). Seu Antbnio de Neco
tentava explicar a respeito das revelagfes que as pessoas tinham na reza e a0 mesmo tempo
explicar com todo cuidado como eram as suas participacdes. Com muitas risadas e disfarces
no depoimento, as indicacdes sinalizaram que toda vez que o tocador mencionava algum
aspecto de manifestacdo religiosa de matrizes africanas ele se remetia com tom de culpa, e
buscando diversas justificativas por ter frequentado os eventos. “... Mas eu ndo sabia que o
santo dela baixava com essa musica...” (Antonio de Neco, 2018). Ser criado no meio de
manifestacdes de fé para além do catolicismo submerge muitos significados na formacéo do
individuo negro no Brasil, era como se houvesse uma estranheza ou julgamentos em alguns

elementos presentes nos sambas que se caracterizavam semelhantes ao episédio discorrido.

Como faz referéncia a professora Maria Winssenbach, € comum a presenca de festas
religiosas brasileiras mais amplas que as festas ortodoxas de organizacdes catolicas, a
exemplo das festas de Sdo Cosme e Damido e Terno de Reis da comunidade do Tabocal, séo
festejos com especialidades fortemente marcadas pelas herangas africanas. O samba de roda e
outras influéncias sdo expressdes que estdo agregadas a festas as catélicas em Santo Antonio

de Jesus e outros cantos Recdncavo.
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Em sua concepcéo popular por seu carater de solidariedade intergrupal, as festas de
santos constituiam unidades mais amplas do que os simples rituais das missas,
procissdes e rezas coletivas. Geralmente eram precedidas por fase preparatérias:
com meses de antecedéncia, as folias do Divino, por exemplo, percorriam as casas
dos arrabaldes para a coleta das obrigacGes que vinham na forma de géneros e
animais. Com uma duragdo de varios dias, eram seguidas a noite por folguedos,
jogos, dancas, cantorias e bailes que completavam as comemoracdes de exaltagdo
aos santos preferidos. Assim, entre outros exemplos, 0s jongos, 0s sambas, 0s
cateretés, os cururus acoplavam-se as festas do Divino, as de Nossa Senhora do
Rosario e de Sao Benedito, as festas de Santa Cruz e de Sao Gongalo, atribuindo-
Ihes novas caracteristicas e uma conformacdo diferenciada das que lhes deram
origem, algumas delas rituais origem ibérica. (WINSSENBACH, 1997, P. 43).

Quando falamos sobre a diversidade nas manifestagdes de crencas existentes no Brasil,
nao podemos deixar de sinalizar os processos historicos de marginalizacao e “diaboliza¢do”
sobre as praticas religiosas afro-brasileiras. “era a Igreja Catolica a principal reificadora do
poder espiritual dos africanos escravizados ou libertos” (NASCIMENTO, 2012, P.61). A
igreja catélica desde periodos coloniais era a principal instituicdo responsavel pelas violéncias
formadoras de um ideal negativo da fé presente em qualquer manifestacdo religiosa diferente.
Essas cooptacdes diabdlicas construidas desde a génese da sociedade brasileira, ndo se acaba
por |4, elas permaneceram vivas com outros formatos no século XX. As indicacdes nos
mostram narrativas historicas que afetaram na construcdo da identidade racial do negro,
todavia, essas narrativas devem serem repensadas, uma vez que, sdo narragOes que

decompBem os rumos da autoconsciéncia grupal e pessoal das populacdes negras.

1.3.2 Puxadora de samba e trabalhadora rural: Dona Margarida do Tabocal

Conhecida como Dona Margarida, 60 anos, nascida em 1961, sempre morou na
Comunidade do Tabocal, uma mulher que traz o samba de roda e o trabalho rural como
caracteristicas marcantes em sua vida. Falar sobre mulheres como Dona Margarida, negra,
puxadora de samba e de comunidade rural, pede muita responsabilidade e respeito, portanto,
peco licenca ao estudar, analisar e trazer sua complexidade ancestral para dentro do ambiente
académico. Ainda mais, quando se trata da escrita de um homem falando sobre as vivéncias
de uma mulher negra. Aqui, entendemos que o lugar de fala é digno em qualquer contexto,
portanto, suas falas sdo diretamente referenciadas e traz grande relevancia na contribuicéo do

trabalho. Ao falar da presenca de mulheres nas praticas do samba no Recdncavo Baiano
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estamos falando de mulheres negras. Além das evidéncias e para gente que vive essas
manifestaces culturais na regido ndo temos duvidas que as sambadeiras sdo negras. Harmizo
minha fala com as palavras de outra mulher do campo de estudo sobre o samba de roda, a
Clécia Queiroz, quando ela descreve com solidez “as sambadeiras do Reconcavo Baiano sdo
negras”. (QUEIROZ, 2019, P. 75). E necessario falarmos sobre esses marcadores que
acompanham a vida de mulheres como Dona Margarida, por compromisso, devemos
reivindicar a desigualdade de género que existe na construcdo da sociedade brasileira. Essa
desigualdade perpassa varias esferas da vida dessas mulheres negras, que carrega a0 mesmo

tempo essa forma de opressao racial ndo vivida por mulheres brancas.

Observamos nos depoimentos e nas praticas do samba de roda do tabocal que a danca
é um elemento mais livre na hora das apresentagdes, danga mulheres, homens, criangas, quem
se sentir a vontade. O que apreendemos € que a expressdo sambadeira ndo € utilizada para
denominar as mulheres que participam das rodas, assim como, aparece comumente em outras
partes do Recéncavo Baiano. Dona Margarida se coloca como uma puxadora de samba, onde
muitas vezes assume o pandeiro e/ou apoia 0 tocador principal (Seu Anténio de Neco)
respondendo as cantigas. O lugar que Dona Margarida ocupa nos momentos de demonstragao
do samba nos chama atencdo, por ser uma mulher negra que se coloca como puxadora de
samba e assume o tocar do pandeiro. Destaco esse ponto porque geralmente o que
encontramos nos grupos de samba de roda do Recéncavo € uma predominancia masculina
assumindo a execucgdo dos instrumentos. Os elementos que mostram as particularidades de
cada grupo que estudamos indicam e reforcam que o samba de roda na cabe em definicGes
fixas, a diversidade que existe dentro desse universo deve ser vista a partir de dentro,
entendendo a visdo de cada grupos e como € utilizada simbolicamente as manifestacdes. Um
caminho importante pelo qual a etnografia contribui muito com suas propriedades

metodolodgicas.
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Figura 7 — Dona Margarida puxando um samba de roda em sua casa, com seu pandeiro, numa

reunido com os moradores do Tabocal.

Fonte: Elaborado pel autor (2018).

A trabalhora sempre participa da organizacdo nas festas religiosas que existem na
comunidade e ta constantemente na coordenacéo dos trabalhos que fortalecem a economia das
familias locais. “Para dar continuidade a nosso trabalho, nés comeg¢amos a participar da
associacdo, tinha o grupo dos homens, nés com o grupo das mulheres”. (Dona Margarida,
2018). Como podemos perceber, a trabalhora é uma lideranca que assume oficios que vao de
responsabilidades religiosas a administrativas, assim como mostra a proxima fotografia numa
reunido de apresentacdo dos trinta anos da APACTBJB (Associacdo dos pequenos
agricultores das comunidades do Tabocal, Bom Jardim e Bonfim). Dona Margarida divide seu
olhar para as atividades dentro e fora dos momentos de lazer com samba de roda. Um dos
ultimos eventos que acompanhei, 0 Samba de Roda do Tabocal recebeu um grupo de
estudando de ensino médio da rede estadual, que foi recebido com uma apresentacdo do grupo
e belo café da manha. Num movimento de satisfacdo ao ver a comunidade cheia, a0 mesmo
tempo ela dava atencdo a organizacdo da mesa do café, pegava os instrumentos guardados
dentro da igreja, limpava a sala da igreja e ainda cantava um samba ao passar pelos tocadores
que estavam tocando na passagem entre a igreja e o saldo paroquial. O que essas agoes
indicam é que Dona Margarida assume um papel de lideranga em varias dimensdes da vida no

Tabocal, suas estratégias séo simplesmente afetivas e revolucionarias.
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Figura 8 — Dona Margarida fazendo parte da apresentacéo dos 30 anos da Associacdo de
Moradores do Tabocal, depois de ter acabado de fazer um samba para recepcionar um grupo de

estudantes que visitavam a comunidade.

iPACTBJB

r \' ,f" R
Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Dona Margarida conta que ndo casou, ndo teve filhos e que sempre foi presente nas
questdes das moradoras do Tabocal. Mulher negra, trabalhadora rural e empobrecida, Dona
Margarida carrega em sua trajetoria os sentidos de uma identidade violentada por marcadores
opressivos dos pilares e da sobreposicdo hegemdnica brasileira, penso que, para
compreendermos trajetérias de mulheres como Dona Margarida é importante empregarmos
como analise as contribuicdes do conceito de interseccionalidade. Nos escritos de Carla
Akotirene de 2019 em Femininos Plurais coordenado pela fil6sofa Djamila Ribeiro, foi

pensado que

E imprescindivel, insisto, utilizar analiticamente todos os sentidos para
compreendermos as mulheres negras e “mulheres de cor” na diversidade de género,
sexualidade, classe, geografias corporificadas e marcagbes subjetivas.
(AKOTIRENE, p.29, 2019).

E necessario pensarmos nas relagdes de poder que envolvem todos os aspectos da vida
de uma mulher no territorio brasileiro “as relagdes interseccionais de poder influenciam nas

relagdes sociais em sociedade marcadas pela diversidade” (COLLINS, 2020). Portanto, a falta
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de notoriedade, as condic¢des vida, o trabalho arduo, o lugar que seu samba de roda esta
inserido socialmente tem relagdes decisivas com marcadores como raca, classe, género, lugar,
grupo de idade e outras marcacdes subjetivas. Sdo constantes que colocam a vida de mulheres

negras em lugares subalternos em seu tempo e espaco.

Por conta do ambiente social, os batuques se transformaram, o samba perdeu
alguns elementos e agregou outros, considerando as variagdes com relagdo a cada regiéo.
Muniz Sodré descreve que o samba era onde o negro estava “como uma inequivoca
demonstracdo de resisténcia ao imperativo social de reducdo do corpo negro a uma méaquina
produtiva e como uma afirmagéo de continuidade do universo cultural africano” (SODRE,
1998, p.12). No cotidiano da comunidade do Tabocal as apresentacdes do Samba de roda
estdo como umas das atividades essenciais para alegrar as festas, sobretudo, as catélicas. Ao
vermos a reza, os cristdos e o dominio da cultura branca catolica nos dias de Terno de Reis,
nos parece ser uma festa unicamente catolica. Porém, como ato da cultura negra na histéria, o
fato permite destacarmos a presenca do samba de roda como um ato de resisténcia que
conseguiu manter alguns costume e rituais de fé na sociedade junto as outras formas culturais

negras.

“Quando tinha reza, o pessoal rezava, pra Sdo Cosme, Sdo Roque, Nossa Senhora,
Santa Barbara, ai pessoal ia fazer aquele samba, j& era marcado um tempo. Séo
Cosme 27 de setembro, Santo Antbénio 13 de junho, essas datas o pessoal tudo
terminava em reza, depois samba. E quando, ndo era isso era o Reis, 0 pessoal sai
pra cantar o Reis e depois o samba...” (DONA MARGARIDA, 2018).

A narrativa de Dona Margarida nos apresenta vérias formas de resisténcia da
populacdo negra nas experiéncias da comunidade, aqui propus analisar alguns casos
relacionados a religido e ao trabalho, ambos havia a presenca do Samba de Roda constituindo
a vida entre aquelas pessoas. “Se tratando de trabalho, a constru¢do” da comunidade foi
auxiliada por uma prética de coletividade que se chamava de méo, mutirdo ou digitério®,
eram estratégias da comunidade para vencer as dificuldades herdadas pela l6gica senhorial na

fazenda recém-negociada pelas relagbes de trabalho, na maioria das vezes através do

% Uma unido entre amigos, vizinhos e parentes para cuidar das atividades da comunidade coletivamente em
clima de cantoria e samba de roda. Principalmente com relacdo ao trabalho com a terra.
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arrendamento® com antigos trabalhadores negros. “Tinha eu, Janete, Cleuza, Lourdes... assim
comecga o depoimentos de uma mulher negra, trabalhadora rural sobre o movimento de
mulheres participantes diretamente do trabalho geral da comunidade. Dona Margarida
enquanto mulher negra, nascida no Tabocal nos fala sobre 0 movimento dos digitorios entre
homens e os grupos de mulheres ap6s a organizacdo da Associacdo, que completou 30 anos
em 2020.

Quando n6s comegamos a participa da associagao, fizemos um mutirdo dos homens
e das mulheres. Todo mundo por igual, grupo dos homens e o grupo das mulheres,
foi indo e uma pessoa do grupo adoeceu, por conta do sol, ai foi saindo, saindo até
que acabar. Mas antes esse mutirdo deu muito resultado um ajudar o outro. Aqui
mesmo na comunidade a gente tinha era um grupo de oito mulheres que ia pra roca
das outras limpar laranja, mandioca, limpar o que tivesse, terra pura mesmo e
durante o dia vocé olhava pra traz no final do dia via servico. Era cada semana ia pra
roga de uma de grupo, no caso, hoje eu ia pra roca dele, ai amanhd ele j4 ia pra
minha, ai era por semana, duas vezes na semana, Segunda e Terca, restante da
semana cada uma, ia fazer suas coisas individual, Segunda e Terca era obrigacdo. Os
homens capengou, capengou, ficou cinco, foi acabando, agora também acabou tudo.
(DONA MARGARIDA, 2018).

Trabalhar em coletividade no digitdrio foi mais uma estratégia de resisténcia lida pela
populagéo negra do Tabocal, para permanecerem construindo um lugar com mais dignidade e
valore da sua propria cultura. Enfim, com essas e outras maneiras de se reinventar na
sociedade sem perdem alguns elementos e agregam outros que envolve sentimento de
pertencer e/ou ser de negras e negras no Brasil. Relatos como esses, tiram da gaveta como as
populagdes negras lutaram em busca de sua autonomia na sociedade e mostra que sua

ancestralidade estdo presentes dentro das possibilidades de cada contexto histérico.

1.3.3 Agricultor e puxador de samba: Seu Bino do Tabocal

Assim como diversos moradores do Tabocal um, dois, trés e quatro, Seu Arnor dos
Santos, Seu Bino como é conhecido, nascido em 1969, tem a vida marcada pelas praticas do
Samba de Roda que envolve toda regido. Narrar a trajetoria de pessoas como a de Seu Bino

do Tabocal nos possibilitou compreender que as experiéncias com as praticas das

% pratica comum entre fazendeiro e trabalhadores rurais. Era relativamente o trabalho em trocas da
sobrevivéncia. Era desmembrado um pedago de terra para produzir e se negociava com partes dos rendimentos
da producéo.
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manifestacBes afrodiasporicas ndo se concentra apenas na area central da comunidade ou
apenas nos redutos com mais evidéncia. O que observamos é que para além dos redutos mais
frequentados, onde mora Seu Anténio de Neco, Dona Margarida e as proximidades da igreja o
samba se constitui como uma forma cultural musicalizada que é utilizada para alegria dos
diversos eventos em diferentes partes da localidade. Em outras palavras, o samba de roda e
outras préaticas ndo se concentram nas mados de apenas um grupo, elas fazem parte de todo
uma convivéncia rotineira. “Eram mais de 50 familias, cada um com sua maneira de fazer o
seu samba em suas casas” (Seu Bino, 2019). Seu Bino relembra os aniversarios, os carurus, as
datas religiosas do catolicismo e os sambas feitos sem previsdo para sossegar a mente nas
horas de folga. Pensamos que, na mesma comunidade conseguimos identificar a diversidade
que perpassa sobre os significados nas praticas das manifestacbes do samba. Dentro da
mesma comunidade, as manifestacfes se apresentam com histdrias e simbolos heterogéneos.
Cada participante discorre sobre aspectos ligados a uma historia abrangente mais em comum
entre eles, porém, ndo deixam de demostrar que suas identidades foram marcadas pelas suas
préprias experiéncias. Nas falas de Seu Bino podemos perceber como suas experiéncias se
deram em relacdo ao samba, o Tabocal e outras comunidades rurais de Santo Antdnio de
Jesus. A familia Oliveira, como seu Bino gosto de chamar os parentes veio de Conceicdo do
Almeida/BA, que fica aproximadamente 26km da cidade de Santo Ant6nio de Jesus como ja
mencionado em algumas citagfes anteriormente. Chegando em Santo Antonio de Jesus foi
morar na Zona Rural Casaca de Ferro com seus pais e em seguida no ponto Sdo José. Mais
tarde, sua familia conseguiu adquirir um pedaco de terra no Tabocal, onde as coisas
comecaram a se estruturar no trabalho, casa e familia. Todavia, quando seu pai veio a falecer
aos 57 anos, tudo mudou para o jovem Bino, ele discorre que teve que assumir algumas
responsabilidades de casa aos 12 anos de idade junto a sua mée, mulher negra que tralhava
nas rocas direto com as producdes em terras de fazendeiros. Ao falar de sua mae, o agricultor,
destaca a importancia dela na sua formacéo referente ao samba de roda, as articulagdes que
sua méde exercia entre as familias das comunidades foi o que fez ele viver dentro do Samba,
principalmente em eventos religiosos. Assim gue sua mae trouxe o Samba de Roda para o
cotidiano de sua familia nuclear. Por volta de 1975 era mais comum as familias praticar o
samba de roda como uma manifestacdo da comunidade. O puxador ainda lembra de trés
momentos principais que aconteciam o samba de roda através das familias, eram o samba de
Cosme, o Terno de Reis e a malhacdo de presépio. Foram muitas as histdrias contadas, e uma

expressao feita por Seu Bino na entrevista me fez refletir como o samba aparece de varias
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formas e em contextos diferentes com muita evidéncia nos primeiros anos de formacéo da
comunidade. Depois de ter oferecido um bom café e preparado o ambiente com o aroma de
uma planta chamada Mirra, o puxador de samba olhou para mim no meio da entrevista
naquela manha como se pensasse, esse menino nao sabe de muita coisa pela idade e disse
assim: “- T4 vendo que vocé ndo sabe de nada disso, vocé tem trés horas de reldgio para
conversar comigo?”. Foram tantos os detalhes que realmente cada momento s6 me reafirmava
0 tamanho da dimensdo do Samba de Roda considerando que estava pesquisando apenas uma

comunidade e alguns aspectos do samba em Santo Antdnio de Jesus.

O puxador de samba usou muito seus depoimentos para falar de suas dificuldades para
sobreviver a toda condicdo vulnerdvel em vida. As plantacGes de laranja e banana foram

muito importantes para negociagdes com donos de terras e comerciantes da feira.

Tem uma familia que plantou umas rogas e me deu para colher e criar 0 povo. Eu e
outro irmdo pequenininho colhia as laranjas, as bananas botava para amadurecer,
levava para cidade vendia. No dia de domingo eu ia levar o dinheiro desse rapaz,
quando chegava na cara desse rapaz diga qual era a preocupacdo dele? Se a gente
tinha conseguido fazer a feira. E até hoje eu vou para feira. (Seu Bino, 2019).

Sua mae, Dona Maria de Lourdes, sempre aparecia em suas narrativas como uma
pessoa estrutural para sua influencia com o samba de roda, até porque estamos nos referindo a

uma lideranca na comunidade, rezadeira, onde sua imagem era de animadora das rezas.

Se pudéssemos definir o perfil do samba de roda do Tabocal, diriamos que a maioria
de toda organizacdo de sons em volta dos eventos eram dedicados a festa de devocdo, de
representacdo religiosa. Os sambas eram feitos muitas vezes baseado pelo calendario do
catolicismo, seu Bino lembra que os dias de quarta-feira, sexta-feira e sdbado eram mais

sagrados para fazer esses tipos de eventos.

“Porque sempre o catolicismo acha que ¢ um dia mais santificado, mais preparado,
que até hoje eu tenho uma fonte ali embaixo que s6 pode bulir no olho d’agua
nesses dias que deixou a tradi¢@o pra gente”. (SEU BINO, 2019).

Sempre que falavamos de assuntos religiosos catélicos nas entrevistas, de modo geral,
existia uma seguranca na fala dos(as) depoentes, nas feicOes e até mesmo no volume das

vozes. Todavia, se tratando de qualquer aspecto religioso fora dos dominios catolicos as falas
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eram cuidadosas. Todo momento, elementos da cultura religiosa candomblecista aparecem
como parte da vida comunitéria, e justamente esse fator que candomblecistas nos eventos da
comunidade, e ao tocar no argumento percebemos as curvas feitas pelos(as) envolvidos(as)
para falar como se davam essas praticas. O comportamento receoso das pessoas entrevistadas
quando narram suas experiéncias nos mostrar como a construgdo de suas identidades sofreram
0s impactos da colonizagdo e do racismo estrutural. Seu Bino, falou muito pouco sobre,
entretanto, diz respeitar muito ao falar do samba de Caboclo, por exemplo, mencionado como
samba de espirito. A negacdo e as voltas para falar de alguns elementos ancestrais vividos por
pessoas da comunidade tem muita relacdo com o que discutimos no decorrer do trabalho
sobre identidade e a ndo efetivacdo dos “reconhecimentos oficiais” de valores culturais vindos
das populacdo afro-brasileiras. O professor de Geografia Sandro Correia ao descrever sobre
territorio do Reconcavo Baiano e algumas consideracdes sobre as influéncias da Africa no

candomblé relata essa questdo da “autonegacgdo” de valores

O individuo o acaba negando simbolos que exprimem e valorizam espacialmente
sua cultura como resposta a indiferenca da sociedade vigente aos valores do seus
avoés, dos seus pais e ancestrais, gerando desvalorizacdo problemas gerados pela
ndo consideracdo da escola e da cultura a estes valores, ou seja, uma negacdo da
existéncia humana neste segmento populacional ndo foi obstaculo suficiente para
impedir a resisténcia desenvolvida nos territorios de candomblé. (CORREIA, 2015,
Pag. 150).e uma inferioridade social dos valores africanos e afro-brasileiros e
demais

Ainda que, muito acanhando para falar sobre suas participacbes em eventos de
natureza candomblecistas, Seu Bino, senta com todo calma num dia de domingo, na frente de
sua casa como podemos perceber na figura 9 e desenha através de palavras como a

diversidade do samba de roda deixam suas definicdes mais complexas que apenas um termo.
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Figura 9 - Encontro para entrevista na casa de Seu Bino, na comunidade do Tabocal, para

falarmos sobre suas experiéncias no samba de roda.

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

No final da entrevista Seu Bino reforca as variedades que existem na cultura da
comunidade e que poderiamos observar que ainda estava tudo ali, porém ndo se fazia como
no seu tempo. O samba de caboclo, os carurus, 0s brinquedos de roda, os terno de reis e outras
manifestagbes aparecem como uma grandeza na cultural local. Mesmo que, o

desaparecimento seja um determinante para enfraquecimento dessas formas culturais.

1.3.4 Sambadeira e Mae de Santo do terreiro Inzo Gunzo Zungué: Reizinha de

Hangol6

Maria Luzia dos Santos Silva, muito conhecida como Made Reizinha de Hangold,
nascida em Santo Antonio de Jesus, 16/06/1959. Sua existéncia para nds é muito importante
guando nos remetemos a falar sobre representatividade negra. J& conhecia Mée Reizinha das
rodas pretas, e digo que ela contribuiu muito para que eu pensasse 0 samba de roda como
penso hoje, uma verdadeira escola em nossas vivéncias. Durante a execugdo das entrevistas
resolvi direcionar uma atencao especial aos depoimentos da Mé&e Reizinha de Hangold, por
perceber toda articulacdo liderada por ela quando se referia a luta cultural afrodiaspérica na

cidade. Sem falar na sua voz poderosa e seu grave peculiar, a sambadeira além de ter grandes
46



relagbes com as comunidades negras em Santo Antonio de Jesus, lidera o Grupo de Samba de
Roda Séo Bartolomeu que une mais 48 sambadeiras e tocadores da regido no total. Ela ta
presente na maioria dos eventos de samba da cidade e tem um dialogo amplo com o samba de
roda urbano e rural em suas movimentagdes. Mae Reizinha € uma mulher negra que se coloca
como guerreira na luta pela valorizacdo material e imaterial do Samba de Roda e do
Candomblé*° santoantoniense. Sendo assim, considerei uma riqueza trazer suas experiéncias

para nossas reflexdes.

Figura 10 - Samba de Roda S&o Bartolomeu de Santo Antonio de Jesus - Bahia.

W sz —

Fonte: Arquivo do Terreiro Inzo Gunzo Zungué (Mée Reizinha de Hangold).

Ainda recém-nascida Mde Reizinha foi levada para mora na cidade Amargosa/BA,
com o passar do tempo, ainda muito jovem se casou e foi embora para So Paulo. Ela relata
que a maior parte de seus conhecimentos foram influenciados pela criacdo de seu pai, um
homem negro que liderava o Samba de roda na cidade de Amargosa e era conhecido como
Tropeiro®. “Meu bisavd era escravo...” Ela conta que seu pai teve uma vida ardua e muito
sofrida, foi participante do cangaco e logo ap6s passou a ser arrendeiro, ela também se remete
as recordacgdes que geralmente seus familiares tinham sobre seus antepassados, onde sua avo
comentava sobre a escravidao vivida pelo seu bisavo e as dificuldades que ainda refletiam na
sua vida. Trabalhando como arrendeiro seu conseguiu alguns pedacos de terra. Semelhante as
praticas que ddo crescimento ao Tabocal como ja falamos, o arrendeiro compartilha de uma

pratica muito comum entre aquelas familias que caminhava atras de oportunidade de trabalho

“0 presidenta da federac&o nacional de cultos afro-brasileiro (FENACAB) Santo Antonio de Jesus/BA.
*! Homens a cavalo seguindo em tropas, trabalhando em fazendas e cidades.
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nas terras vizinhas. “Depois que ele trabalhou de arrendeiro que ele foi ser fazendeiro, juntou
o dinheiro dele trabalhando na fazenda de outro e comprou a fazenda dele...” (Reizinha de
Hangolo, 2019). Ela lembrar que suas primeiras apresentaces no samba de roda foi
acompanhando seu pai em festas de terreiro, Santa Barbara, Cosme e Damido e festa de
agricultores em toda regido. Na havia dificuldades para se formar um samba, a diversdo quase
sempre era tomada pelas dancas e cantos de roda. “Meu café estd maduro, s6 botando
panhadeira, meu café t4 no giral, meu dinheiro na gibeira.” (Reizinha de Hangolo, 2019).
Cantando, a sambadeira explica sobre suas relacbes com as colheitas de café e cacau que se
dava em forma de mutirdes nas zonas rurais. Estratégias coletivas de convivéncias como essas
entre as populagdes negras contribuiram para a formagéo da identidade dos adeptos ao samba

de roda.

“Era de um aniversario, pra te encurtar de conversa até no casamento quando
terminasse a funcdo, se ndo tivesse hoje tinha amanhd o samba de roda, mas tinha
que ter. E se fosse pra panhar café, se fosse para pilar um café, se fosse pra distalar
um amendoim. Ai a gente usava, ndo podia bater né, mas s6 fazia cantar, ai a gente
cantava porque 14 o café de Mané Ilario t4 todo maduro, ai vinha as mulheres de
outro lugar para panhar, o café de vigilino, t6 falando porque eram os vizinhos,um
lugar que tenho saudade. (Reizinha de Hangolo, 2019).

Os indicadores sinalizam que o samba de roda foi a principal forma de expressam
envolvida nas varias atividades que estavam sobre responsabilidade das comunidades negras
na regido rurais do entorno de Santo Antonio de Jesus, sobretudo no inicio da segunda metade

do século XX.

Ao retornar de Sdo Paulo, com 19 anos de idade, a sambadeira veio direto para Santo
Antbnio de Jesus, assim foi desenvolvendo suas relagOes, atividades e se constituindo. As
vestimentas e instrumentos musicais sempre foram grandes preocupacGes em suas
apresentagdes desde o inicio. “... Todo mundo vestida de saia, eu s6 mudei eu hoje eu boto
turbante, mas antigamente narrava um tira de pano e fazia um lago...”. (Reizinha de Angolo,
2019). Ela recorda os instrumentos que geralmente apareciam nas rodas; sanfona, cavaquinho,
pandeiro, timbal, violdo, tamborim. O atabaque ndo era usado nos sambas de onde ela
comegou, ela diz que era utilizado um tamborim feito pelas mdos dos prdprios tocadores da
regiao.

“O tamborim era feito com couro de Jiboéia com madeira “caocada”, tamborim feito
com couro de jiboia e barriguda, uma arvoré da caatinga. E a gente era duas tbuas
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com couro de sala e que batia nas mdos, também néo usava a Maraca. O meu samba
é tradicional porque eu sei 0 samba martelo, mas o meu samba é samba de roda.”
(Reizinha de Angold, 2019).

Mé&e Reizinha define as diferencas de seu samba e mostra suas concepgOes sobre
outras variac6es do samba de roda. Fala sobre o0 que chama de samba martelo e as diferencas

com seu samba de roda.

13

.. 0 samba martelo ele é de trova, ele é trovado, muitos chamam parddia, em
nossos tempos se chama trova e o samba de roda ele é cantado. O samba martelo ele
é trova e piega. Porque no caso aqui, Eua, 6a, 6a meu boi, ai todo mundo cantando
eud, 6a, 6a meu boi, quem tiver seu boi marre no mourdo que eu ndo tem roc¢a para
boi ladrdo...” (Reizinha de Hangolo, 2019).

Nesse momento a sambadeira levantou rapidamente e comecou a batucar nos méveis
da casa intercalando com as palmas, mostrando suas percepcdes ritmicas, colocando para fora
as diferencas na forma de sons e conduzir as melodias para cada estilo de samba que queira
definir no momento.

“..0 samba de roda era o verdadeiro tradicional que era “antigdério” mesmo que
vem dos nossos ancestrais. O de roda, porque ele era utilizado pra tudo, eles usavam
pra louvar os deuses, eles usavam pra fazer festa pra animar o tempo da lavoura o

tempo do cacau, tempo do café, porque eu tenho essas “zuelas” tudo na cabeca
sabia?...” (Rezinha de Hangolo, 2109).

Quando falamos sobre a selecédo e aprendizado das musicas, a sambadeira fala em voz
alta e segura sobre a necessidade de separar o que se canta nos sambas e 0 que se canta no
candomblé, algo que aparece nas falas das outras pessoas entrevistadas, (como a do puxador
Julinho) é uma atitude comum no samba. Notamos que existe uma relacdo entre os termos,
instrumentos e outros elementos do samba com candomblé, porém, a sambadeira separa as
duas coisas, especialmente quando utiliza a improvisacdo nas cancfes entoadas. Nesse caso,
em cantoria para 0S Orixas nao entram improvisos, mesmo que as praticas estejam
culturalmente entrelagadas.

“Colicenca Bandagira, Bandagira vai girar, boa noite, meus senhores, boa noite meu
sinha... Tem muitas que é improvisada da minha cabega, quando vou fazer uma

apresentacdo ja vou pensando em uma musica nova pra levar, ou uma, ou duas.
(Reizinha de Hangolo, 2019)
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Muitas musicas sdo improvisadas dentro da situacdo vivida no momento do samba,
sendo assim, os eventos de caréateres religiosos candomblecistas sdo respeitados e isentos de
improvisos, uma vez que, existem musicas especificas para cada ocasido e cada orixa. E
importante pensarmos sobre a criacdo e o compor quando Mae Reizinha apresenta suas
escolhas e desenvolturas. O estudioso Paulo Souza Lima em Teoria e pratica do compor 1l
traz algumas reflexdes que podem provocar discussdes sobre os assuntos. Segundo o autor

O compor se define como tal a partir de um campo de escolhas, lugar onde
todas as tramas se definem, onde todas as instdncias anteriores

comparecem, e onde o fluxo e refluxo de teorias e praticas, principios e
combinatorialidades, estruturas e processos, formas, materiais e métodos, se

tornam indissociaveis, projetando o que ha de ser. (Lima, 2014,
P.2018)

Uma das manifestacdes que marcam os saberes da Mae Reizinha de Hangold séo as
apresentagdes que trazem o Bumba-meu-boi. A sambadeira lembra como era executada a
masica na presenca da burrinha, em seguida, explica que faz alguns eventos associando ao
forrd, por exemplo, chegando a utilizar a melodia de alguns classicos do Luiz Gonzaga para
colocar letras ligadas ao contexto que o grupo vai se apresentar. Diante das falas analisadas o
que nos parece é que ela utiliza algumas estratégias para ter maiores acessos e espagos. Ela
fala sobre as condicGes de resgate das manifestagdes e que para algumas pessoas de fora se
envolverem mais, ela usa feitos populares da musica para haver uma maior socializacdo.
Cantando a versdo dela em cima da melodia do refrdo da mdsica Asa Branca de Luiz Gonzaga

ela faz um lema geralmente cantado em festa que leva o Bumba-meu-boi.

“Eu t6 botando no som da sanfona entendeu? T6 botando no caso som de Luiz
Gonzaga, mas que nem antigamente ndo, a gente contava assim; “Pisa na linha
levanta o boi, levanta meu boi do chéo, pisa na linha levanta o boi, levanta meu boi
do chdo, pisa na linha levanta o boi, levanta meu boi do chio”. Isso eu era crianga
oia... Ai hoje eu ja vou cantar ela assim; “ Bomba ae meu boi bonito, bomba aec meu
boi bumbar, pisa na linha, levanta o boi, vou levantar meu boi sinhd.” Entendeu ?
Mas antigamente ja ndo era assim, era s6 0 pandeiro e povo, era um bocado de
mulher, ndo tinha assim um dancarino, eram todos com roupas, no caso as mulheres
com a saia, as saias de babado, ai o colete e 0s homens tipo de tropeiro como t6
fazendo, agora tudo de chapéu, mas ndo tinha dancarino especifico. Entendeu? Era
tudo ali, o boi era tipo uma roda era todo batendo e o boi corria atrds de gente e
dangando todo mundo. E hoje ndo, hoje t& mudado, vou apresentar ele td& bem
mudado, o povo quer sanfona que tudo. (Mae Reizinha de Hangolo, 2019).

50



O acesso a alguns os espagos sempre foram negados quando 0s assuntos sao elementos
de formas culturais negras na historia brasileira. O que a mée Reizinha relata sobre esse
fendmeno sdo muitas das estratégias de convivéncias utilizadas por negros e negras como um
ato de resisténcia e pela insercdo das manifestacdes afrodiasporicas em alguns espacos
negados. As recriacBes dessas manifestacdes estdo atreladas as estratégias das populagdes
negras para se permanecer conectados de alguma maneira com suas culturas e visOes de
mundo. A imagem do boi para as populacdes negras rurais muitas vezes era entendida como
sindnimo de forca e auxilio nos trabalhos desbravadores vividos nas fazendas, diferente dos
senhores de terra que via o0 boi como uma propriedade. Portanto, no conto popular as festas do

boi estavam atreladas a vida, diversdo, e importancia da imagem da burrinha.

As sambadeiras lideram os sambas com suas vestimentas coloridas e rendadas,
fazendo a presenca das mulheres serem predominante nas rodas. E muito raro encontrarmos
um homem dancado no samba de roda, geralmente estdo tocando e cantando. Mae Reizinha
descreve uma situagdo interessante que demarca esse lugar da mulher no momento de um
samba. Através de uma dindmica utilizando a letra da mdsica como um chamado, as
sambadeiras cantam “rala o coco sacode a colher, primeiro os homens, depois as mulheres “.
Dai 0os homens que se sentem a vontade entra para roda e dancam juntos, quando bem a Méae
decide, ela comega a entoar as seguintes frases “Oh seu mané o samba é de moca, 0 samba é
de moga s0, 0 samba ¢ de moga s6, 0 samba ¢ de moga”. E quando os homens se afastam e as
mulheres entram tudo na roda dancando para sambar e cantar. Quando nédo € isso as mulheres
entram sambando de uma em uma e faz uma roda. Homens de um lado e mulheres do outro e
vai entrando uma de cada vez, quando tem um homem disposto elas abrem a roda e deixa
entrar um de cada vez. “entra um homem samba, entra uma mulher samba, porque tem
homem que samba”. Apesar do dominio das mulheres, ndo ¢ uma manifestacéo fixa, todavia,
é preciso cada um respeitar seu lugar na hora do samba de roda, seja qual for o carater da

festa.

Antes de M&e Reizinha constituir o samba de roda So Bartolomeu j& havia um
movimento bastante diversificado de demonstragdes culturais na cidade. Certa vez, ja
morando em Santo Antdnio de Jesus, a sambadeira se encontrou com alguns tocadores da
cidade, era uma festa de micareta quando dancava atrds do reconhecido Jegue Trio, um
famoso elemento cultural santoantoniense idealizado pelo vereador Bonfim Mercés no ano de

1975. O animal carregava em seu lombo uma arte de madeira com dois altos falantes, uma
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bateria de 12 volts e dois amplificadores de som. Por onde 0 jegue passava era Sucesso e

arrastava multidées nas festas de micareta.

Figura 11 - Passagem do famoso Jegue trio acompanhado de uma charanga na micareta de

Santo Anténio de Jesus. Geralmente acondicionado ao som dos frevos em evidéncia na época.
|& n . N VLR b AT

Pensar que, o jegue trio foi construido com a fungdo de motivar sons nas festas, e foi
um apetrecho de influéncias sonoras, nos cabe raciocinar a respeito de suas afinidades com a
construgdo dessa identidade musical santoantoniense. Assim como, refletimos a partir das
produgdes musicais e histdricas das filarménicas, podemos ver que a presencga do jegue trio
pode ser entendida como outra ferramenta de contexto musical reprodutivo, que envolve
gostos, simbolos, repertorios, significados, etc. Ndo se trata de avaliar o jegue trio e a
filarmonica meramente enquanto aparelhos culturais e sim apontar a auséncia musical do
Samba de roda nessas ferramentas e institui¢cdes socioculturais de Santo Antonio de Jesus/BA.
De tal modo, a auséncia do samba de roda nesses lugares traziam determinagdes
condicionadas por marcadores de género, raca e classe, ou seja, a invisibilidade do samba de
roda na cidade se estabeleceu a partir de violagOes historicamente estruturais. O que
percebemos ¢ que o samba de roda estava presente “internamente” no0S redutos negros,
todavia, a negrada adepta do samba carregava suas manifestacGes independentes dos ideais

que estavam presentes nas festas, instituicGes e ceriménias.

Ao passar na avenida se apresentando com suas habilidades dancgantes, um dos

tocadores de rua se interessou pelos sapateados da futura integrante do grupo de Samba de
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Roda Umbigada Boa (Que era um compartimento do grupo Olorum da academia Ogunjd),
sendo assim, seu sapateado atraiu integrantes da banda Olorum, grupo que tem grande
contribuicdo na formagdo cultural negra na cidade. “Passei a ser uma sambista da olorum, a
banda tocava afoxé, maculele, danga reggae, samba e quando ia se apresentar ia por ala.”
(Reizinha de Hangolo, 2019). O grupo olorum era um verdadeiro reduto negro onde se
centralizava diversas formas negras de viver. As herangas desses movimentos foram lideradas
principalmente pelo saudoso Gra Mestre Roque e o Geraldo estdo estampados em nosso
cotidiano, varios de nossos depoentes falam sobre os ensinamentos e enfrentamentos que
tiveram com as experiéncias. Além de trazer suas relagdes com o samba Mé&e Reizinha
recorda que nomes de muitos participantes, a exemplos de, Carlinhos Doca, Val de Meco,
Peu, dona Nete, Mée Teresa, entre outras. Ao sair do Olorum, Mée Reizinha segue para o
samba de Dona Nete, mais um recinto com manifestagdes de samba de roda. “Vim pra Nete,
também era grupo que se reunia” (Reizinha de Hangolo, 2019). A maioria dos movimentos
culturais que se identificavam se reuniam e combinavam para sair juntos nas micaretas da
cidade, diante das falas da sambadeira as alas eram coordenadas pelo saudoso Gra Mestre
Roque e pessoas colaboradoras.

O grupo de danca afro os filhos de Odé, liderado pela popular Mae Teresa também foi
palco para que Mé&e Reizinha tivesse seus conhecimentos formados. Mé&e Reizinha conta que
era filha de Santo de Mé&e Teresa e suas participacOes foram frequentes ao juntar seu samba de
roda para as apresentac6es da danca afro dos filhos de Odé. Até que com um tempo 0S grupos
foram distanciados e Mée Reizinha seguiu fazendo seus sambas por toda regido. De modo
mais amplo, podemos completar que sem a for¢ca da mulher negra o samba ndo seria
imaginavel com é. A vida da sambadeira e mde de Santo Reizinha de Hangolo é uma
representacdo da realidade histérica de varias mulheres negras que ndo se calou diante do
racismo operado pela branquitude brasileira. Sem a luta de mulheres negras, como Mae
Teresa, Tia Lalu, Maria Preta, Maria de Lourdes Rezadeira, Dona Telma, Dona Margarida,
entre outras, a presenca de outras mulheres negras ndo seria provavel, principalmente na
histéria do samba santoantoniense. Toda essa resisténcia desagua numa trajetdria rica de

superacOes e extensdo de elementos materiais e imateriais afrodiasporico.
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CAPITULO 1l

2. MUSICALIDADE NEGRA, DIASPORA E AS RELACOES DO SAMBA DE
RODA NO RECONCAVO.

Os estudos sobre 0 mundo atlantico e a diaspora africana tém sido muito valiosos para
0 desenvolvimento das correntes que unificam a luta politica e intelectual no mundo
académico e cultural. Na maioria das vezes o0s posicionamentos nas lutas de negras e negros
partem de anseios comuns quando se referem a luta contra o racismo, creio que é de extrema
importancia reforcar o significado contra-hegemdnico que existe em nossa participacdo nas
acBes que buscam reler negras e negros como agentes, pessoas com capacidade cognitivas* e
grandes representantes intelectuais. No caso da minha historia, nascido em uma comunidade
predominantemente negra e desde a infancia participante desse universo*, era impercebivel a
imagem do/a intelectual por seus saberes serem vistos com certa subestimacéo, ou até mesmo,
inexistente pelo olhar dos valores historicamente construidos sobre o lugar do negro. Portanto,
tais provocagdes motivaram a busca por mais entendimento sobre ndés mesmos, reconhecendo
desse lugar, nossos saberes como elementos intelectuais e politicamente capazes de promover
a ascensdo das populacGes negras como o alvo. A segunda metade do Século XX,
principalmente nas décadas de 80 e 90 foi um marco nas areas de pesquisas historicas e
culturais devida a essas construgdes. Logo, decorrente das novas oportunidades tedricas que
temos em maos para refletir sobre a cultura e a didspora negra, esse momento da pesquisa sera
dedicado a olhar para 0 Samba de Roda como um meio de distin¢éo racial vinda dos fluxos do
mundo Atlantico e como um elemento importante na espiritualidade das comunidades negras.
Os aspectos da musicalidade e da identitaria do Samba de Roda em Santo Antdnio de Jesus
também sdo assuntos que traremos com o intuito de relacionar o Samba de Roda com a

memoaria histérica da cidade.

*2 GILROY, PAUL. 1956- O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia/ Paul Gilroy; tradugéo de Cid
Knipel Moreira. — Sdo Paulo:Ed. 34; Rio de Janeiro: Universidade Candido Mendes, Centro de Estudos Afro-
Asiaticos, 2001. pp. 39-b40

*% Referente as festas religiosas, as rodas de samba, de capoeira, as casas das rezadeizas, lavadeiras, sambadeiras
e outras ambientes que influenciaram em minha formacao.
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Os dados registrados no capitulo anterior referentes ao Samba de Roda em Santo
Antonio de Jesus e na comunidade rural do Tabocal mostram como a musicalidade € algo
indispensavel na vida das populacfes negras. E se tratando da génese da sociedade brasileira,
essa musicalidade é referéncia nas demarcacdes raciais da propria historia de luta. Diante
dessa nocdo de didspora podemos notar a riqueza plural das culturas negras, sobretudo no
musical, ponderando componentes como as melodias, as dangas, confec¢bes instrumentais, o
canto, o tocar, entre outros. Consideramos que a formacdo da musica no Atlantico negro
foram expressdes de afirmacdo e diversidade cultural assimilada e adaptava em novas
realidades. Afinal, dessa circunstancia que refletiremos sobre o lugar do Samba de roda na
construcdo da historia Santoantoniense.

2.1 Os samba(s) e a nagao

Quando o assunto € musica ndo podemos deixar de destacar sua relagdo com alguns
elementos desassocidveis, assim como, fatores politicos, sociais e espirituais. Os
procedimentos de recriacdes culturais que sinalizam o nascimento do Samba de Roda,
envolvem vérias expressdes e significados, deixando notério o cruzamento da diversidade
entre grupos sociais no tempo. Um caminho pertinente para compreendermos melhor esses
contatos predominantemente entre africanos e portugueses sdo 0s novos estudos sobre a

diaspora.

Para os objetivos presentes, desejo reafirmar que olhar a partir da diaspora®™ é
indispensavel na abordagem da dinamica politica e cultural na histéria dos negros no mundo

moderno.

O ajustamento desses conceitos e reflexfes auxilia no entendimento histérico de um
assunto tdo curioso e problematizado pela historiografia brasileira, a formacdo do Samba.
Onde Nasceu o Batuque e o Samba? Como é possivel pensar a nacdo a partir das
contribuicbes das populacbes negras? Quais influéncias europeias considerando as relacdes de

poder?

* Ver: GILROY, PAUL. 1956- O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia/ Paul Gilroy; traducéo de
Cid Knipel Moreira. — S8o Paulo:Ed. 34; Rio de Janeiro: Universidade Candido Mendes, Centro de Estudos
Afro-Asiaticos, 2001. PP. 171-172.
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A masica tem uma funcao indispensavel quando falamos de questBes que abarcam a
nacdo. Suas caracteristicas culturais estdo profundamente carregadas de identificacdes
nacionais. O historiador Paul Gilroy em O Atlantico Negro (Mdsica negra e a politica da
autenticidade) inicia o capitulo 3 discutindo o que o Anderson Benedict chamara
conceitualmente de comunidades politicas imaginadas. O autor discute sobre 0s contornos que

a musica causa na construgdo das nag¢des, ou melhor, nos sentimentos das nages.

Assim, dentro de um espirito antropolégico, propondo a seguinte definicdo de
nacdo: Uma comunidade politica imaginada — e imaginada como sendo
intrinsecamente limitada e, ao mesmo tempo, soberana. (Anderson, 2008, P.32).

Considerando a musica como uma parte essencial na construgdo das caracteristicas
nacionais e entendendo as nagdes enquanto uma comunidade imaginada, “Segue-Se que a
nacdo ndo € apenas uma entidade politica, mas algo que produz sentidos - um sistema de
representacdo cultural” (Hall, P.49, 2011). Podemos pensar como a histéria do mundo
Atlantico deu circularidade a muitos sentimentos de varias nacdes, e suas caracteristicas
artisticas musicais direcionaram a formacdo de véarias manifestacdes culturais presente na
nacionalidade brasileira. Esse fendmeno se contrapde com as concepg¢des do nacionalismo
absoluto, mostrando que as dimensdes se deram a partir de movimentacdes transculturais.*
“Pois as estruturas transnacionais que trouxeram a existéncia o mundo do Atlantico negro
também se desenvolveram e agora articulam suas multiplas formas em um sistema de
comunicagdes globais constituido por fluxos”. Este deslocamento fundamental da cultura
negra é particularmente importante na histéria recente da musica negra, produzida a partir da

escravidao racial...”(Gilroy, p.170, 2001).

O Brasil tem um grande acervo de géneros musicais em sua histéria. Como o baido, o
maracatu, 0 axé, o pagode, entre outros. O samba, tido como simbolo nacional, com sua
autenticidade, ndo surge de algo repentino, e essa discussédo traz algo de muito especial nesse
momento para nossas reflexdes. Aqui entrarei em alguns detalhes sobre a historia do samba,

que chega a atravessar de “batuque criminoso” a identidade nacional.

** Ver: GILROY, PAUL. 1956- O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia/ Paul Gilroy; traducéo de
Cid Knipel Moreira. — S8o Paulo:Ed. 34; Rio de Janeiro: Universidade Candido Mendes, Centro de Estudos
Afro-Asiéticos, 2001. PP.59
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No mundo moderno, as culturas nacionais em que nascemos se constituem em uma

das principais fontes de identidade cultural.*®

Né&o pretendo me aprofundar nos detalhes dos
momentos politicos (1920-1930) dessas transformacdes, contudo, analisar 0 encontro de
diversos grupos sociais nesse contexto e os caminhos percorridos até chegar ao samba
idealizado e urbanizado relativamente pelo Rio de Janeiro, avaliando como a linguagem

musical do samba aparece enquanto discurso.

Para comecar a falar do tamanho da riqueza e das variagOes culturais presentes no
Samba de Roda, olhamos para os espagos onde se deram as primeiras relagdes. E daqui que
vamos discutir sobre os movimentos que indicam estarem ligados a natureza da historia que
se constituiu sobre o samba. Um dos espacos importantes a ser estudado para termos
conhecimento do carater transcultural e dos movimentos que proporcionam o0s ambientes da
didspora africana é a imagem do navio. “um sistema vivo, microcultural ¢ micropolitico em
movimento* (Pag. 38, Gilroy, 2001). Todas as dire¢cbes tomadas pelos navios na cultura
navegante Atlantica carregavam elementos culturais e politicos que se cruzavam a todo o
momento. O intelectual negro Paul Gilroy observa esses lugares com o que chama de
crondtopos®’ modernos para repensar a modernidade através da histéria do Atlantico e da
diaspora.

Subir a bordo, por assim dizer, oferece um meio para conceituar a relacdo ortodoxa
entre a modernidade e 0 que é tomado como sua pré-historia. Fornece um sentido
diferente de onde se poderia pensar o inicio da modernidade em si mesma nas
relagBes constitutivas com estrangeiros, que fundam e, a0 mesmo tempo, moderam
um sentido autoconsciente de civilizacdo ocidental. Por todas essas razfes, o navio é
0 primeiro dos cron6topos modernos pressupostos por minhas tentativas de repensar

a modernidade por meio da histéria do Atlantico negro e da diaspora africana no
hemisfério ocidental. (Gilroy, 2001, Pag. 61).

Diversos espacos foram recintos de interseccbes. O que permitiam movimentos,
trocas, circularidades e transformacgdes culturais. Dentro dessa conjuntura navegante e de
muitos contatos podemos perceber a presenca de diversos elementos que deram consisténcia a
formacdo do samba de roda. As formas que as nacionalidades eram imaginadas fez com que
cada grupo trouxessem suas identificacbes musicais para dentro do processo historico
brasileiro. A aparicdo de elementos como o batuque, viola, lundus e fados no samba de roda

mostram suas influéncias no processo de nascimento. Sendo que ha uma predominancia

* HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 8° ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2003. Pp. 47-50
* Referéncia espacial e temporal que sinalizam cruzamentos fundamentais das relagées com o ser.
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africana e portuguesa, a viola com extensdo portuguesa e os batuques com caracteristicas

africanas.*®

2.2 Era batuque ou samba? Era samba ou batuque?

Enquanto uma fonte ritmica e dangante, os batuques desenharam a trajetéria do samba
e suas formas de expressdes na cultura afro-brasileira. Ndo podemos analisar o samba de roda
como uma forma cultural negra sem perceber o papel que tem o batugue na histéria e na sua
performance musical. A danca e a presenca percussiva é quase desassocidveis nos momentos
de manifestacdes.”® Mesmo com as grandes tentativas do projeto colonial/escravista de tentar
apagar essa memdaria, eram muitos 0s encontros onde se reuniam escravos, crioulos, libertos,
entre outros. O batugue assume um lugar efetivo em diversos espacos, como nos festejos
religiosos e outras festas do calendario. Mesmo com a criminalizacdo e marginalizacdo dos
batugues, nesses momentos de festejos civis os negros circulavam com “mais liberdade” para
cantar suas praticas. Muitas das vezes alguns proprietarios via a oportunidade como uma
forma de amenizar as tensdes e rebelibes vindas das resisténcias e das insatisfacbes das

populacdes negras com o sistema escravista.>

Pensar sobre as definicdes de batugue no Brasil envolve uma série de cuidados, como,
pela variedade de sentidos que ele tem para as populac@es negras, e também como as fontes
trazem as informacGes construidas a partir de olhares etnocéntricos sobre o termo. Assim,
notamos que o batuque ndo tinha um significado Unico e nem acontecia em lugares isolados,
como destaca o historiador Edmar Santos ao falar sobre essas préaticas no Recéncavo Baiano
Sec. XX:

Assim, comecamos a explorar um pouco mais suas dimensdes recreativas e
litirgicas, porquanto a religiosidade africana, abrigando préticas e valores de etnias

8 Amoroso, Daniela. Titulada como “Levanta mulher e corre a roda: Danga, estética e diversidade no samba de
roda de Sao Félix e Cachoeira.” 2009. 48-51
* Lopes, Nei. Histéria e cultura africana e afro-brasileira/ Nei Lopes.- S&o Paulo: Barsa Planeta. 2008.-
(Biblioteca Barsa) — 4° Edigdo 2011. 84-88
%0 Mattos, Regiane Augusto de. Histéria e cultura afro-brasileira/ Regiane Augusto de Mattos. — 2. Ed., 1°
reimpressdo. — Sao Paulo; Contexto, 2012, 177-182
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diversas e utilizando cantos, dancas e atabaques, também foi chamada de batuque.
(SANTOS, 2004, Pag.28).

Percebe-se que o batuque foi um alicerce para o que veio ser chamado de samba,
especialmente nos fins dos séculos X1X.>! Cabe destacar que ndo houve uma troca direta na
utilizacdo do termo, até por ser uma manifestacdo cultural de multiplos sentidos. Nesses
movimentos,” o samba e 0 batugue” se encontraram em muitos ares conceituais e praticos da
vida, ambos eram vistos como uma ameaca para a ordem e o0 modelo social desejado pela elite
do periodo. O pos - abolicdo foi marcado por muitas reagdes comemorativas da populagéo
negra, aparentemente as coisas iriam melhorar em 1888 com as medidas juridicas
conquistadas pelas lutas e a resisténcias negras. As opressdes fundamentadas na negacéo dos
costumes e na cor da pele estavam longe de serem amenizadas pelos setores publicos,
especialmente, pela forga policial. “Os costumes negreiros, bem representados pelos sambas,
batugues e candomblés deveriam ser extirpados atraves do uso da forga policial” (SANTOS,
Pag.12, 2004). A imprensa local do Recéncavo também foi palco desse contexto de controle
social, o trabalho para apagar os costumes das populacdes negras na regido foi bastante

violento em cidades como cachoeira e Sao Félix.

Alguns relatos indicam determinados atos de repressdo com as manifestacfes culturais
vinda da populagdo negra em Santo Antonio de Jesus. A discriminagdo com os batuques néo
vao desaparecer no século XX. Como isso, é necessario afirmarmos que as perseguicdes

|52

politicas da hegemonia nesses episddios sdo movidas pela natureza étnica/racial®™ que esses

grupos manifestavam e expressavam no tempo e no espago.

O carater enfrentador e sentimental dos batuques nascia da vontade de colocar para
fora as batidas que se abrigavam nos coragdes afrodescendentes, que lutavam para continuar a
vida e expressar suas formas de ver essencialmente o mundo. As inUmeras ocorréncias das
batucadas que tomavam os ares da cidade sdo indicios que essas praticas aconteciam em

muitas celebra¢des onde estavam 0s negros e as negras.

5! Doring, Katharina. Cantador de chula: o samba antigo do recdncavo baiano/Katharina Doring. — 1.ed. —
Salvador, BA: Pinalna, 2016. 30-32
52 Almeida, Silvio Luiz de Racismo estrutural / Silvio Luiz de Almeida. -- Sao Paulo : Sueli
Carneiro ; Pélen, 2019. P. 18-25
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Portanto, as estratégias para manterem as praticas mostram a relevancia que o0s
batuques tinham para a completude do universo negro. Os relatos indicam a consciéncia de
grupo nas acOes daqueles que praticavam os batuques. Os vinculos religiosos e os lugares que
eram escolhidos para a pratica dos batuques, eram fatores que chamavam a atencédo da forca

repressiva.

Nos escritos do professor e historiador Denilson Lessa referentes “as crengas ¢ as
praticas de cura em Santo Antonio de Jesus”, notamos as diferengas nos olhares e tratamentos
violentos que a sociedade dava algumas préaticas quando executadas com os batuques.

“Muitos ndo batem mais pandeiro e quando tocam, o fazem escondido. A discrig@o
era uma das estratégias adotadas por aqueles que ndo queriam ser perseguidos pela
policia.” (LESSA, 2005, Pag.91).

As influéncias das classes dirigentes rejeitavam as praticas ancestrais, principalmente
por meio da imprensa e das perseguicdes policias. No centro da cidade, onde existiam
possibilidades de afazeres geralmente havia uma grande concentracdo de trabalhadoras e
trabalhadores negros. Os armazéns de fumo, de café e as fabricas de charutos eram umas das
principais ocupacdes de negros e negras na segunda metade do século XX. Isso ndo s6 em
Santo Antbénio de Jesus, mas também em outras regides do Recbncavo, assim como,
Cachoeira e Sdo Félix. Esses espacos reuniam pessoas da zona rural, cidades vizinhas,
estrangeiros, entre outras. A predominancia de pessoas pobres e negras em ocupacdes
subalternas do trabalho nessas casas era expressiva. Como apontam algumas narrativas o
funcionamento das casas aconteciam diurno e noturno, com carga horaria que ia de 7 as 12h
da manha, 13:00 a 16:H e de 18H as 22h, ou seja, passavam muito tempo do dia trabalhando
juntos, o que faziam com que algumas brincadeiras, apesar de toda exploracdo trabalhista
acontecessem depois do trabalho. Dois elementos me chamaram a atengdo nesse contexto,
primeiro como se davam as relacbes de trabalho e lazer diariamente nesses espacos de
socializacdo (rodapé falar do cronotopos). E segundo, como as relacfes da comunidade rural e
urbana eram estreitas. Notamos que o trabalho, a diversdo, o samba, a fé, as necessidades, as

estratégias e as recriagdes se cruzavam em varios momentos.

Uma das depoentes que contribuiu com suas experiéncias foi a Dona Maria Preta,

nasceu em 1932, em Santo Antdnio de Jesus, desde a juventude frequentava junto com a
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familia eventos religiosos, brinquedos de roda, samba de reza, batucada das micaretas> e os
carurus da regido. Ocasides onde as trocas de saberes fez de Dona Maria Preta uma
conhecedora das cantorias de roda e dos tradicionais sambas de reza que geralmente

aconteciam nos carurus de sete meninos.

Em um dia de domingo, na descida da antiga rua Cancela, nas redondezas da favela
M4 vida (Santa Madalena), me encontrei com a Dona Maria Preta, mulher negra, ex-
trabalhadora do Armazém de fumo e participante do samba. De vestido estampado, uma
imagem de Nossa Senhora da Aparecida, com todos os documentos, fotos, discos de vinis e
outras coisas que achava importante e que acendia sua memoria. Pediu para que me sentasse e
ouvisse algumas historias de seu tempo, Dona Maria Preta tem 88 anos, e as primeiras coisas
que ela fez questdo de mostrar foi a carteira de trabalho assinada em 1963, sua intimidade
com zona rural e a cantoria do brinquedo de roda.>* Diante da conjuntura uma lembranca de

dona Maria indica melhores detalhes sobre essas relacdes.

“Tinha tempo que a policia proibia candomblé, samba de corrido ndo, até que fosse
14 pelos matos eles proibiam candomblé. Pegava os tambores e levava que estava
batendo, agora ndo que o povo ndo faz mais candomblé, mas antigamente o pau
comia ai, quando queria ir ia 1a pra roca. Porque l4 quando sartasse 0 “ Sururu” pra
Ia ninguém ia la. A policia ndo podia sarar o sururu porque distrito do Almeida, ndo
podia ir pra l&. Se o povo fizesse qualquer coisa aqui na rua corria pra 14.* (Dona
Maria Preta).

Dona Maria Preta achou necessario destacar em suas falas a diferenca entre o batuque
no candomblé e o batuque praticado no samba corrido pelas ruas. Ressaltando como essa
diferenca atentava as perseguicdes. O fato das pessoas que praticavam o0s batuques
procurarem afastamentos para fazerem suas brincadeiras ou trabalhos religiosos indica que a

leitura que essas pessoas faziam estava vinculada ao entendimento de quem elas eram e da

53 Diversos grupos se fantasiavam para acompanhar as chamadas batucadas da micareta, havendo uma avaliagdo
para a escolha da melhor fantasia que passou pelas ruas do centro.
> Uma préatica comum entre as pessoas da época. Dona Margarida do Tabocal e Dona Maria Preta relatam que se
criava uma roda, onde todas as pessoas pegavam uma nas maos das outras e cantavam mdsicas aleatorias.
Geralmente acontecia durante a noite e era uma das atividades mais praticadas depois do trabalho.
% Maria da Conceigdo dos santos, mulher negra, participava do samba em toda redondeza. Com 88 anos, mostra
em seu depoimento quando participou dos brinquedos de roda, samba de roda e festas ao som do tambor. Nos
dias de hoje o samba de reza é a prética viva nos carurus feita por Dona Maria Preta todos 0s anos.
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importancia de suas raizes naquele ambiente social que foram condicionadas a viver diante
dos desejos que a elite tinha para modelar a cidade religiosa e culturalmente. A busca por
novas taticas de preservacdo e continuidade provocam mudancgas nas praticas das dancas e
batuques, obrigando 0s negros e negras a resistirem dentro desses movimentos constantes de
violéncia e readaptagdes. O Historiador Josilvaldo Pires de Oliveira em seu trabalho titulado
como “A afirmacéo das culturas das matrizes africanas no Brasil” escreve muito bem sobre
esse contexto de repressdo e mudancas sociais que houveram com formas culturais negras, o
que o autor chamou de espécie de metamorfose social fala sobre as manifestacbes como
samba, que saiu de condi¢des marginalizadas para fazer parte de uma sociabilidade mais
inserida. Todavia, para chegar até esse lugar mais simbolico socialmente foi um longo

processo historico que ndo anulou a presenca do racismo.

O samba, por exemplo, era enquadrado nos artigos penais que tratavam da
desordem publica e vadiagem. Ser autuado nas vias publicas portando violdo,
pandeiro ou qualquer tipo de tambor implicava em corregdes policiais e até mesmo
em recolhimento dos individuos acusados de vadiagem ou dos instrumentos
musicais que seriam retidos pelas delegacias de policia sobre o argumento de que
deveria inibir as praticas de vagabundagem. Estes instrumentos e seus tocadores
representavam os protagonistas de muitas desordens que mereciam reprimenda, ndo
a penas se essas desordens implicassem em contendas entre os individuos, mas o
simples fato de seus portadores os exercitarem em vias publicas causando
desconforto aos ouvidos das elites abastadas justificava o seu recolhimento.
Sambas, batuques e toda manifestacdo boémia ao calar das noites regida de
cantorias e exercicios percussivos em urbes de diferentes regides do Brasil foram
consideradas perturbacdo da ordem mesmo que as intengdes fossem as mais
romanticas possiveis, como geralmente se caracterizavam as boemias noturnas
regidas ou aos sambas de batuques ou modas de viola. (OLIVEIRA, 2009).

E notéria a repressdo sofrida pelas populacdes negras em Santo Antonio de Jesus. No
depoimento de Dona Maria Preta podemos identificar tanto o grau de exploracdo que a
burguesia condicionava as populacdes necessitadas dentro dos armazéns de fumo como a
repressdo aplicada pela dita seguranca publica para conter as formas de entretenimento do
mundo negro. O samba, a capoeira, 0s batuques e outras formas ndo era algo bem visto para

idealizag&o social que se pensava em estabilizar.

Sobre esses argumentos, 0 Muniz Sodré traz uma avaliagdo bem contextualizada para

pensarmos sobre essas transformacdes que influenciaram na forma que o samba se constituiu:

A crioulizagdo ou mesticamentos dos costumes tornou menos ostensivos oS
batuques, obrigando o0s negros a novas taticas de preservacdo e de continuidade de
suas manifestagdes culturais. Os batuques modificavam-se, ora para se incorporarem
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as festas populares de origem branca, ora para adaptarem a vida urbana. As misicas
e dancas adquirindo outros, em funcdo do ambiente social. (SODRE, 1998, P.12-13)

2.3 Caminhos do samba do recéncavo e o samba politicamente “idealizado”.

Ap0s trazermos alguns estudos a cima que nos ajudaram a pensar sobre as aliangas
negras no mundo atlantico e nocdes a respeito dos batuques. Apontaremos nossas
investigacbes para o mundo conceitual do samba, ou até mesmo, pra 0 mundo dos varios
“conceitos de sambas”. Essa expressdo musical predominada pela populacdo negra que

carrega em sua trajetéria uma complexidade que ndo cabem em defini¢Ges abreviadas.

Sejam nas leituras académicas ou extra académicas, as diferentes tentativas de
interpretar e/ou definir o samba sinalizam o quanto essa € uma atividade nada simples quando
0 assunto é significado. J& referentes as primeiras apari¢fes da palavra samba em documentos
histéricos podemos mencionar essa importante passagem investigada pelo Historiador Jodo
Reis citada em varias obras sobre o assuntos, assim como o Dossié (IPHAN) sobre o Samba
de Roda

Especificamente no Recdncavo, registros documentais da palavra samba, no século
XIX, sdo mais raros. Nao faltam, porém, registros de batuques e outras
manifestacbes musicais-coreograficas de negro. Jodo José Reis menciona um

documento de 1808 que fala de uma grande festa de escravos acontecida em Santo
Amaro. (IPHAN, 2006, Pag. 32)

Nos estudos da ethomusicéloga Katharina Doring sobre 0 Samba Chula no Reconcavo
(2016), a autora inicia uma das suas analises problematizando essa infinidade de género e
estilos na musica popular. Como podemos observa, a educadora destaca que ja ndo existe

como deliberar um género musical no meio dessa variedade de sambas.

‘Samba’ — termo genérico para uma infinidade de géneros e estilos na musica
popular tradicional e urbana é tido quase como um simbolo da musica popular e da
cultura (popular) brasileira geral. Dificilmente consegue-se definir o samba, porque
j& ndo existe como um género e sim como varios sambas. Muitos brasileiros e
estrangeiros associam ao termo ‘samba’ um género musical popular urbano que se
cristalizou no Rio de Janeiro a partir dos anos 20/30 numa forma consagrada, a qual
deu origem para varios subgéneros e estilos diferentes no decorrer do século
passado. (DORING, 2016, P. 47)

Em suas contribui¢bes sobre a cultura afro-brasileira, Sodré (1998), traz para as

discussbes a origem do termo samba. Sendo assim, chama atencdo para inumeras
63



possibilidades que a palavra tem em sua etimologia. Citando uma dessas possibilidades, o
professor recorre ao pesquisador Baptista Siqueira que em Origem do Termo Samba 1978,
discorre que o termo pode ter vindo do dialeto Kiriri das populacfes indigenas do Sertdo
Nordestino. Sodré ainda examina uma hipdtese mais popularizada quando se fala do assunto,
que indica que o samba tem suas raizes na terminologia Semba, vinda do dialeto Angolano.
“...dado geralmente como o umbigo (Semba, em dialeto angolano) mas também com a perna,
serviria para caracterizar rito de danca e batuque, e mais tarde dar-lhe um nome genérico:
samba.” (SODRE, 1998, p.12).

Rilza Toledo e Sénia Dal — Sasso quando falam do samba enguanto um género
marginalizado e um elemento de identidade nacional brasileira, destacam sobre esse quase
consenso que a palavra samba tenha vindo do termo Semba. Um dialeto Angolano e unido a
Umbigada. Ao falar em umbigada é necesséario lembrarmos que a danca é uma expressdo
corporal inseparavel da vida negra, com isso, grande parte dos estudos da area levantam o

guestionamento que a dancga antecede a masica.

Nos esbocos da ethomusicéloga Rosa Zamith sobre o Samba de roda baiano no tempo
e no espaco a autora ver o termo samba é associado “a musica (canto e conjunto
instrumental), texto poético, coreografia e encontro social” (ZAMITH, 1995, P.55). Ao citar
autores como Edson Carneiro e Ralph Waddey a relevancia dos batugues € avaliada como
uma caracteristica responsavel pela origem de diferentes formas. Dentre elas esta o samba. O
nome batugue brota como “termo na lingua portuguesa derivado do verbo bater, remetendo,
portanto, aos conjuntos de percussao” (ZAMITH, 1995, P.55). A reflexdo nos mostra como o
processo de construcdo do samba foi agregador de outras formas culturais até se

conceitualizar como um centro que reune “os diversos sambas”.

O samba nasceu na Bahia (Riach&o)®®

O samba j4 existe antes do samba (Roberto Mendes e Jorge Portugal)®’

% Clementino Rodrigues, conhecido como Riachdo, nasceu em 1921. O sambista, compositor e grande
representante do samba Baiano sempre carregava em suas narrativas a importancia da Bahia na formacéo do

samba tido como nacional”. Riachdo morreu aos 98 anos em casa na Bahia.
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O samba nao surgiu comigo. Ele ja existia na Bahia, muito tempo antes de eu nasce, mas foi

aqui no Rio que se estilizou (Donga)*®

Rescender linguagens em comuns no tempo, nos palavreados, nas rodas, nas cantigas e
nas rotas tracadas pela resisténcia da negrada brasileira é sagrar que nossa comunicacdo vem
de muito longe. Varios indicios mostram como as relacdes entre o norte, nordeste e sudeste no
final do século XIX foram importantes para entendermos a trajetéria dos sambas no Brasil. Os
trechos enfatizados acima nos remetem a pensar com esses autores, poetas e compositores
sobre 0 que mais aparece na maioria dos relatos de experiéncias e estudos que se propde a
narrar & formacgdo dos sambas®. Onde descrevem que a migracdo interna de muitas negras e
negros baianos para a cidade do Rio de janeiro foi um fator estrutural para o surgimento de
duas manifestacdes coletivas; o carnaval de rua dos ranchos e as machinhas, e o Samba®.
Levando assim, muitas riquezas e experiéncias de vida interiorana para capital. Podemos

observar alguns dados sobre o assunto na tabela 1

Tabela 1 - Recenseamento das maiores colonias de emigrados para capital

Ano Baianos e Baianas Capital (Rio)
1870 2.120 274.972
1890 10.633 522.651
1920 12.926 1.157.873

Fonte: Tinhordo (2010, p. 264).

" Dois poetas Santoamarenses. Ator, cantor, compositor e instrumentista Roberto Mendes enfatiza

categoricamente o samba. Em suas escritas e melodias expressa 0 Samba Chula do Recdncavo.

%8 Conhecido como Donga, Ernesto Joaquim Maria dos Santos participou de muitos sambas na famosa casa da
Tia Ciata. Gravou sambas, lundus, entre outros. Ficou marcado por liderar o primeiro samba gravado no Brasil
(Pelo Telefone).
% A colocacdo da palavra samba no plural (sambas) que aparecem em alguns momentos do texto corresponde
aos varios tipos de sambas que se formaram e existem no Brasil. Buscando problematizar a homogeneizagédo
cultural como estratégias de dominagao.
% TINHORAO, José Ramos. Histéria social da musica popular brasileira. Sao Paulo: Editora 34, 2010. P.264

65



As cidades brasileiras historicamente com poder administrativo, e vistas como uma
oportunidade de “progresso” através da distribuicdo de méo de obra anunciada, como o Rio de
Janeiro e Salvador, foram lugares onde se organizavam o0s maiores redutos das populacdes
negras. As maiores movimentacdes de trabalhadores livres que arriscavam uma vida melhor
nas capitais aconteceram no final do século XI1X e no inicio do século XX. O Rio de Janeiro
concentrava uma multiplicidade de pessoas, 0 que para muitos estudiosos e estudiosas esses
episédios manifestavam as afinidades culturais desses grupos. Ao analisarmos as
consideracBes do critico e pesquisador José Ramos Tinhordo percebemos que elas mostram
que os baianos eram a segunda maior coldnia de emigrados do pais, que variavam entre

sergipanos, pernambucanos, entre outros.

Reunidos, na qualidade de trabalhadores livres, para a aventura nova da vida urbana
na grande cidade de mais de quinhentos mil habitantes na década de 1890, tais
contingentes egressos do mundo rural tinham tendéncia a agrupar-se em nucleos de
vizinhos segundo a origem regional: pernambucos, sergipanos, alagoanos e, logo em
maior ndmero, baianos. A consequéncia cultural da coexisténcia de ftais
comunidades regionais iria ser a tentativa de estender suas afinidades de origem as
formas de diversdo, o que transformaria a cidade do Rio de Janeiro de fins do século
XIX e inicios do século XX num verdadeiro laboratério de experiéncias
fragmentadas de usos e costumes de origem rural. Em dezembro e janeiro, com as
festas do ciclo natalino, e e fevereiro, por ocasido do Carnaval, ndo seria dificil
imaginar com que naturalidade todas as revivescéncias da sintese cultural africano-
nordestina viessem a manifestar-se nas ruas, em rica comunhdo com as proprias
manifestacdes locais particulares das baixas camadas cariocas. (TINHORAO, 2010,
P.265-266)

Deste modo, os movimentos das populacfes regionais transmigravam elementos
culturais que iam dando consisténcia as formas de diversdes e as bases do viria ser esses
sambas que iam tomando as ruas. As formas culturais/musicais que foram levadas da Bahia
para o Rio de Janeiro entre o século XIX e XX relacionadas ao samba sofreram readaptac6es
em suas propriedades estéticas. Os principais redutos negros originados de nordestinos,
principalmente baianos, foram no Bairro da Saude e da Pragca Onze. Onde aconteciam festas,

habitos das herancas africanas e consanguinidades culturais do Recéncavo da Bahia.

Mesmo com as inimeras perseguicfes por ser um artificio culturalmente dominado
pelas populagbes negras, ali, naqueles redutos, se experimentava o desenvolvimento com a
sociedade global. Ou podemos dizer que, o samba ia se formando com as caracteristicas

musicais e nacionais que o levou a ser visto e empregado como um elemento de identidade
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nacional e patrimonio imaterial brasileiro. Entre pontos valiosos que podemos ressaltar e
fortalecer nossas investigacGes, € importante questionarmos como se deu a construcdo dessa
imagem de samba, levando em consideracdo as narrativas dominantes que eram utilizadas
para definir um distanciamento ancestral entre os estilos e regifes. Nesse contexto, podemos
citar de um lado um samba carioca, sendo cristalizado e levado para os espagos tidos como
oficiais. E do outro, toda complexidade cultural de origem negra sendo reduzida em aspectos
folcloricos, atrasados e inculturais. Diante disso, devemos levar em conta a incongruéncia de
um discurso construido pela dindmica politica da hegemonia vigente. Argumentos como “o ¢é
natural do Rio de Janeiro”, “O samba é danca de saldo” entre outros. Que samba seria esse?
Assim, o samba foi aos poucos sendo convidado a enquadrar sua complexidade ancestral nos
planos da norma linguistica nacional. Podemos dizer que, por exemplo, foram se
naturalizando narrativas que centralizavam o samba carioca e associava 0 samba de roda da
Bahia a algo mais primitivo. O pesquisador Mario Lamparelli escreve sobre essas narrativas
em seu trabalho “Prosa nova de sambador antigo: tradi¢do oral, memdria e geracdo no samba
de Acupe (Santo Amaro/Ba)”

Existe, assim, um olhar para o samba-de-roda da Bahia que é indissocidvel da
grande narrativa de génese do samba brasileiro; olhar, diga-se de passagem,
acostumado a vé-lo sob a chave de mais africano e, por extensdo, mais primitivo.
N4o a toa os filhos da didspora baiana na “Africa em miniatura” do bairro da Sadde
no Rio de Janeiro seriam imortalizados posteriormente sob o rotulo de “os

primitivos do samba”. (LAMPARELLLI, 2020, P.55).

Com isso, as formas pelas quais foram se constituindo o olhar para esse samba
implicaram numa série de opressbes transversais. Isso tem muito a ver também com as
colocagdes feitas pelo o autor Edson Carneiro quando ele falar de um universo repleto de
muitas divisdes de samba. E que ndo devemos tirar as atengdes para o samba no geral, samba
de roda, samba corrido, bate-bau, barra-vento, samba duro, entre outros. Ainda considerar que
essas manifestacbes vém de uma trajetoria contextualizada nos engenhos e da zona rural

(fazendas no Recdncavo Baiano) .

Bem como o autor Muniz Sodré reflete sobre o esquecimento da diversidade que tem
0 samba, seus estilos e influéncias de dominio para atender a industrial fonografica de

comercializagdo temos uma nogéo a mais sobre o contexto.
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Néo foi, portanto, da norma linguistica nacional que vejo a linha ritmica do samba
(substituto do maxixe como forma musical popular), mas do processo de adaptacéo,
reelaboracdo e sintese de formas musicais caracteristicas da cultura negra do Brasil.
Tornam-se, assim, inconsistentes 0s argumentos do tipo “ o samba carioca, danga de
saldo, ndo tem nada a ver com o samba de roda”, porque se baseiam em aspectos
técnicos , setoriais ( detalhes morfolégicos, variacbes de compassos, etc...),
esquecendo o lugar da forma musical no quadro complexo de uma cultura. Na
realidade, os diversos tipos de samba ( Samba de terreiro, samba duro, partido-alto,
samba cantando, samba de saldo e outros) sdo perpassados por um mesmo sistema
genealdgico e semi6tico: a cultura negra. (SODRE, 198, P.35)

As indicacGes apontam que o movimento de mulheres negras foi uma tonica na
organizacdo das comunidades baianas na cidade do Rio. Seus conhecimentos estabeleciam
dindmicas financeiras, culturais e acolhedoras que amparavam muitas demandas fundamentais
e administrativas desses espacos. As tias baianas, como ficaram conhecidas, certamente
tiveram um papel categoérico na edificacdo dos principais redutos negros. Esses redutos
passavam a ser muito importante pelo conforto social que apresentavam para 0s encontros das
camadas mais pobres, como um centro urbano de resisténcia cultural e saida para as inimeras
perseguicGes. Na Rua Visconde de Itaina n° 17, estava a Tia Ciata, nascida na Bahia em
1854, chegou ao Rio de Janeiro em 1877, se tornando uma grande referéncia na trajetéria do
samba. A Dona Amélia Silvano de Aradjo (Tia Amélia), era outro nome reverenciado nessa
caminhada, era mde do Donga o sambista que carregava na mala o fato de ter ficado mais
conhecido por registrar do primeiro samba gravado. A Prisciliana de Santo Amaro, a Tia
Dad4, é mais uma mulher efetiva dessa conjuntura que se destaca no periodo, entre outras.®*
Caso esses e outros nomes fossem traduzidos numa boa roda de samba tudo indica que essa
roda mostraria uma verdadeira forma de sobrevivéncia africana e nordestina adentrando na
cultura popular carioca e somando na construgdo da nacionalidade brasileira. Nas casas
possivelmente lideradas pelas tias se encontravam uma diversidade de pessoas. A estrutura
das casas ou casarBes, como eram chamadas, dividia 0s grupos em seus cOmodos.
Relativamente distanciadas pelos longos corredores as pessoas se agrupavam desde o quintal
a sala de recepgdo. Os mais velhos costumavam ficar nas salas, soltando improvisos no

chamado partido alto ®acompanhados de violdes. No meado da residéncia (sala de jantar)

81 TINHORAO, José Ramos. Histéria social da musica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora 34, 2010. P.275-
276
%2 Uma modalidade de samba, que se desenvolveu a partir do inicio do século XX e constituiu dentro do
processo de modernizacdo do estilo no Estado do Rio de Janeiro. Geralmente com duas ou quartas estrofes e com
repeticdes dos refrdos pelos couros, acompanhados palmas, batucadas e suas oitavas.
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aparecia 0 samba corrido com seus coros vocais, ja no quintal as expressdes se aproximavam
dos terreiros rurais, existia a capoeira, a batucada acompanhada de palmas, percussao, entre

outros.

Apesar das contribuicBes das mulheres, sobretudo, negras nas ocupacgdes de espacos
importantes. O que percebemos com as consideracdes das pesquisas sobre 0 assunto é que 0s
lugares de compositores em destaques, a execucdo das gravagdes, 0 acesso aos instrumentos e
0s momentos de legitimagcdo samba enquanto género nacional estavam predominantemente
sendo representados pelos homens.

Cada vez mais afastando a importdncia e participagdo das mulheres negras no
processo constituinte do samba, onde elas continuavam como “Baiana”, “Tia”,
“Mae”, reduzindo seu papel a varios estereotipos reunidos em torno da mulher em
geral, e da mulher negra em especial, porque carrega consigo a conotacao de seculos
de escravatura, confinando a mulher negra ao lugar da “ama de leite”, “reprodutora”,

“cuidadora”, “cozinheira” ou ent3o objeto sexual entre outros. (DORING, 2019,
P.22)

Os planejamentos do governo Vargas buscavam projetar uma identidade cultural
brasileira, onde abarcaria simbolos culturais fruto de uma suposta miscigenacdo
democraticamente pacifica. Dentre esses simbolos estavam a capoeira, o futebol e o samba. E
nesse momento o samba passa por uma legitimacdo nos espagos dos radios, politicos,
fonograficos, etc. “A era Vargas foi marcada pela busca de forjar uma identidade cultural
brasileira nacional...” (DORING, 2019, p.19).

A quantidade de negros e negras trazidos forcadamente da Africa para as terras da
América foi tdo expressiva que foi impossivel ndo colocar a populagdo negra nos alicerces da
cultura nacional. E nesse periodo de transformacdo o samba estava entrando no sistema de
producdo capitalista. Ou seja, mesmo com toda insatisfacdo dos grupos hegemdnicos, o que
era negado e criminalizado por lei, agora comegava a tomar corpo sociocultural. “A musica
negra, que tinha preservado as suas matrizes ritmicas através de um longo processo de
continuidade e resisténcia cultural, passou a ser considerada fonte geradora de significacdes
nacionalistas.” (SODRE, 1998, P. 39).

O presidente Getulio Vargas foi se aproximando das camadas mais populares. E com o
advento dos radios em 1930, o alcance dos discursos nacionalistas e as novas producdes
musicais tomaram maiores propor¢des. “Ao criar em 1935 o programa informativo oficial

chamado “A Hora do Brasil”, o governo fez intercalar na propaganda oficial niimeros
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musicais com os mais conhecidos cantores, instrumentistas e orquestras...” (TINHORAO,
2010, P.299). A mdasica popular, incluindo o samba, foi ganhando espagos e passando por
muitas alteracfes estéticas. Deixando de lado alguns aspectos praticados pelas populacdes

recém-chegadas Bahia e outros lugares do Pais.

Muitas tarefas historiograficas se aproximam quando trazem consideragdes
qualitativas e quantitativas acerca da trajetoria do samba. Algumas delas foram citadas nos
pardgrafos anteriores, e observamos que existe quase uma concordancia unanime nas
pesquisas ao colocar a importancia das comunidades baianas e/ou a centralizagdo baiana nos
argumentos a respeito da formacdo da masica popular (Samba) no Rio de Janeiro no final do

século XIX e inicio do século XX.

Buscando outras visdes e problematicas sobre as investigacbes dessa trajetdria
podemos observar trabalhos como do Historiador Tiago de Melo que chama atengdo em
ponderacOes para pensarmos sobre outras influéncias e experiéncias na formacédo cultural
carioca. O autor destaca a relevancia de olharmos para outras experiéncias, para além da
centralidade que é dada a casa que ficou mais conhecida (Tia Ciata) tanto na historiografia
como falas mais comum. Ainda mais, provocar essa imagem predominante que adverte uma
transmigracdo historica, confortavel e sem disputas internas de uma comunidade baiana em
massa sentido Rio de Janeiro.”® As narrativas que centralizam os objetivos na casa de tia
Ciata e se apega apenas em dados quantitativos das migracfes baianas para o Rio, dar a
sensacdo que essas comunidades foram quem definiram isoladamente a recriacdes culturais
cariocas naquele contexto estariam deixando de lado outros grupos recém — chegados na
capital e se distanciando das tradi¢des que ja eram praticadas antes da chegada dos emigrados.
Na tabela 2 podemos analisar a movimentacdo de habitantes no final do século XIX e no
inicio do XX.

%8 GOMES, T. M. PARA ALEM DA CASA DA TIA CIATA: OUTRAS EXPERIENCIAS NO UNIVERSO
CULTURAL CARIOCA, 1830-1930. Afro-Asia (UFBA), Salvador, v. 29-30, n.29-30, p. 179-181, 2003.
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Tabela 2 - Dados demograficos (Final do século XIX - Inicio do XX)
PERIODO I\/IOVIMENTAQAO DE HABITANTES
1872 - 1890 Saida de aproximadamente 7 Mil da Bahia
1890 A Bahia ganha 40 mil
1900-1920 Saida de aproximadamente 116 mil da Bahia
1900-1920 Rio de Janeiro recebe 55 mil
1900-1920 Saida aproximadamente de 220 mil de Minas Gerais
Fonte: Gomes (2003, p. 180).

As colocacdes acima chamam atencdo para que mais pesquisas observem o periodo
histérico incluindo analises qualitativas. E necessario elencar que o autor faz questdo de
destacar que ndo nega terminantemente a eficécia e coesdo da Bahia nas influencias no mundo
cultural carioca. Contudo, repensa em trazer argumentos que olhem para as experiéncias de
outros emigrantes. Assim como, influéncias mineiras, fluminenses, entre outros. Os estudos
podem agregar novos elementos nas pesquisas que escrevem a histéria do samba e no

entendimento de sua profunda diversidade.

2.4 O mundo de variacGes no samba de roda baiano

Samba-de-roda € um pequeno laboratério musical, talvez seja a expressdo que
realmente melhor caracteriza a musicalidade do samba-de-roda porgue ele ndo se
enquadra facilmente em estruturas e formas musicais definidas. Em toda literatura
existente e nos depoimentos orais colhidos por mim, o que se destaca como
caracteristica primordial do samba-de-roda, é a simples vontade de se reunir, tocar,
cantar e dangar. (DORING, 2004).

A propriedade e o dominio das performances afro- descendentes nas praticas do
Samba de Roda sinalizam que, esses tragos culturais tém suas raizes fortemente influenciadas
nas tradi¢bes vindas principalmente das populagdes negras em circulacdo no Brasil. Ao falar
das formas de expressdo cultural e referencias histéricas recentes sobre o0 Samba de Roda do
Recbncavo Baiano no dossié organizado pelo IPHAN podemos encontrar algumas
explicacbes formidaveis.

O samba de roda, desde antigos relatos, traz como suporte determinante tradi¢6es
culturais transmitidas por africanos escravizados no Estado da Bahia. Essas
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tradicbes se mesclaram de maneira singular a tracos culturais trazidos pelos
portugueses, como 0s instrumentos mencionados acima, e a propria lingua
portuguesa e elementos de suas formas poéticas. Tal mescla, assim como outras
mais recentes, ndo exclui o fato de que o samba de roda foi e é essencialmente uma
forma de expressdo de brasileiros afro-descendentes, que se reconhecem como tais.
(IPHAN, 2006, P. 24)

Para a Katharina Doring o Samba de Roda € um termo que aparece com denominagéo
genérica e em alguns lugares centrais da Bahia, como Salvador, litoral (ltaparica) e
Recdncavo Baiano. Em outras localidades, como no Agreste, formas semelhantes séo
chamadas de Samba Rural. Para a autora Samba de Roda pode ser entendido como

Um estilo de vida, uma mocéo que vem do interior de cada pessoa e se realiza no
coletivo e significa muito mais que um divertimento, embora ndo se negue a assumir
esta fungdo. O samba de Roda manifesta na corporeidade, musicalidade, poesia,
ludicidade, sensualidade, no didlogo e no sagrado da presenca africana no Brasil.
(DORING, 2016, P.71).

O samba de roda é uma expressdo cultural de dominio afro-brasileiro presente,
especialmente, no Recdncavo da Bahia. No samba, a danca e a musica sdo elementos
fundamentais. E possivel encontrar denominacdes e variaces em muitos lugares do estado da
Bahia. «... E particularmente importante na regido do Reconcavo, a faixa de terra que fica em
torno da baia de Todos os Santos, na entrada da qual situa-se a capital do Estado, S&o
Salvador...” (SANDRONI, 2010, p. 373).

Nos primeiros anos do século XXI as atencdes de uma pequena parcela de autoridades
foram em busca de medidas que concretizassem as expectativas referentes ao Departamento
de patriménio Imaterial. Tais medidas impactaram nos caminhos e reconhecimento do Samba
de Roda como patrimonio Imaterial da humanidade. Ao indicar o samba como uma expressao
rica para ser encaminhada a UNESCO quando o assunto era a Ill proclamacdo de Obras-
primas do patrimonio Imaterial, o ministro da cultura, Gilberto Gil Moreira analisou 0 samba
como uma musica de profundos enraizamentos brasileiros, ou melhor, uma das maiores

representacées artistica/cultural/musical que delineava a nacéo.®

Devemos destacar que quando se falou em samba ainda ndo havia entrado nas
discussbes sobre que variacdo de samba seria encaminhada. Em razdo de algumas

consideracdes historicas que mencionamos do topico anterior o samba pensado inicialmente

 SANDRONI. Carlos. Samba de Roda, Patrimdnio imaterial da humanidade. P.374-375
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era 0 samba digamos que central, urbano, brasileiro, enfim. Em seguida, com algumas
colocagBes e propostas, assim como, de envolvidos como Carlos Sandroni vieram as
possibilidades do Samba de Roda ser o protagonista, uma vez que, a expressdo se adequava
mais a proposta do projeto. Salvo que a decisdo nédo foi algo contra a indicacdo do ministro,
apenas uma indicacdo que se deu diante de todo contexto. Os planejamentos de
patrimonializacdo foram pensados com finalidade de criar meios para valorizacao,
transmissdo, preservacdo e 0S recursos entre 0S grupos, musicos, puxadores de samba,
tocadores, sambadeiras e participantes. Havia uma brecha na existéncia de uma voz
representativa desses grupos, 0 que motivou a participagdo dos mesmos na construcdo de uma
instituicdo que trouxessem certa regulamentacdo no ponto de vista documental. Entre
“encontros ¢ desencontros” nasceu a associacdo de Sambadeiras ¢ Sambadores do Estado da
Bahia (ASSEBA) em abril de 2005, que aumentou a visibilidade do Samba de Roda e
ocasionou regulamentagées. Em 2006, o IPHAN®® contribuiu com o financiamento de um CD
com livreto e uma obra que ser tornou referéncia, por trazer a contribuicdo de uma
diversidade de pesquisadores, ilustracbes em alta resolucdo, relatos, depoimentos de
sambadeiras, partituras, historias e outros conteudos. “... Essas publica¢des ajudaram a tornar
mais conhecido o samba de roda por uma parte do publico de fora da Bahia. Elas também
chegaram as maos de alguns programadores de redes de difusdo cultural...” (SANDRONI,
2010, P. 379).

Com tantos conteudos e resultados de algumas pesquisas foi direcionada a criacao de
um espaco com a pretensdo reunir elementos ligados ao Samba de Roda. Como vemos um

pequena parte na figura 12.

% Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — Instituicdo federal responsavel pelos os bens de

natureza material e imaterial, que carregam referéncia a identidade, cultural, preservando a memédria dos

diferentes grupos culturais presentes na génese da sociedade brasileira.
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Figura 12 - Um dos espacos internos da samba do samba em Santo Amaro da Purificagio

0 3 L, A ¥ AT LAy

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

A casa do samba, como ficou reconhecida, foi instalado em um prédio histérico da
cidade de Santo Amaro da Purificacdo. (Mansdo do Bardo de Subaé). E como podemos
observar na exposicdo, a casa oferece contetdos que védo desde a cultura material do Samba
de Roda até oficinas de formacdo. Diante de uma viagem na historia presente do Samba de
Roda é importante sinalizar que a expressdo definitivamente ja existia e existe com suas
propriedades, seus comportamentos e formas de ver o0 mundo, sendo que, com as influéncias

da patrimonializacdo se tornou mais visivel e vigiado.

Dentro desse arcabouco de experiéncias podemos crer que o Samba de Roda é fruto de
um encontro transatlantico com influéncias africanas predominantes, lideradas e disseminadas
pelas populagdes nordestinas afro-baianas, especialmente do Recdncavo da Bahia. A
percepcdo que os documentos nos trazem € que existe uma atmosfera chamada Samba de
Roda que prescreve uma diversidade de “sambas” em toda regido do Estado. Quando
percebemos que em Santo Antonio de Jesus/BA (Zona urbana e rural), um lugar relativamente
pequeno e culturalmente silenciado referente aos sambas, chegamos a encontrar mencées
sobre o Samba de Caruru, Samba Amarrado, Samba Corrido, Samba Duro, Samba de Caboclo
e Samba de Terreiro, e que todas essas variacdes de maneira generalizada aparecem como
Samba de Roda nessa conjuntura. As definicdes dos estilos musicais carregam muitas vezes
nomenclaturas diferentes, em razdo de circunstancias como o periodo, espago, regido e
cultura. Os estilos que aparecem em nossas regiées, como ja mencionado na introducdo, é o
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samba corrido e o samba chula. O que ndo nega que existam estilos diferentes, porém com a

mesma nomenclatura e/ou vice-versa.

“O samba na Bahia geralmente ¢ conhecido como Samba de Roda, que configura
como uma espécie de guarda-chuva para uma infinidade de estilos musicais
diferenciados nos usos e fungdes socioculturais e nas regides geogréaficas deste
Estado.” (DORING, 2016, p. 49).

Quando nos aproximamos dos ambientes onde mais acontecem as praticas do Samba
de Roda em Santo Anténio de Jesus/Ba, compreendemos que ha uma predominancia no que é
conhecido como Samba Corrido na maioria dos lugares. Quando alguma pessoa desse
contexto deseja; Vamos fazer um samba? Seja entendido como Samba de Caruru, Samba de
Roda ou qualquer outra nomeacdo, quase que absolutamente estdo relacionados com as
caracteristicas do estilo musical do Samba corrido, acelerado, puxado, livre e cruzado com a
lideranca percussiva e do canto. Uma fala presente numa das entrevistas feitas com Seu Julio
Santos Araijo®® (Julinho) nos explica com mais aproximacdo sobre essas experiéncias nos

sambas Santoantonienses.

“Todo samba que tinha de Sdo Cosme era samba corrido, que até hoje ainda eu
gosto, faco. Nem todo mundo sabe que eu fagco samba de roda, mas Samba de Roda
de Sdo Cosme faco ainda até hoje. Poucas pessoas me conhecem que eu fago samba
de roda de Sdo Cosme né? Que samba corrido, samba de roda é um e Samba de
Cosme é outro, é diferente, Samba de Cosme e Samba de Roda. A diferenca de
Samba de Roda e Samba de S8o Cosme, o samba de S&o Cosme é mais corrido,
mais pra frente, mais escarreirado, também tem algumas chulas que marra,
entendeu? Mas o samba de Roda é pra frente, mas ndo é igual o de Sdo Cosme. Se
for no Samba de caruru (no samba de Sdo Cosme) vocé vai ver que 0 samba é mais
corrido que o samba de Roda e tem varias musicas tudo é mais corrido. Samba de
Roda tem corrido, mas ndo a mesma coisa que Samba de Sdo Cosme. Praticamente
os dois é quase igual, quase igual, ndo nas mdsicas, as vezes, a gente coloca a
musica diferente, tem algumas musicas de Samba de S&o Cosme que dar pra botar,
tem algumas musicas do samba de Roda que dar pra botar no samba de Sdo Cosme.
E assim, e af se vai...”(Seu Julio Santos)®’

% puxador de samba e capoeirista. Homem negro conhecido como Julinho, 47 anos, desde infancia veio
aprendendo samba de roda nos ambientes urbanas e rurais de santo Antdnio de Jesus/BA. Sua popularidade entre
algumas pessoas do Samba é ser bom puxador em Samba de caruru, ndo faltam convites para o puxador cantar a
noite inteira. Conta de suas experiéncia como capoeirista na academia do Gra Mestre Roque (in memoriam).
%7 Seu Julinho, tocador, puxador de samba e capoeirista de Santo Antonio de Jesus, 47 anos, depoimento cedido
17/02/2020.
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As palavras narradas pelo tocador, puxador de samba e capoeirista Seu Julinho nos
convidam a reiterar nossas reflexdes a respeito da diversidade, varia¢cbes, nomenclaturas e
significados que definem o Samba de Roda. Ou melhor, que nos apresentam algumas das
inimeras defini¢cbes que podem existir dentro do Samba de Roda, em cada contexto vivido no
seu tempo e espago. Nesse contexto estamos falando de experiéncias santoantonienses que
também carregam suas peculiaridades. Na figura 13 o tocador Seu Julinho faz questdo de

mostrar que seu timbal é um aliado de todo momento.

Figura 13 - Tocador e puxador de samba Seu Julinho com timbal, um instrumento indispenséavel

nos grupos de Santo Anténio de Jesus, principalmente conhecido Samba corrido.

A .

Fonte: Elaborado pelo atr (2020).

Podemos notar que o depoente faz uma reproducdo ilustrando a maneira mais
detalhada e possivel para que possamos entender que varios “sambas” ou até mesmo praticas
relacionadas sdo vistas uma reunido do Samba de Roda. Podemos registrar trés fatores
relevantes nos Sambas colocados por seu Julinho. Primeiro, a busca do tocador para
explicacdo que o tempo musical (amarrado ou pra frente) ja diferencia 0 Samba corrido e da
chula. Segundo, o repertorio é geralmente escolhido na hora, todavia, ja existe um grupo de
masicas destinadas a cada momento e evento, sem negar que as musicas podem ser cantadas
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em um movimento, ndo é algo fixo, dependendo momento elas podem ser cantadas como um
convite, um pedido ou uma reza. Terceiro, as repeticbes com orgulho de ser puxador de
samba de Sdo Cosme e 0 motivo das pessoas ndo saberem que é algo vivo e que existem

pessoas praticando na cidade.

Esse fendmeno explica muito como o samba é visto de modo comum na Bahia. E
como se 0 Samba de Roda fosse uma laranja que carrega seus gomos, que varia
saborosamente entre o doce e o citrico, com divisdes diferentes, cada gomo com suas

sementes e todos filhos de um cheiro s6, o cheiro da laranjeira. “Al6 Bahia” ®

Outro fenbmeno Baiano que esta vinculado a nossa reflexdo sobre o samba corrido ser
mais popularizado, muitas vezes ser visto como samba duro e todos pertencente ao Samba de
Roda sdo as separac0es feitas pelos cantores e cantoras no carnaval Baiano, principalmente na
Avenida em Salvador. Aproximadamente desde década de 70/80 é comum ouvir na avenida o
samba duro ter seu espaco no repertério das bandas. Atracdes oriundas de bairros subalternos
de Salvador, como Psirico, Gerasamba (E o tchan), Harmonia do Samba separam o que é
entendido como pagode baiano do Samba de Roda (Samba Duro) em suas apresentacdes. E
comum ouvir artistas dizerem “Vamos em Santo Amaro da purificagdo, vamos fazer um
Samba de Roda “. Homogeneizando nessa fala o Samba de Roda como algo generalizado e
dando entender que o samba de Santo Amaro e regido do Recbncavo estdo musicalmente
préximos do samba duro tocado na avenida. O que percebemos com as indicacdes que
diferem a realidade do imaginario é que o Samba de Roda engloba um conjunto de estilos de
samba e no imaginario coletivo o estilo mais popular tomado como representativo na maioria

das mencdes é o samba corrido/duro, que é um dos tentaculos do Samba de Roda.

Ao falar de Salvador, municipios vizinhos e 0 movimento que dar continuidade ao
Samba Junino em varios bairros populares de cidade, Katharina Doring aponta esses

encontros e movimentos que constituem os movimentos de samba na Bahia.

Em Salvador e em municipios préximos, celebra-se o samba corrido, que no meio
urbano pode ser um samba corrido acelerado, muitas vezes chamado de samba duro,
com predominancia de atabaques, timbaus e outros instrumentos de percussdo. Nos
circulos da boemia de sambista e musicistas mais sofisticados, se preza o partido
alto, algum samba do tipo fundo de quintal; e nos ultimos 20 anos, além do famoso
samba-reggae, um novo movimento para dar continuidade aos sambas juninos: sem

% Inspirada na poesia da cangéo de Samba de Roda Flor da Laranjeira.
77



a necessaria referéncia territorial dos bairros negros, surge entre a juventude negra a
preferéncia pelo pagode baiano. (DORING, 2016, p. 79).

O Samba de Roda (Tabocal) em Santo Antbnio de Jesus tem o samba corrido como
um tipo mais comum e o que se entende como chula®® na fala de algumas pessoas
entrevistadas é o caimento do metrénomo musical e selecdo de algumas musicas, seguindo
nossos escritos sobre os dois tipos de vertentes musicais mais demarcadas pelas regides,
observamos que no Dossié em 2006, aparecem relatos sobre o que difere os dois tipos de

sambas.

As principais diferencas entre samba corrido e samba chula se referem as relagdes
entre musica e danca, e podem ser resumidas em dois pontos principais. Primeiro:
no samba chula, a danga e o canto nunca acontecem ao mesmo tempo - estando 0s
toques dos instrumentos presentes nas duas atividades -, enquanto no samba corrido,
ao contrério, danca, canto e toques acontecem simultaneamente. Segundo: no samba
chula apenas uma pessoa de cada vez samba no meio da roda; enquanto no samba
corrido podem sambar uma ou varias pessoas a0 mesmo tempo no meio da roda.
Pode-se dizer que no samba corrido os eventos tendem a ser mais agregados, e no
samba chula, mais separados. Os musicos expressam a diferenga dizendo, em outras
palavras, que o samba corrido é mais livre, mais permissivo; ao passo que o samba
chula é mais exigente, mais rigoroso. Neste ultimo, ndo s6 cada um dos sambadores
precisa esperar sua vez de dancar, enquanto aprecia o desempenho do outro, como
também, de maneira mais geral, os conjuntos de sambadores e cantores precisam
esperar-se mutuamente, cada grupo apreciando enquanto isso o desempenho do
outro. Dessa forma, o samba chula é uma modalidade de expressdo onde a
apreciacdo estética desempenha papel especialmente importante. (IPHAN, 2006, p.
34-35)

O samba chula é uma das modalidades do samba de roda que compde as caracteristicas do
Reconcavo Baiano. E muito praticado na regido de Santo Amaro da Purificacio e Sio
Francisco do Conde. O pandeiro tem um papel crucial na estrutura ritmica do samba, a viola
machete’™ é responsavel pela harmonizagdo e o canto duetado entre os mestres completam as
expressoes. Para o cantor e referéncia do Samba chula Roberto Mendes “o samba chula ¢
nada mais que o samba antes do samba”. Outra referéncia que podemos aprofundar nossas
informacBes sobre o samba chula e a viola machete é o trabalho audiovisual do professor e
cineasta Pedro Abib (Pedrdo), o documentério™ de 2013, titulado “Tradi¢do de samba chula
viola machete de Reconcavo”, nos apresenta elementos culturais presentes nas cidades como
Santo Amaro da PuriSantos, Eliadson Ferreira Bernardo Santos.

% E como pequeno pedacinhos de poesias cantadas. Falando de amor, conselho, trabalho, adorac@es, enfim.

" No Recéncavo Baiano, a viola é encontrada principalmente em conjuntos musicais de alguns grupos de
“samba de roda”, e em especial daqueles que tocam nos “estilos” de samba de roda conhecidos como
“barravento”, “samba de roda” e “samba chula” (Nobre, 2008, p.20-21).

" https://www.youtube.com/watch?v=gb01HcAbYyU&t=719s
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Batuques do Tabocal: A constituicdo das praticas de samba de roda numa comunidade rural.
(Santo Antdnio de Jesus-Ba, 1960-1990) / Eliadson Ferreira Bernardo Santos . — Santo
Antonio de Jesus, 2021.

148f.
Orientador: Prof. Dr. Josivaldo Pires de Oliveira.

Dissertacdo (Mestrado em Histdéria Regional e Local) — Universidade do Estado da Bahia.
Departamento de Ciéncias Humanas. Campus V. 2021.

ficacdo e Sdo Francisco do Conde no Reconcavo Baiano, o professor ainda registra
depoimentos como do artesdo Marcos Brdder, que mostra algumas consideracfes sobre a
construcdo da viola machete através de oficinas de formacdo. Liderancas como Mestre
Celino, Mestre Zeca Afonso, Roberto Mendes, entre outros, também fazem parte do
admiravel trabalho que fortalece a visibilidade dessas expressGes tdo importantes para a

identidade local e a histéria do samba no Brasil.

2.5 A construcéo das identidades e as relacdes de poder

No subtitulo anterior fizemos uma analise nas varia¢fes de samba de roda presentes na
Bahia, especialmente no Recdncavo. Ao considerarmos as visdes dos grupos e das depoentes
envolvidas na pesquisa, percebemos que as indicacdes nos levaram ao entendimento de que
ndo hd uma definicdo generalizada em cada categoria numa relagdo entre tipo de samba e a
regido, ou seja, enquanto construcdes socioculturais ndo fixas, essas definicdes se estruturam

a partir de suas vivéncias temporais, geograficas e historicas.

A cidade de Santo Antdnio de Jesus se constroi influenciada pelo o comércio e outros
fatores previsiveis da hegemonia brasileira, assim como, o dominio catélico. Desenvolvida
sobre as bases da desigualdade, a cidade desenhou em sua historia, linhas que segregaram as
classes subalternas em diversos aspectos no que se ver enquanto “civilizatorios”. Nesse
sentido, um dos assuntos que estruturam os objetivos dessa pesquisa € a problematizacdo das
praticas que influenciaram na construcdo dessa identidade santoantoniense. Com as fontes,
principalmente as imagens e depoimentos orais acessados no decorrer do trabalho, fomos

levados a refletir sobre os dialogos a respeito das incumbéncias socioculturais das classes
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dirigentes, e os indicativos diretos e indiretos que essas fontes nos trazem referentes as
construcdes das identidades atreladas populagdes negras na construgdo da cidade. Quais
possiveis meios influenciaram na invisibilidade do Samba de Roda em Santo Antbnio de
Jesus? Como se dava essa exclusdo construida pelas préaticas de significacdo envolvendo as
relagcbes de poder? Quais significados foram langados sobre o Samba de Roda a partir dos
sistemas de classificacdo social? Como 0s mecanismos retdricos estdo relacionados com a

construcdo da identidade santoantoniense?

Trazer perguntas como essas envolve um tanto de experiéncia e inquietacbes que
analisamos na pesquisa. Que é entender melhor os fenbmenos historicos que produzem
significados em torno da identidade afro-brasileira. Tais posicionamentos ndo seriam
possiveis sem a construcdo politica racial de movimentos, experiéncias de vida,
professores/professoras e outros grupos em busca de uma nova identidade afirmativa. Essa
colocacdo esta relacionada ao que o estudioso Marcelo Castells chama de identidade de
projeto:

Quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer tipo de material cultural ao seu
alcance, constroem uma nova identidade capaz de redefinir sua posi¢do na sociedade

e, ao fazé-lo, de buscar a transformacio de toda a estrutura social. (CASTELLS,
2018, Pag. 56)

E pensar que a resisténcia a partir dos grupos afro-brasileiros até a nossa relagdo com a
escrita € parte de um projeto de reivindicagdo. E rever a historia a partir de nossos lugares,

dando novos significados combatentes ao racismo historicamente estrutural.

Tomando a cultura musical como pardmetro, o que as fontes advertem é a
inferiorizacdo das formas negras (como o samba de roda), foi consequéncias dos impactos de
politicas historicas opressoras de natureza étnicas/raciais. Por seu desenvolvimento
econdmico, Santo Antdnio de Jesus é considerada nos meios comuns como uma cidade
importante no Recdncavo Baiano. A capital do Recéncavo, como chamada muitas vezes esta
geograficamente localizada na regido conhecida como Reconcavo Sul. Quando falamos sobre
0 sentimento de pertencer a cidade na area do Recdncavo é necessario destacarmos as
representacdes que esse Reconcavo estabeleceu ao ser uma referéncia do mundo Atlantico e
um retrato da diaspora. Definir o Recéncavo ndo é uma tarefa simples, contudo, olharemos o
territério com suas maultiplas possibilidades conceituais, ou seja, para além de uma extensao

geografica. Das varias delimitacBes sobre a regido, o Dossié sobre 0 Samba de Roda apresenta
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pela fala do Milton Santos que “quando se diz Recéncavo Baiano, estd falando muito mais de

2 Considerando as andlises do

um conceito historico do que uma unidade fisiologica”.
geografo Milton Santos em observar o Reconcavo como um territério maltiplo, politico,
social e cultural. E em seguida, analisaremos Santo Anténio de Jesus dentro desse contexto.
Dependendo da perspectiva que se olhe, teremos uma definigdo de RecOncavo, seja
geogréfica, social, econébmica ou cultural nada homogénea. Ao analisarmos, por exemplo, 0s
apontamentos culturais, o ndcleo que liga as cidades de Santo Amaro, Cachoeira, S&o
Francisco do Conde e Sao Felix representam a morada do Samba de Roda, onde a relacdo

com esse universo negro se deu antes do desenvolvimento de outras cidades do entorno.

Novos trabalhos de mapeamentos ja mostram uma dimensao mais abrangente referente
ao Samba de roda em outras regides. Certamente essas extensdes se deram com 0 movimento
de grupos em busca de oportunidades que as tendéncias econdémicas anunciavam. Contudo, o
que nos interessou foi pensar na totalidade das relagdes entre as pessoas que cruzam suas
vidas em pontos continuos em certa area que ndo se resume apenas a distancia geografica.
Algumas dessas questdes sdo pontuadas por Milton Santos ao falar do lugar e o cotidiano,
especificamente sobre o papel da proximidade:

Mas a proximidade que interessa ao gedgrafo — conforme ja visto — ndo se limita a
uma mera definicdo das distancias; ela tem que ver com a contiguidade fisica entre
pessoas numa mesma extensao, hum mesmo conjunto de pontos continuos, vivendo
com intensidade de suas inter-relagdes. Ndo sdo apenas relagdes econdmicas que
devem ser apreendidas huma analise da situacdo de vizinhaga, mas a totalidade das
relagdes. (SANTQOS, 2006, P. 215-216).

Isso nos possibilita raciocinar sobre a histdria cultural e geografica de Santo Anténio
de Jesus dentro desse Recbncavo fortemente sentido como um espaco construido com a
predominancia das culturas negras e das relacbes Atlanticas, podemos dizer que a cidade foi
influenciada por todo esse processo histérico que tracamos, desde significados a partir da
didspora até a meditacdo das formas culturais dos primeiros centros urbanos e rurais do

Recbncavo Baiano.

"2 Samba de Roda do Recdncavo Baiano. — Brasilia, DF : Iphan, 2006. 216p.: il. Color. ; 25 cm. + CD ROM. — (
Dossié Iphan; 4). Pag. 25
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CAPITULO III

3. UMA ABORDAGEM ENTRE A ETNOMUSICOLOGIA E A HISTORIA:
VIVENCIAS E SIGNIFICADOS DE DENTRO DAS RODAS.

Mdusica é manifestagdo de crencas, de identidades, é universal quanto a sua
existéncia e importancia em qualquer que seja a sociedade. Ao mesmo tempo é
singular e de dificil traducdo, quando apresentada fora de seu contexto ou de seu
meio cultural. (Tiago Pinto de Oliveira).

Umas das principais motivacdes para ter escolhido o objeto pesquisado, foram as
experiéncias musicais aprendidas na vida como tocador. Durante a graduacdo entre
2008/2012, as contribuicbes académicas ajudaram a fortalecer os métodos para que eu
compreendesse melhor o que vivemos no cotidiano do Recdncavo Baiano quando falamos do
Samba de Roda e outros elementos culturais que fazem parte de nossas vivéncias. A minha
criacdo desde jovem foi entusiasmada pela musica, pelos grupos de samba de roda, partido
alto, tocadores, sambadeiras e capoeiristas. Posteriormente, a formacdo em historia e a
integracdo aos movimentos negros baianos ampliaram meus interesses politicos/raciais para
gue eu desse uma atencdo especial as producBes de trabalhos que relacionassem os dois
segmentos. Primeiro, a vida como musico. E segundo, as possiveis construces
historiogréaficas que poderia nascer nesse contexto. Acredito ser importante comecar esse
capitulo expondo esse lugar de tocador e pesquisador negro, pois, minhas experiéncias
engquanto musico ndo trazem marcas diretas de escolas vistas como institucionais, meus
aprendizados devem muito as habilidades ancestrais e aos conhecedores e conhecedoras
“organicas” que transmitem seus saberes em nossos caminhos. Pensar a musica para além das
no¢Oes apenas musicologicas é uma das questdes trazidas pelas novas possibilidades que
temos para fazermos nossas producdes cientificas nas areas que envolve musica e sociedade.
Portanto, o trabalho interdisciplinar de envolver métodos e areas de humanas, assim como, a
historia, antropologia, etnografia e etnomusicologia, faz com que nossos olhares apontem, por
exemplo, para o comportamento social, politico, econdmico e manifestagdes culturais de
grupos antes ndo vistos como importantes na composicao desse lugar epistemoldgico, musical

e cultural.

Em todo trabalho podemos acompanhar que o alvo principal foi se perguntar sobre o

lugar do samba de roda na cidade de Santo Antonio de Jesus, refletindo o silenciamento da
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manifestacdo na cidade com base em fontes relacionadas com a musica e estudos que
englobam questdes conceituais como identidade e trajetoria. Talvez algumas abordagens
apontadas aqui sobre o campo da etnomusicologia sejam um pouco “redundante e/ou
ultrapassada” no meio académico contemporaneo, porém, foi trabalhada para termos uma
nogdo histdrica apurada da construgdo disciplinar e tedrica dessa area de estudo. O campo de
estudo que relaciona a musica e a antropologia vem crescendo muito nas discussfes de um
publico que geralmente sem divide entre essas duas areas, a etnomusicologia “o estudo
comparativo das mdusicas do mundo a partir de uma abordagem relativista e o estudo
antropologico de todas as musicas” (NETTL, 2008, P.27). De uma maneira mais simples,
podemos dizer que a etnomusicologia nos possibilita atravessar alguns limites da musica
eurocéntrica, aquela arquitetada como erudita. Assim, podemos conduzir nossa atuacao para
um campo de pesquisa que trabalha com a musica viva’®, mirando para as inclusées de
andlises cientificas musicais antes confinadas. A partir desse contexto, percebi a oportunidade
de pensar o Samba de Roda em Santo Antbnio de Jesus diante das reconstrucdes que area

pode nos proporcionar, principalmente na decolonizacéo de nossas posturas.

Desde periodo colonial muitas expedicGes saiam de terras europeias em busca de
dados sobre outras culturas. Foram individuos das instituicdes religiosas, comerciantes, entre
outros viajantes que tiveram 0s primeiros acessos a algumas informacgdes sobre outras
culturas. Por volta de 1840-60 comegaram a se formar grupos de cientistas para alcancar
novas procuras, 0 que a estudiosa Angela Luhning diz que pode ser entendido como
expedicdes cientificas, quase toda capitania europeia tinha suas equipes em sua maioria
médicos e outros cientistas. Foram acessadas por eles materiais de varias esferas sobre
sociedades “desconhecidas”, foram recolhidos, por exemplo, elementos da cultura material,
da arte, dos rituais, enfim. Muitos desses objetos foram armazenados no museu de

antropologia surgido no final do século.

Se tratando de questdes sonoras um fator determinante nesse contexto das exploracfes
culturais de grupos ndo europeus foi & invencéo do gravador’®, em 1877, foi possivel gravar
sons e ainda reproduzir as células auditivas captadas. Em outras palavras, agora as expedicOes

compostas de pessoas de outras areas, assim como, campo das exatas, podia colher, armazenar

3 LUHNING, Angela. “Métodos de trabalho na Etnomusicologia: reflexdes em volta de experiéncias pessoais”.
In: Revista de Ciéncias Sociais, Fortaleza, V. XXII, N° (1/2): 105-126, 1991; P.106
" Criacao do fonégrafo por Thomas Edson, possibilitando a fixacdo do som.
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e reproduzir dados sonoros de outras culturas. Em 1900, esses armazenamentos eram
conhecidos como arquivos de fonogramas. Isso resultou no desenvolvimento dos primeiros
trabalhos com documentos sonoros, onde comecaram a serem feitas as transcri¢des dos sons
gravados, utilizando a escrita musical baseada nas leituras ocidentais, as partituras. “Estes
equipamentos aboliram o que era visto como diferengas essenciais entre “musica” escritas e
nédo-escritas...” (BLACKING, 1995, P. 201). A partir dai, foi possivel ampliar as analises
pelos pesquisadores, que de inicio usaram como método principal a comparagdo.” Mas

porque essa recontextualizacdo é importante para a problematica de nossa pesquisa?

Como finalidade nossas buscas focam em considerar marcadores sociais que
influenciaram na invisibilidade e construcdo cultural do negro no Brasil. O processo de
naturalizac&o do racismo’® é composto por varios pensamentos, teorias e periodos distintos até
chegar a sua forma mais sangrenta. O darwinismo social foi um é desses fatores que
construiram o ideal de hierarquizacdo intelectual, filosdfica e cultural da humanidade,
colocando no topo dos paradigmas o homem branco, e nos Gltimos espacos da sociedade o
negro. Para explicar a constru¢do do racismo estrutural no Brasil o ativista e filosofo Silvio
Almeida pontua como o Darwnismo social é comodo desde contextos historicos no continente

africano.

Os povos da Africa, por exemplo, precisavam ser “salvos” pelo conquistador
europeu de seu atraso natural. Essa ideologia racista, somada ao discurso
pseudocientifico do darwinismo social — que afirmava a superioridade natural do
homem branco —, foram o elemento legitimador da pilhagem, dos assassinatos e da
destruicdo promovidos pelos europeus no continente africano. (ALMEIDA, 2019,
P.123).

O racismo estrutural, como o préprio nome ja diz, ta presente em toda estrutura social,
em nosso caso queremos dizer que os estudos no campo das pesquisas musicais também
foram guiados a partir de produgdes cientificas com lesbes raciais. Ao falarmos dos
tratamentos dados a musica de predominio negro, podemos citar em nossa analise como as

teorias de Darwin estavam intencionando aqueles pesquisadores no final do século XIX, que

® LUHNING, Angela. “Métodos de trabalho na Etnomusicologia: reflexdes em volta de experiéncias pessoais”.
In: Revista de Ciéncias Sociais, Fortaleza, V. XXII, N° (1/2): P. 109, 1991,
’® Guimarées, Antdnio Sérgio Alfredo. Racismo e anti-racismo no Brasil. Antonio Sérgio Alfredo Guimarées. - :

S&o Paulo: Fundacdo de apoio a universidade de Sao Paulo. Ed. 34, 1999. P. 31-34.
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agora tinha as gravacoes sonoras de outras culturas para comparar metodologicamente com as

culturas europeias. Sobre o0 argumento podemos recortar que

As transcrigdes por sua vez ndo eram o resultado final, apenas um meio que permitia
as andlises intencionadas pela equipe; eles interessavam-se pelos diversos
parametros constitutivos da musica como, por exemplo: - As escalas usadas, 0s
intervalos, tonalidades ou modalidades, ritmos, etc. afins a compararem estes
elementos de cada estilo musical com outros de outras culturas, quer dizer, usando a
comparacdo como um dos métodos principais. Sendo eles pessoas oriundas do
estudo das ciéncias exatas, eles tentaram analisar a musica como se fosse uma
acumulacdo de elementos mediveis e captaveis por um espirito analitico. Além do
mais estavam influenciados pelas postulagdes e teorias de Darwin também e
tentaram aplica-las a musica para assim descobrir a origem e a evolucdo da mdsica e
das diversas culturas musicais e a suposta interdependéncia; além do mais estavam
convencidos que a musica ocidental fosse o auge de toda arte musical. (LUHNING,
1991, p. 111).

Essa primeira fase de cardter metodoldgico comparativo ficou conhecida como
musicologia comparada ou comparativa. Era vista com uma subérea da musicologia e ndo
apontava suas analises para os aspectos culturais e antropolégicos’’, basicamente concentrava
seus estudos nos formatos sonoros de grupos extra-europeus. Uma particularidade desse
momento, é que as pessoas que trabalhavam os registros sonoros depois de gravados ndo eram
as mesmas que colhiam esses sons de outras culturas. Portanto, s6 quando os pesquisadores
comecaram a ter mais participacdo e integracdo direta nos dois processos, de gravacdes e
analises, que a “pesquisa-de-campo” foi tomando corpo, termo emprestado da antropologia e
que refletiu diretamente na arquitetura da etnomusicologia. Em seus escritos titulados
“métodos de trabalho na etnomusicologia reflexdes em volta de experiéncias pessoais”,
Angela Luhning historiciza que a partir de 1940 o termo musicologia comparada foi sendo
substituido pelo termo etnomusicologia, j& em 1950 foi feita a primeira mencdo da
terminologia pelo holandés Jaap Kunst em seu trabalho: "Musicologia: Um estudo da natureza
da etnomusicologia, seus problemas, métodos e personalidades representativas”. (LUNING,
1991, P. 115).

Analisando esse historico que se iniciam os trabalhos com o método comparativo,

percebemos como os fatores sociais e politicos estavam intervindo na mentalidade cientifica e

" PINTO, Tiago de Oliveira. Som e masica: questdes de uma antropologia sonora. Revista de Antropologia, Sd0
Paulo: USP, v. 44, n. 1, p. 225-226, 2001.
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vice-versa. Distanciando do que o etnomusicologo Bruno Nettl descreveu num debate sobre
musica’®
O termo musicologia comparada foi deixado de lado a partir da década de 1950, em
favor do termo etnomusicologia, em grande medida sob o argumento de que a idéia
de “comparacdo” embutia uma certa nocdo de evolugdo ¢ de busca de universais
culturais. Nao compartilho dessa critica, uma vez que a comparacdo proposta pela

disciplina se referia essencialmente a uma abordagem intercultural. (NETTL, 2008,
P.26).

O autor em tom de critica relata que, a comparacao sugerida pela disciplina era
“essencialmente” uma abordagem intercultural. Todavia, levo em consideragcdo que as marcas
da mentalidade evolucionista é um fator que deve colocado em questdo, uma vez que a arte

europeia era tida como um saber universal progressivo a ser seguido.

As disciplinas, componentes curriculares, métodos, tematica, objetos de pesquisa,
entre outros, trazem os vicios das herancas ocidentais de se pensar a producdo do
conhecimento dentro dos meios académicos brasileiros. Portanto, a producdo do trabalho
aqui, é raciocinada a partir de debates epistemoldgicos de inteligéncias afrodiasporicas.
Mesmo que, as areas como a ethomusicologia, antropologia, historia, tenham suas trajetorias
marcadas pelos pensamentos hegemonicamente ocidentais, nosso posicionamento frente a
esses métodos, teorias, instituicdes e campo de estudos constituidos no Brasil sdo muito
importantes para o fortalecimento da visibilidade dos saberes de grupos que vivem em
condicdes socialmente subalternas. Ainda acrescentar formas de reivindicacdo intelectual,
principalmente romper com as tentativas histéricas de aparelhar a diversidade de tradicdes

musicais em padrdes.

O motivo pelo qual me faz pensar as relac6es e contribui¢cbes que o campo da histéria
e a etnomusicologia tem na producgdo de conhecimento ao longo do tempo no Brasil deriva
das caracteristicas de como essas areas vem ultrapassando as formas de pensar euronormativa.
A partir da segunda metade do século XX as produc@es historiogréaficas, assim como outras
areas de humanas se tornaram um campo politico intelectual apoiado num discurso de cunho
decolonial, construindo junto aos movimentos sociais, mais visibilidade e outros perfis de

intelectuais. Foi se resignificando como os saberes de populacfes negras, indigenas e outros

® Uma obra organizada por Samuel Aratjo, Gaspar Paz e Vincenzo Gambria. Composta por vérios artigos
sustentados nos depoimentos de varios (as) estudiosos (as) da area sobre as perspectivas interdisciplinares na
musica.
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antes ndo assistidos, sdo fundamentais na constituicdo de cada grupo em seu proprio contexto

social.

“...s30 proprios de cada lugar, fazem com que estes saberes, num movimento de
ressignificacdo, produzam terrenos fecundos de possibilidades teérico-conceituais,
onde a categoria ‘intelectual’ se ramifica aos galhos do ativismo, da militancia e da
luta politica democratica.” (SANTOS, 2020, P. 38).

Podemos dizer que, a etnomusicologia ainda que hibridamente entusiasmada por esse
arcabouco vicioso de disciplinas eurocéntricas, no Brasil, suas primeiras producdes nascem
apoiadas as novas concepc¢oes estabelecidas pelas areas humanas e voltada para a propria
masica brasileira. Dentre as maiores contribuicdes da etnomusicologia no campo académico
foram os questionamentos sobre o que seria as formas musicais “leigas/técnica, escrita/ndo-
escrita, folclorica/erudita”, enfim. Ao falar de “musica” como um sistema cultural o John
Blacking reintera os impactos conceituais que a etnomusicologia causou nas analises sobre

formas masicas, segundo o autor

Elas revelam ndo apenas uma enorme variedade de musicalidades na sociedade
humana do que geralmente acreditdvamos existir, mas também novas e coerentes
idéias sobre a organizacdo do som que nem sempre podem ser acomodadas dentro
dos parametros das analises musicais “cientificas” derivadas da experiéncia de uma
tradi¢do musical particular, a masica tonal européia. (BLACKING, 1995, P. 206).

Isso mostra como a area vem se desenvolvendo com um vasto campo de
possibilidades. Outra colocacdo a partir dos desenvolvimentos etnomusicoldgicos foi escrita
pelo professor Bruno Nettl, ele questionou sobre a flexibilidade que as definicbes e métodos
da disciplina podem apresentar de acordo com 0 espaco e tempo, descreve que apesar de ter
sua formacdo amparada nas influencias norte-americanas ele pontua que cada realidade é uma
realidade, 0 que serve como método no Brasil pode ndo ser tdo inclusivo nos Estados unidos,
por exemplo.” A partir de 1980 a democratizagdo no pais marcou o crescimento da inclusdo
e as lutas internas e externas de negros(as) e indigenas na ampliacdo epistemologica pela
diversidade. Em outras palavras, conforme destaca Angela Lihning e Rosangela Tugny, seus
vinculos inicias ja trazer um carater pautado nas recolocacfes de paradigmas culturais

conservadores. Dai, se tratando das formacGes desenvolvidas na area, o estudioso Carlos

" MUSICA EM DEBATE: perspectivas interdisciplinares/ Samuel Aratjo, Gaspar Paz, Vincenzo Cambria,
Organizadores — Rio de Janeiro: Mauad X: FAPERJ, 2008. P.25
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Sandroni relata que historicamente o desenvolvimento da etnografia no Brasil era composta
por 12 doutores na década de 1990, e os primeiros mestrados em musica no pais se
constituiram em 1980. O periodo foi marcante na concretizacdo dos campos de estudos no
Brasil, atuacbes como de Manuel Veiga em 1981 ao voltar do doutorado nos Estados unidos
foram positivas para reunir interessados nos assuntos em todo pais. Em 1988 entram em cena
as organizacdes para operacionalizar a Fundacdo de Associa¢do Nacional de pesquisa e pds-

graduacio em masica.®

O periodo de partida dos estudos etnomusicolégicos ampliaram as concepcfes de
cultura no pais, sobretudo nas analises musicais, olhando a diversidade cultural brasileira para
além das conceitualizagbes folcloricas que comumente eram dadas para manifestacdes

culturais de grupos expropriados historicamente. &

E importante deixar registrado que, uma vez que o campo da etnomusicologia utiliza
em sua composicao ferramentas tedricas e metodoldgicas das areas de humanas para pensar
além do musical, temos o dever de apontar um importante fenémeno politico. As areas de
humanas sofreram grandes impactos dos movimentos sociais e das intervencfes intelectuais
de grupos extra-académicos ultimamente. O que quero dizer com isso, é que 0s avancos das
universidades brasileiras, principalmente na segunda metade do século XX, tém muito a ver
com as contribuicbes de movimentos negros, de mulheres, LGBT, movimentos culturais,
entre outros. Esses grupos vém ocupando espacos de poder, reconstruindo discursos de
violéncias historicamente construidos, combatendo o racismo, machismo, a pobreza,
interferindo nas politicas publicas, lutando pela inclusdo das comunidades externas dentro das
universidades, enfrentando as contaminacGes cisheteropatricadas e outras atuacdes que
invalidam a desigualdade estruturada no Brasil. A etnomusicologia brasileira teve esse
privilégio por ter intensificado e apoiado seus trabalhos iniciais num periodo que
categoricamente muitas producdes cientificas com narrativas decoloniais, antirracistas,
antimachistas, democraticas e inclusivas ja estavam disponiveis decorrente de toda luta

tracada ao longo das Gltimas décadas.

8 SANDRONI, Carlos. Apontamentos sobre a histéria e o perfil institucional para a ethomusicologia no Brasil.
Sdo Paulo, 2008. Revista USP. N.77. P.66-75
8 Etnomusicologia — Brasil. 2. Musica — Historia e critica — Brasil — I. Liihning, Angela, org. II, Tugny,
Roséngela Pereira de, org. P. 19-26
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Todo esse movimento resultou na ampliagdo do nimero de pesquisas e livros sobre
tradicGes musicais especificas. Junto a isso, crescem as intengdes de ver a musica como objeto
de pesquisa interdisciplinar. O desenvolvimento da Associacdo Brasileira de Etnomusicologia
(ABET) também foi decorrente desse movimento influenciado por organizacGes nacionais e
internacionais. Criada no 36° Congresso do International Council for Traditional Music
(ICTM), que aconteceu no Rio de Janeiro no ano de 2001. %

Se tratando da escrita sobre os aspectos culturais das populagdes, sobretudo musicais,
é de extrema seriedade falarmos sobre a etnografia na construcéo dos trabalhos nesse campo
de estudo. Inclusive o termo etnomusicologia muitas vezes é vinculado inicialmente por
algumas pessoas como algo conceitual que estuda etnias e musica, como se fosse basicamente
essa juncao. Vale lembrar que termo t& muito mais ligado a musica, antropologia, etnografia
(pensando metodologicamente) e cultura. Tive uma experiéncia levada para essa concepgéo
guando tomei conhecimento sobre a area em 2009, estava nos patios do Centro de Artes,
Humanidades e Letras (CAHL) da Universidade Federal do Recéncavo da Bahia (UFRB)
instalada na cidade de Cachoeira, lugar onde o samba de roda e outras formas negras culturais
sdo elementos indispensaveis da identidade local. Foi ali que fiquei ciente da existéncia de um
campo de estudo que eu pudesse falar da musica e sobre as questdes que envolvem todo um
mundo de caracteristica que a musica emana, era a ethomusicologia. Eu sentir que haveria
possibilidades de estudar algo que aponta para a musica e abarca aspectos da minha vida
enquanto musico, ativista do movimento negro, estudante de area de humanas (Historia) e um
amante do samba. Eu trazia muito que falou o etnomusicélogo e instrumentista Samuel
Araujo sobre o fazer musica “ndo conseguia entender mais claramente o que havia de politico
no fazer musical” (ARAUJO, 2011, p.18). Ou seja, dali poderia investigar as relagdes entre a

musica e sociedade numa mao de via dupla.

O que nos interessa é pensar numa abordagem de como o samba de roda vive
enquanto elemento afrosonoro, como esses sons hascem e sdo organizados®. E pensar nas
maneiras que os grupos buscam fazer e usar a “musica” a partir de seus entendimentos. Sobre

a etnografia da muasica o Anthony Seeger descreve que

82 pagina sobre a Associacao Brasileira de Etnomusicologia (ABET) https://www.abet.mus.br/
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Em etnografia da musica o Anthony Seeger relata como John Blacking conceitua a musica “Sons

humanamente organizados”.
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A etnografia da misica ndo deve corresponder a uma antropologia da musica, ja que
a etnografia nao ¢ definida por linhas disciplinares ou perspectivas tedricas, mas por
meio de uma abordagem descritiva da musica, que vai além do registro escrito de
sons, apontando para o registro escrito de como 0s sons sdo concebidos, criados,
apreciados e como influenciam outros processos musicais e sociais, individuos e
grupos. A etnografia da musica é a escrita sobre as maneiras que as pessoas fazem
musica. (SEEGER, 2008, P.239)

Quando nos remetemos a etnografia estamos pensando em pesquisar 0s eventos que
cada manifestacdo ta inserida. Acredito que as investigacGes desses processos musicais e
culturais somam com nosso trabalho que tem um contorno interdisciplinar e ¢é
predominantemente estabelecido por linhas disciplinares e campos teoricos da historia. “Cada
abordagem pode contribuir para nossa compreensdo dos eventos musicais, € cada uma pode
contribuir com outra disciplina...” (SEGGER, 2008, P. 240).

3

Em etnografia da musica, no subtitulo que o Anthony Seeger nomea como “uma
etnografia da performance “faga vocé mesmo” o autor faz uma analise sobre diferentes
lugares da performance. Quando pensamos sobre os fatores que envolve musica e a sociedade,
em nosso caso, 0 samba de roda e a cidade santoantoniense percebemos que algumas
informacdes vindas dos documentos escritos e das entrevistas ddo sinais que as manifestagoes
musicais ocupam lugares diferentes. Portanto, pensamos como 0s eventos tem suas categorias
de musicas certamente confortavel aos ouvidos dos frequentadores de cada contexto. As cenas
dos eventos trazem muitas informacdes sobre aspectos externos, politicos, sociais e histdricos
da categoria de musica executada em cada ambiente. Quando acontece, quem participa, como
sdo executadas, 0 porqué é praticado, questionamentos como esses sdo importantes e curiosos
para ter um diagnostico do universo que forma em cada manifestacdo. Ou seja, cada evento
tem suas particularidades (caracteristicas imediatas), entretanto, também tem suas explicacdes
enraizadas num processo de longa duracdo histérica, sdo essas nuances que devemos ficar
atentos para compreendermos 0 maximo possivel do contexto pesquisado. As perguntas que
vao para além das investigacbes do conjunto de sons que ouvimos nas manifestacGes de
samba sdo levantadas a partir das entrevistas, que nos levou a alcance mais longos para
analisar o lugar do samba de roda em Santo Antdnio de Jesus. Sobre essa ampliacdo analitica
de olhar para todo um contexto que vai da orientacdo historica a os sons gerados pelos grupos
envolvidos podemos visitar um trecho interessante vindo do etnomusicélogo Anthonny

Seeger

Entrevistas podem nos levar a um longo caminho para uma analise, porém algumas
questdes muito importantes devem ser respondidas através da interpretacdo das
respostas. Essas sdo as respostas ao por que as pessoas participam de eventos
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musicais, quais suas motivacdes e qual o significado do evento para elas. Essas
questdes sdo mais dificeis de responder do que aquelas que podemos descobrir
através da observacdo direta, porque o significado geralmente é o produto de
experiéncias passadas e do relacionamento dos eventos musicais com outros
processos e eventos na comunidade. Apesar da sua dificuldade, tais questdes sdo as
mais interessantes para os antrop6logos. O significado pode ser abordado através do
relacionamento entre a origem, a estrutura e 0s sons da mdsica com outros aspectos
da sociedade. (SEEGER, 2008, P.255)

3.1 Onde mora o samba de roda papa jaca?

Historicamente a segregacdo racial no Brasil se naturalizou de maneira velada e
“informal”, algumas violéncias foram se estabelecendo de forma tdo “bem” estruturadas que
nem parecem ser parte de intervencdes politicas genocidas encarnadas nas bases e no
cotidiano da nacdo. As instituicdes urbanas governadas por grupos brancos e privilegiados
construiram vantagens materiais e simbdlicas diante das populacdes negras, que viviam a
inseguranca e falta de participacdo nas estruturas urbanas.®* Em Santo Antdnio de Jesus
podemos sentir esses grupos ocupando os lugares politicos, gerenciando lojas comerciais,
armazéns de fumo, propriedades de terras, setores religiosos, entre outros segmentos sociais.
A ocupacao dos negros nos Gltimos lugares dos setores urbanos ndo foi diferente na cidade, as
fontes sinalizam que a cultura urbana (dita oficial) e os fatores raciais estdo relacionados com
construcdo da identidade santoantoniense. Essa construgdo vem estruturada de significados
que estabelecem lugares diferentes para negros e brancos, mesmo que convivam nos mesmos
ambientes. Ao entrarmos na pergunta onde mora o Samba de Roda Papa Jaca? Buscamos
considerar a representacdo como um processo cultural, que formam identidades individuais e
coletivas.®® As classes dirigentes sempre oficializaram quais Seriam as préticas
culturais/musicais que estariam presentes nos momentos festivos e civis da cidade, isso para
eles funcionava de maneira confortaveis e bem aceitas. As apari¢cdes de elementos culturais
incompativeis com o0s desejos de homens que detinham os poderes eram sinénimo de
resisténcia e muita desenvoltura das populacbes negras em busca de um lugar digno que
aliviasse “o ser". Assim, penso que essa critica pode ser estendida para pensarmos sobre 0

lugar de quaisquer formas culturais invisibilizadas, uma vez que, externalizam significados

8 OLIVEIRA, Reinaldo José de. Territorialidade negra e segregacéo racial na cidade de Sao Paulo: a luta por

cidadania no século XX. Reinaldo José de Oliveira. — I. ed. Sdo Paulo : Alameda, 2016. P. 108

8 SILVA, Tomaz Tadeu da. Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais/ Tomaz Tadeu da Silva
(Org.). Stuart Hall, Kathtyn Woodward. 15. Ed. — Petropolis, RJ: Vozes, 2014. P 18-19
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que ndo sdo compativeis com as precedéncias de outros sistemas simbdlicos que detém os

espacos privilegiados.

Dos segmentos sociais investigados percebemos que as filarmonicas nos dariam
informacdes pertinentes para contextualizar tais representacdes. Primeiro, por ter vinculos
institucionais com outras partes da sociedade. E segundo, por ser o parametro musical que
preenchia o formato da maioria das cerimonias, como; bandas militares, eventos religiosos

catélicos, micareta ou até mesmo momentos flinebres.

As filarmonicas enquanto instituicdes trazem importantes atuagdes sociais e culturais.
Desde o inicio, em sua formacgdo na Europa, as filarménicas eram ligadas ao associativismo.
Com o fim da Revolucdo Francesa se espalha pela Europa um tom festivo pelas ruas, era um
momento de muitas mudancas, novos valores, comemoragdes revolucionarias e o
desenvolvimento de novas formas de pensar. Concebemos que o0 contexto onde as bandas

musicais de rua aparecem € por volta do século XIX.

“O século XIX ¢é realmente o século da liberagdo cultural, a sociedade com os novos
ideais da Revolugdo Francesa e com a adesdo a um regime politico liberal abre
espaco a uma nova mentalidade, a outras formas de vida e de lazer. Vive-se um
periodo de encontro, de aprendizagem, de partilha, no qual as pessoas parecem estar
avidas para viver novas experiéncias e ter outras oportunidades. O interesse pela
musica ganha tais dimens6es que se manifesta pelos diversos grupos da sociedade.
Como se o pais tivesse sido “colectivamente afectado por uma espécie de «microbio
filarmonico»” (Ibid.:524). (Russo, 2007, P.53)

Como um segmento indispensavel para os agrupamentos civis e militares a masica da
filarménica vem para Brasil contemplar desejos sonoros de classes dirigentes consequentes
dos processos coloniais. Quando se trata de século XIX devemos falar que foi um periodo de
ebulicdo no sistema escravista brasileiro, o0s(as) escravizados(as) viviam uns dos seus
momentos mais conflituosos, ou seja, sofriam os impactos do desaparecimento de suas
complexidades ancestrais e culturais causados pelas politicas de repressdes hegeménicas. Um
fato importante é a chegada da banda militar da Brigada Real trazida por D. Jodo VI em 1808.
Haviam bandas menores relacionadas a todo esse movimento precursor das filarmonicas,
conhecidas como Banda de Barbeiros.®® As participacOes dessas bandas foram muito

importantes nas festas, procissées e outros eventos do periodo. Muitas dessas bandas eram

8 Musica tocada por grupos de negros ex-escravos que trabalhavam simultaneamente como barbeiros.
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compostas por um numero consideravel de homens negros, que eram cultivadas e mantidas
pela adesdo de homens brancos e ricos. Ainda no século XI1X escravos eram utilizados para
executar a musica em pequenas bandas, e esse fendmeno reflete no tempo em diversos meios
musicais. Mesmo com a maioria de homens negros compondo essas bandas, o que nos chama
atencdo e é importante para nossa reflexdo ¢é a identificacdo que a hegemonia tem com as
organizagOes sonoras ecoada por essas bandas e filarmonicas. Entendo que condi¢bes como
essas causaram danos as identidades das populacGes negras, o que implica é que o formado
sociocultural e musical praticado pelas popula¢bes negras comunicava um conjunto de
elementos culturais inconciliaveis e vistos com diferenca na sociedade. Tudo indica que o
grande percentual de negros em fungOes desfavorecidas nos setores culturais comandados
pelas elites tem a ver com os efeitos das politicas de branqueamento, se dispor a executar uma
alusiva performance eurocéntrica certamente era uma saida para amenizar os efeitos da
discriminacdo racial sofrida por essas pessoas. O autor Kabenguele Munanga, descrever
algumas consideragdes sobre a identidade e os danos na consciéncia coletiva da populagdo
negra brasileira.
O processo de construcdo dessa identidade brasileira, na cabeca da elite pensante e
politica, deveria obedecer a uma ideologia hegeménica baseada no ideal do
branqueamento. Ideal esse perseguido individualmente pelos negros e seus
descendentes mesticos para escapar aos efeitos da discriminacdo racial. O que teve
como consequéncia a falta de unidade, de solidariedade e de tomada de uma

consciéncia coletiva, enquanto segmentos politicamente excluidos da participacéo
politica e da distribui¢do equitativa do produto social. (MUNANGA, 1999, P.101).

Na Figura 14 notamos uma grande quantidade de homens negros ocupando lugares no
corpo da Filarménica Amantes da Lira. Os indicios sugerem que muitos desses homens
buscavam a insercdo social através da masica, e para isso, era preciso deixar de lado algumas
performances ancestrais de seus lugares para atender o que as instituigdes conduzidas pelo
associativismo das classes dirigentes “orquestravam’ para ter uma estética desejada pelo ideal

sociocultural vigente.
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Figura 14 - A filarménica e sua grande parcela de homens negros.

AT . f«, S "“ﬂ T o 350 A~ 4
Fonte: Filarmbnica Amantes da Lira, Santo Anténio de Jesus.
Ao acessarmos as fontes disponiveis na Filarménica mais antiga da cidade, existente

desde 1904, conseguimos perceber como era a aceitacdo da Filarmdnica Amantes da Lira
engquanto uma instituicdo organizadora de trabalhos sonoros nas mais possiveis ocasifes
civicas da cidade. Trago um episodio bastante lembrado que vive na memoria de algumas
pessoas da cidade (como o memorialista Gilberto Batata e 0os musicos liderancas da Lira
Carlinhos, Elber Bitencourt e Bruno Macedo), o enterro de Antbnio Soter Barros. Filho de
Antbnio Luis de Barros e Constantina Maria de Barros, creem que Soter Barros nasceu em
Santo Antbnio de Jesus no dia 22 de abril de 1885 e faleceu no dia 22 de abril de 1973.
Participou da fundacdo da Sociedade Filarmonica Amantes da Lyra, em 1904, da fundagéo da
Santa Casa de Misericordia de Santo Antonio de Jesus, em 1919 e da fundacdo da Sociedade
Beneficente dos Artistas Santoantonienses, em 1928 e também do Lar dos ldosos. Segundo 0s
depoentes, era uma pessoa muito influenciada Antdnio Soter Barros era excepcionalmente
comprometido com o seu oficio. Austero, exigente, muito querido e respeitado pelos musicos,
politicos, empresérios, profissionais liberais e a sociedade santo-antoniense como um todo,

deixou o legado de uma vida inteira dedicada a musica e a formacéao de cidadaos e cidadas.

As duas préximas imagens mostram como eram feitas essas organizagdes, onde
aconteciam as apresentacdes ritmicas, nesse caso, vistas até mesmo dentro de um contexto
socialmente infausto. Na primeira imagem encontramos um grupo de pessoas®’ participando

do velorio de Antonio Soter Barros, que faleceu na mesma data do seu nascimento (22 de

8 Entre elas, existiam homens ricos, pessoas das camadas subalternas, msicos, lideres religiosos, criancas e
uma figura muito popular na cidade, conhecido com Linguica, o senhor no canto direito da foto, que segundo a

fala de alguns depoentes ele também teve um enterro muito memorizado pela sociedade santoantoniense.
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abril de 1973), a cerim6nia ocorreu dentro do prédio da Filarmonica citada e com a celebragdo

catolica do padre conhecido como Zé Raimundo como aparece na figura 15.

Figura 15 - Velorio de Antonio Soter Barros em 1973 no prédio da Filarménica Amantes da

Lira.

gl

e
Fonte: Filarménica Amantes da Lira, Santo Anténio de Jesus (1973).

Apdbs o sepultamento as pessoas seguiram em direcdo ao cemitério, como indica a
segunda imagem e as lembrancas do gedgrafo e memorialista Zé Gilberto (Batata) e alguns
masicos da Lira. A filarménica acompanha o acontecimento com uma quantidade
consideravel de pessoas, na maioria homens. Assim, 0s sopros soavam provocando certos
sentimentos de homenagem e completando o conjunto de elementos que faziam parte um do

“sistema simbolico comum”. Na figura a ilustragdo mostra alguns detalhes desse momentos.
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Figura 16 - Enterro sendo acompanhado pelas organizacgdes sonoras da Filarmdnica Amantes da

Lira em direcdo ao cemitério.

——— T T ~

~ Fonte: Filarmdnica Amantes da Lira, Santo Antdnio de Jesus.

Apesar de Soter Barros ter tido uma vida ligada a Filarmonica e embora eu ter
agregado esse evento como parametro para nossa reflexdo, essas e outras praticas eram
corriqueiras entre a primeira e segunda metade do século XX. O que gqueremos levar em conta
sdo as diferencas simbdlicas que estdo pautadas com relacdo de poder quando se trata de
identidade. Quando observamos uma performance devemos levar em consideragdo que existe
um conjunto de pessoas envolvidas no contexto do evento analisado. “Um evento musical
local é também parte de um amplo processo econdémico, politico e social...” (SEGGER, 2008,
P.255). O samba de roda aparece nos dados muitas vezes como um elemento de decoracgéo,
folclérico ou distantes das “consideracBes musicais” da cidade. A motivacdo para falar do
samba em Santo Antonio de Jesus veio quando me deparei com o samba de roda do Tabocal
se apresentando na praca principal da cidade (Pc. Padre Mateus) para um evento da prefeitura.
E comum ver os grupos de samba de roda e outras formas negras fazendo apresentaces em
eventos civicos. Contudo, esses grupos além de serem organizados independentemente pelas
populacBes negras para conseguir estar presentes nos desfiles, aniversarios da cidade, entre
outros, também ficam nas margens ou nos ultimos lugares das filas, isso quando néo

acontecem os atos que os mantem excluidos de apresentacdes.

O que cada sistema simbdlico representa ta associado as dire¢fes das praticas e das
relagbes. Socialmente, por meio dessas diferencas podemos examinar como as relagdes
sociais se estabelecem, sobretudo, contornam os lugares que cada grupo ocupa na sociedade.
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Sejam nos privilégios materiais ou imateriais, podemos perceber como fica organizado o
palco social nessas hierarquias relativamente subjetivas. Sendo assim, as investigagdes desses
sistemas estdo diretamente envolvidas com as demarcagdes das identidades vividas ali.
Pensando no que € um enterro socialmente no Brasil, um momento de respeito e tristeza pela
perda de alguém, onde se conserva na sua maioria o siléncio, notamos que as organizagdes
sonoras que aparecem nessas homenagens eram partes de uma paisagem que alimentavam as

demonstracdes culturais vistas como padrdes.

Uma outra cena que pode envolver nosso questionamento Onde mora o samba
Papajaca? E no protagonismo das mulheres negras que dominavam os espacos de samba.
Embora as mulheres negras assumam 0s papéis mais importantes no samba de roda, ndo é
comum encontrarmos referéncias delas nos jornais. As sambadeiras relembram suas
participa¢des nas antigas micaretas da cidade com muito sentimento. No entanto, pouco se ver
alguma mencao a elas nos meios de comunicacdo do periodo. Os jornais analisados quando se
referem as mulheres que iam para as noites de festas e colocam em jogo quais delas
embelezavam e davam o brilho dos desfiles, aparece & figura das patricias®®. Em algumas
fontes aparece o termo patriciais se referindo as mogas que embelezavam a alma das festas de

rua.

Santo Antonio de Jesus ndo se apaixona pelos festejos carnavalescos. Gosta, sim,
das lantejoulas micaremicas, das fantasias de 2° carnaval, logo depois da Pascoa, e
desta predilecdo o nosso povo tem dado solenes provas. Pelo Carnaval, quase nada
se vé em nossa terra, salvante alguns desenxabidos “mascaras” mal amanhados ou
grupos sem atrativos nem arte, percorrendo as ruas, sem ninguém sobre eles demorar
a aten¢do o as visitas. Por ocasido de ‘“Micareta” as coisas correm de modo
diferente. As mogas, que em Santo Antdnio constituem a alma das bonitas festas de
rua, promovem todos 0s anos curiosos corddes, nos quais a fantasia berrante corre
em parelha com os ademanes, a imaginacao felicissima e a graca adoravel. Este ano
as nossas patricias, segundo ja fomos informados, vao dar uma nota brilhante da
festa micaremica aqui na cidade. Ainda bem. (O Palladio, 1952).

O que as fontes apontam € que a micareta era umas das festas mais populares da
cidade. Nessas festas haviam alas (corddes), que se dividiam em grupos animados que traziam
suas caracteristicas para as ruas. O que as evidéncias acima sugerem € que grupos nao negros
salvam a alma das festas, deixam as avenidas mais bonitas. E notéria a auséncia da mengéo da

palavra sambadeiras, puxadoras de samba ou termos semelhantes em boa parte das fontes,

8 pressupde grupo de mulheres que desfilavam padronizadas e “protegidas” pelos desejos das festas.
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todavia, ndo nos faltam indicios de suas manifestagdes em diversos espacos e periodos. Como
podemos notar na figura 17 a chegada de um grupo de sambadeiras na Pragca Padre Matheus

na década de 80.

Figura 17 - Sambadeira da ala do bloco Olorum na década de 80 reunidas na praca Padre
Matheus em SAJ.

Fonte: Arguivo pessoa

| do Gra estre Roque (In Memoriam).

Refletimos aqui que as diferencas sdo marcadas. E mesmo que alguns elementos
convivam em estreitas cognagOes, algumas questdes de identidades escondem, como por
exemplo, a desigualdade de género, raca e classe nas oportunidades de vivéncias. Olhando por
essa perspectiva, qual seriam o lugar dessas sambadeiras e outras formas negras na ’beleza da
cidade festiva? Sobre tais aspectos no campo das pesquisas culturais Kathtyn Woodward

discorre a seguinte reflexdo:

As identidades sdo fabricadas por meio da marcagéo da diferenca. Essa marcagéo da
diferenga ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de representago quanto por
meio de formas de exclusdo social. A identidade, pois, ndo é o oposto da diferenca:
a identidade depende da diferenca. Nas relagdes sociais, essas formas de diferenca —
a simbdlica e a social — sdo estabelecidas, ao menos em parte, por meio de sistemas
classificatorios. Um sistema classificatério aplica um principio de diferenca a uma
populacdo de uma forma tal que seja capaz de dividi-la (e a todas as suas
caracteristicas) em ao menos dois grupos opostos — nds/eles (por exemplo, servo e
croatas); eu/outro. (WOODWARD, 2014. P. 40)
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Ao compreendermos que as herancas identitarias na comunidade do Tabocal estdo
inter-relacionadas com a trajetoria das populacfes negras no Brasil. Podemos dizer que, as
condicdes historicas dessas comunidades negras implicaram na inferiorizacdo de suas

experiéncias.

O fim do sistema escravista, em 1888, coloca aos pensadores brasileiros uma
questdo até entdo ndo crucial: a construcdo de ndo nacdo e de uma identidade
nacional. Ora, esta se configura problematica, tendo em vista a nova categoria de
cidaddos: os ex-escravizados negros. Como transforma-los em elementos
constituintes da nacionalidade e da identidade brasileira quando a estrutura mental
herdada do passado, que os considerava apenas como coisas e forca animal de
trabalho, ainda ndo mudou? Toda a preocupacdo da elite, apoiada nas teorias racista
da época, diz respeito a influéncia negativa que poderia resultar da heranca interior
do negro nesse processo de formacdo de identidade étnica. (MUNANGA, 1999,
P.51)

Ser do samba para seu Antdnio do Tabocal é cantar até amanhecer, é usar o batuque
como forca e fé para comemorar a colheita do alimento produzido, é resistir dentro de outros
universos religiosos, ¢ ndo negar seu “natura”, ¢ carrega consigo suas proprias visdes do que ¢
fazer o samba de roda, é ter sentimentos através dos significados que sua ancestralidade lhe
traz. Portanto, entendemos que a identidade vem do processo de construcdo de significado
pertencente a um universo cultural, onde as relacbes sdo movidas e entrelacadas a todo o
momento. Nas identidades moram as experiéncias de um povo “entende-se por identidade a
fonte de significado e experiéncia de um povo...” (CASTELLS, 2018, P.54). As diferengas
entre 0s grupos sdo muito importantes para pensarmos nas operagdes que incluséo e excluséo,
sendo assim, ao observarmos elementos que tem diferentes significados entre diversos grupos,
afirmamos que em lugares sociais ndo privilegiados estavam predominantemente as

comunidades negras. Seu Bino do Tabocal diz:

E ai continuou essas folias, esses sambas. Essa animagdo, esse carinho que o povo
tinha por ela, que tinha gente até que se zangava até por causa da rezadeira que ndo
dava tempo de ir rezar. — Ah, mas dona Lourdes tem que vir, era comadre né?
Comadre Lourdes tem que vir. Ai ela marcava vai fulano, cicrano e cicrano e tinha
aquele pessoal que tinha aquela animagéo e outros talvez ndo eram de sambar, se
trajar, sambar com o caboclo. Ai ela se infiltrava no meio ajudava, quando ela
cansava, ela chegava e dizia caboclo ta na hora de ir que os outros precisa sambar, ai
o0 caboclo cantava aquela chula de despedida e ai continuava o samba. Ela, mais os
outros, apareciam mais e continuava o samba. Agora tinha uma pessoa que era desde
crianga ela sambava trajado de vaqueiro, essa foi a maior que gente se entusiasmava,
era a Jovens “Lita de Clara”. J& morreu essa pessoa, essa menina sambava desde
crianga, depois de adulta arrumou um noivo, o noivo fazia pouco, que ela ndo
sambava que isso aquilo outro. Dai ela diz, olha, ndo mexa com quem vocé ndo sabe
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ndo que vocé ndo sabe o que ta ai, um dia vocé vai sambar. Quando um belo dia ele
fazendo pouco, fazendo gozacdo o caboclo jogou ele no samba, ele fazia gozacéo
pegou ele meu amigo, foi um samba nessa sala, quando todo mundo viu ele, ela
arrochando ele no samba, ai foi que as palmas agitou. Gostava, era bom, ai foi pra
pagar a lingua, essa que sambava era de espirito mesmo, essa era de espirito,
sambou, sambou, sambou falou abra sua mao, na hora que ele abriu botou as brasas
na mao, segure, isso é pra tu ver, fazendo pouco do carnal. (Seu Bino do Tabocal,
2019)

E interessante como os depoimentos de Seu Bino do Tabocal estdo amarrados com as
outros testemunhos influenciados pela memoéria do samba em comunidades negras no
Recbncavo. Ao descrever as colocagdes de Seu Bino do Tabocal podemos perceber algumas
propriedades religiosas, culturais e musicais que estdo relacionadas com a identidade e a

linguagem® de outras comunidades negras do Reconcavo Baiano.

Como aconteciam 0s eventos e quais manifestacfes culturais eram consideradas
socialmente legitimas, é que parto do pressuposto que as selecbes e preferéncias dessas
performances consideradas como legais séo definidas pelos sistemas de representacfes que
estdo ligadas as identidades, ou seja, na referéncia entre os padrfes aos outros. Sobre a
memoria, a construcao da identidade e como o outro é um referencial para estabelecer o que
n&o se quer ser CoOmo uma imagem ou uma representagéo, trago um texto interessante do autor

Michael Pollak que aborda o contexto

A construcédo da identidade é um fenémeno que se produz em referéncia aos outros,
em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e
que se faz por meio da negociacdo direta com outros. Vale dizer que meméria e
identidade podem perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo fenbmenos que devam
ser compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo. (POLLAK,
1992, Pag. 5).

O lugar do Samba santoantoniense ndo é uma condi¢do diferenciada de muitos
cenarios historicos/culturais referentes as comunidades negras no Brasil. Podemos pensar que
essas conjunturas segregam elementos como a musica, capoeira, candomblé, o samba de roda
em toda sua organizacdo de Estado. Portanto, as manifestacdes, as produgdes musicais, a cor
da pele, as performances no todo, devem ser pensadas a partir de marcadores sociais
interseccionais. Os fatores raga, classe, religido, género, entre outros, sdo determinantes nas

exclusdes politicas. A pratica da cultura negra teve em lugares subalternos no Brasil por uma

8 SILVA, Tomaz Tadeu da. Identidade e diferenca; a perspectiva dos estudos culturais/ Tomaz Tadeu da Silva (
org.). Stuart Hall, Kathryn Woodward. 15. Ed. — Petrépolis, RJ: Vozes, 2014. P. 92
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série de elementos materiais e imateriais que ndo eram compativeis com o0s desejos

hegemonicos.

3.2 Vivéncias entre os significados, a musica e o pesquisar.

Aqui pensei 0 samba de roda como uma linguagem “estdo na base daquilo que nos
constitui como sujeitos e identidades. Na verdade, ultrapassam a propria linguagem, no
caminho da pulsdo, da vida. “(LIMA, 2014, P.52). Busquei perceber a comunica¢do que havia
entre 0s grupos da regido, o que me motivou a pensar mais ainda sobre aspectos desse mundo
literalmente de dentro da roda. Comecei a pesquisa informac6es histéricas e a viver além de
musico como pesquisador nas praticas do samba, foi uma busca muito rica para compreender
melhor os significados da performance musical no samba do Tabocal. Somada as
participaces nos eventos, minha aproximagdo com quatro grupos especificos foi
determinantes para observar algumas experiéncias. O samba de roda Filhos do Varre Estrada
da cidade de Séo Félix, o samba de roda Séo Bartolomeu, O samba de roda Umbigada Boa e 0
samba de roda do Tabocal, esse ultimo foi onde passei os ultimos anos (2018-2019)
participando da comunidade até entrarmos em quarentena por conta da pandemia causada
pelo virus (Covid-19). Em 2015, minhas participa¢des nas rodas além de muitas vezes ser
convidado para assumir o cavaquinho ou violdo eu busquei registrar como cada grupo,
tocador, sambadeira e participantes viam os diversos elementos de suas manifestacdes. O que
significa para cada pessoa que ali praticava sua funcdo nos eventos e como era usada essas
praticas foram muito importantes para refletirmos sobre a diversidade que as populagdes
negras apresentam em suas formas culturais. Cada experiéncia resultou em aprendizados

capazes de fazermos olhar para a heterogeneidade que existe para cada universo pesquisado.

Tomando nocdo do tamanho da diversidade que o samba de roda tem em todo
Recbncavo, no ano de 2016, articulei um encontro entre os alguns integrantes do samba
Filhos de Varre Estrada de Sdo Félix com alguns tocadores do movimento do samba de Santo
Antbnio de Jesus. O objetivo era olhar de dentro da roda como os elementos do Samba de
Roda dialogavam, como exerciam uma comunicacdo através da linguagem cultural. Seu
Geninho, chegou acompanhado de seu filho Marrom (que nos deixou ha pouco tempo),

Manga um tocador de violdo e um tocador de viola. O Timbal como na maioria das vezes
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sempre estava presente, que foi tocado por seu filho Marro, que fez questdo de sentar atras de
seu pai quando comegou a apresentacdo. Todos estavam esperando a passagem de som com
muita ansiedade, o publico ficou feliz e todo mundo numa celeridade pra ouvir 0 samba que
ali iria ser feito por pessoas que vieram do reduto do Samba de Roda, como ¢ vista a regido de
Sao Félix/Cachoeira. Haviam pessoas da comunidade, integrantes que passaram pelo grupo
Umbigada Boa organizador pelo saudoso Grd Mestre Roque de Santo Antonio de Jesus e
gente de todo entorno rural. Com muita surpresa Seu Geninho comegou a entoar com uma voz
bem grave e sentimental, o tocador de viola “tradicional” puxou delicadamente uma levada
em notas duetadas por trds e por ultimo veio o pandeiro e Timbal. Os tocadores e sambadeiras
que estavam por perto ndo ficaram quietos e cairam na apresentacdo como se ja se
conhecessem pessoalmente ha anos. Foi muito organico o astral que tomou no espaco, a
ordem das apresentacdes saiu das regras e todo mundo se comunicava de alguma forma, seja
ela através das células ritmicas ou pelos movimentos identitarios que o corpo revelava através
dos bons “cateretés”. A comunica¢do que tomou conta do evento pode ser vista como uma
caracteristica da ancestralidade envolvida atras do ritmo. Ou seja, mesmo cada um em seu
lugar e transmitindo o a funcdo sonora que lhe era delegada aquilo representava uma ritmica
que se remetia a uma expressao grupal, coletiva e predominantemente negra. No final, Seu
Geninho tomou uma limpa® com Marrom e relatou sobre a identificacdes que havia entre
aqueles e aquelas que estavam no samba. “Quando tiver de novo ¢ s6 me chamar, gostei...”
(Seu Geninho, 2016). O movimento de samba de Santo Antbnio de Jesus tem muitas
caracteristicas semelhantes de toda regido, assim como, tem particularidades que aparecem na
forma como se constituem as praticas e os significados formados pelas proprias experiéncias
de cada grupo. Enfim, foram feitos grandes didlogos e o que podemos perceber é que as
células percussivas se pronunciam muito, 0s movimentos no momento do tocar apresentam
caracteristicas das concep¢des mentais e da identidade das pessoas que ali estdo. E essa

identidade vive presente em toda formacéo estabelecida para acontece a performance.

% Expressdo utilizada na regido para se referir a aguardente destilada. “Tomar uma quente, uma limpa ou tomar

uma simplesmente.

102



Figura 18 - Vinda do grupo de samba de roda Filhos do Varre Estrada com Seu Geninho,

Marrom (In Memoriam) e Thiago Manga em Santo Antonio de Jesus.

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

Experiéncias como essas me fez ver a pesquisa por outros angulos. Conviver com
varios grupos e participar de muitos eventos me fez olhar para minha prépria trajetoria e
perceber como nossas identidades estdo em redes, mesmo diante de um historico
embranquecedor. O cavaquinho muitas vezes foi minha forma de aprender e participar das
rodas, geralmente executando um palhetada proximo de um calangiado e usando a sequéncia
de Sol Maior ( G — E — Am — D ) a oportunidade de entender o samba de roda e seus
significados em cada situacdo que analisava de dentro da roda fortaleceram as narrativas que

apareciam principalmente em bibliografias e depoimentos sobre o samba na regiao.
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Figura 19 - Acéo - participativa no encontro dos sambas e tocadores em Santo Antonio de Jesus.

Fonte: Elaborado pelo autor (2016).

Os encontros onde vive 0 samba de roda como a Mé&e Reizinha tiveram caracteristica
bem concentradas nas acdes de solidariedade, na luta enquanto mulher negra pra liderar um
terreiro de Candomblé e o grupo de Samba de Roda dentro da cidade Santo Anténio de Jesus.
Mae Reizinha é que puxa todos os sambas, para cada evento um formato, porém sempre
existe uma base quase que impecavel, é a presenca do Timbal ou Atabaque e do pandeiro.
Participei de eventos em ruas publicas, no terreiro e por ultimo num evento muito interessante
articulado por ela. No Abrigo dos velhos da cidade, a sambadeira promove todo ano um
evento solidario proximo ao natal, ela leva as doacdes e faz um samba de roda para alegrar
aqueles que aos olhos dela ja viveram muito proximos do samba em outras épocas. Dizendo
gue ninguém merece ser abandonado, ela diz que o samba alegra seus velhinhos porque eles
sdo do samba também, a maioria de familias pobres e negras. Nao tinha como eu recusar uma
oportunidade dessa, de participar na pratica uns dos eventos que ela tinha narrado nas
entrevistas dias atrds. Mais uma vez estava de cavaquinho, como podemos ver na imagem
seguinte, a pedido da lideranca ficamos parados na lateral dos espagos e umas 15 sambadeiras

circulavam o abrigo animando e divertido todos e todas que estavam ali.
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Figura 20 - Acdo-participativa com o grupo Samba de roda S&o Bartolomeu, num evento
solidario liderado pela Mé&e Reizinha de Hangold em SAJ.

— ————— § R T O " b i
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o
elo autor (2018).

Das vezes que tive com o Samba de Roda do Tabocal dois eventos foram marcantes
relativas as minhas participac@es, e como foram conduzidas as manifestacfes. No primeiro
momento, os participantes do samba se juntaram para resolver questdes da comunidade,
reunidos na varanda da casa de Dona Margarida, eram debatidos os diversos assuntos. Foi
uma experiéncia muito nova de ta ali, para além de musico e estudante, eu estava fora da
universidade, sem livros tedricos nas mdos, fora das quatro paredes, dentro da acdo-
participativa, assim, procurando manter os cuidados com meu comportamento diante do
conforto e das trocas que poderia existir nos encontros. Além de acolher os problemas da
comunidade, muitas risadas, um bom café e a intencdo de comecar o samba eram elementos
certeiros nos planos daquela noite. Diferente dos sambas narrados a partir das festas com
presenca santos devotos, nesse evento as vestimentas eram as mesmas usadas em dias
comuns. Os instrumentos que estdo presentes em todos 0s eventos e nunca perde seu papel de
base no samba de roda eram o timbal e o pandeiro, em todas as rodas muitos instrumentos se
movia, assim como, o triangulo, tamborim, maraca, entre outros. Faltava um, faltava outro,
mas esses dois instrumentos sempre estavam presentes em todos os eventos vividos. Para seu
Antbnio de Neco é samba de roda pode ser praticado em varios momentos pelo grupo, sendo
gue cada um vai trazer o que pede a ocasido. Nessa noite ninguém sambou, nao se formou
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uma roda e o samba ndo levou muito tempo, foi como uma espécie de fechamento da reunido
comunitaria. Uma diferenca entre os sambas que envolvem festas religiosas e nédo religiosas
na comunidade aparecem no momento de tocar, na importancia das vestimentas, o canto para
0 santo de devocéo, o alimento oferecido, entre outros elementos que compdem cada evento

executado.

Outro momento importante e que deixou a comunidade movimentada para uma
apresentacdo foi a visita dos participantes do programa Conexdo Bahia na comunidade.
Durante o periodo de vivéncia com a comunidade fiz a mediacdo através da indicagdo do
professor e historiador (UNEB) Hamilton Rodrigues para o programa Conexao Bahia da rede
Tv Bahia. Assim o Samba de Roda do tabocal registrou sua manifestacio com mais
visibilidade. Uma vez que nosso trabalho pensa em mostrar a forte presenca do samba e como
sua invisibilidade foi estabelecida por um longo processo histérico na cidade de Santo
Antbnio de Jesus. Em junho de 2018, a comunidade se preparou para a apresentacdo, onde a
cidade de Santo Antdnio de Jesus e regido esperava surpresa aparicdo de uma expressao tao

viva e desconhecida pela maioria.

Todos os detalhes eram valiosos. A comunidade escolheu fazer o encontro na frente da
Igreja catolica, lugar onde o samba também é tocado apds algumas festas. Quem marcou
presenca foram a maioria das pessoas que acompanham o evento que mais marca o samba de
roda no ano, o terno de Reis. Eram criancas, tocadores, pessoas ja de idade, mulheres, lideres
comunitarios da regido, todos unidos. Era um verdadeiro dia especial e percebiamos como a
apresentacdo do samba de roda era importante para o espirito da comunidade, como era forte
enquanto elemento da identidade local. Seu Antdnio de Neco, puxador de samba, liderou o
canto naquela tarde de sol, segurando o pandeiro 0 maximo possivel na posicao vertical, com
poesias do cotidiano, uma levada pra frente s na voz e uma satisfacdo atipica pelo que os
moradores percebiam. Havia maraca, tamborim, pandeiro, timbal, meia lua, viola, tridngulo e
uma caixa amplificada. Se referindo a vestimenta, nos ternos de Reis o samba se prepara

como muitas cores e roupas feitas pelas proprias pessoas da comunidade.
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Figura 21 - Apresentacao da pesquisa sobre o samba do Tabocal para TV Bahia através do

Fonte: Aruivo pessoal (2018).
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CONCLUSAO

Ao compreender que as formas culturais negras sdo invisibilizadas por um longo
processo histérico e conservada pela operacionalidade do racismo estrutural no Brasil,
nasceram as maiores motivagdes para a construcdo desse trabalho. O desenvolvimento dessa
pesquisa teve como finalidade problematizar sobre o lugar do samba de roda, enquanto, um
elemento de recriacdo cultural brasileiro presente nos setores socioculturais e politicos na
cidade do RecOncavo Baiano de Santo Antbnio de Jesus/Ba. Em outras palavras,
respectivamente, primeiro foi investigada a presenca do Samba de roda na cidade, segundo foi
analisado o que era visto como ‘“cultura evolutiva” na segunda metade do século XX e
terceiro foi questionada a invisibilidade e a auséncia do samba de roda como caracteristica
cultural no sentimento coletivo dos santoantonienses. Inicialmente, foi tracado um breve
historico sobre a cidade de Santo Antdnio de Jesus, alguns registros sobre o samba de roda e a
contextualizacdo da comunidade rural do Tabocal. Através de nomes como Stuart Hall,
Kabenguele Munanga e Paul Gilroy procurei reproduzir no texto uma discussao que ver a
identidade como um fator importante para identificarmos as diferencas. Foi pensado como o0s
privilégios sdo demarcados através de caracteristicas culturais de grupos no contexto racial

brasileiro.

Foi nessa experiéncia, pesquisando 0s processos historicos onde o samba de roda se
constituiu que ficaram evidentes as relacdes de poder estabelecidas entre as culturas
ocidentalizadas e afrodiaspoéricas. Investigando os lugares dessas expressdes culturais em
Santo Antonio de Jesus/Ba, entre o periodo de 1960-90, foi possivel dar conta das
pressuposicles que sinalizavam a invisibilidade do samba de roda na cidade, notando que
auma consequéncia de um conjunto de fatores vindos do controle social e das violéncias
raciais estabelecidas pela estrutura. Apesar de Santo Antdnio de Jesus ndo ser constituida e
emancipada politicamente no mesmo periodo historico que outras cidades do Rec6ncavo
Baiano, a cidade € influenciada por muitas familias negras que se movimentavam nas regioes
em busca de oportunidade e crescimento, o que também explica a forca das culturas negras
nos centros e nas comunidades rurais que pertencem ao municipio. Nesse sentido, entendo a
cidade como um territorio geograficamente do Reconcavo Baiano, todavia, impactada com o
enterro cronico das manifestagdes culturais vindas das populagdes negras. Dentro dessa

reflexdo o samba de roda é uma forma cultura negra que resiste dentro dessa condicéo.
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“O samba de roda permaneceu como um samba homogéneo de negros supostamente
andnimos no Recdncavo baiano, visdo que ndo reflete a variedade e historicidade de
praticas de samba nas cidades povoados da regido e muito menos a possibilidade de
variagdes ¢ mudanga estéticas.” (DORING, 2016, P.50).

Uma consideracdo marcante referente as visdes construidas a proposito do samba de
roda do Reconcavo baiano se refere a diversidade ancestral que existe nesse mundo de togues,
dancas e cantos. O apoio dos estudos de Katharina Doring ajudou a reforcar essa cena de
diversidade cultural e a refletir a partir dessas alternancias em Santo Antonio de Jesus,
quebrando assim, esteredtipos sobre o fazer o samba local. Esse foi um ponto que gerou
muitos resultados e demandas na pesquisa. Para além de reconhece uma diversidade imensa
sobre estilos na Bahia, foi possivel entender que o samba santoantoniense também é marcado
por essa chuva de defini¢bes, significados e particularidades. Portanto, destaco a
heterogeneidade desses “sambas” e as evidéncias de que precisamos analisar as defini¢des a

partir dos significados e simbolos respeitando cada lugar, grupos, tempo e expressao.

Se tratando de fonte e metodologia durante a construgéo do trabalho alguns rumos dos
planos iniciais foram modificados. As principais fontes utilizadas foram as entrevistas orais,
fotografias, jornais e algumas bibliografias. Contudo, sdo poucos 0s registros escritos sobre o
samba de roda de um modo geral, diante dessa condicdo, foi feita uma investigagdo mais
ampla para compreendermos quais expressoes culturais, principalmente pelo olhar musical,
eram “bem-vindas” pelas classes dirigentes de Santo Antdnio de Jesus em multiplos espago e
festejos da cidade. Através das fotografias foi pensado como sambadeiras eram presentes nos
festejos (micareta, desfiles), todavia sua imagem ndo pertencia aos anseios estéticos do que se
idealizava para a cidade que desenvolvia para o dito progresso. Questdes como essas foram
tratadas no segundo capitulo para responder quais sdo os lugares do samba de roda nesse
ambiente geografico e culturalmente tdo negro, além de acessar que esses fatores
politico/raciais causaram danos na construcdo da identidade local. Concluo que além das
populacbes negras terem sofrido com a repressao e a inferiorizagdo histérica de suas formas
culturais , os impactos das politicas de natureza racial afastaram as praticas do samba de roda
da vivéncia dos grupos mais jovens. Como Seu Anténio de Neco faz questdo de reiterar em
varios episodios nas suas falas “...naquele tempo tinha muito sambador, hoje em dia a
juventude nao sabe de nada, ndo canta, ndo bate uma palma...” (Antonio de Neco do Tabocal,

2021).
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As maiorias das pessoas entrevistadas guardavam em suas coisas fotografias dos
momentos que se praticava 0 samba com mais frequéncia. Durante todo processo a pesquisa
foi construida com o maximo de agdes participativas, por ter uma trajetoria influenciada pelo
samba, foi possivel participar das entrevistas com um olhar mais proximo do tocar e se
expressar. Com 0s encontros praticos com integrante do Samba do Tabocal foi possivel
entender que o samba de roda ndo € estabelecido de forma homogénea e que pra ter nocéo
disso foi preciso viver de dentro como € utilizado o samba e os significados que existem para
cada grupo e/ou comunidade pesquisada. O Tabocal tem como caracteristicas historicas da
comunidade fazer as apresentacfes do samba de roda como ato principal nas andancas do

terno de reis e os “antigos” carurus.

Contudo, podemos pensar a partir das evidéncias o que samba de roda em Santo
Antonio de Jesus foi tratado como uma manifestagdo incompativel com projeto de cidade que
se esquematizava, principalmente com as intensificacbes das politicas de branqueamento no
século XX. Essa realidade ndo ficou distante de comunidade rurais como do Tabocal, que
carrega o samba em seu cotidiano. Outro aspecto importante sobre as informacdes acessadas
pela pesquisa pode ser vista através da complexidade ancestral que a comunidade e esse
universo do Samba de Roda apresenta. A diversidade que existe dentro do natureza do samba
de roda, agora digo isso em multiplos sentidos, € irrealizavel nomear ou descrever a expressao
em sua profunda esséncia. S6 quem vive sabe densamente os significados, 0s sentidos e para

que utiliza o samba de roda em sua prépria vida individual e coletiva.
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FONTES ORAIS

Salvador Antdnio de Neco, 80 anos, homem negro, tocador de samba de roda, trabalhador
rural, nascida em Santo Antdnio de Jesus, na comunidade do Tabocal. Entrevista cedida em
2018.

Dona Margarida, Mulher negra, 60 anos, puxadora e tocadora de samba de roda, trabalhaora

rural, lideranca na comunidade do Tabocal. Entrevista cedida em 2018.

Neto do Tabocal, agricultor, Presidente da associa¢cdo de moradores do Tabocal. Organizador

de festas religiosas, reunido do samba de roda e terno de reis. Entrevista cedida em 2018.

Arnulfo dos Santos, conhecido como Seu Bino, nascido em 1950, trabalhador rural e feirante,
tocador e puxador de samba de roda. Morador do Tabocal. Entrevista cedida em 2018.

Maria da Conceicao dos santos, mulher negra, participante do samba e brinquedo de roda em
toda redondeza. Com 88 anos, 0 samba de reza € a préatica viva nos carurus feita por Dona
Maria Preta todos os anos. Entrevista cedida em 20109.

Puxador de samba e capoeirista. Homem negro conhecido como Julinho, 47 anos, desde
infancia veio aprendendo samba de roda nos ambientes urbanas e rurais de santo Anténio de
Jesus/BA. Seu Julinho, tocador de samba € de Santo Antbnio de Jesus, 47 anos, depoimento
cedido 17/02/2020.

Maria L0zia dos Santo Silva, conhecida como Mé&e Reizinha de Angol6, nascida em Santo

Antonio de Jesus. Mae de Santo do Terreiro Inzo Gunzo Zungue, Lider do Samba de Roda
S&o Bartolomeu, composto por 48 tocadores e sambadeiras.
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APENDICE A — Comunidade de Tabocal comemorando o Terno de Reis.
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APENDICE B — Caminhada do Tabocal no periodo do Terno de Reis. O grupo passa de casa

em casa comemorando os festejos com muitas cantigas e afeto.
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APENDICE C - Tocadores da comunidade do Tabocal ao lado esquerdo da lideranca do
Samba de Roda Seu Ant6nio de Neco.
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APENDICE D — Dona Margarida, puxadora de samba dialogando sobre sua trajetdria para a
TV Bahia (Conex&o Bahia — 2018).

Dona Margarida ¥
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APENDICE E — Apresentacdo de tocadores com a presenca indispensavel do Timbal no
samba de roda local.
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APENDICE F — Entrevista sobre a pesquisa cedida ao programa Conex&o Bahia em 2018.
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APENDICE G — Tocador Seu Antdnio de Neco batucando com seu pandeiro na vertical.
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APENDICE H — Seu Antonio de Neco e Tinho do Tabocal se preparando para uma
apresentacdo de samba na comunidade.

mw“\\“ g

124



APENDICE | — Samba de Roda do Tabocal se juntando para fazer um samba em frente a
Igreja da comunidade (Igreja de Nossa Senhora da Solidade).

125



APENDICE J — Dona Margarida puxando um samba para recepcionar um grupo de estudante
que foi visitar a cultura rural.
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APENDICE K — Um dia de aprendizado com os tocadores de samba do Tabocal
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APENDICE L — Samba de Roda S&o Bartolomeu liderado por M&e Reizinha de Hangolo
(SAJ)
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APENDICE M — Apresentacdo do Samba de Roda S&o Bartolomeu na Praca Padre Matheus,
2019.
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APENDICE N — Entrevista com Mé&e Reizinha de Hangold do Samba de Roda S#o
Bartolomeu. Santo Antonio de Jesus, 2019.
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APENDICE O - Roda de capoeira, inicio dos anos 90, na rua cancela. Feita pelo mestre
Niniu, da familia do conhecido Chapéu de Couro. Frente da casa de Dona Maiinha rezadeira,

lugar onde viveu toda infancia.
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