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E fundamental diminuir a distancia

entre o que se diz e 0 que se faz, de

tal maneira que num dado momento
a tua fala seja a tua pratica

(Freire, 1996).



RESUMO

A literatura afro-brasileira no @mbito escolar abre caminhos para uma nova perspectiva nas
praticas educacionais, considerando a diversidade historica e cultural que constitui a
sociedade brasileira. Esse novo olhar diz respeito as novas praticas pedagdgicas, com
prioridade para as relacdes étnico-raciais. E a respeito desta questdo que esta dissertacao,
intitulada Representatividade e pertencimento: vozes negras ecoam entre os estudantes do 8°
ano do Ensino Fundamental visa a promog&o do letramento literario através da literatura afro-
brasileira para a construgdo identitaria afrodescendente de estudantes do 8° Ano do Ensino
Fundamental, a partir do estudo das obras literarias “Marrom-escuro, marrom-claro”, de Jarid
Arraes, da sua obra Redemoinho em dia quente; “Maria”, conto de Conceigdo Evaristo, da sua
obra Olhos d’dgua; ¢ os contos “Memorias” e “Pixaim”, de Cristiane Sobral, pautado na
aplicacdo de uma sequéncia didatica, com o objetivo de fomentar o letramento literario em
alunos que apresentam dificuldades de leitura e compreensao de textos literarios. Estas obras
tratam de questBes ligadas ao universo de pessoas negras marcadas pela discriminacdo,
racismo e suas sequelas identificados pelo estudante de escola publica, de bairro periférico,
muitas vezes, vitima de violéncia e racismo. O percurso metodolégico faz uma abordagem
qualitativa, através de intervencdo pedagdgica. A referida sequéncia didatica contempla a
realizacdo de quatro etapas com oficinas para leitura, compreensdo e a interpretacdo dos
textos literarios de forma significativa e a construgcdo do produto educacional Coletanea de
Contos, escrito pela turma do 8° Ano do Ensino Fundamental do Colégio Estadual José
Ferreira Pinto. A pesquisa teorica realizada para fundamentar esta dissertacdo € constituida
dos estudiosos Candido (2000), Cosson (2006), Hall (2006), Lajolo (1993), Lajolo e
Zilberman (1991), Maia (2007), Silva (2012), Dalcastgné (2005), Duarte (2014), Evaristo
(2009), Nascimento (2014), entre outros. A aplicacdo da sequéncia didatica incentiva o
letramento literdrio étnico-racial dos estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental, t&o
necessario e urgente com vistas em préticas e discursos antirracistas no ambiente escolar e
contribui de maneira positiva para que estes tenham uma nova perspectiva de reflexdo e
posicionamento critico sobre a sua identidade étnico-racial e nogao de pertencimento étnico.

Palavras-chave: letramento literario, representatividade, pertencimento, racismo.



ABSTRACT

Afro-Brazilian literature in the school environment opens the way for a new perspective in
educational practices, considering the historical and cultural diversity that constitutes
Brazilian society. This new perspective concerns new pedagogical practices, with priority
given to ethnic-racial relations. It is regarding this issue that this dissertation, entitled
Representation and belonging: black voices echo among students in the 8th year of
Elementary School, aims to promote literary literacy through Afro-Brazilian literature for the
construction of Afro-descendant identity among students in the 8th Year of Education.
Fundamental, based on the study of the literary works “Brown-dark, brown-light”, by Jarid
Arraes, from his work Redemoinho em dia hot; “Maria”, a short story by Concei¢ao Evaristo,
from her work Olhos d’agua; and the short stories “Memorias” and “Pixaim”, by Cristiane
Sobral, based on the application of a didactic sequence, with the aim of promoting literary
literacy in students who have difficulties reading and understanding literary texts. These
works deal with issues linked to the universe of black people marked by discrimination,
racism and their consequences identified by public school students from peripheral
neighborhoods, often victims of violence and racism. The methodological path takes a
qualitative approach, through pedagogical intervention. The aforementioned didactic
sequence includes the completion of four stages with workshops for reading, understanding
and interpreting literary texts in a meaningful way and the construction of the educational
product Coletanea de Contos, written by the 8th year class of Elementary School at Colégio
Estadual José Ferreira Pinto . The theoretical research carried out to support this dissertation
is made up of scholars Candido (2000), Cosson (2006), Hall (2006), Lajolo (1993), Lajolo
and Zilberman (1991), Maia (2007), Silva (2012), Dalcastgné (2005), Duarte (2014), Evaristo
(2009), Nascimento (2014), among others. The application of the didactic sequence
encourages the ethnic-racial literary literacy of students in the 8th year of Elementary School,
which is so necessary and urgent with a view to anti-racist practices and discourses in the
school environment and contributes in a positive way so that they have a new perspective of
reflection and critical positioning on their ethnic-racial identity and notion of ethnic belonging

Keywords: literary literacy, representation, belonging, racism.
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1. PRIMEIRAS VOZES

A literatura faz parte da minha vida familiar desde muito cedo. Apesar de meus pais
ndo serem alfabetizados, ndo faltavam livros na estante. Meu pai fazia questdo de comprar
enciclopédias e livros de literatura que eram vendidos de porta em porta. Essa foi a primeira
voz que ouvi dizendo para eu e meus irmaos estudarmos bastante, porque o0 mundo néo
respeitava quem ndo tinha estudo, ainda mais n6s. Eu ndo entendia 0 que meu pai queria
dizer.

Ja adolescente, a minha mae apresentou a outra face da nossa existéncia. Seus
conselhos eram para eu estudar cada vez mais se quisesse que as pessoas me respeitassem. No
dia em que meu pai comprou a nossa casa, um vizinho veio ate ele e disse que deveriamos nos
sentir honrados por morar naquele bairro. A voz do meu pai foi cortante, rapida e dolorosa:
“Honrados porque somos pretos?” Entendi o que a minha mae, com a voz doce de Patax6 de
Pau Brasil, queria dizer.

A outra voz veio mais cortante ainda! Ecoou! “Vocé vai ter que enfrentar olhares,
desprezo e humilhacéo por ser quem vocé é, mas nao aceite nada disso”. E, assim, segui os
conselhos daqueles que sabiam o que um homem negro e uma mulher indigena sem
escolaridade, poderiam sofrer numa sociedade marcada pela exploracdo do outro.

Quando iniciei a minha formacdo académica no curso de Letras Vernaculas pela
Universidade Estadual de Feira de Santana, em 1994, eu tinha consciéncia de que a educagéo
o formal poderia ampliar a visdo que tinha do universo ao qual estava inserida, de como
poderia interagir e ser protagonista de transformacdo dos mais diversos ambientes de ensino e
aprendizagem. Na Academia, as vozes, vez ou outra, diziam na sala de aula que conhecimento
era poder, que a leitura era libertadora e a literatura uma forma de empoderamento,
conscientizacdo e posicionamento critico e politico.

Em 1998, ja aprovada em concurso publico, deparei-me com uma realidade totalmente
diferente de tudo que havia idealizado enquanto estudante de Letras e professora de lingua
portuguesa. Minhas primeiras turmas de alunos demonstravam, além de muitas limitacGes
com escrita e oralidade, ndo ter interesse pela leitura. Meus alunos acreditavam que néo
gostavam de ler, achavam que ndo conseguiam compreender 0 que estava escrito.

As especializagbes em Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira, a primeira na
Universidade Estadual de Feira de Santana, e a segunda na Universidade do Vale do Cricaré

(Espirito Santo), foram de grande importancia para obter conhecimento e determinar novos
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planos de trabalho na perspectiva de aproximar a leitura literaria e o aluno e a aluna da escola
publica.

Em 2007, fui convidada para trabalhar como articuladora de projetos pedagdgicos na
escola, além de professora dos ensinos fundamental e médio. Tive a oportunidade de
desenvolver projetos de leitura e artes, com o objetivo de contribuir com a formagéo leitora
dos estudantes, apesar de todas as limitagdes pelas quais a comunidade escolar enfrentava.

Em 2012, passei a coordenar os Projetos Estruturantes no Colégio Estadual José
Ferreira Pinto, idealizados pela Secretaria de Educacao do Estado da Bahia e executados pelas
escolas da rede publica do estado. Dentre os 12 projetos, o TAL, Tempos de Artes Literdrias,
foi a acdo mais complexa de ser realizada pela baixa adesé@o de professores e pouco interesse
dos alunos e alunas da escola. Havia duas razdes para esta questdo: o professor e a professora
encontravam dificuldades de trabalho com o texto literario porque nossos estudantes tinham
muita resisténcia com esse tipo de leitura; e o aluno que ndo se sentia atraido pela literatura
devido a auséncia de identificacdo e representatividade.

Diante desta realidade, passei a buscar formas de ajudar o aluno e a aluna a terem o
encontro com a literatura e, através dela, conhecer caminhos diferentes de contemplar o
mundo, as pessoas e a si mesmo. Por acreditar no poder transformador do texto literario,
porque fui transformada por ele, passei a fazer da leitura literaria em sala de aula uma pratica
constante, apesar das pedras no meio do caminho.

Escolhi a literatura que me representa e que forma a minha identidade enquanto ser
humano. As vozes presentes na literatura afro-brasileira, que ecoam em mim, me
empoderaram de tal forma que digo: sou mulher negra, mée, esposa e professora com muito
orgulho.

A minha cor jamais me paralisara, mesmo quando muitos quiserem isso. A prova disso
esta aqui, eu escrevendo a introducdo da minha dissertacdo sobre as vozes negras presentes no
texto literario que ecoaram entre os meus alunos do ensino fundamental.

A proposito, vou contar uma historia. O titulo?

“A moga do IBGE”

Passei o dia arrumando a minha casa. Poeira, lixo, livros em todos os lugares, e muito
papel espalhado. A casa dos dois professores é assim mesmo. Bem no finalzinho da tarde,
resolvi me sentar para recuperar o folego e olhar o celular quando, de repente, uma moga na

minha janela me interrompeu:
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- Vocé trabalha aqui? Olhei para aquela mocinha de cabelos arrumados, uniforme
bonito, de crach& no bolso. Néo perdi tempo e respondi:

- Trabalho! Eu estava descabelada, suada e com a roupa suja.

- Quantas horas por dia?

- Muitas horas.

- Mais de oito horas por dia? Perguntava correndo o olho pela casa.

- Muito mais! De manhd, de tarde e de noite. Se duvidar, até de madrugada!

- Nossa! Vocé dorme aqui? Eu ndo queria esse emprego! VVocé faz o qué?

- Tudo! Lavo, passo, varro, cozinho.

- E o salério?

- Que salario? Ela deu aquela leve torcida nos labios.

- Mas tu sabe né? Fazem isso porque € Voceé.

- Eu, como assim?

- Assim! Tu sabe! Esse povo que mora nesses lugares como esse aqui fazem isso e
nem agradecem. Eles te agradecem?

- As vezes.

- Te ddo algum agrado?

- S0 final de semana, quando ndo vou cozinhar.

- E te dao as sobras de roupa?

- N&o! Eles sdo grandes e eu sou muito pequena.

- Ah! Entendi. Tem algum morador ai para responder ao censo? Tu sabe o que €?

Pena que ndo tive mais oportunidade de continuar aquela conversa. Meu marido saiu
do quarto ja falando:

- Vamos tomar um sorvete na rua?

A moca do IBGE ficou...branca? Néo!

- Me desculpe, eu ndo tinha reparado que...eu ndo sabia...

A voz do meu marido foi cortante, rapida e dolorosa como a voz do meu pai:

- N&o reparou que vocé é racista? Eu deveria te denunciar!

A mocga do IBGE, desesperada, escondeu o crachd e disse:

- N&o, moco! Por favor, eu preciso desse contrato. Tenho tanta coisa pra pagar, nao
tenho outro sustento. Se eu perder, ndo vou achar outro, mesmo sendo quem eu sou! A
senhora pode me dizer como fago pra financiar uma casa aqui?

Olhei nos olhos dela com muita esperanca de dias melhores e respondi:

- Posso sim, quer se sentar?”’
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Sé&o situacdes como essa que vamos nos deparar enquanto vivermos porque 0 racismo
permanecera, mas as vozes negras, que ecoam, podem construir uma nova trajetéria de
enfrentamento do discurso racista e discriminatorio.

Enquanto professora negra, me incluo neste processo com o objetivo de provocar a
comunidade escolar para uma reflexdo sobre a maneira como a histéria das pessoas negras é
retratada no ambiente escolar, em qualquer outro espaco ou realidade, seja através das vozes
negras das narrativas literarias, das minhas narrativas, seja das narrativas dos alunos e das
alunas que enfrentam o preconceito por causa da cor da pele.

Por acreditar que existe uma possibilidade real para a transformacdo do aluno num
leitor atento as mudancas do mundo, sem perder de vista sua origem, histdria e papel social,
gue me empenho a escrever este trabalho e aplicar a sequéncia didatica para criar um
ambiente de aprendizagem dindmico e participativo, em que o0s alunos possam ser
protagonistas de sua prépria formacdo literdria. Além disso, esta ferramenta pedagdgica
promove o desenvolvimento de competéncias e habilidades importantes para o exercicio da
cidadania, como a capacidade de expressdo, a empatia, a sensibilidade estética e 0 senso
critico.

Acredito que a literatura garante ndo s6 a aquisicdo de conhecimento, mas o
amadurecimento deste leitor critico que tanto desejamos ver nascer nos bancos da escola, e
mais que isso, uma forma de o aluno e a aluna reconhecerem a sua existéncia enquanto ser
social, ter a nocdo de pertencimento de um determinado grupo com caracteristicas culturais
préprias em busca da construcdo de sua identidade cultural.

A minha crenca na educacdo para a constru¢cdo de uma sociedade mais justa e
igualitaria e as inquietacGes no tocante ao letramento literario que me perseguem como
professora de lingua portuguesa sdo as razdes pelas quais busco refletir sobre o espago da
leitura do texto literario na sala de aula e como o meu fazer pedagdégico pode contribuir para a
efetivacdo desse processo tdo importante para a formacao leitora e humana de alunos e alunas.

A necessidade de aperfeicoar o fazer pedagdgico através da formacéo profissional foi
determinante para que eu ingressasse no Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS),
um sonho que estou realizando. Sabendo que, enquanto professora, sou responsavel pelo
percurso que o educando faz no ambito das aprendizagens escolares, busco, com o0s estudos
académicos, a instrumentalizagdo necessaria para fazer com que esse percurso na vida dos
meus alunos e das minhas alunas seja exitoso.

Com esse proposito, proponho, neste trabalho, promover a construcdo identitaria

afrodescendente do estudante do 8° Ano do Ensino Fundamental através do letramento
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literario, com uma proposta metodoldgica voltada para a leitura de textos literarios escritos
por autoras negras e a producdo de textos escritos de autoria dos alunos e alunas envolvidos
neste processo.

Todo percurso de reflexdes e proposicdes que integram esta dissertagdo esta
estruturada em cinco secOes. Na primeira secdo, faco um relato sobre a minha trajetdria
académica e profissional, a importancia da leitura literdria na minha vida, do processo de
descoberta do sentimento de pertencimento por ser mulher negra e dos propdsitos que me
conduziram ao PROFLETRAS.

A segunda secdo, cujo titulo é O ESPACO DE FALA DA LITERATURA EM
SALA DE AULA, aborda a importancia da literatura para a formacao leitora do estudante. A
leitura do texto literario € um ato de compreensdo do mundo, capaz de ajudar o estudante a
refletir sobre sua existéncia, conhecer a si mesmo e sua realidade. Por isso é tdo importante
apresentar ao aluno o texto literario, para que este tenha condi¢do de realizar as mais diversas
possibilidades de leitura e inferéncias.

Ainda, nesta secdo, abordo o conceito de literatura numa perspectiva artistica de
tradicdo popular, oral, literatura negra, o carater humanizador da literatura e o letramento
literario através do género conto, por ser um texto potencialmente capaz de capturar a atencao
do aluno leitor, numa perspectiva dialégica em que este tenha contato ndo somente com um
universo imaginario, mas também com o mundo real e todas as suas implicacdes.

A terceira secdo, cujo titulo € BRADOS DA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA:
DA PRATICA DE LEITURA A FORMACAO HUMANA, propde uma reflexdo sobre a
literatura afro-brasileira em sala de aula como importante instrumento para a construgao
identitaria do aluno negro e da aluna negra, e para a reflexdo sobre as relacBes étnico-raciais
no ambiente escolar. A insercdo da literatura afro-brasileira, através da pratica pedagdgica do
professor, pode permitir que o aluno reflita a sua condicdo humana, sua realidade e
perspectivas quando este se sentir representado pelas vozes negras presentes no texto literario
afro-brasileiro.

A quarta secdo, PROJETO DE INTERVENCAO EM SALA DE AULA -
“REPRESENTATIVIDADE E PERTENCIMENTO: VOZES NEGRAS ECOAM
ENTRE ALUNOS DO 8°ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL, faz uma reflexdo sobre os
conceitos de representatividade e nocdo de pertencimento para o individuo negro. Através de
vozes negras da literatura afro-brasileira, os alunos e as alunas conheceram escritoras da nossa
literatura afro-brasileira que abordam temas como racismo e preconceito, presentes na

realidade dos estudantes dentro e fora do ambiente escolar. Esta se¢do apresenta uma
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sequéncia didatica aplicada aos alunos e alunas do 8° Ano do ensino fundamental, como um
valioso recurso pedagdgico para o processo de ensino-aprendizagem, com 0 objetivo de
promover a construcdo identitaria afrodescendente, do estudante do 8° Ano do Ensino
Fundamental atraves do letramento literario. Esta sequéncia didatica, cujo titulo €
Representatividade e pertencimento: vozes negras ecoam entre alunos do 8° ano do ensino
fundamental, é organizada em quatro etapas.

A Etapa 1 ¢ a apresentacao e proposta de leitura dos contos ‘“Marrom-escuro, marrom-
claro”, de Jarid Arraes, da sua obra redemoinho em dia quente; “Maria”, de Concei¢ao
Evaristo, da sua obra Olhos d’agua; “Memoérias” e “Pixaim”, de Cristiane Sobral, com o
objetivo de fazer com os alunos e as alunas conhecam algumas da escritoras negras da
literatura afro-brasileira. A leitura dos referidos contos € de grande importancia para
aproximar o aluno e a aluna da literatura negra e afro-brasileira.

A Etapa 2 promove o estudo dos contos citados acima, desde a estrutura textual a
construcdo de sentidos, com o objetivo de analisar as personagens de cada historia, numa
perspectiva social e cultural, e as quatro oficinas pedagdgicas, nas quais acontecerdo acoes
especificas direcionadas para cada conto lido na Etapa 1.

A Etapa 3 é 0 momento da producdo literaria de género conto realizado em quatro
fases diferentes, para que o aluno e a aluna tenham condicdo e suporte necessarios para
efetivar a proposta. Esta etapa é importante para a realizacdo de escrita criativa, proficua para
que os alunos vivenciem espacos de protagonismo e autoria dos seus textos literarios.

A Etapa 4 compreende a apresentacdo do texto literario do género conto elaborado
pelos alunos e pelas alunas do 8° Ano do Ensino Fundamental para a comunidade escolar,
através do lancamento da Coletanea de contos.

A pendltima secdo, cujo titulo é REFLEXOES SOBRE A SEQUENCIA
DIDATICA APLICADA EM SALA DE AULA COM ESTUDANTES DO 8°ANO DO
ENSINO FUNDAMENTAL, apresenta uma analise sobre todo o percurso das etapas
supracitadas e as contribuicdes da sequéncia didatica tanto para o trabalho pedagogico do
professor e da professora, no que se refere as leis 10.639/2003 e 10.645/2008, quanto para o
estudante no tocante a leitura e producdo do texto literario para a sua formacéo leitora.

A Ultima secdo € dedicada as consideracOes finais sobre as vozes negras dos textos
literarios afro-brasileiros que continuam ecoando no espaco escolar como forma de promocao
de uma educacéo antirracista e de praticas pedagdgicas voltadas para o letramento literario. E

urgente e necessario adequar o fazer pedagdgico e os curriculos escolares as demandas
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apresentadas pelas Leis 10.639/03 e 10.645/2008, para proporcionar aos estudantes leituras,
aprendizagens mais significativas e um espago escolar com menos preconceito e excluséo.

O percurso metodoldgico deste projeto pedagdgico se constituird numa abordagem
qualitativa, com a apresentacdo dos textos e das autoras da literatura afro-brasileira, leitura
dos contos, oficinas de interpretacdo dos contos citados. A natureza da pesquisa serd uma
intervencdo pedagodgica para a composi¢do do produto educacional, a coletdnea de contos
estudantis.

Diante das vivéncias e das experiéncias adquiridas na minha trajetoria profissional e
pessoal, aliadas aos conhecimentos e as reflexdes motivadas no PROFLETRAS, desejo
promover, em minhas aulas e no espago escolar como um todo, discussdes que favorecam o
crescimento humano, a partir do texto literario afro-brasileiro, instigando, assim, a leitura

prazerosa e a percepcdo critica dos meus educandos.
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2. O ESPACO DE FALA DA LITERATURA NA SALA DE AULA

O ensino de literatura, desde as ultimas décadas, passa por grandes desafios em sala de
aula em decorréncia de problemas relacionados a formacdo dos professores, referente ao
ensino de leitura literaria e ao desinteresse crescente dos alunos em relacdo aos textos
literarios ofertados pelo professor de lingua portuguesa.

As causas destas questdes abordadas sdo varias, mas a principal consequéncia
apresenta-se como uma potencial crise no ensino de literatura, uma vez que o texto literario
perdeu espaco tanto em sala de aula, nos livros didaticos, quanto nas praticas pedagdgicas
adotadas pelo professor.

A escola é um espaco social dindmico, de saberes e de propdsitos diversos porque é
um ambiente de diversidade e importante para a humanizagio de todas as geracdes. E na
escola que o estudante tem a oportunidade de viver experiéncias que transformam a sua visao
de mundo e a sua relacdo com o outro e consigo mesmo. E o espaco onde alunos, através da
leitura, podem ter contato com diferentes linguagens e manifestagdes que caracterizam a
nossa sociedade.

A leitura é necessaria a todo cidaddo e uma competéncia em permanente construcéo,
capaz de proporcionar a quem I& um caminho para a insercdo na sociedade. E importante
atentar para as dimensdes que a leitura alcanga como pratica escolar, porque ler significa
explorar os mais diversos campos do saber humano, uma fonte inesgotavel de conhecimento
que pode transformar as relagdes sociais e o cotidiano.

De acordo com Rocco (2013, p. 41), “Leitor e a leitura que hoje se faz tém perfis
diferentes daqueles com que idealmente a escola vem trabalhando hd décadas”. De fato, a
escola se depara com muitas possibilidades de ensino e aprendizagem, no entanto, as
estratégias e fazeres pedagdgicos descontextualizados do que se exige no mundo atual podem
contribuir para o mau desempenho da escola quanto ao seu papel social: a formacéo do leitor
critico e, por que ndo dizer, leitor de literatura.

Dessa forma, refletir sobre o que ocorre nas aulas de lingua portuguesa quanto a
leitura de texto literario torna-se necessario e urgente. Importante observar quem é o aluno-
leitor que a escola esta formando, uma vez que este jovem leitor é diariamente seduzido por
textos de linguagens digitais que captam toda a sua atencdo, de tal maneira que concorrer com
essa realidade € um desafio enorme e cruel para o professor. Segundo Antunes (2009, p. 59),

“A pratica de leitura deve ocorrer pelo estimulo a uma cultura do livro, pelo acesso facil e
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bem orientado a esse material de leitura, pela diversidade de objetivos, pela frequéncia de
atividades de ler e pela formacgéo do gosto estético na convivéncia com a literatura.”
A importancia do trabalho com o texto literario na sala de aula é ressaltada pelos

Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa:

E importante que o trabalho com o texto literario esteja incorporado as préticas
cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de conhecimento.
Essa variavel de constituicdo da experiéncia humana possui propriedades
compositivas que devem ser mostradas, discutidas e consideradas quando se trata de
ler as diferentes manifestacdes colocadas sob a rubrica geral de texto literario
(Brasil, 1998, p. 36-37).

A escola, ao utilizar o texto literario como suporte de atividades gramaticais, pode
comprometer a formag¢ao do leitor. De acordo com Bamberger (1988, p. 42), “[...] o trabalho
pratico da leitura acaba afastando mais do que aproximando os alunos da leitura literaria”.
Segundo o autor, é preciso lembrar que muitas sdo as possibilidades oferecidas ao leitor de
um texto literario e que cada um descobre sua forma de interagir com o texto, cabendo aos
educadores e mediadores ajuda-lo nessa descoberta.

O texto literario na escola pode se constituir num fator de grande desenvolvimento
cultural e humano para os alunos. Suas leituras, a0 mesmo tempo em que pressupdem outras
leituras, também suscitam reflexdes e experiéncias enriquecedoras. Assim, o trabalho com o
texto literario devera ser conduzido por professores conscientes do processo de leitura desses
textos, favorecendo, dessa maneira, um importante avango na formacao de bons leitores.

O papel da escola na formacédo do leitor de literatura deve ser o de garantir agdes que
certamente favorecem uma maior interacdo do leitor e 0 mundo literario. Para Bordini (1993,
p- 3), “[...] a escola precisa dispor de uma biblioteca adequada, professores leitores e
programas de ensino que valorizem a literatura, sobretudo uma interacdo democratica e
simétrica entre alunado e professor”.

E importante destacar que uma obra literaria ndo deve ser apenas contagdo de histdrias
a partir da perspectiva de quem a escreveu, mas sim, uma interagdo entre as diversas formas
de contemplar o mundo, porque o escritor escreve sobre as suas experiéncias, sentimentos e
anseios, e o leitor, ao entrar em contato com o texto, adentrar nesse mundo, se envolve de tal
forma que se descobre ou se identifica. Bordini (1993, p. 8) afirma que “[...] todos os livros
favorecem a descoberta de sentidos, mas sdo os literarios que o fazem de modo mais

abrangente”.
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A escola precisa realizar o contato do educando com o texto literario porque a
literatura pode garantir ao aluno a pratica de leitura e escrita, uma vez que € neste espago que
a maioria dos alunos teré a oportunidade de conhecer obras literarias, e o professor reconhecer
a importancia da inclusdo mais eficiente do texto literario na aula de lingua portuguesa.

As préticas pedagogicas necessitam de um replanejamento de acordo com as reais
condicGes de ensino e aprendizagem da lingua portuguesa em sala de aula. Isso, pelo fato de
ndo haver no educador a necessaria compreensao da natureza e funcédo do texto literario, o que
reflete diretamente no distanciamento entre aluno e texto.

Sobre esta questdao, Cosson (2018, p. 30) propde “[...] uma abordagem que desvincule
0 texto literdrio de um carater puramente mnemaonico e instrumental, permitindo recuperar a
primazia da literatura enquanto expressao singular da linguagem”. Para o autor, a literatura
ajuda o aluno a ler melhor porque fornece os instrumentos necessarios para conhecer e
articular com proficiéncia o mundo feito de linguagem, como nenhum outro tipo de leitura
pode fazer.

A literatura, assim, fornece instrumentos para o exercicio do pensamento critico
através da insercdo no mundo das palavras e dos sentidos que estas provocam. A escola é
responsavel por fomentar esse processo, e 0 professor precisa ter a percepc¢do de que a leitura
literaria influencia e interfere na formacédo educacional e existencial do aluno.

O letramento literario é um processo no qual os alunos sdo sujeitos de sua leitura e tém
expressao ativa diante dos textos aos quais sdo apresentados. Segundo Maia (2007, p. 29),
“[...] tornar-se sujeito das proprias leituras significa ndo fazer mais parte do jogo de simular
leituras; significa, antes de tudo, fazer parte de outro jogo — o de formar alunos-sujeitos das
préprias leituras.”

A escola, pois, € o lugar privilegiado no acesso a cultura letrada, constituindo-se em
espaco no qual a leitura pode assumir sua verdadeira face: a da libertacdo, conscientizacao e
construg¢do do exercicio critico. Segundo Freire (1996, p. 28), “[...] o educador democratico
ndo pode negar-se o dever de, na sua pratica docente, reforcar a capacidade critica do
educando, sua curiosidade, sua submissao”.

Filipouski e Marchi (2009, p. 23) afirmam que:

Formar leitores implica destinar tempo e criar ambientes favoraveis a leitura
literaria, em atividades que tenham finalidade social, que se consolidem através da
leitura silenciosa e individual, promovendo o contato com textos variados nos quais
os alunos possam encontrar respostas para suas inquietaces, interesses e
expectativas.
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Nesta perspectiva, o que justifica a literatura ter espaco na sala de aula é a sua
capacidade de fazer com que o aluno compreenda o mundo, a sua existéncia e o lugar que ele

ocupa na sociedade. E mais, conhecimento e contato com diversos saberes.

2.1. AFINAL, O QUE E LITERATURA?

Para melhor compreender o espaco do texto literario na sala de aula, nesta secéo,
fazemos uma breve reflexdo sobre o conceito de literatura, numa perspectiva de referendar a
sua importancia para a formacdo intelectual do aluno. Mais que uma simples forma de
entretenimento ou componente curricular, a literatura representa um conjunto de saberes que
permitem ao leitor uma profunda reflexdo sobre a sua existéncia.

Ha& muito tempo, especialistas buscam uma defini¢do para o que é Literatura, mas nédo
chegam a um consenso, uma vez que o homem interpreta o objeto literario de modos
diferentes, dependendo da corrente filosofica da qual faz parte ou do contexto histérico em
que esta inserido.

Conceituar literatura, por isso, ndo pode ser confundido com uma tentativa de
definicdo absoluta, porque definir algo pode estabelecer limites para sua existéncia e atuacao.
Nesse caso, 0 momento historico tende a reavaliar os entendimentos sobre a producéo literéria
de acordo com a realidade. Mesmo assim, é possivel identificar uma variedade de conceitos
acerca da literatura.

O conceito de literatura indicado por dicionérios, na sua superficialidade, reduz a
literatura a esfera artistica, a erudicdo e as questdes das letras. Desse modo, da énfase aos
aspectos que caracterizam a literatura como objeto de contemplacdo, como a arte da palavra
escrita. Considerando essa perspectiva estética dicionarizada, a observacdo do conceito de
literatura para alguns dos grandes nomes da critica literaria brasileira evidencia a integracéo
de elementos e fatores sociais como parte integrante da literatura e, portanto, de sua
concepgéo.

Compagnon (2012, p. 37) entende a literatura como um exercicio de reflexdo e
experiéncia de escrita, que responde a um projeto de conhecimento do homem e do mundo. O
autor salienta que, “Gragas a mimeses — traduzida hoje por representacdo ou por ficcao, de
preferéncia imitagdo — que o homem aprende, ou seja, pelo intermédio da literatura entendida
como ficcao”. Nesse sentido, o texto literario deleita e instrui.

Considera ainda o poder da literatura em face da alienag@o e da opressao: “A literatura

¢ de oposicao: ela tem o poder de contestar a submissdo ao poder” (Compagnon, 2012, p. 42).
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Para o autor, o texto literario desconcerta, incomoda, desnorteia mais que 0s discursos
filosofico, socioldgico ou psicoldgico porque faz apelo as emocgdes e & empatia.

Compagnon (2012) defende ainda que a literatura oferece um conhecimento capaz de
esclarecer os comportamentos e as motivacfes humanas. Dessa forma, ela nos ensina a
melhor sentir. Segundo o autor, “E um exercicio de pensamento, e¢ a leitura, uma
experimentacdo dos possiveis” (Compagnon, 2012, p. p. 66-67)

Coutinho (1955, p. 71) reforca o sentido dicionarizado e avanca na compreensdo da
autonomia literaria afirmando que literatura € "Um produto da imaginacéo criadora, cujo meio
especifico é a palavra, e cuja finalidade é despertar no leitor ou ouvinte o prazer estético".

Para Lajolo (1982, p. 43), literatura é:

A porta de um mundo autdbnomo que, nascendo com ela, ndo se desfaz na ultima
pagina do livro, no dltimo verso do poema, na Ultima fala da representacéo.

Literatura ndo transmite nada. Cria. D& existéncia plena ao que, sem ela, ficaria no
caos do inomeado e, consequentemente, do ndo existente para cada um. E o que €é
fundamental, a0 mesmo tempo em que cria, aponta para o provisorio da criacao.

A autora compreende a literatura enquanto arte da palavra, uma vez que nos possibilita
pensar em mundos, tantos quantos os escritores possam dar vida. Literatura seria, portanto, a
arte da palavra em movimento que evolui dentro de um panorama socio-histérico e cultural
capaz de fazer com que o0 homem se reconheca e reconheca seus pares a partir da sua leitura.
Candido (1973, p. 53) afirma que a Literatura:

E uma transposigdo do real para o ilusério por meio de uma estilizagio formal da
linguagem, que prop8e um tipo arbitrario de ordem para as coisas, 0S seres, 0S
sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculagdo a realidade natural ou
social, e um elemento de manipulacdo técnica, indispensavel a sua configuracéo, e
implicando em uma atitude de gratuidade.

A literatura proporciona a reiteracdo da realidade, do homem e de sua interagdo com o
mundo, revela visdes de mundo diferentes e ainda se revela nas formas diversas diante da
sociedade. Conforme Candido (1973, p. 174):

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criacdes de toque
poético, ficcional ou dramético em todos os niveis de uma sociedade, em todos 0s
tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas de dificeis da producdo escrita das grandes civilizagdes.

Nessa perspectiva, a literatura € uma manifestagdo artistica, cujo conhecimento néo é

apenas contemplativo, mas também transformador do real. E a representacdo da realidade
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através da arte. O contato com a Literatura possibilita que o individuo aprenda a ler o mundo,
a entender as relacdes sociais e, mais ainda, perceber-se como parte da humanidade.

Conforme Coutinho (1955, p. 71):

A literatura é uma arte, a arte da palavra, isto é, um produto da imaginacdo criadora,
cujo meio especifico é a palavra, e cuja finalidade é despertar no leitor ou ouvinte o
prazer estético. Tem, portanto, um valor em si, e um objetivo, que nao seria de
comunicar ou servir de instrumento a outros valores - politicos, religiosos, morais,
filosdficos. Dotada de uma composicdo especifica, que elementos intrinsecos Ihe
fornecem, tem um desenvolvimento auténomo.

Quanto ao aspecto mais amplo da definigdo de literatura, é importante ressaltar o seu
carater plurissignificativo, para além do que segue nos textos escritos, solicitando do leitor
sensibilidade para enxergar a literatura como um elemento essencial na construcao da cultura
de uma sociedade, ao representar a realidade e sugerir que a realidade ficcional possa ser uma
espécie de espelho do mundo empirico e cotidiano.

Quanto as obras literarias escritas nos moldes da tradicdo eurocéntrica e tdo
perpetuadas devido a existéncia de um sistema de colonizagdo hegemonica, € necessario dar a
devida importancia as artes literarias produzidas por ndo europeus. A ideia de universalidade
dos textos candnicos deve ser revista no sentido de abrir caminho para os textos literarios com
abordagens e perspectivas diferentes, sobretudo quando hd muito tempo se fala em
desconstruir os conceitos criados e ensinados por geracdes, por conta do processo de
colonizacdo europeia.

Este caminho deve ser percorrido com o propoésito de introduzir uma arte literaria
capaz de mudar este paradigma e buscar uma abordagem mais inclusiva, diversa e igualitaria,
uma vez que a colonialidade seria a continuidade de formas de dominagdo politica,
econbmicas e sociais, segregando pessoas por sua cultura, origem e cor.

Tais ideias de dominacdo e opressdo nao acabaram, seguem ressignificadas em nosso
mundo contemporaneo como formas de preconceito, tais como racismo, sexismo, machismo,
entre outros. O processo de colonizagao teve como consequéncia, além de outras, o encontro
de diferentes culturas, cujo contato mediado pelo poder imperialista proporcionou o
surgimento de novos elementos culturais.

A decolonialidade surge como fruto de movimentos de resisténcia a opressao vigente,
promovendo uma pluralidade de conhecimentos, incorporando perspectivas e saberes locais.
Isso implica em questionar os paradigmas estabelecidos, as estruturas de poder e as normas

literarias dominantes, descolonizando o saber.
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Segundo Mignolo (2017, p. 6), “O pensamento descolonial e as opg¢des descoloniais
(isto €, pensar descolonialmente) sdo nada menos que um inexoravel esfor¢o analitico para
entender, com o intuito de superar, a l6gica da colonialidade por trds da retorica da

modernidade.”

A literatura decolonial também se preocupa em explorar as dimensdes emocionais e
subjetivas das experiéncias coloniais, lidando com questdes, como trauma, identidade cultural
e confronto com o passado colonial, fazendo uma abordagem sobre resisténcia, resiliéncia,
memoria e justica social.

Mignolo (2017, p. 20), afirma que “Estamos no caminho ¢ em processo de
desprendimento, e para nos desprender precisamos ser epistemologicamente desobedientes”.
A opcdo pela desobediéncia é o caminho de desprendimento que conduz a perspectiva
decolonial ao questionar as representacGes eurocéntricas e se concentrar em desafiar as
nogOes de superioridade cultural, racial e social, valorizando as vozes marginalizadas e as
narrativas subalternas.

Nessa perspectiva, a literatura popular contribui fortemente para a construgdo da
identidade cultural de uma sociedade, como reflexo das praticas culturais, transmitida ao
longo do tempo, de geracdo a geracdo, carregando consigo registros historicos, como forma
de manutencéo da identidade coletiva de grupos sociais.

Segundo Nascimento (2014, p. 21):

A cultura popular, no entanto, é gerada nas universidades das ruas, nas casas
simples, nos mercados e nas feiras livres, no bate-papo diario, nas festas de largo,
nas novenas e no trato religioso, essa é a intitulada escola da vida. A gramatica da
cultura popular compreende o mundo de outra forma. V&, no espaco social, a
oportunidade de crescimento, e este s6 se da em contato com o outro.

A literatura popular mantém viva a memoria das producdes de uma sociedade e estas
producgdes consistem de uma tradicdo fortemente marcada principalmente no campo da
oralidade. Assim, na literatura popular, ha uma diversidade de géneros, como contos
populares, lendas, mitos, fabulas, provérbios, cantigas, poemas e outros tipos de narrativas.

A literatura oral, atraves de narrativas, desempenha um papel fundamental na
preservacdo da cultura, identidade e histéria de um povo, conectando geragdes ao transmitir
valores, conhecimentos e tradicGes com o intuito de preservar suas memaorias, num processo

de resisténcia.
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Segundo Aratjo (2021, p. 8), “Todo esse processo de resisténcia por meio da
manutencdo das tradicbes e do avivamento da memoria contribui diretamente para a
consolidacdo de uma identidade que se fortalece por meio do reconhecimento da forca da
cultura oral”.

A literatura oral desafia a nogdo convencional de literatura como algo escrito e fixo,
apresentando uma riqueza cultural Unica que merece ser valorizada e preservada. Ela oferece
uma visdo profunda da imaginacdo, criatividade e sabedoria de diferentes culturas e
comunidades ao redor do mundo.

Para Nascimento (2014, p. 74), “A literatura oral luta diariamente pela coexisténcia ao
lado da escrita. Influenciada pelo poder da escrita, ndo deixa, também, de se inserir nesta,
contaminando-a com seus temas, com sua semantica, sua intensidade”.

Nessa perspectiva, a literatura oral permite que as narrativas possam ser adaptadas,
interpretadas ou reinventadas por diferentes geragOes, de maneira que a sua transmissao
permanece fiel as memorias individuais e coletivas. Além de abordar as mais diversas
tematicas, a tematica étnico-racial e a indigena preservam seus sistemas de valores, crengas e
de tradicdes, como forma de afirmacdo e representacdo identitaria de suas origens e culturas.

Sobre essa questdo, a literatura negra apresenta obras que abordam experiéncia e
perspectivas da comunidade negra, explorando, muitas vezes, questdes sobre racismo,
discriminacao, identidade, ancestralidade e luta por justica social. E incontestavel a existéncia
deste corpus que, para Duarte (2014, p. 259), “Se faz presente nos tempos e espagos historicos
de nossa constitui¢do enquanto povo; ndo so existe como € multipla e diversa”.

A literatura negra vem ocupando espacos de visibilidade e reconhecimento por
apresentar uma diversidade e pluralidade de vozes que ecoam suas histdrias e contribuem para
uma maior representatividade no cenario das producdes literarias, onde escritores negros e
escritoras negras resgatam e compartilham suas memorias, experiéncias, histérias e lutas
individuais e da comunidade negra ao longo do tempo.

Segundo Evaristo (2011, p. 131):

A escrita afro-brasileira se constituiria como uma producdo literaria caracterizada
por uma subjetividade construida, experimentada, vivenciada a partir da condicéo de
homens negros e mulheres negras na sociedade brasileira. Esses textos que
comportam a literatura afro-brasileira surgem pautados pela vivéncia de sujeitos

negros/as na sociedade brasileira e trazendo experiéncias diversificadas, desde o
conteddo aos modos de utilizacéo da lingua.

A voz presente na literatura negra busca transmitir historias de suas proprias vivéncias,

bem como do seu povo e de sua ancestralidade, muitas vezes, negligenciadas e silenciadas.
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No entanto, esta voz se manifesta em forma de resisténcia e engajamento, levando o leitor a
refletir sobre as experiéncias e as lutas enfrentadas pelas pessoas negras ao longo da historia.
Além disso, essa escrita permite romper com narrativas hegemaonicas e estereotipadas,
proporcionando um espaco para a diversidade de vozes e experiéncias dentro da literatura
negra. Os escritores e escritoras memorialistas negros e negras tém a oportunidade de
compartilhar suas trajetorias individuais e coletivas, destacando as resisténcias, as conquistas,
as tradicOes e a cultura negra.
Para Hampaté Ba (2010, p. 168):
[...] as sociedades orais que ndo apenas a funcdo da memdria é mais desenvolvida,
mas também a ligacéo entre 0 homem e a Palavra é mais forte. L4 onde ndo existe a
escrita, 0 homem esta ligado a palavra que profere. Estd comprometido por ela. Ele é

a palavra, e a palavra encerra um testemunho daquilo que ele é. A prépria coesdo da
sociedade repousa no valor e no respeito pela palavra.

Os afrodescendentes reescrevem a sua prépria histdria, de maneira a confrontar as
narrativas escritas por outros sobre si, uma vez que, em sociedades marcadas pela oralidade, a
memoria € um importante instrumento de afirmacdo identitaria de escritoras negras e
escritores negros dispostos a mudanca da imagem estereotipada sobre a cultura dos afro-
brasileiros.

A tradicdo oral é importante para que se consiga penetrar na historia e no espirito das

raizes africanas. Conforme Hampéaté Ba (2010, p. 169):

A tradicdo oral africana ndo se limita a historias e lendas, nem tem os griots como 0s
Unicos guardides e transmissores qualificados, esta para além disso. Na tradicdo oral
africana todos os aspectos da vida se relacionam, o espiritual e material ndo estdo
dissociados. Tradigdo oral € ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia
natural, iniciacéo a arte, divertimento e recreagdo.

A cultura africana e, consequentemente, a cultura afro-brasileira possuem forte ligacao
com o comportamento cotidiano do homem, enquanto ser politico e social. A tradi¢do cultural
dos povos africanos trazidos ao Brasil tem a oralidade como uma das formas de linguagem.

Segundo Evaristo (2009, p. 19):

Por ter esse carater oral, memorialistico, a cultura negra faz parte do cotidiano das
pessoas, pois as histérias orais, ditados, provérbios, assim como uma gama de
personagens do folclore brasileiro, sdo herancas das varias culturas africanas aqui
aportadas podem ser entendidas como icones de resisténcia das memdrias africanas
incorporados a cultura geral brasileira, notadamente a vivida pelo povo.
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Importante observar o quanto as tradi¢Oes orais brasileiras podem elucidar a historia
dos afrodescendentes, permitir uma melhor compreensdo sobre como as culturas africanas
refletem na afro-brasilidade, o que torna uma poderosa ferramenta para preservacdo das
mema@rias ancestrais dos povos originarios da diaspora africana.

Dessa forma, as tradigdes orais poder preservar e manter alguns aspectos culturais
oriundos de Africa, de maneira que 0s autores negros e autoras negras possam transpor as

memorias ancestrais dos afro-brasileiros do contexto da oralidade para a literatura.

2.2. ALEITURA DO TEXTO LITERARIO: IMPLICACOES E DESAFIOS

O ensino de leitura pressupde uma atividade para além da decodificacdo de sinais e
simbolos, é um processo que deve ser vivido pelo individuo e pelo qual ele precisa transitar
para experimentar novas sensacdes e conhecer novos saberes ao interagir com o mundo.

No entanto, € urgente tratar da questdo que reflete um abismo existente entre o aluno e
a leitura, ainda mais que a realidade constatada, além de inviabilizar esta pratica, compromete
0 papel social da escola e dos objetivos do ensino de leitura. A escola precisa reconhecer o
qudo importante é desenvolver praticas pedagogicas eficientes voltadas para a leitura
proficiente do aluno.

Sobre a leitura, os Parametros Curriculares Nacionais declaram:

A leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construcéo do
significado do texto, a partir dos seus objetivos, do seu conhecimento sobre o
assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a lingua: caracteristicas do género,
do portador, do sistema de escrita, etc. Ndo se trata simplesmente de extrair
informacdo da escrita, decodificando-a 9letra por letra, palavra por palavra. Trata-se
de uma atividade que implica, necessariamente, compreensdo na qual os sentidos
comegam a ser constituidos antes da leitura propriamente dita (Brasil, 1998, p. 41).

A partir do momento em que o individuo consegue decifrar os codigos e simbolos da
comunicacdo, ele inicia o processo de compreensao e de apropriacdo da leitura. Esse processo
é continuo e se desenvolve ao longo da vida, de acordo com as experiéncias e 0 meio ao qual
a pessoa esta inserida.

O texto literario no ambiente escolar é uma porta de acesso para conhecimento e
formacdo do pensamento critico. Ler uma obra literaria permite ao leitor contemplar a
sociedade, relacionar diferentes contextos histdricos e refletir sobre a sua propria existéncia

sob diferentes perspectivas.
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A literatura esta ligada ao ato de ler, tdo fundamental a formacéo do individuo. Sem
leitura, ndo h& possibilidade de compreender o texto literario, como também sera impossivel
interpreta-lo e fazer inferéncias. A leitura literaria no espaco escolar deve ir alem da fruicdo
estética e do entretenimento, ou estudos linguisticos.

Nesta perspectiva, a Base Nacional Curricular Comum (2018), que trata dos campos
de atuacdo da linguagem, enfatiza que, no &mbito do campo artistico-literario:

Deve-se possibilitar ao aluno o contato com manifestaces artisticas de uma maneira
geral. E, em especial, com a arte literaria, buscando ofertar condigdes para que possa
se reconhecer, valorizar e fruir tais manifestagdes. Dessa forma, o trabalho com o
texto literario visa evidenciar a condicdo estética desse tipo de leitura, destacando a
dimensdo humanizadora e transformadora da literatura, que seja capaz de apreender
e apreciar 0 que ha de singular em um texto, cuja intencionalidade ndo é
imediatamente pratica, mas artistica e que desvende as maltiplas camadas de sentido
de um texto literéario (Brasil, 2018; p. 154).

Segundo Lajolo (2002, p. 70), “Através da Literatura, o individuo desperta seus
diferentes imagindrios, a sensibilidade, valores e comportamentos”. Assim, a leitura dos
textos literarios é de grande importancia para o conhecimento histdrico-cultural e social,
como também este tipo de leitura proporciona uma riqueza do modo estético de trabalhar a
linguagem.

De acordo com Soares (2008, p. 31), “A leitura literaria democratiza o ser humano,
porgue mostra o homem e a sociedade em sua diversidade e complexidade e, assim, nos
tornam mais compreensivos € menos alheios as diferengas”. Explorar o texto literario, entdo,
pode nos favorecer no entendimento da realidade e, como em qualquer outra expressdo
artistica, oferece a oportunidade de experimentar realidades distintas.

Embora a presenca do texto literario seja de extrema importancia para o aluno em sala
de aula, devemos considerar duas questdes que comprometem esta pratica. A primeira esta
relacionada ao professor, a sua formacdo enquanto leitor e suas concepcdes a respeito do
ensino de literatura como, por exemplo, a ideia de que literatura € uma matéria de carater
normativo e informativo. As aulas de portugués se concentram mais em abordagens
gramaticais, em leitura de textos de géneros variados para compreensao e interpretacao.

O professor pode enfrentar muitas dificuldades ao levar para sala de aula o texto
literario com uma pratica que aniquila a esséncia da literatura. Preso a programas
conteudistas, o professor acaba cometendo o equivoco de explorar somente 0s textos

ofertados nos livros didaticos de lingua portuguesa. Estes textos, muitas vezes, apenas



36

fragmentos, séo lidos na sua superficialidade, de maneira que restringem a possibilidade do
momento de leitura prazerosa e significativa para o aluno.

Esse professor, quando ndo é o incentivador e mediador entre 0 aluno e o texto
literario, revela a necessidade de ter dominio, conhecimento e experiéncia enquanto leitor.
Certamente, estas questdes sdo determinantes para que o seu aluno queira ler ou néo o texto
literario, uma vez que o professor é referéncia para ele. Quanto menos o professor Ié o texto
literario, menos conhece o universo da literatura.

De acordo com Evangelista, Brandao e Machado (2011, p. 11):

Em outras palavras, professores de Portugués temos nos debatido com esse
pressuposto da dificuldade de trabalhar textos literarios na escola, de promover a
leitura de livros, de contribuir para que os alunos se tornem leitores voluntarios e
autdbnomos, acrescendo-se o fato de que a necessidade escolar de avaliacdo de leitura
tem se transformado em cobranga, com todas as ameagas que esta traz e, por isso
mesmo, em vez de aproximacao e identificacdo, tais praticas tém causado repulsa ao
objeto, desgosto no ato de ler e afastamento das préaticas sociais de leitura proprias
do contexto de leitores.

Neste sentido, cabe ao professor buscar novas metodologias para que possa despertar
em seus alunos o gosto pela leitura literaria, sendo ele o grande responsavel por este
despertar. O professor precisa conduzir seus alunos por este caminho de surpresas
inesgotaveis. Porém, para que isto se efetive, € necessario que o proprio professor seja um
leitor.

Conforme Silva (2009, p. 28):

Ana Maria Machado, em um texto de reflexdo sobre esse tema, diz ser inconcebivel
que alguém que ndo saiba nadar seja instrutor de natagdo, porém inlmeros
professores que ndo sdo leitores tentam inculcar, sem sucesso, em seus alunos o
gosto pela leitura. A propaganda que fazem da leitura soa falsa, pois eles préprios
ndo acreditam nela, e os alunos percebem a incoeréncia. Portanto, o problema esta
mais atras, estd na formacdo leitora dos professores, que, mesmo tarde, precisa ser
de alguma forma recuperada.

A segunda questdo a ser analisada esta relacionada ao crescente desinteresse do aluno
guanto a leitura literaria. Sabemos hoje que o professor tem encontrado dificuldades em
trabalhar textos literarios na escola. A recusa, primeiramente, se da pelo fato de que o aluno
ndo se identifica com a linguagem do texto literario, logo ndo consegue compreendé-lo e nem
interpreta-lo.

Outra questdo que reforca a sua recusa € que o aluno ndo se identifica com os textos

literarios ofertados pelo professor, o que dificulta também a percepcdo do aluno quanto a
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funcdo social da literatura. Se o texto ndo pode representa-lo de alguma forma, o aluno nao
entendera que a literatura é plena de saberes sobre 0 homem e 0 mundo.

Cosson (2018, p. 17) afirma que “Na leitura e na escrita do texto literario,
encontramos o senso de nés mesmos e da comunidade a que pertencemos”. E preciso que a
escola tenha cuidado com o que oferta para o aluno ler. Este pode e deve conhecer 0s canones
para compreender todo o contexto historico e cultural da sociedade da qual faz parte. No
entanto, é dever da escola proporcionar o encontro da literatura mais préxima da realidade do
aluno para que haja o letramento literario. Do contrario, a escolha equivocada de texto pode
implicar na faléncia da literatura em sala de aula.

Segundo Lajolo (2002):

Deve-se atentar para o posicionamento do professor que faz da leitura uma pratica
enfadonha, apoiada em metodologias sugeridas, muitas vezes, em fichas de leitura,
encartes, suplementos e similares, deixando de ser um mediador que aponta
caminhos - valorizando, usando, e desfrutando da leitura e da escrita - através de
sugestbes que, pouco ou hada, suscitem no aluno.

E necessario, dessa forma, abrir espago na escola para uma pratica de leitura literaria
diversificada e que seja significativa para o aluno, ndo sé atraves dos livros didaticos e dos
candnicos, mas textos literarios que podem representar o aluno no tocante ao modo como
contempla o mundo.

Ainda, conforme Cosson (2018, p. 27), “O processo de letramento literario deve
envolver aspectos que conciliem os diversos textos literarios circundantes nas esferas sociais”.
O desafio da escola serd escolarizar a literatura sem descaracteriza-la, uma vez que o
letramento literario é uma pratica social.

O letramento literario € uma via possivel para o ensino de literatura que busca a
autonomia do leitor e o prazer pelo texto. Nessa perspectiva, a literatura deixaria de ser vista
apenas em seu carater de obrigatoriedade para assumir sua verdadeira funcdo, a de
emancipadora de consciéncias por meio de sua configuracdo particular da linguagem.

Desenvolver o gosto e 0 habito da leitura, sem ddvidas, sdo, também, dois dos maiores
desafios para se obter éxito em qualquer area de ensino, principalmente quando se trata de
literatura. Um namero significativo de alunos do ensino fundamental ndo tem ainda a nogéo
de como esse processo acontece e nem o professor esta devidamente orientado para fazé-lo. A
leitura precisa ser vista como uma possibilidade de indagar, pesquisar, criar, recriar, de

maneira que a literatura assuma o protagonismo para transformar a realidade.
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Entretanto, a maneira como é cobrada a leitura de obras literarias contribui de certa
forma para que o aluno tenha aversdo aos livros, somada & auséncia de uma proposta
interdisciplinar do ensino de literatura, 0 que possibilita a conexdo entre os mais diversos
saberes.

E necessario que o professor esteja disposto e sensivel a esta questdo, haja vista que
ndo h& mais condicGes para atuacdo totalmente presa a principios pré-estabelecidos. O
momento € novo para a criagdo de recursos que possam ser facilmente utilizados de acordo
com condicbes da realidade existente e a demanda. Embora essas mudancas no quadro
educacional possam significar rompimentos, a construgdo de novos saberes, novas préaticas
que incluam a leitura literaria sdo necessarias, urgentes e exigem uma nova postura do
professor.

Sobre essa questdo, Mortatti (2018, p. 41) afirma:

Digamos que seu principal papel é o de articular principios e praticas. E isso
significa que tudo que vem sendo e vai ser dito sobre a leitura da literatura precisa
fazer parte da vida do professor. Significa também que é preciso trazer a leitura para
a sala de aula, para “despertar” o sabor de ler; que é preciso propiciar condi¢des para
0 prazer como satisfacdo de necessidades, para a consciéncia da “moda” e do
aspecto social da leitura e do gosto, para a argumentacdo fundamentada e para o

julgamento estético, com vistas & tomada de consciéncia das op¢fes em funcdo dos
propositos do sujeito leitor.

Na escola, quem propde fantasia, quem estimula a imaginacdo do aluno € o professor,
guando faz boas mediacGes oferecendo textos literarios com qualidade. Em suas mediacdes, 0
professor pode usar estratégias para deixar brotar a sensibilidade dos alunos leitores, de
maneira que estes possam construir uma relagdo afetiva com a literatura.

O letramento literario se apresenta como alternativa ao ensino de literatura. A estrutura
do termo letramento pressupde acdo, indicando o ato de alguém se tornar letrado. Além disso,
o letramento pressupde o aprendizado da decodificacdo de signos linguisticos, o uso de
estratégias para compreensdao de qualquer forma de comunicacdo capaz de favorecer o
trabalho com a literatura e suas especificidades, permitindo ao leitor uma experiéncia singular
com a linguagem.

Sobre esta questao, Cosson (2018, p. 46) defende:

A leitura literaria com os alunos como uma pratica significativa para eles e para a
comunidade em que estdo inseridos, uma pratica que tenha como sustentacdo a
propria forca da literatura, sua capacidade de nos ajudar a dizer o mundo e nos dizer
a n6s mesmos. Uma pratica, em suma, que tenha como principio e fim o letramento
literario.



39

O letramento literario tem como proposicdo principal a construcéo da leitura a partir
do leitor envolvido com os diferentes géneros e se posicionando em relagdo ao que €. Dessa
forma, a literatura é importante porque possibilita ao homem a expressdo de seus sentimentos
e opinides, revelando o mundo por meio das palavras. Cabe ao professor explorar toda a
potencialidade do texto literario, dadas as probabilidades de aproximacdo do mundo e do
individuo fornecidas pela literatura.

O professor tem como desafio também combater a mecanicidade da leitura enquanto
pratica que pouco ou nada contribui para a formacéo de leitores criticos. Nessa perspectiva, 0
letramento literario deve ser entendido como processo, abrangendo tanto a individualidade do
leitor quanto sua insercdo na comunidade leitora.

Segundo Cosson (2018, p. 48), “Por meio da leitura literaria, o leitor, a um s6 tempo,
desenvolve habilidades relacionadas a compreensao/significacdo do texto, bem como pode
interagir com outros alunos leitores”. Algumas questdes subjazem ao letramento literario,
como, por exemplo, o entendimento da leitura enquanto dialogo entre leitor, autor, texto e
contexto.

Cosson (2018, p. 51) afirma que:

Ler é sempre um processo relacional, quer seja entendido como uma relacdo
essencialmente especular [...], quer seja visto como uma operacdo complexa que
inclui, entre outros aspectos, a condi¢do historica do leitor e seu horizonte de

expectativas, as condi¢fes de producdo do texto, as restricbes impostas pela
estrutura do texto ao leitor e o contrato enunciativo [...].

O professor precisa estar atento a essa realidade, visando a efetivacdo da leitura do
texto literario, uma vez que uma leitura pode ser mais produtiva ao se propor uma imersao nas
suas condicOes de producéo, permitindo ao leitor se situar em relagcdo ao que I€.

Cosson (2018, p. 51) ressalta que “A atividade do leitor favorece a constituicdo do
aspecto literario no texto”. Portanto, a obra literaria se consolida na experiéncia do leitor
diante da obra. Dessa forma, o letramento literario reafirma o papel do aluno-leitor, que pode
se expressar e se posicionar em relacdo aos textos lidos.

A leitura literaria € o caminho mais sélido para desenvolver habilidades de
interpretacdo, compreensdo e expressdo. A esse respeito, Cosson (2018, p. 51) declara que:

Como a matéria-prima da literatura é a palavra, 0 mundo da literatura €, em primeiro
e Ultimo lugar, linguagem. Dessa forma, a leitura literaria demanda do leitor que se
debruce sobre 0 modo de dizer ao mesmo tempo em que se inteira do que € dito. Os
recursos expressivos presentes nos textos literarios fazem com que o leitor perceba
que a linguagem ndo é transparente [...].
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Consoante a declaragdo acima, percebemos que a literatura pode propiciar a insercao
no universo das palavras, fazendo com que o leitor, devidamente orientado, compreenda
como a lingua ajuda a forjar a trama literaria. A literatura seria, pois, uma rica e proficua
demonstracdo de como a linguagem se molda e articula em um tempo e contexto especificos,
dando origem a histdrias e composic¢des singulares.

Segundo Mortatti (2018, p. 41):

N&o podemos, no entanto, esquecer que um texto se caracteriza pelo conjunto de
relacbes que o definem como unidade de sentido. O que o caracteriza como literario
ndo é apenas o assunto ou seu contetdo. E, se queremos oferecer condicbes de
avango com o ensino da literatura, € necessario levar em conta que se lida com o
todo de um texto: o que, como, quem, para quem, quando, onde, por que, para que
se diz. E nessa unidade que o leitor se movimenta quando I&; é esse conjunto de
relagdes que forma e ndo apenas a “moral da historia” ou as licdes de
comportamento, ou 0s conteldos (mesmo que revolucionarios).

A escola precisa ensinar o conteudo de literatura, pois promove a reflexdo sobre o
mundo, cria realidades, alarga o repertorio de linguagem formando leitores preparados para a
fruicio de obras literarias, entre outras habilidades. E o que defende a espanhola Teresa
Colomer (2007), esclarecendo a relevancia de ligar leitura, literatura infantil e juvenil e

formagcdo literéaria na sala de aula:

Formar os alunos como cidaddos da cultura escrita € um dos principais objetivos
educativos da escola. Dentro desse proposito geral, a finalidade da educacdo literéria
“pode resumir-se a formagao do leitor competente” [...] o debate sobre o ensino da
literatura se superpde, assim, ao da literatura, j& que o que a escola deve ensinar,
mais do que “literatura”, é “ler literatura.”

Ainda, conforme Colomer (2007, p. 31), “O papel da educagdo literaria ¢é,
principalmente, favorecer a formacdo do individuo, uma formacdo que estd amarrada de
forma solida a construgdo da civilidade”. E possivel notar um timido crescimento da
circulacdo dos textos infantil e juvenil dentro da escola, ainda que, na maioria das vezes, o
propdésito seja voltado para a atividade didatica. A escola é o lugar de encontro entre a
crianca, o jovem e o livro. Dessa forma, a escola tem a responsabilidade de inserir o estudante
no mundo da leitura e, principalmente, transformar esses novos leitores em leitores ativos,
interessados e proficientes.

A escola é o lugar privilegiado para o acesso da cultura letrada que contribui para o
desenvolvimento do individuo em muitos aspectos, principalmente, quando se trata da

importancia da literatura para a formacg&o do sujeito critico e criativo diante da sociedade.
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A literatura na escola permite ao sujeito-leitor alargar seus horizontes de expectativas
por meio da apropriacdo do texto literario. E dos pontos mais importantes para a formagio do
leitor literario, por isso a relevancia de uma formacédo continuada que ofereca aos professores
aparatos tedrico-metodoldgicos que contribuam para a transformacao das praticas em sala de
aula.

Com isso, o texto literario ndo deve servir apenas como suporte das aulas de lingua
portuguesa, e sim para despertar nos alunos o prazer da leitura literaria, além de fazer com
que os mediadores da leitura sejam capazes de se direcionar para uma nova pratica que

desenvolva o trabalho efetivo com a leitura literaria na escola.

2.3. 0 TEXTO LITERARIO E SUA FUNCAO SOCIAL PARA ALEM DAS PALAVRAS

A literatura faz parte de todas as fases da vida escolar. Seu propoésito, além de
estimular a imaginacdo, € retratar a vida, trazendo situacfes e despertando sentimentos que
sdo comuns a todo ser humano. Ao construir essas realidades, a literatura tem um importante
papel formador porque provoca em quem Ié a percepcao sobre fatos, ideias, sensibilidade para
com temas dos variados niveis de complexidade relacionados a vida humana.

O texto literdrio, além de retratar um universo imaginario, aborda a realidade,
buscando descrever, criticar, ironizar e satirizar problemas da nossa sociedade. As questdes
sociopoliticas retratadas, por exemplo, podem ser diversas, como 0 racismo, a seca, a
corrupcao, a pobreza, o autoritarismo politico, entre outros.

Em todos os tempos, seja la qual época ou contexto historico, a literatura é mais que
necessaria, pois 0 homem anseia compreender as crises do cotidiano, absorver 0 mundo com
toda a sua complexidade e transformar a realidade. Todo o fazer artistico cumpre uma prética
ética e social, podendo ou ndo se comprometer, em grau diversificado, com o mundo
referencial. O carater social da literatura € uma arte que sofre acdo do meio e exerce
influéncia sobre ele.

Segundo Candido (2000, p. 20), “A arte € social nos dois sentidos: depende da acdo de
fatores do meio, que se exprimem na obra em graus diversos de sublimacéo; e produz sobre
os individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e concep¢do do mundo, ou
reforgando neles o sentimento dos valores sociais”. A arte, sendo social, liga-se aos valores
ideoldgicos vigentes que o artista utiliza nos seus temas e causa impacto quando se comunica

com seu publico.
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Por esse motivo, a obra esta completa somente no momento de interacdo entre o artista
e 0 publico, quando seus efeitos se fizerem sentir nesse Gltimo. Para Yunes e Pondé (1988, p.
56), “Um dos papéis da arte na vida social ¢ a formagdo de um novo homem, uma nova
sociedade, uma nova realidade historica, uma nova visdo do mundo”.

A obra literaria é, entdo, um objeto social, no qual o leitor pode encontrar-se, perceber-
se enquanto sujeito. Candido (2000, p. 21) observa que “A literatura desempenha o papel de
instituicdo social, pois utiliza a linguagem como meio especifico de comunicacdo e a
linguagem ¢ criacao social”. O conteudo social das obras em si proprias e a influéncia que a
literatura exerce no receptor fazem da literatura um instrumento poderoso capaz de promover
a mobilizacéo social.

Nessa perspectiva, a literatura ndo pode ter apenas um carater utilitario, ao contrario, o
prazer de ler esta vinculado ao prazer de criar novas situacdes, penetrar, por intermédio dos
textos, numa outra dimensdo que permita ao leitor a contemplacdo de novas e possiveis
realidades.

A literatura, quando nos coloca em conexdo com diferentes pontos de vista em relacao
ao mundo, permite o crescimento intelectual e um olhar mais humanizado. Portanto, é esse
entrelacamento entre a literatura, a sociedade e a historia que resulta numa arte que facilita ao
homem a compreenséo desses conflitos em sua pluralidade e diversidade e, assim, emancipar-
se dos dogmas que a sociedade lhe impde.

Segundo Facini (2004, p. 25):

Literatura ndo é espelho do mundo social, mas parte constitutiva desse mundo. Ela
expressa visdes de mundo que sdo coletivas de determinados grupos sociais. Essas
visdes de mundo sdo informadas pela experiéncia histérica concreta desses grupos
sociais que as formulam, mas sdo também elas mesmas construtoras dessa
experiéncia. Por qué este espaco? O Paragrafo seguinte foi da mesma pagina? Se
sim, pode colocar [...] e colocar aqui.

Elas comp6em a pratica social material desses individuos e dos grupos sociais aos
quais eles pertencem ou com 0s quais se relacionam. Nesse caso, analisar visdes de
mundo e idéias transformados em textos literarios supde investigar as condicOes de
sua producao, situando seus autores historica e socialmente.

O elemento historico na obra literaria € muito importante porque o leitor tem a
condicdo de estabelecer relagdes entre passado e presente, confrontar situacdes e conhecer as
mais diversas manifestacbes como forma de representacdo da cultura de um povo. Logo, a
literatura funciona em mé&o dupla, ou seja, assim como sofre a agdo do meio em que é
produzida, sobre ele age, atuando como elemento de reflexdo critica dos valores sociais.

O leitor, diante do texto literario, percebe, para além das palavras escritas, que aquele

texto se refere ao homem, ora como um ser integral, ora fragmentado, dentro de uma
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perspectiva imaginéria ou realista. Dependendo da agéo de fatores do meio, que se exprimem
na obra em graus diversos de sublimacdo, a literatura produz sobre os individuos um efeito
pratico, modificando a sua conduta e concepg¢do do mundo, ou reforcando neles o sentimento
dos valores sociais.

Por isso mesmo, é que a literatura é uma arte, cujas dimensdes culturais sdo capazes de
dar ao homem condic¢des para seu desenvolvimento. Esses saberes estdo indissoluvelmente
ligados aos papéis sociais desempenhados por cada individuo.

Segundo Candido (2000, p. 36):

A literatura é um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre 0s
leitores; e s6 vivem na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. [...] A obra de arte sé estd acabada no momento em que se repercute
e atua, porque sociologicamente, a arte é um sistema simbdlico de comunicagdo
inter-humana. Ora, todo processo de comunica¢do pressupfe um comunicante, no
caso o artista; um comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que é o publico a
que se dirige; gracas a isso se define o quarto elemento do seu processo, isto é, 0 seu
efeito.

O poder transformador da literatura esta na representacdo da ficcdo como fonte
inesgotavel de conhecimentos que o leitor mais atento aprende em cada leitura, pois, nas
entrelinhas, é que sdo abertos os caminhos para dar novos sentidos, estimulados previamente
pelas experiéncias individuais por cada leitor. Os inumeraveis sentidos atribuidos a um texto
literario e dele também absorvidos entram em consonédncia com a histéria de vida de cada um,
e ainda, em consonancia com o imaginario pessoal e coletivo do individuo.

Se o texto literario ndo estimula o leitor para uma maior percep¢do do mundo que o
cerca, de forma que este ndo perceba a sua pluralidade e diversidade, ndo o desestabilizando,
nem propde novas indagacGes e consequentemente novos questionamentos, enfim,
inquietacdes e perplexidades, entdo, a literatura deixou de cumprir seu papel.

Segundo Carvalho (2006, p. 127-128):

O processo de leitura da literatura contribui para a formacdo do sujeito ndo sd
enquanto leitor, mas, sobretudo como individuo historicamente situado, uma vez que
a interacdo texto-leitor promove o didlogo entre o conjunto de normas literarias e
sociais presentes tanto no texto literario quanto no imaginario do sujeito. [...] Isso
significa a amplia¢do de horizontes, visto que a incompleta identificacéo obra-leitor,
a partir do embate de diferentes normas literarias e sociais, obriga o individuo a
pensar sua condicdo sécio-histérica, tendo como consequéncia uma possivel
mudanca de postura diante da sociedade.
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Podemos, entdo, dizer que a literatura da condigdo ao homem a interpretar as imagens
que recebe através de uma ficcdo que propde a criacdo ou a recriacdo de uma nova realidade,
trazendo em sua histdria a histdria que também ¢ do leitor.

A arte é uma outra realidade dessa realidade primeira que esta ai a nos incomodar a
todo instante. Ela instaura outra paisagem que se sobrepde a paisagem do nosso
quotidiano, mas ndo se separa dele, porque emerge de seus temas. A leitura "mal

feita" dessa paisagem fantastica é que responde por nossas lacunas gerando sombras
e fomentando as ideologias que nos alienam do real (Gongalves Filho, 2000, p. 67).

A literatura, ao inquietar o homem, tira-o da alienacdo imposta pela sociedade e ao
mesmo tempo ocupa seu espaco como pratica cultural, colocando-se ndo apenas como objeto
de conhecimento, mas de questionamentos. E na leitura critica do texto literario que temos o
texto do mundo, a histéria de todos noés, o senso de pertencimento e da nossa formacao
identitaria.

Segundo Pacheco (2008, p. 214), a literatura nos proporciona “Espacos constantes de
recriacdo e reformulagéo interior partindo do confronto autor-obra-interlocutor”. Desta forma,
seremos capazes de, por meio dessa interacdo, construir bases solidas nas quais nos
apoiaremos para vivermos intensamente o futuro e realizar nossos anseios.

A leitura do texto literario pode garantir ao leitor autonomia para a vida em sociedade.
Porém, o processo de apropriacdo da leitura é um conjunto de habilidades que sdo
desenvolvidas mediante estimulos e estratégias que visam alcancar esse objetivo. Podemos
perceber a influéncia da literatura sobre nés quando, por meio da leitura de uma obra,
aprendemos algo que reconhecemos como ensinamento ou que esteja presente em nossa
historia.

Conforme Candido (2011, p. 177):

A literatura aparece como manifestacdo universal de todos os homens em todos 0s
tempos ndo ha quem possa viver sem literatura, ela estd presente em cada um de nos,
analfabetos ou eruditos, afirma que ela se manifesta nas anedotas, causos, histdrias
em quadrinhos, noticiario policial, cancdo popular, moda de viola, nos romances,
nas novelas, enfim, em seu sentido mais amplo a literatura parece corresponder a
uma necessidade universal que, quando satisfeita, constitui um direito.

A influéncia da literatura sobre nos pode ser percebida quando, por meio da leitura de
uma obra ou texto literario, reconhecemos algo que muda nossas vidas, nosso modo de ver o
mundo e de nos relacionar com as pessoas. De acordo com Candido (2011, p. 179):

A literatura tem sido um instrumento poderoso de instrucdo e educagdo que se faz
presente nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e
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afetivo, podendo ainda confirmar e negar, propor e denunciar, apoiar e combater,
oferecendo a cada um a possibilidade de viver dialeticamente os problemas.

Como toda manifestagdo artistica, a literatura acompanha a trajetéria humana e, por
meio do jogo de palavras, constrdi mundos distintos em que personagens vivem situagdes
semelhantes ou totalmente contrarias as nossas, garantindo-nos emocdes e a chance de
compreendermos melhor 0 nosso tempo.

De acordo com Chiaretto (2013, p. 6), “A literatura pode desenvolver na sociedade a
esperanga de humanidade na medida em que torna as pessoas mais compreensivas e abertas
para a natureza, para a sociedade ¢ para o outro”. Ao tragar tantos e diversos destinos, ela nos
oferece um descanso dos problemas cotidianos e nos proporciona um lugar para o sonho e a
fantasia.

O direito de se expressar, de se manifestar e de se reconhecer nas manifestacdes do
outro precisa ser garantido. Segundo Candido (2011, p. 179), “A luta pelos direitos humanos
abrange a luta pelo acesso aos diferentes niveis da cultura e que a fruicdo da arte e da
literatura em todas as modalidades e niveis seja um direito inalienavel”.

De acordo com Chiaretto (2013, p. 6):

Podemaos reconhecer a formacédo do leitor em trés niveis distintos: aquele que decifra
cédigos e interpreta de maneira superficial, o leitor que analisa, discute e se
posiciona criticamente e, por fim, aquele leitor que, ao ler, toma o texto para si,
refletindo sobre suas praticas, buscando outros caminhos, assumindo novas
possibilidades.

No primeiro contato, a literatura introduz o leitor na palavra, no ritmo e na memdria,
promovendo a competéncia literaria, cuja formacdo se da pelo habito de ler. Oportuniza,
ainda, a atuacdo do individuo como leitor agucando a sua criticidade, reflexdo, capaz de
engendrar suas proprias interpretac6es, além de contribuir na criacdo dos simbolos e validar o
conjunto de crencas e valores.

A literatura assume algumas funcbes que atuam diretamente no homem. Candido
(1973) identifica trés funcdes exercidas pela literatura, as quais, em seu conjunto, denomina
de funcdo humanizadora da literatura.

A primeira das fungdes por ele identificadas é chamada de funcdo psicoldgica, em
virtude de sua ligacao estrita com a capacidade e necessidade que tem o homem (no conceito
mais amplo do termo) de fantasiar. Essa necessidade é expressa através dos devaneios em que
todos se envolvem diariamente, através das novelas, da musica e do fantasiar sobre o amor,

sobre o futuro, etc.
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As fantasias expressas pela literatura, no entanto, tém sempre sua base na realidade,
nunca sdo puras. E através dessa ligagdo com o real que a literatura passa a exercer sua
segunda funcdo: a funcdo formadora. Enquanto a terceira e ultima funcdo, levantada por
Candido (1973), diz respeito a identificacdo do leitor e de seu universo vivencial
representados na obra literaria. Esta funcéo é por ele denominada de funcéo social.

Essa fungéo € que possibilita ao individuo o reconhecimento da realidade que o cerca
guando transposta para 0 mundo ficcional. Esse reconhecimento, no entanto, pode causar uma
falsa impressao, construindo um reconhecimento erréneo, quando expressa uma realidade a
qual o leitor ndo participa diretamente, causando-lhe uma alienacdo ou simplesmente o
afastamento ou recusa do texto.

As obras que retratam personagens, algumas do regionalismo brasileiro, por exemplo,
acentuam suas diferencas em relacdo ao mundo culto que se quer propagar. Assim, o leitor
ndo participa da realidade em que a personagem estd inserida, atuando apenas como
observador, centrando sua aten¢do na diferenca cultural de seus universos (o culto e o rustico,
por exemplo), reconhecendo apenas a realidade de seu préprio mundo como verdade absoluta.

Por outro lado, essa funcdo pode causar a integracao do leitor ao universo vivencial
das personagens retratadas, quando expressa de maneira fidedigna a realidade vivencial de
suas personagens. 1sso causa uma maior integracdo entre leitor e personagem, que culmina na
identificacdo de uma realidade que ndo € a sua, mas que faz parte de uma cultura propria,
diferente daquela da qual participa. Essa integracdo faz com que o leitor incorpore a realidade
da obra as suas proprias experiéncias pessoais.

E necessario, como disse Candido (1973, p. 59), “Um grande esforgo para que o
homem reconheca que, se temos direito a fruicdo da arte como parte responsavel pela
consolidacdo de seu universo de conhecimento, também os menos privilegiados pela
sociedade tém o mesmo direito”.

Por outro lado, a literatura sé exercerd plenamente todas as suas funcgdes, se a ela for
concedida a importancia que Ihe cabe, bem como um esfor¢o de interpretacdo e compreensao
de seu significado mais correto. Essa interpretacdo e compreensdo resultam de uma agdo a
gual estamos todos efetuando no dia-a-dia: a préatica da leitura.

O texto literario nos permite adentrar em campo fértil de reflexdes mais profundas,
sobre temas complexos que permeiam 0s espacos sociais. O ambiente escolar € um desses
espacos, onde alunos e alunas manifestam dentro da escola suas experiéncias adquiridas fora

dela.
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A questdo é que a escola, lugar privilegiado para o ensino e a aprendizagem da leitura

e da escrita, deve ter o cuidado para ndo dar um carater reducionista as vivéncias e a forma

como esses sujeitos compreendem os contextos histdricos e sociais nos quais estdo inseridos,

e de como resistem as imposicOes de praticas sociais que desqualificam a sua existéncia e
suas experiéncias dentro e fora da escola.

No que se refere a ler, escrever e interpretar textos ou usar a oralidade letrada, de

acordo com 0s canones escolares, 0s jovens nem sempre sdo considerados como

usuarios autdnomos da lingua escrita. No entanto, fora da escola existem situagdes

outras - ainda que nem sempre reconhecidas ou autorizadas - que se realizam nas

mais diversas esferas de atividade: a casa, a rua, a escola, o trabalho, a religiosidade.

Espacos que ganham diferentes sentidos e apresentam distintas formas de engajar

dos sujeitos ou grupos sociais. Por isso, os letramentos sdo mdaltiplos e, além disso,

sdo criticos, pois englobam usos tdo variados quanto sdo as finalidades de
envolverem-se nessas praticas (Souza, 2011, p. 36).

Nessa perspectiva, a leitura do texto literario no cotidiano escolar pode contribuir para
a formacdo humana de maneira efetiva, desde que sejam consideradas as praticas de
letramentos desenvolvidas em ambito ndo escolar, marcadas pelas identidades sociais dos

sujeitos nelas envolvidos.

2.4. POR QUE LETRAMENTO LITERARIO ATRAVES DO GENERO CONTO?

O letramento literario legitima as praticas de linguagem presentes em nossa sociedade
porgue nos permite compreender o0 mundo e dar sentido ao que vivemos por meio da palavra
escrita. Partindo do principio de que a literatura é de fundamental importancia para a
formacdo humana, o conto € uma forma literaria que merece destaque. As atribuicfes e 0s
estudos realizados sobre a “arte do conto” sdo inimeros, desde sua origem até o momento
atual.

Considerada uma das formas literarias mais antigas, o conto é reconhecido como
expressao de uma tradicdo narrativa de todas as culturas que fazem uso da linguagem oral ou
escrita. Uma das hipdteses que justificam a antiguidade do conto é a do ato de contar e ouvir
historias, tdo imprescindivel a manutencdo dos lagos de unido entre 0 homem e 0 grupo ao
qual ele pertencia. Esta pratica significava uma forma de passagem dos mitos, tradicdes e,
consequentemente, de toda manifestacdo simbolica e ritualistica de uma geracéo a outra.

De acordo com Silva (2010, p. 1):

De todas as formas de narrativas existentes, 0 conto é provavelmente a mais antiga,
lugar que disputa somente com os cantares trovadorescos e 0s poemas épicos. O seu
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reduzido tamanho e capacidade de sintese tomaram-no no preferido da tradicéo oral,
no tempo em que a funcdo do prosador, a de encantar, era imediatamente posta a
prova perante o seu publico, e ndo recorria a estatisticas comerciais para que o seu
valor fosse reconhecido. Tratava geralmente de questdes pontuais, de ordem moral
ou social, e era contado em redor das fogueiras, para olhos ansiosos, olho das
criancas de todas as idades; o centro da atencdo convergia lentamente do fogo para o
novo sol em intensificacdo, e, quando menos se esperava, havia palavras a esvoacar
entre os corpos imdveis, de respiracdo sustida, palavras unidas por lagos, que se
enrolavam em torno dos ouvintes, e a eles também uniam. Depois, apareceu a folha
de tecido seco, os liquidos pigmentadores, os paus com bico de aparo, os
pictogramas ideocontextuais, e as regras de composic¢do; 0s instrumentos estavam
preparados, era s6 atribuir um nome ao novo jogo: escrita.

Narrar é tecer uma rede com pontos da linha da memdria acumulada ao longo do
tempo vivido, cuja origem esta na tradicdo oral. A transmissdo da memoria e da experiéncia é
atribuida, historicamente, ao contador de histdrias, mantenedor da cultura. Ele é elemento
fundamental para que as narrativas populares se formem como heranca de um patrimonio
cultural extremamente rico que brota da oralidade, de fonte muitas vezes andGnima, mas
intrinsicamente ligada ao dominio do coletivo.

Segundo Santos (2017, p. 3) “Estamos falando de humanos, de histdrias interligadas -,
a natureza do conteudo do conto é o flagra da vida cotidiana recriada pela linguagem literaria

que, para a teoria da narrativa do conto, reine elementos nos modos de contar nessa estética.”

Séo os contos de fadas, as aventuras do maravilhoso, os contos folcloricos, enfim, uma
gama de textos que tém em comum a predilecdo de leitores pelo universo do encantamento e
da magia, que alimenta o desejo da descoberta, da revelacdo e da exploracdo do mundo. Essa
categoria narrativa se mantém viva, atravessando os séculos e desafiando os inimeros novos
titulos que sdo depositados mensalmente nas prateleiras.

No universo dos contos de tradicdo popular, reina a riqueza de verdades e valores
apresentados de maneira alegorica e simbdlica. Tais aspectos servem de inspiracdo para
vivéncia e transferéncia de conceitos para a propria realidade. E a partir da inser¢do no mundo
imaginario que a crianga, na leitura ou na audigdo, pode iniciar a reflexdo acerca do
comportamento humano, dos medos, alegrias e frustragdes que o contato com o texto literario
pode proporcionar.

E importante ressaltar que as narrativas nascem orais. Consigo trazem marcas que
representam a cultura e a histdria de um povo. Essas mesmas narrativas se desenvolvem de tal
maneira que se tornam manifestagdes que acompanham a evolugéo das sociedades onde sé&o
criadas.

Para Santos (2017, p. 15):
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E no conto que todas as coisas ocorrem enquanto projecéo da vida: essa é uma das
funcdes do conto. E, assim como em outras narrativas, € um das maneiras de como
se da a construgdo da histéria naquele lugar por meio dos mecanismos de
transmissdo do conhecimento com seus (re)significados éticos e estéticos; a
explicacdo do mundo que os rodeia, suas diferencgas e suas identificagdes através da
palavra falada; tudo passa pela oralidade.

Tao importante como forma de registros de diferentes contextos histdricos, o conto
deu inicio as primeiras manifestacfes escritas, constituindo-se como referéncia para a
producdo de prosa. O conto vai se manifestando tdo poderosamente que envolve o leitor,
despertando neste, a capacidade de reagir as leis do mundo imaginario ou real.

Para Cortazar (1993, p. 150): “Ninguém pode pretender que sé se devam escrever
contos apos serem conhecidas suas leis. Em primeiro lugar, ndo ha tais leis; no méximo cabe
falar de pontos de vista, de certas constantes que ddo uma estrutura a esse género tdo pouco

classificavel.”

Nesta perspectiva, 0 conto vai se caracterizar como uma narrativa descomprometida
com a realidade, representando a ficgéo, cuja linguagem vai aproximar ou afastar o leitor. A
sua composicdo fard toda a diferenca no momento da escolha para a leitura, por fazer
acreditar que se trata de um texto de facil compreensdo, sem muitos desafios para depreender
0s elementos que o constituem.

Sobre esta questdo, Gotlib (2006, p. 9) afirma:

O conto, no entanto, ndo se refere sé ao acontecido. Ndo tem compromisso com o
evento real. Nele, realidade e ficcdo ndo tém limites precisos. Um relato, copia-se;
um conto, inventa-se, afirma Radl Castagnino. A esta altura, ndo importa averiguar
se hé verdade ou falsidade: o que existe é j& a fic¢do, a arte de inventar um modo de
se representar algo. H4, naturalmente, graus de proximidade ou afastamento do real.
Ha textos que tém intengdo de registrar com mais fidelidade a realidade nossa. Mas
a questdo ndo é tdo simples assim. Trata-se de registrar qual realidade nossa? A
nossa cotidiana, do dia-a-dia? Ou a nossa fantasiada? Ou ainda: a realidade contada
literariamente, justamente por isto, por usar recursos literarios segundo as intencoes
do autor, sejam estas as de conseguir maior ou menor fidelidade, ndo seria ja uma
invencdo? Nao seria ja produto de um autor que as elabora enquanto tal? Ha, pois,
diferenga entre um simples relato, que pode ser um documento, e a literatura. Tal
como o tamanho, literatura ndo é documento. E literatura. Tal qual o conto, pois. O
conto literério.

Todos os elementos constitutivos do conto sdo importantes para determinar o
entendimento sobre cada aspecto presente no texto. No entanto, hd um consenso entre 0s
autores, ao teorizarem o conto, de que se trata de um género de dificil tessitura, que exige um

arduo trabalho de organizacéo dos elementos que o caracterizam.
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Cortazar (1993, p.150) defende “A necessidade de haver um maior estudo sobre o
conto, ndo para classificad-lo de forma fixa e para estabelecer leis imutaveis, mas sim para
poder formular pontos de vistas sobre os elementos mais constantes que estruturam o género.”

Apesar de defender a posicéo de que o conto é um género de dificil classificacdo, revela:

(...) se ndo tivermos uma ideia viva do que é o conto, teremos perdido tempo, porque
um conto, em Ultima analise, se move nesse plano do homem onde a vida e a
expressdo escrita dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for permitido o
termo; e o resultado dessa batalha é o préprio conto, uma sintese viva ao mesmo
tempo que uma vida sintetizada, algo assim como um tremor de agua dentro de um
cristal, uma fugacidade numa permanéncia (Cortazar, 1993, p. 150-151).

Em seu processo de evolugdo, o conto sofreu mudancas, tanto em sua estrutura, quanto
em sua classificacao literaria. Longo foi o tempo até essa forma narrativa adquirir o status que
possui hoje. Anteriormente, tido como expressdo de menor grandeza, hoje atinge o patamar de
género nobre.

Segundo Gotlib (2006, p. 9):

Estes modos variados de narrar por vezes se agrupam, de acordo com alguns pontos
caracteristicos, que delimitam um género. Se apresentam algumas tantas
caracteristicas, podem pertencer a este ou aquele género: podem ser, por exemplo,
romances, poemas ou dramas. Convém considerar que esta “classificacdo” também
tem sua historia.

O ato de contar historias € uma forma de expressar 0s anseios do homem diante de sua
realidade objetiva, despertando a curiosidade, a imaginacéo, a perplexidade e a reflexdo. Esta
pratica permite a (re)criacdo de uma realidade por meio de uma linguagem repleta de sentido
para demonstrar a relacdo entre o mundo objetivo e o subjetivo.

Nesta perspectiva, para aproximar o texto literario do aluno, que tem pouca
experiéncia com leitura ou ainda ndo vivenciou o letramento literario, o conto representa uma
possibilidade de despertar no estudante, além do fascinio, o interesse em conhecer mais sua
prépria cultura e sua historia.

Cortazar (1993, p. 156) afirma que:

O que esta antes é o escritor, com sua carga de valores humanos e literarios, com a
sua vontade de fazer uma obra que tenha um sentido; o que estd depois é o
tratamento literario do tema, a forma pela qual o contista, em face do tema, o ataca e
situa verbal e estilisticamente, estrutura-o em forma de conto, projetando-o em
altimo termo em dire¢do a algo que excede o préprio conto. [...] Todo conto é assim
predeterminado pela aura, pela fascinagdo irresistivel que o tema cria no seu criador.
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Descortinado um novo mundo através da leitura do conto, o aluno sera surpreendido
por um texto cuja velocidade, intensidade e forga dramatica chamardo a sua atencéo,
provocando, neste jovem leitor, a sensacdo de que esta diante de algo secreto, misterioso ou
empolgante que rapidamente serd revelado. E importante destacar que o conto oferece
elementos que indicam os caminhos para fora do texto, que extrapolam a regido do
meramente escrito e verbal.

O conto revela-se adequado para praticas de leitura em sala de aula por alguns
aspectos relevantes. Por ser uma narrativa de curta extensdo, é possivel que o professor realize
um trabalho de leitura significativo, destacando os elementos que compdem o género conto.

Na estrutura do conto, cada elemento composicional, como espaco, tempo,
personagens, trama, linguagem e ponto de vista, € fundamental para a compreensdo da
organizacdo do texto. Cada caracteristica explora possibilidades que interferem diretamente
na leitura, na compreenséo e no processo de construgdo do sentido do texto.

A trama, por exemplo, pode apresentar-se de forma desestruturada, podendo ou ndo ter
uma proximidade com a realidade, nem rigidez com a linearidade do tempo, como acontecem
com os contos fantasticos. Essas rupturas ddo ao conto um carater de dinamicidade capaz de
estimular cada vez mais o desejo por ler este género.

A grande variedade de assuntos abordados pelo género conto possibilita ainda ao
professor organizar atividades diversificadas, trabalhos interdisciplinares, além de
proporcionar a transposicdo para outras linguagens e representagdes, como a apresentacdo do
conto em forma de representacao teatral, producdo de videos para circular entre os estudantes
no espago escolar.

E importante destacar que o letramento literario, através do género conto, permite que
0 estudante desenvolva a competéncia necessaria para que leia ndo apenas com o objetivo de
compreender o texto, mas para fazer inferéncias, despertar o olhar critico e reflexivo sobre o

mundo e o ser humanao.
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3. BRADOS DA LITERATURA AFRO-BRASILEIRA: DA PRATICA DE LEITURA A
FORMACAO HUMANA

Neste capitulo, aborda-se a literatura afro-brasileira numa perspectiva conceitual e
historica, a importancias das vozes negras no texto literario para a formagdo humana e para o
processo de construcdo de identidade do sujeito negro e, por fim, a presenca do texto literario
afro-brasileiro na formacéo do leitor que nasce dentro da escola, em sala de aula.

Apesar de a producdo literaria afro-brasileira tornar-se conhecida apenas no século
XX, quando os movimentos negros se fortaleceram em todo o mundo, ela existe no Brasil
desde o século XIX, através dos escritores Domingos Caldas Barbosa, Luiz Gama e Maria
Firmina dos Reis. No come¢o do século XX, enquanto a sociedade brasileira buscava
esquecer o0 passado escravocrata, Lima Barreto denunciava, em seus textos, os problemas
sociais provocados por trés séculos de escravidao.

O desconhecimento e a pouca divulgacdo de obras e autores que escrevem sobre a
tematica afro-brasileira sdo consequéncias de anos de apagamento da cultura africana e da
marginalizacdo do povo negro em nossa sociedade. Historicamente, a sociedade brasileira foi
influenciada por pensamentos cientificos etnocéntricos e pela visdo eurocéntrica de que a
cultura e o povo europeus eram o modelo de civilizacdo a ser seguido, influenciando a
tentativa de apagar as demais etnias e suas culturas do cenario nacional.

E essa influéncia eurocéntrica refletiu na Literatura de modo que retratou o negro,
como também o indigena, de forma estereotipada e a margem, ou seja, as historias, muitas
vezes contadas, retratavam negativamente esses povos e a sua cultura, principalmente o
negro, enfatizando uma imagem de ignorancia e inferioridade.

Neste sentido, cabe aqui discorrer sobre o conceito de literatura afro-brasileira, como
vertente da literatura brasileira, mas com propriedades definidas e que representam uma
literatura de identidade prdpria por ser 0 negro o sujeito e o0 objeto de escrita. O negro como
tema principal nos escritos literarios, suas lutas, a historia do povo, suas conquistas e
resisténcias, os herdis, os mitos, lendas, religiosidade, memdria ancestral, € uma das marcas
do pertencimento a Literatura afro-brasileira.

Segundo Candido (1973, p. 176), a funcao social da literatura “Comporta o papel que
a obra desempenha no estabelecimento de relagfes sociais, na satisfacdo de necessidades
espirituais e materiais, na manutencdo ou mudanca de certa ordem na sociedade". Desta
forma, a literatura é um elemento fundamental na criacdo de uma nacgéo e ndo se pode negar a

influéncia exercida pelo meio no processo de criagéo artistica.
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A discussdo entre escritores e criticos a respeito de literatura negra ou literatura afro-
brasileira mostra que ndo h& consenso sobre 0 uso dessas terminologias, uma vez que, para
uns, essas expressdes podem rotular e limitar o trabalho dos escritores. Enquanto outros
acreditam que o uso dessas expressdes ajuda a destacar os sentidos da luta contra a excluséo
no canone literario tradicional.

Nessa perspectiva, a literatura negra sera a producdo de obras escritas por autor negro
e autora negra, numa abordagem sobre sua raca dentro do significado do que € ser negro e
negra, para discutir os problemas que Ihes concernem no ambito social.

A literatura escrita por autores afrodescendentes, que hoje se afirmam cada vez mais
rompendo paradigmas racistas do passado, busca resgatar a figura do ser negro, homem negro
e mulher negra, numa perspectiva de reconhecimento de suas origens, valor humano e
ancestralidade como parte formadora da nossa sociedade.

Evaristo (2009, p. 2) afirma:

Nomear o que seria literatura afro-brasileira e quais seriam os seus produtores ¢ uma
questdo que tem suscitado reflexdes diversas. H& muito, um grupo representativo de
escritores(as) afro-brasileiros(as), assim como algumas vozes criticas académicas,
vém afirmando a existéncia de um corpus literario especifico na Literatura
Brasileira. Esse corpus se constituiria como uma producao escrita marcada por uma
subjetividade construida, experimentada, vivenciada a partir da condicdo de homens
negros e de mulheres negras na sociedade brasileira.

E importante destacar que o autor afro-brasileiro, a partir da sua subjetividade propria,
constroi a sua escrita marcada pelo seu ponto de vista, com suas vivéncias de homem negro e
de mulher negra, o que da legitimidade ao lugar de fala.

Notadamente, a escrita de autoria negra apresenta caracteristicas que particularizam o
seu universo, de modo que o texto constitui uma vertente bem definida e diferenciada de
outros textos da literatura brasileira.

De acordo com Duarte (2014, p. 5):

Alguns identificadores podem ser destacados: uma voz autoral afrodescendente,
explicita ou ndo no discurso; temas afro-brasileiros; construcbes lingiisticas
marcadas por uma afro-brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou sentido; um projeto de
transitividade discursiva, explicito ou ndo, com vistas ao universo recepcional; mas,
sobretudo, um ponto de vista ou lugar de enunciagdo politica e culturalmente
identificado a afrodescendéncia, como fim e comeco.

A escrita proveniente de autor afro-brasileiro enfatiza a presenca de vidas negras como
tema principal e o sujeito negro pertencente universo humano, social, cultural e artistico. S&o

escritas permeadas pela denuncia da escravizagdo, do genocidio e da condicdo de
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subalternidade imposta aos negros, mas ecoam valores ideolégicos que sustentam sua
construcdo textual.

Esse lugar de fala reivindica espaco para anunciar uma nova visdo de mundo em
relacdo a historia, ao passado, a ancestralidade e a cultura da populacdo negra, como também
aborda em suas narrativas as questdes étnico-raciais, como o0 racismo, a escravizagdo e suas
consequéncias que resultaram na exclusdo e na marginalizagdo dos africanos escravizados e
de seus descendentes em geragdes futuras. Por isso, ha uma necessidade de construir uma
literatura que supere o modelo eurocéntrico.

Essas discussfes sdo importantes para que possamos compreender 0S mecanismos
de exclusdo legitimados pela sociedade. Por exemplo, quando nos referimos a
literatura brasileira, ndo precisamos usar a expressdo “literatura branca”, porém, ¢é
facil perceber que, entre os textos consagrados pelo “canone literario”, o autor e
autora negra aparecem muito pouco, e, quando aparecem, S30 quase sempre
caracterizados pelos modos inferirorizantes como a sociedade os percebe. Assim, 0s
escritores de pele negra, mesticos, ou aqueles que, deliberadamente, assumem as

tradigBes africanas em suas obras, sdo sempre minoria na tradicéo literaria do pais
(Souza, 2006, p. 15).

A literatura produzida por escritores afro-brasileiros faz parte de um contexto artistico-
literdrio onde se expressa a experiéncia da vida da populacéo negra, ndo s6 como uma forma
de manifestacdo de tradicOes africanas silenciadas em nossa cultura, mas também como
estratégia artistica para denunciar a exclusdo do povo negro, as questdes acerca de
preconceito racial, diaspora, violéncia, e também questdes de género associadas a condi¢do da
cor dos sujeitos.

Cuti (2001 p.48) afirmar que “Por todo o periodo da escravizagdo no Brasil e no
mundo, a expressdo do escravizado ficou tolhida. Alias, calar o outro é uma das taticas para
dominé-lo”. Na literatura, o negro era apresentado como figura desvalorizada ou até mesmo
considerada menor, por parte do canone branco e eurocéntrico, que era o detentor do poder,
reprimia e impedia 0 acesso da populacdo escravizada a palavra escrita para silenciar o
volume da voz ecoante negra.

Duarte (2005, p. 1), afirma que “A produgio literaria afrodescente sofre impedimentos
varios a sua divulgacdo, a comecar pela prépria materializagdo em livro. Quando néo ficou
inédita ou se perdeu nas prateleiras dos arquivos”, o que pode justificar o silenciamento e a
auséncia de escritores afro-brasileiros.

Portanto, a literatura feita por negros relata sua realidade e a sua historia, torna a sua
presenca visivel numa sociedade que continuamente tenta retroalimentar os discursos racistas

e estere6tipos contra o sujeito negro.
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3.1. AS VOZES NEGRAS NO TEXTO LITERARIO COMO LUGARES DE
PERTENCIMENTO

A literatura apresenta aos seus leitores personagens com uma diversidade de
caracteristicas que, de certa forma, despertam o interesse de quem Ié a obra, seja por uma
forma de representacdo de uma época e contexto sécio-cultural, seja pela propria carga de
ficcdo presente na narrativa.

A voz que da vida a ficcdo representa a voz do escritor que busca registrar em seu
texto suas experiéncias e convicgdes. O discurso presente no texto literario desperta, além de
reflexdes, o sentimento de pertencimento, tdo importante para envolver o leitor numa leitura
significativa.

Personagens, como os herdis, as heroinas, os anti-herois, os picaros dessas narrativas,
causam grande impacto na construcdo do sentido do texto literario. Cabe, portanto, refletir
sobre as vozes presentes nas narrativas que permitem ao leitor uma vasta compreensdo do
contexto historico no qual esta inserida a obra.

A nocdo de pertencimento se constitui a partir do momento em que o individuo tem a
percepcdo de que faz parte de uma comunidade, ligado historicamente a um determinado
grupo social, ndo s6 por caracteristicas étnicas, mas também pelo reconhecimento de sua
dignidade, a sua cultura, e das suas diferencas.

O pertencimento se torna objeto de problematizacdo quando o individuo experimenta a
negacdo da sua existéncia, historia e percurso no contexto social e no momento que o sujeito
se questiona sobre motivos pelos quais se desencadeiam a rejeicdo a exclusdo, de forma
continua, dos diferentes espacos sociais.

Historicamente, os atores sociais que se destacam por algum indicio de alteridade ou
gue pertencem a grupos minoritarios e periféricos tendem a fazer essa experiéncia mais
frequentemente. Seu esforco de critica social e de revisdo das narrativas dominantes geram
questionamentos sobre as formas de acesso a espagos ocupados pelo outro. Esse percurso
obviamente € arduo.

Fazendo um percurso pela histéria da literatura brasileira, as personagens construidas
nas obras candnicas do século XIX representam uma sociedade aristocratica e escravocrata,
predominantemente branca, de classes sociais média e alta. Deste modo, a literatura era
dirigida as camadas altas e médias, ja familiarizadas com os folhetins franceses, e a producédo
literdria nacional foi ampliando seu publico-leitor na medida em que os autores foram

reproduzindo os modelos europeus ao meio local.
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Os textos literarios, assim, apresentaram para o leitor personagens e situagfes que
refletem e reproduzem aquilo que caracteriza a sociedade daquele periodo. As principais
personagens da literatura brasileira s@o personagens descritas com o fenétipo que néo
corresponde aqueles que abrangem toda a sociedade brasileira.

Consequentemente, a literatura brasileira ndo refletiu de modo positivo a diversidade
que caracteriza a populagéo brasileira, uma vez que o texto literario precisava de modo critico
e artistico abordar todos os temas e questdes dessa sociedade, 0 que ndo ocorreu ha maioria
das producdes literarias do seculo XIX.

O surgimento da personagem, do autor e do leitor negros trouxe para literatura
brasileira questdes atinentes a sua propria formacdo, como a incorporacdo dos
elementos culturais de origem africana no que diz respeito a temas e formas, tracos
de uma subjetividade coletiva fundamentados no sujeito étnico do discurso,

mudancas de paradigma critico e literario, nogdes classificatorias e conceituacfes da
obra de poesia e ficcdo (Cuti, 2010, p. 12).

A literatura brasileira deste periodo, abarcando estéticas literarias, como o
Romantismo, o Realismo e o Naturalismo, caracterizou-se em grande parte por retratar a
sociedade escravista da época. Era, em geral, uma literatura feita pelas elites e para as elites,
de modo que a populacdo pobre, em grande parte escravizada, pouco aparecia nas obras
literarias e, quando apareciam, eram relegadas ao siléncio e a objetificacao.

As personagens femininas, por exemplo, sio em sua maioria brancas, “morenas” e
loiras, e assim descritas como uma forma de estabelecer certo pardmetro de heroicidade. J& as
personagens negras aparecem em varios textos da literatura em situacdo de degradacéo,
exercendo funcdes especificas na sociedade.

No periodo romantico, de 1836 a 1881, as producdes literarias estavam voltadas para a
construgdo de uma identidade nacional para o Brasil, mas essa identidade estava vinculada
aos padrdes eurocéntricos, por isso, indigena era posto em forma de oposicéo ao colonizador
portugués e o negro aparecia como inferior e, quando aparecia, era apenas para contracenar
com indigena. Segundo Silva e Silva (2011, p. 5), “Devido as ideias eurocéntricas que viam
0S negros escravizados como selvagens, embrutecidos, ou, pior, animalizados, estes dois
elementos €tnicos seriam apenas indumentarias para uma narrativa de propositos maiores”.

Sob as marcas de um passado escravocrata, esta forma de representacao literaria retira
de negras e negros o seu carater humanizador e os coloca num patamar de objetos, de seres
bestializados. A este respeito, Evaristo (2005, p. 52) aponta que “Determinados estereotipos
de negros/as, veiculados no discurso literario brasileiro, s&o encontrados desde o periodo da

literatura colonial”. Desde o século XVII, pelo menos, a literatura candnica brasileira
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reproduz um discurso que submete as mulheres negras e o povo negro a lugares
predeterminados por uma classe social dominante, alicercados sob estereGtipos que
categorizam esta parte da populacéo brasileira.

A reproducdo estigmatizada das vidas negras gerou o silenciamento dessa camada da
populagéo brasileira, fundamental e presente em todo o processo de formacgéo da sociedade
brasileira. Sdo essas vozes presentes nas obras literarias que constroem um lugar de fala, de
reconhecimento e consciéncia de existir e de pertencimento.

As vozes negras, a0 mesmo tempo em que apresentam a rica cultura afrodescendente
da historia do nosso pais, revelam histdrias de sofrimento, submisséo, dor e as marcas de
inferiorizacdo naturalizada. E a partir do ponto de vista do escritor negro, tendo vivenciado
uma série de questdes relativas ao modo como as relagbes étnico-raciais se ddo no pais, que
esta voz negra terd melhor condicdo de falar de si, da sua cultura, dos seus problemas, dos
seus anseios e dos seus sonhos.

A voz do texto literario afro-brasileiro tem uma ampliacdo do seu foco ao abordar
questdes referentes a sua condi¢do de vida numa sociedade racista, numa perspectiva de
enfrentamento e ruptura com paradigmas impostos por herancas dos tempos de escravidao.
Com isso, alguns temas que outrora foram apregoados pela literatura candnica, branca e
elitista, como a exemplo da questdo inter-racial, reaparecem, agora, descortinados pelo sujeito
étnico do discurso.

A partir da década de 70 do século XX, é que surgem escritores com 0 COmpromisso
de formar grupos interessados em discutir uma literatura brasileira que retratasse a populagéo
negra no Brasil, propondo a constru¢do de imagens diferenciadas tanto do homem negro
quanto da mulher negra, quantos dos problemas que os individuos negros enfrentam na
sociedade brasileira.

E importante destacar que as primeiras vozes negras da literatura brasileira, como
Machado de Assis, Cruz e Souza, Lima Barreto, Paula Brito, surgiram ou ecoaram no século
XX, porém em suas obras, ndo havia forte percep¢édo da nocéo de pertencimento étnico-racial
por parte deles. O escritor negro Luis Gama publicou, em 1859, Primeiras Trovas Burlescas
de Getulino. Em seus escritos, ha temas, como a beleza da mulher negra, a discriminacéo
racial sofrida pelos negros, a ligacdo do escritor negro com suas tradicdes.

Luiz Gama pode ser considerado como uma das figuras mais injusticadas da historia
do Brasil e da literatura brasileira, por ndo ter o mesmo destague que outras figuras
abolicionistas. No entanto, teve papel fundamental atuando juridicamente pela liberdade de

muitos escravizados. Conforme Duarte (2013, p. 149), “Gama foi o precursor da afirmagao da
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identidade negra e da valorizagdo da beleza e da riqueza cultural africana e afrodescendente
ao reconhecer-se negro”. Numa sociedade que reafirmava os preceitos de branqueamento e
nos quais muitos miscigenados como ele tendiam a afastar-se de suas origens africanas, Gama
ousou, através de sua subjetividade, romper com o paradigma da figura desumanizada e
inferiorizada pelo branco.

Segundo Duarte (2013, p. 150), “O personagem que Luiz Gama cria (Getulino) ¢é
coerente com tudo o que encontramos nas Trovas Burlescas e coerente com a postura do autor
diante da sociedade: ao contrario dos demais mesticos, ele, Luiz Gama, ndo renega sua
origem, antes, insiste na afirmacao da sua identidade para que ela seja reconhecida”.

No Maranhdo, em 1859, a escritora Maria Firmina dos Reis escreve O livro intitulado
Ursula. A obra é considerada o primeiro livio da mulher negra no Brasil e o primeiro
romance abolicionista. O legado de Firmina para a literatura brasileira extrapola os dominios
da escrita. N&o apenas produziu uma obra com um ponto de vista contra-hegemonico, como
foi ela propria, mulher e negra, um baluarte da luta desses dois grupos por seus espacos na
sociedade.

Em Ursula, Maria Firmina dos Reis potencializou vozes de pessoas negras,
descrevendo-as de forma positiva. A subjetividade negra da escritora esta intimamente ligada
a construcdo de suas personagens com vozes e espacos que sempre foram negligenciados
tanto na sociedade da época quanto na literatura brasileira.

Em 1960, Carolina Maria de Jesus, uma mulher negra, e moradora de uma favela em
Sdo Paulo, publica Quarto de despejo, apesar das adversidades que dificilmente a deixariam
chegar a ocupar o espaco na literatura brasileira. Nesta obra, a voz negra faz um relato
vigoroso da vida na favela e das condi¢cBes desumanas impostas as pessoas em situacdo de
vulnerabilidade social. Fome, frio, violéncia, falta de condi¢bes basicas de saneamento e
higiene sdo mostrados pelo olhar de quem os vivenciou. A obra é também rica em reflexdes
sobre a vida, 0 amor, a literatura e a politica.

Um dos grandes nomes da literatura afro-brasileira da década de 70 do século XX e
também um dos fundadores de Cadernos Negros, Luiz Silva, Cuti, poeta, prosador,
dramaturgo, ensaista, grande promotor da literatura e da cultura negra brasileira, é a voz
presente e atuante contra o racismo no campo literario e social. Sua escrita defende a
identidade negra como forma de combate as injusticas sociais que atingem a populacéo negra.

Segundo Duarte (2013, p. 151):
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Além de dramaturgo e poeta inventivo e atento a heranca dos precursores, Cuti foi
construindo, desde o lancamento de Quizila em 1987, uma solida trajetoria de
ficcionista, com habilidade para elaborar desde historias repletas de sarcasmo e
ironia até narrativas em que o poético desabrocha de forma a surpreender o leitor.
Artista empenhado num projeto em que a literatura ndo se afasta da politica
identitaria, em seus contos e poemas 0 negro surge em sua inteireza de sujeito: ora
forte, ora fragil, as vezes vitorioso, outras tantas, derrotado. Mas é quase sempre
alguém que ndo se entrega.

Assim como os escritores citados, a escritora Concei¢do Evaristo, em suas obras,
reafirma a importancia das experiéncias de vida da pessoa negra na escrita literaria, numa
linguagem que busca desconstruir imagens equivocadas formadas pelo imaginario social de
uma classe branca dominante. Sua voz revela o que € ser negra, reverenciando seus ancestrais
como parceiros, tanto pela condicdo feminina quanto por serem negras, seguindo caminhos de
lutas e de dores, compartilhados nas personagens femininas.

Para Duarte (2013, p. 151), Conceigdo Evaristo ¢ a expressao do “brutalismo poético”.
Suas narrativas transitam por espacos marcados pela delicadeza de uma linguagem subjetiva,
e porque ndo dizer poética, para compor um universo feminino ao mesmo tempo em gue nao

nega uma realidade cruel enfrentada pela mulher negra.

Desde contos como “Di Lix@0”, “Maria”, “Ana Davenga”, “Olhos d’agua” ou os
romances Poncia Vicéncio (2003) e Becos da memodria (2006), até as narrativas
presentes em Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), a autora vem firmando um
estilo em que se nota a médo da poetisa a trancar linhas e contornos dos enredos. Em
sua ficgdo, momentos da mais intensa candura sdo quebrados pela irrupgéo repentina
da violéncia, tanto fisica quanto simbdlica. E, ao contrario do que se vé em muitos
autores, ndo busca Evaristo amenizar ou adocicar a dureza de um cotidiano marcado
pelo tratamento o mais das vezes desumano de que sdo vitimas seus personagens
(Duarte, 2013, p. 151).

E importante destacar que as obras de Conceicdo Evaristo remetem as origens da
cultura negra para relatar, registrar e documentar, atraves da voz de escritora negra, militante,
poeta e critica literaria, a trajetéria historico-social dos afrodescendentes no Brasil no sentido
de reafirmar a sua ancestralidade.

A escrevivéncia de Conceigdo Evaristo remete as memorias ndo somente sobre uma
pessoa ou autor, mas sobre o coletivo de pessoas e experiéncias de vida marcadas de
resisténcias, cujas vozes ecoam a necessidade de existir e resistir numa sociedade racista e
misogina, como a brasileira.

Dessa forma, ndo prevalece um individuo, mas sim um coletivo em ac¢do, com vistas a
um lugar de fala, que é primordial no processo de descolonizacdo do saber. A narrativa

evaristiana retira das escritoras negras brasileiras contemporaneas, que problematizam em
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suas narrativas questdes relativas a género e etnia, sua propria experiéncia, com a intencéo de
preservar e perpetuar a memdria, buscando sua ressignificagcdo a cada novo contexto, o que
torna o projeto da autora um elemento impulsionador de subjetividades e enfrentamentos.

O lugar de fala remete a ideia de o individuo estar dentro do circuito dos afetos
gerados pelas relagfes sociais, ja 0 pertencimento étnico se expressa por meio dos simbolos
identitarios que sdo os marcadores de diferenca do grupo. E a voz de autoridade discursiva
daqueles que vivem em seus corpos as injusticas sociais.

Cada voz negra presente no texto literario, autor e personagem, constitui o sentimento
e a nocdo de pertencimento desse universo comum entre eles, por partilharem experiéncias
proporcionadas pela condicdo de sua existéncia e pelo desejo comum de transformacéo de
uma realidade marcada pelo racismo e pelo silenciamento. Por isso, € importante

compreender a literatura como um espaco especial de legitimacao social.

3.2. A IMPORTANCIA DA NARRATIVA NEGRA NA CONSTRUCAO IDENTITARIA
DOS SUJEITOS

No Brasil, ap6s o processo de independéncia, a necessidade de se fazer uma literatura
diferente da literatura de Portugal foi fortemente alimentada por propdsitos politicos vigentes
da época, com o objetivo de constituir a identidade nacional brasileira.

Silva, Hall e Woodward (2000, p. 96-97) afirma:

Podemos dizer que a identidade é uma construgdo, um efeito, um processo de
producdo, uma relagcdo, um ato performativo, ligada a estruturas discursivas e
narrativas. A identidade esta ligada a sistemas de representacdes. A identidade tem
estreitas conexdes com relagGes de poder.

Nesta concepc¢éo de identidade, damos atencdo aos elementos discursivos e narrativos
da identidade, e ai percebemos a relacdo da identidade com a cultura, conjunto de capital
simbolico que representa as ideologias norteadoras de uma sociedade. Por tal motivo,
identidade e cultura desencadeiam em um terceiro ponto: a representacéo.

A representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas, cujos sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem possiveis
respostas as questfes do tipo quem eu sou e 0 que eu poderia ser. A representacdo inclui as

praticas de significacdo e como estas sdo produzidas ao nos posicionarmos como sujeito.
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Séo os significados produzidos pelas representacdes que dao sentido as experiéncias
humanas e a sua formacdo. Assim, a identidade cultural forma-se a partir de e através de

processo diferenciador. Silva (2000, p. 82) define:

A afirmacdo da identidade e a marcacdo da diferenca implicam, sempre, as
operagdes de incluir e de excluir. Como vimos, dizer “o que somos” significa
também dizer “o que ndo somos”. A identidade e a diferenga se traduzem, assim, em
declaracbes sobre quem pertence e sobre quem ndo pertence, sobre quem esta
incluido e sobre quem esta excluido. Afirmar a identidade significa demarcar
fronteiras, significa fazer distingbes entre o que fica dentro e o que fica fora. A
identidade estd sempre ligada a uma forte separag@o entre “nds” e “eles”.

O processo de construcdo identitaria ocorre pela influéncia de significagdes simbolicas
criadas por grupos sociais, ou seja, o resultado do processo de socializa¢do. Hall (2006, p. 9)
apresenta o conceito do que denomina “Identidades culturais como aspectos de nossas
identidades que surgem de nosso pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas,
religiosas e, acima de tudo, nacionais”.

Em todas as esferas da sociedade, o carater identitario, seja individual ou coletivo,
reflete no fazer humano, inclusive na producdo artistica. Esta questdo se confirma na
producdo literéaria.

Os escritores do seculo XIX, como José de Alencar, se voltaram para a produgdo de
uma literatura que representasse 0 povo, a sua cultura e sua formacdo histdrica. A partir do
Romantismo, houve uma preocupacdo em constituir uma identidade brasileira. No entanto, tal
discurso, sobre a triade étnica negros, indigenas e brancos, ndao necessariamente nessa ordem,
minimizava ou negligenciava a presenca dos afrodescendentes e sua cultura nas
representacdes nacionais.

Observando o processo historico de formacdo da sociedade brasileira escravocrata e
influenciada pela cultura do colonizador, representada pela elite nacional, a producdo literaria
fez com que a figura do negro ndo tivesse reconhecido social nem participacdo nas artes
literarias, com o devido valor e respeito.

A identidade nacional pode ser compreendida como a condigéo social de um individuo
e que sintetiza um conjunto de sentimentos patriéticos, os quais o fazem sentir-se identificado
e de fazer parte integrante de uma ou mais nac¢Ges e com suas culturas.

Para Hall (2006, p. 51), “As identidades nacionais das quais fazemos parte ndo estdo
Impressas em nosso gene, mas se constituem a partir das culturas nacionais”. Nesse sentido, a
identidade nacional é formada e transformada a partir da representacdo de uma cultura

nacional.
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Ainda, segundo Hall (2006, p. 56), “Essas identidades sdo multiplas (étnica, racial,
linguistica, religiosa, nacional, de género, de classe, entre outras) e podem ser alteradas no
tempo e no espago, de forma gradual e por intermédio de processos inconscientes”. Nesse
sentido, para a formacéo identitaria, faz-se necessaria a relagdo estabelecida entre sujeito e
sociedade, quanto a prépria identidade e a identificacdo feita pelos outros.

Sobre a identidade negra, € possivel observar um cenério bastante complexo,
sobretudo em um pais como o Brasil, marcado pela miscigenacdo. Segundo Munanga (2004,
p. 11), “A questdao da identidade do negro ¢ um processo doloroso”, especialmente em uma
sociedade como a nossa que desqualificou, em toda a sua trajetoria historica e formacédo
social, a cultura africana.

E importante compreender que o reconhecimento da formac&o historica de um povo é
fundamental para a construcdo da sua identidade. Nesse processo de formacdo identitéria,
destaca-se, ainda, o reconhecimento da ancestralidade africana e da percepcgdo da Africa como
local de origem comum. Para Santos (2012), “Nenhuma identidade ¢ construida no
isolamento, mas a partir das nossas relacbes, da cultura que possuimos, da historia que
carregamos e dos lugares sociais e politicos que ocupamos”.

As narrativas literarias afro-brasileiras atuam como fonte de representacdo cultural
dessa etnia, influenciando na formacéo identitéria do leitor, tanto pelas representagdes quanto
pelas identificacbes que o leitor faz através das personagens caracterizadas em diferentes
perspectivas.

Segundo Dalcastagné (2005, p. 14):

Reconhecer-se em uma representagdo artistica, ou reconhecer o outro dentro dela,
faz parte de um processo de legitimacdo de identidades, ainda que elas sejam
multiplas. Dai o estranhamento quando determinados grupos sociais desaparecem
dentro de uma expressdo artistica que se fundaria exatamente na pluralidade de
perspectivas.

Como um importante instrumento para o reconhecimento da afrodescendéncia, 0s
textos narrativos escritos por negros e negras reafirmam a luta cotidiana do povo negro contra
a discriminacdo racial e as agdes sociais, politicas, culturais e educacionais que desrespeitam
e desumanizam o individuo negro na sua condigdo de ser quem é.

Como afirmou Costa (2016, p. 98):

Essas narrativas eram ideologicamente arquitetadas com o objetivo de introjetar na
mente das criangas a conduta esperada na fase adulta e garantir a manutencdo do
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poder e dos privilégios da classe dominante, assim como a estrutura social, marcada
pelas desigualdades sociais e econémicas e pelo racismo.

Importante ressaltar que as narrativas negras apresentam ao leitor um universo
permeado de situacGes em que protagonismo das personagens negras se sustenta, entre outras
coisas, sobre o tripé da discriminacdo racial, historicamente imposta. Deste modo, o
silenciamento anula a resisténcia e a luta, por exemplo, das mulheres negras e pobres numa
sociedade que cultiva, em sua maior parte, o racismo, seja de modo explicito ou velado, e
legitima o discurso do colonizador.

Considerando que parte da populacéo brasileira é constituida por mulheres negras com
ocupacdes e papeis sociais, profissionais e chefes de familia, pode-se concluir que a sociedade
brasileira ndo conseguiu se desvencilhar das amarras de um silenciamento que é,
cotidianamente, tatuado sobre os corpos negros, mantendo inscritas sobre estas vidas/corpos,

as cicatrizes e as marcas da escravidao.

O siléncio dos grupos marginalizados — entendidos em sentido amplo, como todos
aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe valoracdo negativa da
cultura dominante, sejam definidos por sexo, etnia, cor, orientacdo sexual, posi¢cdo
nas relacfes de producéo, condicéo fisica ou outro critério — é coberto por vozes que
se sobrepGem a ele, vozes que buscam falar em nome desses grupos, mas também,
embora raramente, pode ser quebrado pela producdo literaria de seus prdprios
integrantes (Dalcastagneg, 2005, p. 15).

As narrativas negras despertam no coletivo a necessidade de refletir sobre a condicao
de submissdo das personagens negras em todo o processo histérico da sociedade brasileira
que reforca os estereétipos e desqualifica as pessoas negras. Representantes negros no
protagonismo ndo sdo muito encontrados e, quando sdo, estdo quase sempre presos a
ambientes predeterminados, na maioria das vezes, em papéis secundarios de coadjuvantes ou
de vilGes.

E importante ressaltar que democratizar a literatura pode ampliar as possibilidades de
acesso a essas narrativas negras. O leitor conhecera as vozes negras que falam, a partir de suas
subjetividades, sobre suas experiéncias de vida, ancestralidade, sentimento de pertencimento e
que denunciam as injusticas sofridas pela populacéo negra que luta por condi¢édo de igualdade

com as demais etnias.
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3.3. O TEXTO LITERARIO AFRO-BRASILEIRO NA SALA DE AULA: O QUE QUER E
O QUE PODE DIZER

A escola é um espaco de interacdo e sociabilizacdo do saber tanto pedagdgico quanto
historico-social, onde se busca desenvolver uma formagéo critico-reflexiva no estudante e em
todos que fazem parte desse espaco. Desta forma, o ambiente escolar torna-se propicio para
conhecer a literatura, entre tantos saberes ensinados e aprendidos em sala de aula.

No tocante ao texto literario, € muito importante que o aluno saiba inicialmente o que
é literatura, como uma area de conhecimento amplo sobre o mundo, a histéria e a sociedade.
Arte da palavra que reflete realidade e imaginacdo, capaz de proporcionar ao leitor uma forma
de contemplar o universo, o outro e a Si mesmo numa perspectiva diferente.

Ha& vérios propdsitos para a presenca da literatura em sala de aula. O primeiro € que o
aluno tem a oportunidade de compreender que a nossa literatura brasileira tem influéncia da
literatura portuguesa, mas que existe uma vertente da literatura que envolve outros povos,
outras culturas, que faz parte da nossa formacao social e esta intrinsecamente relacionada com
0 processo histérico em que resultou o povo brasileiro.

Outro prop6sito da literatura em sala de aula esta relacionado a presenca da Africa,
que é multipla, em nossas vidas. E importante abordar todos os temas que envolvem a heranca
africana presente na cultura brasileira como forma de construcdo identitéaria. E, a partir dai,
apresentar ao aluno a literatura afro-brasileira, uma producao literaria feita pelo sujeito negro
para abordar questdes que envolvem as vidas negras.

A partir deste processo, 0 aluno negro e a aluna negra poderéo se reconhecer no texto
literdrio, numa perspectiva de representatividade enquanto sujeitos negros, que vivem as
questdes da negritude, desde o silenciamento de suas vozes, a desumanizagdo, 0 racismo e a
condicéo de vida imposta por uma sociedade racista.

Desta forma, é importante que a escola adote métodos de ensino-aprendizagem que
levem em consideracdo a discussdo a respeito das relaces étnico-racial dentro do universo
escolar. Através desta atitude, os educandos poderdo se conscientizar das diferencas raciais,
diminuindo, assim, a discriminacdo e 0 preconceito racial ainda presentes em nossa
sociedade.

Nesse sentido, a literatura corrobora para que os leitores visualizem séculos de
racismo estrutural que acarreta o afastamento dos espacos de poder, a marginalizacéo,
subalternizacdo, a excluséo do negro nos processos formais de educacdo e a compreensdo das

persistentes desigualdades sociais ancoradas no racismo estrutural brasileiro.
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De acordo com Barbosa (2002, p. 27), “As relagdes étnico-raciais sdo construidas por
sujeitos de diferentes grupos, tendo como ponto principal as informagdes a respeito da
diversidade racial, podendo notar suas semelhancas e firmando um sentimento de
pertencimento racial”.

Nessa perspectiva, a escola precisa abrir espago para a discussao das relagdes étnico-
raciais em sala de aula, com o objetivo de refletir sobre desigualdades sociais, geradas pela
ideologia de existéncia de seres superiores e inferiores, que culminaram em um cenario de
discriminacdo numa nacao que possui a diversidade como marca registrada. Segundo Lima
(2015, p. 18) “Nossa formagdo escolar ensina pouco, ou quase nada, a respeito da nossa
diversidade cultural”. A escola ¢ uma instituicao cultural que transmite, por meio da educagio
formal, os signos das representacdes culturais e a formacéo identitaria.

Dessa forma, a escola é um dos espagos em que a cultura é aprendida, além de possuir
0 poder de valorizar ou estigmatizar determinadas formacdes culturais. Assim, a presenca da
cultura e identidade negra na escola € fundamental para garantir a sensacdo de
representacdo/pertencimento aquele espaco.

Segundo Candau e Moreira (2003, p. 160):

A escola é uma instituicdo construida historicamente no contexto da modernidade,
considerada como mediacdo privilegiada para desenvolver uma funcdo social

fundamental: transmitir cultura, oferecer as novas geragdes o que de mais
significativo culturalmente produziu a humanidade.

A educacéo escolar é elevada a outro patamar, colocando a formacéo de professores e
professoras em perspectiva que se diferencia do privilégio, apenas aos conhecimentos
formais, sem despreza-los, mas sim, os colocando na intersec¢do de uma formacdo integral e

mais integrada dos individuos ao real contexto histérico-social.

A educacdo escolar deve ajudar professor e alunos a compreenderem que a diferenca
entre pessoas, povos e nacles é saudavel e enriquecedora; que € preciso valoriza-la
para garantir a democracia que, entre outros, significa respeito pelas pessoas e
nacBes tais como sdo com suas caracteristicas préprias e individualizadoras; que
buscar solugGes e fazé-las vigorar € uma questdo de direitos humanos e cidadania
(Lopes, 2005, p. 189).

A literatura afro-brasileira é muito importante para a formacéo humana e intelectual do
estudante, uma vez que ele podera conhecer textos de autores negros e autoras negras desde o
século XIX que abordavam, numa linguagem literaria, 0 panorama de uma sociedade

escravocrata que cerceava todo tipo de direito aos negros e negras da época. No entanto, essas
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vozes ndo se calaram mesmo sofrendo todo tipo de discriminagdo por causa da cor da pele e
outros tracos fenotipicos.

Obras, como de Solano Trindade, Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus,
Conceicdo Evaristo, Cristiane Sobral e Jarid Arraes, devem ser apresentadas para que o
estudante compreenda que, apesar de essas vozes negras citadas fazerem de seus textos relatos
sobre a condicdo de vida de descendentes de escravizados, suas obras falam de luta, de
resisténcia e de denuncia contra estereotipos de passividade e submisséo.

Como a escola também é um ambiente em que o racismo se faz presente, € de grande
importancia o incentivo a leitura de obras literarias afro-brasileiras, para que o aluno, junto
com o professor, se aproprie de um discurso de combate ao racismo e as discriminagdes
presentes na escola e na sociedade como um todo; além do respeito as diferentes culturas,
identidades e singularidades, fator determinante para a construcdo de uma sociedade
igualitaria.

Para Munanga (2005), “A educacdo ¢ capaz de oferecer tanto aos jovens como aos
adultos a possibilidade de questionar e desconstruir os mitos de superioridade e inferioridade
entre grupos humanos que lhes foram introjetado neles pela cultura racista na qual foram
socializados”. Assim, a literatura afro-brasileira no cotidiano escolar contribui
significativamente para romper com 0s modelos de representacdes que inferiorizam e
depreciam 0s negros e suas culturas.

0 que é negado em nossa formacdo cultural acaba, igualmente, sendo negado na
escola, que passa a difundir a cultura considerada hegemonica: a imposicéo cultural
de origem eurocéntrica passa pela abordagem curricular da escola bésica e faz com
que grupos e povos, dentre estes os/as negros/as, fiquem invisibilizados e

inferiorizados, porque submetidos a padrGes hegemdnicos, geralmente
considerados como os Unicos a serem valorizados (Lima, 2015, p. 24).

Diante de multiplas identidades étnico-raciais que habitam o ambito escolar, torna-se
invidvel o silenciamento por parte da pratica pedagdgica de fenémenos discriminatorios. A
escola é um ambiente de grande complexidade, no entanto, ela tem o dever de combater o
racismo e todo tipo de violéncia praticada contra alunos e alunas afrodescendentes.

Por conseguinte, as obras literarias podem motivar relagdes étnico-raciais igualitarias
que permitam a apropriacao, pelas criancas negras e também néo-negras, do legado historico-
cultural africano e afro-brasileiro, 0 combate ao racismo e as discriminagdes presentes na
escola e na sociedade como um todo, além do respeito as diferentes culturas, identidades e

singularidades.
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O literério possibilita a formacdo de um leitor critico capaz ocupa-se do negro das
lutas contra os mecanismos de opressao historicos (escravidao, violéncias e exclusdo social) e
a literatura se mostra como um ato de resisténcia. A busca da introducdo desse literario na
sala de aula conduz ao questionamento sobre o lugar do negro no sistema educacional. Com
isso, é pretendido que o leitor compreenda a literatura como um espago de poder, inclusive

politico.

3.4. OS CAMINHOS QUE APONTAM AS LEIS N°10.639/2003 E N° 11.645/2008

Ensinar a literatura afro-brasileira nas escolas de educacdo basica é refletir a respeito
da histéria do povo negro e da escraviddo no Brasil. Assim, a literatura afro-brasileira,
somada aos grupos organizados pelos movimentos negros de resisténcia, € um instrumento
norteador na luta contra as injusticas sofridas pelos escravizados e seus descendentes.

Na literatura candnica, uma personagem negra, na maioria das obras, ndo assume 0
protagonismo. Os papéis que lhes sdo atribuidos sdo de subalternidade, de submissdo, de
inferioridade perante os brancos, como legado da histéria da colonizacdo, da escravizacdo, da
humilhacdo que os antepassados sofreram ao longo de séculos. Tanto o preconceito quanto a
discriminacdo tém consequéncias nefastas para a sociedade brasileira.

Esta realidade ja ndo mais tolerada por uma camada da sociedade brasileira precisava
ser colocada em debate, com o intuito de combater, por vias legais, as desigualdades entre
representantes de grupos étnicos diferentes. Nessa perspectiva, a escola tem um papel
fundamental no processo de percepcdo da identidade negro-brasileira, sobretudo para
promover a reflexdo acerca do processo de exclusdo enfrentado pela populacdo negra ao
longo da histdria.

Para compreender a necessidade de ser criada uma lei com o objetivo de obrigar a
escola a ensinar sobre as nossas origens, é preciso retornar as leis anteriores que regiam o
sistema educacional no Brasil. Mas, por que leis como essa sao importantes? Para o combate
ao racismo atraves da educacdo. No ensino regular, a cultura do branco sempre foi valorizada
em comparagédo a cultura africana. Isso faz com que a historia se perca e, em muitos casos,
seja contada de forma distorcida.

O Decreto n® 1.331, de 17 de fevereiro de 1854, foi um dos registros mais
contundentes de como foi excludente e doloroso o caminho percorrido pelo sistema
educacional no Brasil. Esta leia estabelecia que, nas escolas publicas do pais, ndo seriam

admitidos escravizados. Além disso, indicava que a previsdo de instrucdo para adultos negros
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dependia da disponibilidade de professores (Brasil, 1854). Muitos anos depois, 0 Decreto n°
7.031-A, de 6 de setembro de 1878, instituiu que 0s negros sé poderiam estudar no periodo
noturno. Diversas estratégias foram montadas, entdo, no sentido de impedir o acesso pleno
dessa populacdo aos espacos escolares.

Desta forma, era evidente que a educacdo brasileira era um projeto politico de
manutengdo de um sistema escravista, racista e de exploracdo da populagdo negra brasileira,
projeto este pensado e executado por uma classe social predominantemente branca e elitizada.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes
Etnico Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira (Brasil, 2004), as
politicas de a¢Bes afirmativas passaram, ao longo da historia, por diversos avangos. Segundo
essas diretrizes, desde a promulgacdo da Constituicdo de 1988, o Brasil buscou efetivar a
condicdo de um Estado democratico de direito com énfase na cidadania e na dignidade da
pessoa humana.

No entanto, ainda vivemos uma realidade marcada por posicionamentos
preconceituosos, por racismo e discriminacdo do povo negro, que enfrenta dificuldades para o
acesso e permanéncia nas escolas. O povo negro sempre lutou por espago e pertencimento,
havendo, neste periodo, um apelo da populagdo preta em defesa do Ensino da Historia e
Cultura Negra na escola.

Em 1996, foi sancionada a Lei n° 9.394/96 — Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional (LDBEN), cujos 92 artigos abordam temas variados de normativas sobre a educacédo
do Brasil, evidenciando a democratizacdo do ensino de qualidade a todos e a todas (Brasil,
1996). Assim, a LDBEN passou a ser considerada a lei maior que rege a educacéo no Brasil.

Anos mais tarde, em marco de 2003, depois de forte pressdo de grupos de
representacdo negra, engajamento dos movimentos sociais e da demanda da comunidade afro-
brasileira por reconhecimento, valorizacdo e afirmacdo de direitos, o governo federal
sancionou a Lei n® 10.639/2003 (Brasil, 2003), que altera a LDBEN e estabelece as Diretrizes
Curriculares para a sua implementacdo, que instituiu a obrigatoriedade do ensino da Cultura e
Historia da Africa e dos africanos e afro-brasileiros.

A implantacdo dessa lei desconstroi preconceitos que perpetuam durante muito tempo
na sociedade brasileira e nada melhor que a educacéo, como ferramenta, para construir uma
sociedade muito mais justa e igualitaria. Neste sentido, a literatura afro-brasileira é
indispensavel para a formacdo dessa consciéncia na escola ao desvelar as raizes da ideia de
branqueamento da sociedade e do apagamento estratégico da cultura afro-brasileira. Assim,

tanto a literatura quanto as atividades correlacionadas a leitura no ambiente de ensino podem,
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efetivamente, contribuir para o processo de percepcdo/construcdo da identidade negro-
brasileira.

Em 10 de marco de 2008, durante o governo de Luis Inacio Lula da Silva, foi
promulgada a Lei de n® 11.645, que altera a LDBEN, tornando obrigatéria a inclusdo da
tematica Historia e Cultura Indigena no curriculo oficial da rede de ensino, com o objetivo de
valorizar a diversidade no ensino.

O cumprimento desta lei permite o desenvolvimento de a¢fes que ajudam no processo
de reconhecimento e valorizacdo das pluralidades culturais existentes no nosso pais,
promovendo a alteridade e a construgdo da cidadania no ambiente escolar. Por isso, a
importancia da escola no sentido de realizar estudos sobre 0s grupos étnicos que muito foram
esquecidos ou nao respeitados pela sociedade brasileira e também no ambito educacional.

A Lei de n° 11.645/2008 foi criada para diminuir as ideias preconceituosas e
estereotipadas em relacdo as comunidades indigenas, apresentando a necessidade de uma
construcdo da historia étnica de nosso povo destacando os diferentes povos e as acoes
culturais existentes que nos influenciou. E preciso refletir sobre o modo reduzido e
tendencioso com que tem sido abordada a histéria dos povos indigenas, cuidando para que o
ensino seja pautado na compreensdo de que o Brasil é um pais de multiplas etnias e de
constituicdo pluricultural.

Em termos de efetividade, a lei ainda precisa ser cumprida com rigor. Muitas vezes, as
instituicGes de ensino nao estdo atentas para perceber a cultura das comunidades indigenas até
chegar o dia do folclore ou 19 de abril, muito menos ofertar textos literarios de autoria
indigena. Desse modo, as escolas deverdo introduzir em seus curriculos 0os conhecimentos, 0s
saberes, os modos de vida e a organizacdo social dos povos indigenas, sendo capazes de
educar cidaddos conscientes de seu pertencimento étnico-racial.

O cumprimento das referidas leis ainda ndo é efetivado na sua plenitude em
decorréncia da auséncia de politicas publicas que viabilizem um cenério no qual o que rege
nas leis seja, de fato, posto em pratica em todo o territorio brasileiro. A promulgacdo da Lei n°
10.639/03 é uma conquista da sociedade como um todo, principalmente da comunidade negra
por espaco, visibilidade e representatividade, o que levou a publicagdes e, por conseguinte, a
leituras de textos da literatura afro-brasileira.

A aplicagéo das leis 10.639/03 e 10.645/08, nas mais diversas disciplinas escolares,
deveriam evocar conhecimentos que desconstruissem tais estere6tipos e promovessem 0

encontro desses estudantes com as matrizes culturais que nos constituem como povo. Em
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ultima instancia, esses conhecimentos deveriam criar uma ideia de pertencimento e orgulho
em relacdo a uma historia que extrapola os quinhentos e poucos anos do Brasil colonizado.

Apesar da trajetoria percorrida e dos bons resultados que ja reverberam na sociedade,
ainda ndo é possivel pensar em uma situacdo equilibrada no que se refere ao protagonismo
desses textos literarios no cenario social brasileiro, mesmo em se tratando de um pais cuja
populacdo é majoritariamente negra.

Outro fator muito importante a ser considerado e que interfere no cumprimento das
leis € a falta de formacdo pedagdgica do professor para trabalhar a diversidade em sala de
aula. No tocante a esta questdo, é importante ressaltar que as licenciaturas reavaliem os seus
curriculos de modo que possam efetivamente garantir na formag&o do professor que ir4 para
sala de aula, conhecimento ndo s6 da Lei, mas como trabalhar com as tematicas citadas na lei.

Gomes (2012, p. p. 24-25) menciona:

A implementacdo da Lei n° 10.639/03 depende ndo apenas de acdes e politicas
intersetoriais, articulacdo com a comunidade e com 0s movimentos sociais, mudanca
nos curriculos das Licenciaturas e da Pedagogia, mas também de regulamentacéo e
normatizagdo no ambito estadual e municipal, de formacéo inicial, continuada e em

servigco dos profissionais da educacio e gestores(as) do sistema de ensino e das
escolas.

Nesta perspectiva, projetos com objetivos bem elaborados e articulados precisam ser
executados para que se cumpra a lei, atentando para o carater de urgéncia que exigem as
questdes étnico-raciais, tdo fortemente observadas dentro das escolas. E muito importante que
o professor tenha a formacdo adequada para ser o agente do processo de enfrentamento do
discurso e postura racistas e intolerantes que sofrem os alunos e o préprio docente.

E preciso dar atencdo ao material didatico ofertado ao aluno, que ndo contempla o
estudo dos referidos grupos étnicos. O livro didatico do estudante pouco ou nada tem de
apresentacdo de producéo literaria negra ou afro-brasileira, bem como textos que configuram
a literatura indigena. Importante destacar que tornar as obras literarias de origem negra e
indigena acessiveis ao aluno em sala de aula traz enormes contribui¢des para a sua formacéo e
o fortalecimento de uma educacgéo antirracista.

Para fazer um trabalho pedagdgico efetivo que contemplem as leis 10.639/03 e
11.645/2008, € necessario ultrapassar as praticas superficiais e pontuais, frequentemente,
desenvolvidas nas escolas, que muitas vezes sdo equivocadas e de nada contribuem para
discutir racismo estrutural e, consequentemente, privilégios de grupos étnicos diferentes de

negros e indigenas.
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Portanto, a efetivagdo das referidas leis, fruto do processo democratico de
reivindicagdo por direitos de igualdade para os negros e indigenas, precisa garantir no
ambiente escolar e na sala de aula o papel privilegiado do discurso literario que luta por

visibilidade para os que foram subalternizados socialmente.
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4. PROJETO DE INTERVENCAO EM SALA DE AULA -
“REPRESENTATIVIDADE E PERTENCIMENTO: VOZES NEGRAS ECOAM
ENTRE OS ESTUDANTES DO 8°ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL”

Esta secdo aborda o projeto de intervencdo pedagogica como um conjunto organizado
de estratégias desenvolvidas com o objetivo de intervir de maneira planejada e eficaz no
processo de ensino e de aprendizagem e promover um ambiente propicio para tal, de forma
mais efetiva e adaptada as necessidades de cada estudante.

Com a implementacéo das leis 10. 639/2003 e 11. 645/2008, a escola tem se deparado
com grandes desafios, devido a necessidade de colocar em pratica estratégias que
impulsionam as ac¢des educativas, no sentido de efetivar percursos cada vez mais alinhados as
questdes étnico-raciais.

No que diz respeito a pratica de um letramento literario, a Literatura Afro-brasileira
possibilita a realizacdo de agdes pedagogicas voltadas para a formacdo de leitores criticos
numa perspectiva de contribuir para a construcdo identitaria étnico-racial dos estudantes e das
estudantes da Educacdo Basica e de combater o racismo no ambiente escolar.

Nessa perspectiva, 0 projeto de intervencdo pedagdgica pode contribuir com o
letramento literario dos alunos e alunas do 8° Ano do Ensino Fundamental, por apresentar
atividades e estratégias de abordagem das tematicas ligadas as relagcdes étnico-raciais, com
vistas na formacao de condutas emancipatoria e antirracista.

E importante destacar que o Projeto de intervencdo pedagdgica “Representatividade e
pertencimento: vozes negras ecoam entre os estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental”
reforca a importancia do estudo de literatura enquanto acontecimento social, como
instrumento de reflexdo, em especial a Literatura Afro-brasileira, por estimular o sentimento
de pertencimento étnico-racial, o reconhecimento da ancestralidade e formacdo antirracista
dos sujeitos.

A literatura negra e afro-brasileira muito contribui para a ressignificacdo dos lugares e
identidades dos sujeitos no ambiente escolar, justamente por ser um espago social que
manifesta cada vez mais posturas racistas. Educadores e educandos serdo chamados a se
envolver com a Literatura Afro-brasileira de um modo diferente, com perspectiva de
valorizacéo do sujeito negro, de respeito a suas origens e histdrias e lugar de fala.

Além disso, o professor tem a oportunidade de revisitar sua pratica pedagogica e sua
percepcdo sobre o educando, arriscando novas estratégias e abordagens a partir do texto

literdrio. A sua aplicacdo em sala de aula proporcionard aos educandos um processo de
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construcdo de valores emancipatorios, onde suas experiéncias fardo parte do processo de
aprendizagem, ao se expressarem a partir do contato com 0s contos que serdo estudados,
através do letramento literéario.

As acles propostas pelo projeto de intervencdo citado anteriormente sao
sistematizadas a partir de uma sequéncia didatica estruturada em quatro etapas, onde seréo
estudados textos do género conto, que dialogam com a realidade de muitos alunos e alunas.
As etapas, conectadas entre si, propGem-se a criar um circuito coerente de leituras e atividades
que culminard com a expressao do proprio educando através da escrita literaria.

A sequéncia didatica ¢ uma ferramenta pedagodgica planejada para ensinar um
contelido, etapa por etapa, e organizada de acordo com 0s objetivos que o professor quer
alcancar, envolvendo atividades de aprendizagem e avaliacdo que permitem que o professor e
a professora possam intervir nas atividades elaboradas, introduzir mudancas ou novas
atividades para aperfeicoar sua aula e torna-la facilitadora no processo da aprendizagem.

Segundo Zabala (1998, p. 18), a sequéncia didatica ¢ “um conjunto de atividades
ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos objetivos educacionais, que
tém um principio e um fim conhecido tanto pelo professor como pelos alunos”. Dessa forma,
a sequéncia didatica apresenta conteudos, recursos didaticos, a estruturacdo ou estratégias
didaticas utilizadas pelo professor, além de tracar um percurso de estudos que envolvem
leitura e escrita, que culmina na expresséo autoral do educando, a partir das experiéncias
pessoais e coletivas, como resultado do exercicio do letramento literario.

E importante destacar que a sequéncia didatica explora quatro contos: “Marrom-
escuro, marrom-claro”, de Jarid Arraes, da sua obra Redemoinho em dia quente; “Maria”,
conto de Conceicdo Evaristo, da sua obra Olhos d’dgua; “Memorias” ¢ “Pixaim”, de Cristiane
Sobral. Sua execucdo é direcionada para alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, durante as
aulas de lingua portuguesa, em diferentes espacos do ambiente escolar como sala de aula, sala
de recursos audiovisuais, refeitorio, biblioteca e area verde. Sua duracdo é de trinta aulas de

cinquenta minutos.

4.1. A SEQUENCIA DIDATICA COMO PROPOSTA DE INTERVENCAO PEDAGOGICA

Representatividade e pertencimento: vozes negras ecoam entre os estudantes do 8° ano do

Ensino Fundamental

Esta sequéncia didatica foi elaborada para ser aplicada em uma turma do 8° Ano do

Ensino Fundamental, do Colégio Estadual José Ferreira Pinto, em Feira de Santana, Bahia. O
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nome desta unidade escolar € uma homenagem ao ex-vereador feirense José Ferreira Pinto,
responsavel pela sua construcdo em 1985, que beneficiou uma parcela da comunidade
periférica da cidade.

O Colégio Estadual José Ferreira Pinto € uma escola de grande porte, atendendo a uma
comunidade bastante diversificada, ou seja, alunos de alguns distritos proximos, de bairros
vizinhos e também do proprio Conjunto Feira VI, no bairro do Campo Limpo. Atualmente, o
conjunto é constituido, em sua maioria, por residéncias universitarias, por ser proximo a
UEFS".

A escola é composta por um quadro de quarenta e seis professores efetivos, duas
coordenadoras, duas vice-diretoras e o diretor geral. O nimero de alunos matriculados é de
mil e trezentos e setenta e cinco alunos. No entanto, a frequéncia regular dos alunos € de mil e
trezentos e trés alunos.

Sua estrutura fisica é composta de diferentes ambientes que contribuem para a
aprendizagem, sociabilidade e recreacdo dos alunos, com o objetivo de fortalecer as relac6es
sociais entre as pessoas da comunidade escolar e os moradores do bairro. Sdo dezenove salas
de aula, biblioteca, laboratério de ciéncias, sala de video, sala de AEE?, quadra poliesportiva,

refeitorio, sala de coordenacdo, de professores e sala de reproducéo grafica.

Fiiura 1 —Sala de aula

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

! Universidade Estadual de Feira de Santana.
2 Atendimento Educacional Especializado.



Figura 2 — Area de circulagéo e acesso as salas de aula

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Figura 3 - Sala de aula

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora
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Figura 4 — Quadra poliesportiva

Fonte: acervo pessoal da professora- pesquisadora

Figura 5- Patio de entrada da escola

Fonte: acervo pessoal da professora- pesquisadora
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Figura 6 — Area verde - jardim

Fonte: acervo pessoal da professora- pesquisadora

Figura 7 — Sala de Recursos Audiovisuais

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora



Figura 8 - Biblioteca

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Figura 9 — Beach Tennis

Fonte: acervo pessoal da professora- pesquisadora
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Figura 10 - Refeitorio

Fonte: acervo pessoal da professora- pesquisadora

O quadro de estudantes é formado predominantemente por alunos negros e alunas
negras, seguidos de pardos e brancos e, em numero menor, indigenas. Entre professores e
professoras, predominam os pardos, seguidos de brancos. Em menor ndmero, professores

negros e professoras negras.

Realidade do Colégio Estadual José Ferreira Pinto ® - 2023

FAIXA ETARIA - IDADE

95 respostas

@ Até 14 anos

@® 15 anos a 17 anos
® 18 anos a 19 anos
@ 20 anos a 24 anos
@ Acima dos 25 anos

76,8% dos nossos alunos tém entre 15 a 17 anos; E 20% entre 18 e 19 anos

3 Esses dados sdo resultados de levantamento realizado em maio de 2023 pelos professores efetivos do Colégio
Estadual José Ferreira Pinto e utilizados no curso de qualificacdo profissional oferecido pela Secretaria de
Educacdo da Bahia.
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Qual a sua cor, etnia?

3,1%

= Pardo
H Preto
Branco

® Indigena

Em relacdo a cor, etnia: a enquete foi realizada com 95 estudantes.
e 49,5% se declaram pardos;

e 31.6% se declaram pretos;

e 15,8% se declaram brancos;

e 3,1 % se declaram indigenas.

Qual o seu género?
95 respostas

@ Feminino
@ Masculino
@ Nao binario

Em relacdo ao género, temos 61,1% do género feminino; 37,9% do género masculino; 1,1%
se definem como n&o binario.

Este recorte € muito importante para a execugdo desta sequéncia didatica, uma vez que
o PPP do CEJFP* contempla no curriculo das 4reas de conhecimento e respaldado nas leis
federais 10.639/03 e 11.645/08 a obrigatoriedade dessa tematica, promovendo acdes para
problematizar, discutir, refletir, produzir, valorizar e respeitar as diferengas raciais dos povos
em ambito global e local e no préprio ambiente escolar.

Dentre algumas estratégias utilizadas para abordar as relacGes étnico-raciais no
curriculo escolar, especialmente nas disciplinas de humanas e linguagens, a escola realiza um
projeto interdisciplinar que culmina no més de novembro, para promover a leitura da historia
do universo africano e indigena, suas culturas e os reflexos sobre a vida dos afro-brasileiros e
indigenas. Esta acdo propde, ainda, uma discussdo sobre identidade cultural entre culturas
diferentes, construindo uma reflexdo acerca do homem, tanto no que abrange a sua

* Projeto Politico Pedagdgico do Colégio Estadual José Ferreira Pinto.
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individualidade, quanto a sua posi¢cdo no ambito social e coletivo, além de proporcionar a
pesquisa sobre a cultura afro-brasileira e indigena em suas mais variadas manifestagoes,
dentro de uma perspectiva abrangente, ou seja, de modo a entrelacar todas as areas do
conhecimento.

E um projeto que acontece ha varios anos na escola, sempre com muito éxito por conta
da identificacdo dos estudantes com a tematica, uma vez que a grande maioria destes é
afrodescendente, se constituindo como um projeto permanente, que é revisado e atualizado
anualmente, com novo foco a cada edicéo.

A sequéncia didatica serd um valioso recurso pedagdgico para abordar a tematica
proposta a partir do texto literario, género conto. Segundo Schenuwly e Dolz (2004, p. 97),
“Uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor
um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada
numa dada situacdo de comunicacao”.

A sequéncia didatica explorara quatro contos: ‘“Marrom-escuro, marrom-claro”, de
Jarid Arraes, da sua obra Redemoinho em dia quente; “Maria”, conto de Concei¢ao Evaristo,

da sua obra Olhos d’agua; “Memorias” e “Pixaim”, de Cristiane Sobral.

4.2. AS ETAPAS DA SEQUENCIA DIDATICA

Publico-alvo: alunos do 8° ano do Ensino Fundamental do Colégio Estadual José Ferreira
Pinto

Turno: matutino

Espacos: Sala de aula, Sala de video, Refeitdrio e area verde.

Duragéo: 30 aulas de 50 minutos.

Professora: Maria Manoela da Silva Cardoso Oliveira

Objetivo geral:
Promover a construcédo identitaria afrodescendente do estudante do 8° Ano do Ensino
Fundamental, atraves do letramento literério.

Objetivos especificos:

1. Refletir sobre o conceito de identidade apds a apreciacdo dos painéis expostos na area

comum da escola (refeitorio).
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2. Discutir em grupo os elementos que compdem a construgdo da identidade de uma

pessoa: suas caracteristicas fisicas, sociais, historicas e culturais.

12 fase: durante uma semana, toda a comunidade escolar serd provocada a apreciar quatro
paineis com diferentes ilustracdes. Serd exposto um painel por dia.
Painel 01: o contorno do corpo humano, com a seguinte pergunta:

Vocé sabe quem sou eu?

Painel 02: a ilustracdo do Mapa Mundi, destacando Brasil e Africa, com a seguinte

pergunta:

Vocé conhece essa historia?

Painel 03: imagens de personalidades da ciéncia, educacdo, entretenimento, politica,

sem a devida identificacdo e com a seguinte pergunta:

Vocé conhece essas pessoas?

Painel 04: ilustracdo de duas pessoas com caracteristicas fisicas diferentes, com a

seguinte pergunta:

Minha aparéncia define minha histéria?

A presenca dos painéis na area comum da escola é importante para despertar na

comunidade escolar ndo s6 a curiosidade sobre o material exposto, como também instiga-la a
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responder as perguntas presentes em cada painel. Possivelmente, as discussfes ocorrerdo de
maneira espontanea entre os alunos.

Ap0s a apreciacdo dos painéis, os alunos do 8° Ano serdo convidados para retornar a
sala, onde serdo recepcionados com a musica de Anavitoria, “Amarelo, azul e branco™. A
professora fara perguntas iniciais sobre a masica:

Vocés conhecem essa musica e quem a compds?

Gostam das intérpretes desta musica?

22 fase — 02 aulas: no primeiro momento, a turma sera convidada a se organizar em grupos de
quatro alunos para uma dindmica de observacdo, na qual terdo a oportunidade de analisar o
colega e elencar tracos fisicos e personalidade do colega observado. Em seguida, receberdo
uma ficha para identifica¢do, cujo titulo ¢ “Formando a minha identidade”. Nesta ficha,
constam dados em que os alunos preencherdo de acordo com o que foi observado e com a
informagao que eles julgam saber do colega. No segundo momento, os alunos trocardo seus

formularios entre si para averiguar as anotacdes dos colegas e possiveis discordancias.

Meu nome é:

Tenho: anos

Nasci em:

Moro a rua:

Minha familia é formada por:

Sou uma pessoa:

O terceiro momento serd a preparacio do painel “E a sua cara e a minha cara”, em
que, primeiramente, sera discutido o significado da palavra identidade. Nesta atividade, cada
grupo recebera um painel com a imagem de um/uma adolescente (um branco e um negro),
onde apos observacgéo e discussdo, os alunos formardo o perfil identitario desses individuos:
nome, idade, endereco, personalidade, relacdo familiar, ou seja, todas as informacdes
possiveis que possam constituir a identidade de uma pessoa da faixa etaria dos alunos e das

alunas envolvidos.

> Composicdes de Rita Lee e Anavitéria em anexo.
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Figura 11: Mundo Negro

Fonte: https://mundonegro.inf.br/sera-que-as-criancas-nascem-racistas

Esta aula finaliza com a apresentacao dos painéis, para que 0s alunos possam interagir
com os demais sobre as personagens criadas por eles, considerando os contextos sociais:
escola, bairro, festas, relaces de conflitos. Por fim, como avaliacdo dessa etapa, serdo feitos
alguns questionamentos para a turma:

1. Apés a realizacdo deste momento, reflitam: vocés consideram dificil construir o
perfil identitario de uma pessoa? Por qué?

2. Quem se identifica com esses personagens criados por vocés? Por qué?

4. Quais possiveis conflitos jovens parecidos com esses personagens podem viver?

5. Vocés vivem alguns desses conflitos?
6. Quando vocés se observam no espelho, como se identificam?

Para responder a ultima pergunta, os alunos serdo convidados a compor o cartaz da
figura humana sem rosto, confeccionada pela professora, ao som da musica “Amarelo, azul e
branco”, de Anavitoria.

A professora fard a apresentacdo do Projeto Pedagdgico “Representatividade e
pertencimento: vozes negras ecoam entre os estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental”.

32 fase — 01 aula: esta fase tem como objetivo apresentar autoras e obras que seréo
trabalhadas nesta sequéncia didatica.

Esta etapa constard da apresentacdo das escritoras de Literatura afro-brasileira e as
obras que serdo lidas nesta sequéncia didatica na Sala de Video da escola. Os alunos

receberdo o material de leitura completo com os contos citados na sequéncia didatica.


https://mundonegro.inf.br/sera-que-as-criancas-nascem-racistas
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Figura 12 - Jarid Arraes

Fonte: https://jaridarraes.com/

Jarid Arraes € uma escritora, cordelista e poeta brasileira, autora dos livros As Lendas
de Dandara, Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis, Um buraco com meu nome e
Redemoinho em dia quente. Atualmente vive em S&o Paulo, onde criou o Clube da Escrita
Para Mulheres (Arraes, 2019).

Figura 13 — Capa da obra Redemoinho em dia quente

REDENOINHO
EWDIA
QUENTE

https://jaridarraes.com/

A obra Redemoinho em dia quente apresenta narrativas curtas, contos, que abordam o
universo de mulheres da regido do Cariri, no Ceara, com muito realismo; ao mesmo tempo, o
jornalismo literario, a fantasia e as criticas sociais que sempre estdo presentes nos contos

desta obra.


https://jaridarraes.com/
https://jaridarraes.com/
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Figura 14 - Conceicdo Evaristo

Linguista e escritora brasileira, agora aposentada, Concei¢do Evaristo teve uma
prolifica carreira como pesquisadora-docente universitaria. E uma das mais influentes
escritoras do movimento pés-modernista no Brasil, escrevendo nos géneros da poesia,
romance, conto e ensaio (LITERAFRO, 2018).

Figura 15 — Capa da obra Olhos d’agua

g

OLHOS DAGUA

Fonte: https://booksterpp.com.br/2019/07/olhos-dagua-de-conceicao-evaristo

Olhos D dagua apresenta 15 diferentes contos, que se entrelacam ao relatarem a historia
de mulheres e homens negros que sofreram e sofrem os mais diferentes tipos de violéncia e
depreciacao na sociedade, abordando ndo somente o sofrimento, mas a ideia da ancestralidade

e identidade afro-brasileira que perpassa a dura e cruel realidade de seus personagens.


https://www.dmtpalestras.com.br/palestrante/concecao-evaristo/
https://booksterpp.com.br/2019/07/olhos-dagua-de-conceicao-evaristo

87

Figura 16 - Cristiane Sobral

-

Fonte: https://tribunademinas.com.br/colunas/sala-de-leitura/02-02-2021

Atriz, escritora e poeta, Cristiane Sobral nasceu no Rio de Janeiro, mas reside em
Brasilia desde 1990. Foi a primeira atriz negra graduada em Interpretacdo Teatral pela
Universidade de Brasilia. Estreou na literatura em 2000, ao publicar textos nos Cadernos
Negros. Entre seus trabalhos estdo os livros: Nao vou mais lavar os pratos (Sobral, 2010) e S6
por hoje vou deixar o meu cabelo em paz (Sobral, 2014), além do volume de contos Espelhos,

miradouros, dialéticas da percepcao (Sobral, 2011).

Figura 17 — Capa da obra Espelhos, miradouros, dialéticas da percepcao.
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Fonte: https://cristianesobral.blogspot.com/2012/01/texto-de-apresentacao-do-livro-espelhos.html

Esta obra de Cristiane Sobral traz uma coletanea com 21 contos com enredos
inventivos que abordam a realidade cruel de pessoas vitimas de racismo e da desigualdade
social. Superacdes e derrocadas humanas recebem uma abordagem edificadora através de um

viés narrativo permeado de valores éticos e de contemplagéo a diversidade.


https://tribunademinas.com.br/colunas/sala-de-leitura/02-02-2021
https://cristianesobral.blogspot.com/2012/01/texto-de-apresentacao-do-livro-espelhos.html
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4.2.1. Etapa 1: ouvir. Leitura dos contos “Marrom-escuro, marrom-claro”, de Jarid

Arraes, da sua obra Redemoinho em dia quente; “Maria”, de Concei¢do Evaristo, da sua

obra Olhos d’dgua; e “Memorias” e “Pixaim”, de Cristiane Sobral

Objetivos especificos:

1.

Identificar os elementos estruturais do género conto atraves da leitura sistematica das
obras selecionadas para a realizacdo desta sequéncia didatica.

Realizar levantamento de informacGes relevantes nos contos lidos, como o contexto
histérico e social, a linguagem e os temas abordados por cada escritora, tipo de

discurso, a posi¢do do narrador, enredo e cenario.

12 fase - 03 aulas: a leitura dos textos sera realizada em sala de aula, de acordo com a
duracdo da aula, fora do ambiente escolar como atividade extraclasse e
individualmente.

22 fase - 02 aulas: no primeiro momento, apos a leitura dos quatro contos, os alunos
receberdo um material didatico sobre as caracteristicas do género conto: elementos da
narrativa, tipo de discurso, diferentes tipos de conto. No segundo momento, sera
entregue um formulario para que os alunos possam preenché-lo com os aspectos de

maior relevancia em cada conto, no tocante as caracteristicas do género.

4.2.2. Etapa 2: falar. Analise dos contos: da estrutura textual a construcéo de sentidos

Objetivos especificos:

Analisar as personagens dos contos lidos, numa perspectiva social e cultural, através
de oficinas.
Elaborar um texto do género conto de acordo com as orientacdes dadas pela
professora;

Proporcionar aos alunos espacos de protagonismo e autoria dos seus textos literarios.

12 fase - 01 aula: no primeiro momento, os alunos participardo de uma roda de conversa para

discutir sobre os contos lidos. A professora mediard a roda de conversa, através de

guestionamentos:
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a) Dos quatro contos que vocés leram, qual foi o mais dificil de compreender o enredo?
Por qué?

b) Qual personagem vocés consideram mais marcante? Por qué?

c) Existem semelhancas entre os contos que vocés leram? Quais?

d) Vocés se identificaram com alguma situacdo presente nas historias contadas pelas
escritoras negras?

e) Quais temas sdo abordados nos contos que vocés consideram relevantes? Por qué?

22 fase — 04 aulas: nesta etapa, serdo realizadas quatro oficinas para que os alunos possam

estudar os contos individualmente.

12 Oficina — Tema: Palavras e sentimentos.
Carga-horéria: 02 aulas de 50 minutos

e O objetivo desta oficina é discutir os valores e sentimentos abordados no conto
“Marrom-escuro, marrom-claro”, de Jarid Arraes, que podem interferir nas relagdes
humanas.

e A metodologia adotada nesta oficina serd, apds a leitura do texto e roda de conversa,
ambas realizadas anteriormente, a confeccdo de um mural para ilustrar o conto
utilizando revistas e material grafico, dando destaque as situacbes vividas pelas
personagens. No cartaz, constardo as palavras DESIGUALDADE SOCIAL,
AUTOESTIMA, AMIZADE e PRECONCEITO RACIAL para relaciona-las com as
ilustracGes escolhidas pela turma, que retratam o conto.

e Os alunos e as alunas assistirdo ao video “Tour pelo meu rosto”, °de Gabi Oliveira. O
video aborda questfes, como autoaceitacdo e autoestima do jovem negro e da jovem
negra.

e A avaliacdo desta oficina serd a participacdo oral dos alunos e das alunas,
apresentando suas conclusdes sobre o conto, o mural e o video.

e Os recursos utilizados nesta oficina serdo papel metro, revistas, cola, tesoura, caneta

hidrocor, TV Smart, notebook e internet.

28 Oficina — Tema: As Marias que conhecemos.

Carga-horaria: 02 aulas de 50 minutos.

6 https://www.youtube.com/watch?v=CEOvcHPvvis



https://www.youtube.com/watch?v=CEOvcHPvvis
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O objetivo desta oficina ¢ promover uma reflexdo critica sobre o conto “Maria”, de
Conceicéo Evaristo e interagdo entre 0s grupos no sentido de escuta do outro.
A metodologia utilizada sera pautada no trabalho em duplas para que respondam as

perguntas sobre a personagem Maria:

Maria trabalha de qué?

Onde ela mora?

Ela concluiu os estudos?

Ela é, ou ja foi casada?

Ela tem filhos? Se sim, Quantos? Ela tem carro?

Como ela se locomove para o trabalho?

Como é a rotina de Maria?

Vocés conseguem relacionar parte dessa historia com alguma historia real que
conhegam ou situacao que ja vivenciaram?

A professora, ap0s a atividade anterior, fara a exposi¢do do documentario de Daniely
Lima, “Mulher negra na sociedade: uma problematizagio necesséria”.’

Os alunos fardo oralmente uma relagdo entre o conto “Maria” ¢ o documentario
assistido e sistematizaram suas conclus@es sobre o conto a partir do seguinte quadro que sera

entregue a cada dupla de alunos.

Fatos ocasionados por questfes raciais que

determinaram o climax.

Fatos ocasionados por questdes de classe que

influenciaram o conflito.

Fatos ocasionados por questdes de género que
determinaram o desfecho.

A avaliacao desta oficina serd a participacdo oral dos alunos e das alunas, bem como
0 preenchimento do quadro de atividade escrita corretamente.
Os recursos utilizados nesta oficina serdo papel impresso com as atividades

(perguntas sobre o conto e quadro), TV Smart, notebook e internet.

32 Oficina — Tema: Meu cabelo sou eu!
Carga-horaéria: 02 aulas de 50 minutos

7https://www.voutube.com/watch?v:OxWrOpVORpA
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O objetivo desta oficina € promover um momento de reflexdo entre os estudantes
sobre as formas de se constituir a identidade de uma pessoa por suas caracteristicas fisicas,
sua historia e suas raizes.

A metodologia adotada nesta oficina sera a pesquisa em grupo com material didatico
complementar como dicionarios e internet. Os alunos do 8° ano fardo uma pesquisa escrita em
dicionarios da lingua portuguesa sobre o significado das palavras PIXAIM, CRESPO e
CARAPINHA, ou de outro termo do conhecimento deles que se refere ao cabelo do afro
descendente para relacionar com o conto.

Em seguida, assistirdo ao documentario de Gabriela Rocha, O Teu Cabelo N&o Nega®,
para analisar o comportamento da personagem sobre o drama enfrentado por ter cabelo

crespo. Em seguida, responderdo as seguintes perguntas:

1. Vocé poderia descrever seu cabelo? E parecido com o cabelo de alguém da sua
familia?
2. Vocé ja viveu uma situacdo constrangedora por causa do seu cabelo ou ja
presenciou uma situacédo parecida com esta?
3. Vocé gosta do seu cabelo? Mudaria o tipo do seu cabelo?
4. Seu cabelo te define como pessoa?
5. Qual parte do conto foi mais impactante para vocé?
6. No respeitar o outro é uma forma de violéncia? O racismo gera violéncia? Por
qué?

A turma serd organizada em equipe de cinco alunos. Cada equipe tera acesso a

equipamento tecnolégico, notebook ou celular, para pesquisa sobre o espaco do jovem negro
e da jovem negra na sociedade.

A avaliacdo sera uma atividade extraclasse: as equipes pesquisardo musicas sobre a
importancia de respeitar o cabelo crespo e o direito da populagdo negra de ocupar 0s mais
diversos espagos sociais para apresentacdao em sala de aula.

Os recursos utilizados nesta oficina serdo: papel A3, dicionarios da lingua portuguesa,
TV Smart, 5 notebooks (a escola dispde de 3 equipamentos e a professora, de 2

equipamentos) e internet.

42 Oficina — Tema: Sabor das memorias.
Carga-horaria: 02 aulas de 50 minutos

Os objetivos desta oficina serdo: promover um ambiente propicio para uma conversa
sobre lembrancas agradaveis ou ruins que marcam a vida das pessoas; estimular o aluno e a

aluna a fazerem relatos de memorias, de forma voluntaria, a partir dos relatos da professora.

8 https://www.youtube.com/watch?v=wg6cjQICV4s
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Como metodologia adotada para esta oficina sera a utilizacdo de um espaco fisico
diferente da sala de aula para promover momentos e sensagdes novos nos estudantes. A turma
sera convidada para a aula na area externa da escola, onde 0 ambiente sera organizado com
cadeiras, aparelho de som e masica, para que seja um momento de descontracdo. A professora
iniciara com um relato pessoal da sua vida para reforcar o carater memorialista do conto lido
anteriormente. Em seguida, um aluno ou uma aluna fara, voluntariamente, um relato sobre sua
vida familiar. Caso ninguém queira participar deste momento, a professora fara uma breve
retomada do conto “Memorias”, de Cristiane Sobral, e explicara a importancia da literatura
afro-brasileira para combater o racismo no ambiente escolar e para o didlogo sobre a
construcdo da identidade afrodescendente da estudante negra e do estudante negro.

Os alunos fardo a analise escrita, no caderno de matérias, do conto “Memorias”, a
partir das seguintes frases:

1. “alma e inteligéncia vao além de qualquer cor”.
2. “...me deu um branco parece a perda total da identidade, algo que, infelizmente,
algumas pessoas sentem a vida inteira sem perceber”

3. “a nossa ancestralidade continuara na memoria dos nossos descendentes”.
As respostas serdo compartilhadas oralmente.

No segundo momento, os alunos receberdo um material de leitura® sobre as Leis
10.639/2003 e 11.645/2008. Apds a leitura coletiva, a professora apresentara um painel com
ilustracdo de escritores e escritoras negras da literatura afro-brasileira. Apds a leitura e
explicacdo do painel, a professora fara a seguinte pergunta: por que deve existir uma lei para
que escolas estudem a historia e contetidos das populac¢des negra e indigena?

Apbs a explicacdo da professora sobre as leis e a interacdo entre os alunos sobre o
guestionamento anterior, a professora apresentara a proposta de atividade final do projeto:
producdo de conto sobre racismo, intoleréncia racial, identidade racial e representatividade.
Para concluir esta oficina, os alunos retornaréo para a sala de aula com o objetivo de dar
inicio as producdes que serdo individuais.

A avaliacdo desta oficina sera a participagdo oral dos estudantes.

Os recursos utilizados nesta oficina serdo: material impresso, aparelho de som, papel

metro, cavalete de madeira para expor o painel.

® Material de leitura sobre as Leis 10.639/2003 e 11.645/2008 em anexo.
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4.2.3. Etapa 3: dialogar. Producdo literaria de género conto

Esta etapa consistird em quatro fases diferentes. Cada fase seré realizada em 02 aulas
de 50 minutos:

12 fase: a producdo textual do género conto acontecera em sala de aula, durante as
aulas de lingua portuguesa. O ambiente sera organizado para acolher os alunos e as alunas de
forma aconchegante: tapete de EVA no chdo e som ambiente para que todos se sintam
descontraidos. Em seguida, o professor de Educacdo Fisica, convidado pela professora,
realizard uma dinamica de grupo para estimular a relacao de respeito, confianca no préximo e
empatia.

Os alunos e as alunas envolvidas dardo inicio ao esboco do texto, elaboracdo até a fase
final de composicdo do texto sob a orientacdo da professora em todas as etapas. Esta fase
demandara doze aulas, o0 material utilizado sera folha A3 e grafite para cada estudante.

22 fase: apds o cumprimento da fase anterior, serdo realizadas a leitura e a reviséo
textual de forma individualizada pela professora junto com o aluno e a aluna que produziu o
conto. A correcao sera necessaria para que o aluno possa aprimorar o texto quanto a estrutura,
linguagem e também a criatividade. A leitura sera importante para que o aluno tenha a
oportunidade de refletir sobre a voz presente no seu texto e se alcancou o objetivo desejado.

32 fase: ap0Os conclusdo das producdes textuais, os alunos terdo a oportunidade de
realizar uma atividade artistica para a ilustracdo dos contos. Esta atividade artistica terd a
participacdo da professora de Artes, que sugerird técnicas de ilustracdo da capa do conto
escrito pelo aluno e pela aluna. A ilustracdo ficara a critério do aluno, podendo escolher uma
imagem, fotografia, desenho & mao livre'®. Seréo disponibilizados folha A3, grafite, l4pis de
cor, tinta, revistas, tesoura e cola.

42 fase: os alunos promoverdo um momento de divulgacédo do trabalho realizado pela
turma, primeiramente com a apresentacdo do texto literario elaborado por eles para os colegas
da sala, para que estes tenham a oportunidade de conhecer a producdo literaria dos estudantes
os temas abordados por eles, como o preconceito racial e racismo. Este momento serad de
grande importancia para a conscientizacdo e reflexdo sobre as questdes com as quais 0S
alunos se identificam e se sentem representados. Posteriormente, a apresentacdo dos textos

ocorrera para outras turmas do Ensino Fundamental, com o objetivo de despertar nos alunos

1% Nas aulas da disciplina Artes, o desenho livre é a composicdo de imagem aleatoria de proprio punho.
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uma postura de respeito as diferencas, como também despertar atitudes positivas que possam

representar o estudante negro e a estudante negra no ambiente escolar.

4.2.4. Etapa 4: ecoar. A presenca da voz negra na escrita do aluno negro e da aluna

negra

Nesta etapa, que acontecerd em duas aulas de 50 minutos, os alunos do 8° ano
produzirdo um mural de divulgacao do evento de langamento da “Coletanea de Contos Vozes
negras ecoam entre os estudantes do Ensino Fundamental”, produzida pelos alunos do 8° ano
Ensino Fundamental do Colégio Estadual José Ferreira Pinto. O langamento da coletanea de
contos sera a culminancia do projeto pedagdgico “Representatividade e pertencimento: vozes

negras ecoam entre os estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental”.
TECNOLOGIAS A SEREM UTILIZADAS: notebook, datashow, TV Smart, celular e
internet.

PRODUTO EDUCACIONAL.: Coletanea de Contos escritos pela turma do 8° Ano do
Ensino Fundamental do Colégio Estadual José Ferreira Pinto
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5. REFLEXOES SOBRE A SEQUENCIA DIDATICA APLICADA EM SALA DE
AULA: VOZES-CLAMORES DOS ESTUDANTES DO 8°ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL

A escola tem influéncia direta na formagdo humana de alunos e alunas, para além do
carater pedagdgico. Mais do que o simples ato de ensinar e 0 ato de aprender, é neste
ambiente que criancas e adolescentes vivem experiéncias em contato com o conhecimento e
com o outro, convivendo com as mais variadas pessoas de diferentes realidades sociais.

Nessa perspectiva, o fazer pedagogico do professor € uma poderosa ferramenta para
envolver alunos e alunas nas mais diversas situacbes de aprendizagem, dessa forma,
contribuindo para a formacdo humana e intelectual desses estudantes. A sequéncia didatica
fortalece o trabalho pedagdgico do professor por sistematizar objetivos bem definidos e acbes
exequiveis.

Uma sequéncia didatica bem elaborada permite ao professor planejar e organizar as
atividades de modo a engajar os alunos em experiéncias significativas com os textos,
producBes escritas, debates, pesquisas, entre outras atividades, num ambiente de
aprendizagem dindmico e participativo.

No entanto, a auséncia de um projeto pedagdgico pautado no sujeito aluno/aluna
compromete o papel da escola e o que esta representa na vida dos estudantes e das estudantes,
gue buscam compreender 0s mecanismos sociais nos quais estdo inseridos e sua posi¢ao nas
relacBes de poder da sociedade, observando marcadores como etnia, género e classe.

Este projeto de intervencdo pedagdgica foi executado com o propésito de proporcionar
ao aluno e & aluna do 8° ano do Ensino Fundamental uma experiéncia significativa com o
texto literario, além da leitura prazerosa, a oportunidade para refletir, analise e debater sobre
os diferentes temas apresentados nas obras literarias, principalmente sobre as relacdes étnico-
raciais.

Esta secdo discorre sobre a execucdo do projeto de intervencdo pedagdgica de
ressignificacdo do letramento literario a partir do género conto, com vistas para a construcao

identitaria afrodescendente e promocao da educagéo antirracista no ambiente escolar.
5.1. A SEQUENCIA DIDATICA COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA

Esta subsecéo discorre sobre a execugédo do Projeto de intervengdo Representatividade e

pertencimento: vozes negras ecoam entre alunos do 8%no do Ensino Fundamental, a partir da
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aplicacdo da sequéncia didatica, enquanto ferramenta pedagdgica fundamental para o
letramento literario, na qual os estudantes desenvolvem habilidades de leitura, compreenséo,
interpretacdo dos textos literarios.

O projeto de intervencdo pedagoOgica envolveu os segmentos aluno, professor e
funcionério do Colégio estadual José Ferreira Pinto. A selecdo criteriosa das obras estudadas e
a elaboragéo de atividades diversificadas para estimular o interesse dos estudantes tiveram
como foco a promocdo de discussdes e reflexdes que relacionem a literatura afro-brasileira
com a realidade dos alunos.

A divulgacdo do projeto de intervengdo ocorreu inicialmente para o corpo docente da
Area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, em reunifo de Atividade Complementar,
posteriormente, para o corpo docente das Areas de Ciéncias Humanas, Exatas e suas
Tecnologias e Ciéncias da Natureza.

Em seguida, aconteceu a exposicao de pain€is para toda a comunidade escolar, com 0

objetivo de envolver a todos em uma especulagédo sobre qual evento iria acontecer na escola.

Figura 18- Painel “Vocé sabe quem sou eu?”

A7 »

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora




Figura 19 — Painel “Vocé conhece essa histéria?”

Vocé conhece essa historia?,

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Figura 20 — Painel “Vocé conhece essas pessoas?”

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora
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Figura 21 — Painel “Minha aparéncia define minha historia?”

. . A
viinha aparencia ds \

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Os painéis foram expostos separadamente, em dias diferentes, de maneira que
despertassem a curiosidade dos alunos e das alunas e provocar possiveis guestionamentos
acerca da exposicao. Sobre o painel 1, por exemplo, mesmo observando as caracteristicas da
imagem, os estudantes constataram que nao poderiam identificar a quem pertenceria aquela
figura humana, uma vez que ndo havia elementos materiais para definir etnia, género, faixa
etéria e condigdo socioecondmica, o que resultaria em falsos julgamentos.

Somente a partir do painel 2, os alunos e as alunas tiveram mais clareza da proposta da
exposicdo realizada nas diferentes areas de circulacdo da escola. Esses, no entanto,
guestionaram a razdo pela qual a escola estaria comemorando o Dia da Consciéncia Negra
fora de época, uma vez que a 122 edicdo do Novembro Negro, no qual sempre houve a
participagdo da grande maioria dos estudantes, ainda n&o havia sido planejada pela
coordenacao pedagdgica e nem pelos professores que costumam realizar o referido projeto.

Sobre o painel 3, a reacdo dos estudantes e das estudantes, por desconhecerem as
personalidades negras ilustradas no referido painel, evidencia uma realidade em sala de aula
ja constatada em virtude da auséncia de uma acdo pedagdgica expressiva que abordem a
cultura africana, personalidades afrodescendentes, do passado e da atualidade.

O painel 4 provocou uma movimentacdo nos patios da escola porque a grande maioria

dos alunos criou diversas possibilidades de narrativas, inferiram, levantaram hipéteses, por
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exemplo, um casal de professores, musicos, estrangeiros, até mesmo casal fora da lei. Essas
deducdes explicitam a forma como a questdo da aparéncia interfere nos julgamentos, ora para
valorizar e ascender, ora para depreciar ou desqualificar as personagens do painel 4.

Esta primeira etapa do projeto de intervencao foi de grande importancia para mobilizar
a comunidade escolar no sentido de provocar uma reflexdo sobre a presenca e a condicdo da
populacdo negra no ambiente escolar e na sociedade. Diante dos problemas que cercam as
relacBes étnico-raciais e que acontecem cotidianamente dentro dos muros da escola, €
necessario centrar esforcos na construcdo de uma acdo pedagogica que contribua para a
insercdo de saberes que explorem a diversidade cultural e racial de nossos aprendizes.

As etapas seguintes foram direcionadas para um publico-alvo especifico, os alunos e

as alunas do 8° Ano, turno matutino para a execucao da sequéncia didatica.

Figura 22 — Apresentacao do Projeto de Intervencao Pedagdgica Representatividade e pertencimento:
vozes negras ecoam entre os estudantes do 8° Ano do Ensino Fundamental
i

REPRESENTATIVIDADE F

PERTENCIMENTO!

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

A apresentacdo do Projeto de Intervencdo Pedagdgica REPRESENTATIVIDADE E
PERTENCIMENTO: VOZES NEGRAS ECOAM ENTRE OS ESTUDANTES DO 8°
ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL provocou certa ansiedade entre os alunos e as alunas
devido aos temas que seriam abordados e que muitos desses estudantes se sentiam
desconfortaveis com as questdes levantadas, como o racismo na escola, o conceito de
representatividade, pertencimento e a construcao identitaria afrodescendente dos estudantes e

das estudantes.
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Ao longo da apresentagdo, alguns questionamentos foram surgindo, como “o aluno
que ndo € negro, deve participar do projeto?”, “quem ¢ racista, deixa de ser?”, “eu nunca sofri
racismo, como eu vou opinar?”, “como eu vou participar do projeto se eu ndo gosto desse
tema?” As respostas também fluiram com naturalidade: o racismo ndo € um problema s6 dos
negros, e sim de toda a sociedade; falar de combate ao racismo dentro da escola é uma forma
de construcdo afirmativa da identidade étnico-racial dos estudantes afrodescendentes; o
racismo gera violéncia na escolar; combater o racismo € também uma forma de (re)construcdo
da autoestima e da valorizacao dos alunos e das alunas afrodescendentes. Este dialogo foi de
grande importancia para a turma porque estes entendem que o racismo esta presente na

escola, mas ndo é denunciado e raramente debatido em sala de aula.

Figura 23 — Atividade “E a sua cara e a minha cara”

G

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Figura 24 — Apresentacéo das escritoras da Literatura Afro-brasileira, Concei¢do Evaristo, Jarid

Arraes e Cristiane Sobral

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora
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Ap0s a etapa de apresentacdo das autoras, 0s alunos e as alunas receberam o material
de leitura com os contos “Marrom-claro, marrom-escuro”, de Jarid Arraes; “Maria”, de
Concei¢ao Evaristo; “Pixaim” e “Memorias”, de Cristiane Sobral. A atividade de leitura dos
contos foi orientada como atividade extraclasse, o que ndo ocorreu de forma exitosa.

Diante da dificuldade de compreensdo do texto literario, que os alunos apresentaram
ao lerem individualmente os contos, foi necessaria uma mudanca de estratégia da professora-
pesquisadora e retomar a leitura dos contos citados acima, desta vez, em sala de aula e
oralmente.

A experiéncia da leitura oral dos contos em sala de aula, durante as aulas de lingua
portuguesa, resultou no entusiasmo da turma de forma que todos conseguiram compreender
os textos, relacionar as historias as situacbes em que os alunos ja vivenciaram ou
presenciaram ao longo de suas vidas. A leitura oral com certa performance contribuiu para a
construcdo de sentidos e para estimular o potencial criativo e critico dos alunos e das alunas.

O texto literario permitiu que os alunos tivessem acesso a uma experiéncia sensivel e a
um conhecimento simbdlico que ndo é facilmente proporcionado por outro tipo de leitura,
pois a literatura é uma forma de producdo estética a ser apreciada, que desperta a

sensibilidade, a criatividade, a reflexdo e o conhecimento do mundo a nossa volta.

Figura 25 — Oficina “Palavras e sentimentos”
| |

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora
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Cada oficina foi introduzida com a leitura oral dos contos citados anteriormente
realizada pela professora-pesquisadora, de forma que envolveu os alunos numa atmosfera
mais contagiante nas histérias narradas. Esta estratégia ajudou os alunos e as alunas no
processo de compreensdo e de interpretacdo dos textos.

A oficina “Palavras e sentimentos” foi realizada apos a leitura do conto “Marrom-
escuro, marrom-claro”, de Jarid Arraes, o que contribuiu para o cumprimento das atividades,
de forma que a turma fez uma importante reflexdo sobre a autoaceitacdo e a necessidade de
respeitar a diversidade, tanto o negro quanto o ndo negro. Esta atividade foi finalizada com o
video “Tour pelo meu rosto”, de Gabi Oliveira.

Nesse video, os alunos e as alunas tiveram a oportunidade de assistir ao depoimento de
uma jovem negra que analisa seus tragos fisicos negroides marcados por sua ancestralidade,
com o objetivo de valorizar sua estética. As varias observacdes feitas pela turma serviram
para que os alunos e alunas constatassem que a escola ndo discute sobre as questdes étnicos

raciais que envolvem a todos da comunidade escolar.

Figura 26 — Oficina “As Marias que conhecemos”

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

A leitura do conto “Maria” sucedeu num clima de grande concentracdo, uma vez que
este foi o texto literario de maior grau de dificuldade apresentado pela turma. E importante
lembrar que a leitura dos contos para a realizacdo da sequéncia didatica seria uma atividade

extraclasse. Foi feita uma leitura mais dindmica, desta vez, acompanhada por trés alunos para
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dar vida aos personagens que dialogam com Maria, a protagonista do conto de Conceicéo
Evaristo.

Apds a leitura, fez-se um instante de siléncio para que a turma processasse 0 fim
trdgico e o que ocasionou o desfecho. Indignacdo foi a palavra que melhor traduziu o
sentimento dos alunos e das alunas. O primeiro questionamento foi: “essa histdria aconteceu,
professora?”” Surgiram outras andlises, como “o siléncio de Maria permitiu tal desfecho”, “Ela
estava no local errado, na hora errada”, “o preconceito tem consequéncias tragicas”, “a
mulher ja sofre violéncia, mais ainda a mulher negra”. Foi um debate intenso promovido pela
turma e pela professora-pesquisadora, desde o vocabulario usado por Conceigdo Evaristo, no
caso os termos de baixo caldo, até os valores éticos e morais questionados na historia. As
atividades propostas foram atendidas com éxito justamente porque a dindmica de leitura
contribuiu para criar um momento de mais envolvimento da turma com o conto.

As perguntas relacionadas ao conto serviram para que os alunos percebessem que
realidade e ficcdo estdo muito proximas, e que a arte literaria pode reproduzir uma realidade
ou fato social do qual temos conhecimento. A aula foi finalizada com a exposicdo do
documentario de Daniely Lima, “Mulher negra na sociedade: uma problematizacio
necessaria”.

Os relatos dos alunos e das alunas sobre mulheres jovens e adultas vitimas de racismo,
apos a apreciacdo do documentario, contribuiram para enriquecer o debate sobre a condicéo

da mulher negra na nossa sociedade e a necessidade de denunciar essa triste realidade.

Figura 27 — Oficina “Meu cabelo sou eu”
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A oficina “Meu cabelo sou eu” foi de grande repercussao por conta do tema e de como
este representa a realidade dos alunos e das alunas no ambiente escolar, nos grupos sociais e
familiares desses estudantes e dessas estudantes.

Motivo de conflitos sociais, os relatos foram surgindo naturalmente, como exemplo do
preconceito racial sofrido por conta do cabelo crespo. A partir dessa discusséo, retornamos
para os conceitos de identidade, representatividade e racismo para que os alunos e as alunas
tivessem consciéncia da importancia de abordar tais questdes que interferem diretamente nas
relacdes sociais, na formagdo humana e na autoestima desses jovens e dessas jovens.

Ao final da oficina, a professora acatou a proposta da turma, como atividade
extraclasse, a realizacdo de uma pesquisa sobre masicas que abordam a aceitagcdo do cabelo,
j& que o objetivo da oficina era relacionar o conto “Pixaim”, de Cristiane Sobral, com a
realidade de cada aluno e de cada aluna, e de como essa questdo atinge outras esferas do
convivio social.

Ficou evidente que a turma compreendeu também que o cabelo, apds apreciacdo do
documentario de Gabriela Rocha, “O teu cabelo ndo nega”, ¢ uma necessidade de impor

respeito as individualidades de acordo com suas caracteristicas pessoais e com sua identidade.

Figura 28 — Oficina “Sabor das Memérias”
W - 3 e
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Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora



105

A oficina “Sabor das memorias” foi planejada para proporcionar um momento fora do
ambiente habitual de aprendizagem, a sala de aula, com o propdsito de realizar uma atividade
mais descontraida para os alunos e as alunas se sentirem envolvidos com a contacdo de
historias iniciada pela professora-pesquisadora.

Apos esta acdo, houve a necessidade de retomar a leitura do conto “Memdrias”, de
Cristiane Sobral, para que os alunos e as alunas tivessem mais condi¢cdo de compreender o
texto considerado o mais complexo pela turma.

O carater memorialista do texto exerce uma fungdo social muito importante para a
formagéo da cultura da nossa sociedade, em especial, para a cultura popular, que tem seu
veiculo de transmissdo basicamente formado na oralidade. Nessa perspectiva, 0s alunos e as
alunas puderam relacionar o texto com suas experiéncias ao ouvirem relatos familiares,
historias passadas por pessoas que fazem parte do convivio social.

A leitura do conto permitiu que os alunos e as alunas compreendessem que a memoria
redne um repertdrio significativo dos saberes da nossa cultura, de conhecimento historico da
sociedade na qual vivemos e da qual adquirimos as experiéncias vividas no seio dos grupos
sociais dos quais fazemos parte.

Os alunos e as alunas, apo6s as reflexdes sobre o conto “Memorias”, relataram historias
que eles e ela consideraram ser suas memarias, como o dia da morte da avd, o castigo sofrido
por quebrar o portdo de casa, 0 pai que sempre chegava do trabalho com um saco de rapadura
na mao, a partida de futebol que terminou em briga, o fora que recebeu da colega de sala. Foi
um momento unico.

Os conhecimentos transmitidos a partir da experiéncia acumulada desde a infancia
destes alunos e alunas revelam suas raizes e a forma como estes jovens contadores de
histérias deram vida as narrativas orais, tdo marcadas por suas identidades. A oficina foi
encerrada com a apresentacdo das atividades de interpretacdo do conto citado anteriormente.

Como uma ferramenta pedagdgica indispensavel para o letramento literério, a
sequéncia didatica proporcionou um percurso de aprendizagem mais dinamico, estruturado e
significativo, de forma que contribuiu para formar leitores mais sensiveis, atentos e criticos,
quando os alunos e as alunas puderam ser protagonistas de sua propria formagcdo literéria.

Para a professora-pesquisadora, a sequéncia didatica também possibilitou planejar e
organizar as atividades voltadas para a leitura dos textos literarios de forma mais
sistematizada, com o propdsito de desafiar os alunos e as alunas a pensarem criticamente

sobre os temas discutidos ao longo da sequéncia didatica.
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E importante reafirmar que a sequéncia didatica ¢ uma ferramenta pedagogica
significativa para o letramento literério, por fornecer um caminho estruturado e coerente para
a exploracdo da literatura em sala de aula, promovendo o desenvolvimento de habilidades de

leitura critica, interpretacédo e producéo de textos.

5.2. A VOZ DO ESTUDANTE E DA ESTUDANTE NO PROCESSO DE CRIACAO
LITERARIA

A etapa final da sequéncia didatica aplicada aos alunos e alunas do 8° Ano do Ensino
Fundamental foi o processo de escrita literaria, com a proposta de producdo textual do género
conto. Uma tarefa que exigiu estratégias e condi¢Bes necessarias para que os alunos e as
alunas desenvolvessem a confianga de que poderiam ser autores de seus proprios textos
literarios.

A proposta de producéo textual foi sistematizada a partir da escolha do género conto,
de estudos sobre os elementos composicionais do referido género e da intengéo de aproximar
0 texto literario do aluno leitor, com perspectiva no letramento literario. Tendo em vista uma
tematica de extrema necessidade e urgéncia de se discutir dentro do ambiente escolar, mais a
obrigatoriedade de introduzir no curriculo escolar conteldos sobre a histéria e cultura
africanas e afro-brasileiras, determinado pela Lei n® 10.639/03, a producdo textual foi o
exercicio de reflexdo sobre o racismo que esta presente dentro e fora dos muros da escola.

No tocante aos estudantes do 8° Ano do Ensino Fundamental, a proposta de producao
textual apresenta-se como uma intervencdo para a construcdo afirmativa da identidade étnico-
racial dos adolescentes afrodescendentes e da necessidade de fomentar uma educacgdo
antirracista, uma vez que esta questdo ndo estd relacionada somente ao estudante
afrodescendente, mas, sobretudo, ao néo afrodescendente.

A experiéncia com a escrita literaria desenvolvida em sala de aula serviu como um
instrumento para 0s alunos pensarem, se comunicarem, despertarem para a estética do género
conto, desenvolverem o imaginario, se tornarem autbnomos e capazes de elaborar sua propria

reflexdo, tendo confianga em suas proprias ideias e como expressa-las.
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Figura 29 — Momento de sensibilizacio para a produgdo dos contos estudantis

o
Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora.

O primeiro momento da etapa de producdo textual contou com algumas agdes que
motivaram os alunos e as alunas a participarem mais ativamente do processo, uma vez que
estes perceberam que escrever textos ndo € uma atividade realizada apenas nas aulas de lingua
portuguesa, e que nem sempre se da a partir de um tema determinado pelo professor.

As acles ocorridas nesse encontro foram conduzidas pelo professor de educacdo fisica
da turma, o qual realizou técnica de relaxamento com os alunos e alunas sentados em tatames
de borracha, ao som de musica instrumental para realizar a dindmica “equilibrio entre dois”.
A turma foi organizada em pares para se posicionarem um de frente para o outro, com as
pontas dos pés se tocando e de méos dadas. Uma vez que todos ja estavam nessa posicao, o
moderador deu um sinal e 0s pares comecaram a se jogar para trds, deixando-se cair, mas
sendo protegidos pelo parceiro.

O que se esperou foi que as primeiras reacdes fossem de inseguranca e um pouco de
medo, mas depois 0s pares se sentiram confiantes e responsaveis pela seguranca dos colegas e
das colegas. Esse momento foi muito importante para fortalecer os lagos de amizade, respeito,
e empatia entre a turma. Para concluir a dindmica, os alunos e as alunas expressaram suas
impressdes sobre a parceria.

E importante destacar que a atividade desenvolvida pelo professor de educacéo fisica
foi sistematizada e adequada a turma do 8° Ano, de acordo com a faixa etaria dos

participantes e 0s objetivos desta etapa da sequéncia didatica: incentivar o respeito ao
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proximo, a autoconfianca e a confianga no outro, a criatividade, a expressividade e a escuta de

si mesmo e do proximo.

Figura 30 — Fase de esboco do texto literario de género conto
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Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Figura 31 — Primeira oficina de producéo de contos estudantis
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Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora



109

Figura 32 — Segunda oficina de producgéo de contos estudantis

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

O processo de elaboracdo do texto escrito compreendeu, necessariamente,
planejamento, escrita e revisdo. Deve-se, ainda, considerar que, a partir da revisao daquilo que
foi escrito surge a necessidade de reescrever o texto, para adequa-lo, segundo o0s
apontamentos realizados na etapa de revisdo, a situacao de produgé&o.

Dessa forma, as praticas de ensino da escrita devem contribuir para que a producgéo de
texto literario seja compreendida como uma forma de expressdo de si, de criatividade, de
percepcdo do mundo, da sua relacdo com outro, para que, assim, desempenhe um papel
significativo na formac&o leitora dos estudantes e das estudantes.

Produzir textos escritos é um ato complexo porque envolve uma série de questdes,
como a capacidade de integrar os conhecimentos diversos, 0s aspectos linguisticos, a
construcdo dos sentidos e as caracteristicas do género escolhido.

Fica evidente que, na elaboragédo de um texto, os alunos devem compreender que todo
texto tem uma intencdo de existir, para quem se dirige a mensagem, a forma de se expressar

que mais se adequa a situagdo comunicativa. A producdo textual ndo pode ser encarada, de
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forma mecénica, apenas como atividade escolar, uma avaliagdo complementar, o que
desencoraja a vontade de escrever dos alunos e das alunas.

Lancada a proposta de atividade final da sequéncia didatica, seria natural surgirem
questionamentos sobre o processo de composi¢cdo do texto, desde o tipo de historia a ser
contada, a estrutura textual, a voz presente na narrativa. Por conta disso, foi necessaria uma
breve explicagdo sobre a importancia de esbocar o texto para esquematizar as ideias, ou
melhor, sistematizar os pontos mais relevantes que deveriam estar presentes nos textos
produzidos.

Como o projeto de intervengdo pedagdgica foi sistematizado a partir da tematica a voz
negra no texto literario, foi muito importante destacar que a producdo literaria permite
explorar qualquer tema, ndo somente sobre racismo, escravidao e preconceito. A voz negra
gue ecoa entre os estudantes pode abordar qualquer tema, assunto ou questdo que envolva sua
existéncia e a sua historia de vida.

Nessa perspectiva, a proposta feita aos alunos e as alunas foi justamente a liberdade de
escrita criativa para compor os contos. Dessa forma, a professora-pesquisadora conduziu todo
0 processo com 0 objetivo de auxiliar a turma, sem interferir na escrita dos alunos e das
alunas, de maneira que estes se sentiram empolgados para a realizagdo da producéo textual.

Para sistematizar essa reflexdo, o quadro abaixo apresenta informacgdes detalhadas

sobre o processo, considerando a estrutura do género conto.

Quadro 1: Estrutura do texto narrativo — género conto

As producdes escritas realizadas apresentaram titulos que sugerem o
tema abordado, no entanto, intitular a obra foi uma das maiores
Titulo dificuldades demonstradas pela turma, uma vez que foi necessario
relacionar o titulo com a historia contada, mas que esse titulo
representa uma expressdo de criatividade.

A maior parte dos alunos e alunas envolvidos no processo
demonstraram dificuldades em estabelecer o foco narrativo,
principalmente porque esses ndo se sentiam confortaveis em
produzir textos narrativos de carater memorialistas, optando por
narrar em terceira pessoa, com a justificativa de ser mais interessante
contar histdrias que foram contadas por outras pessoas.

Foco narrativo
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Os contos escritos pela turma apresentaram o conflito de forma
clara, sem maiores dificuldades. No entanto, foi necessario um
esforco por parte dos alunos e das alunas para compreenderem

Apresentacdo do . ) L
esse aspecto do texto narrativo, apos uma breve explicacdo sobre a

conflito . «
presenca do conflito na narracdo. Importante destacar que, neste
aspecto, a turma tem noc¢do de como introduzir o elemento
conflitante na obra.
Os contos escritos pelos alunos e alunas apresentam climax,
Climax embora a turma tenha apresentado maior dificuldade nesse aspecto

por confundir climax com desfecho. Nesse caso, foi necessario
revisar o conceito das duas palavras.

Todos os contos produzidos ao final do projeto de intervengéo
Desfecho pedagdgica apresentaram desfecho de acordo com o entendimento
dos alunos e das alunas sobre o significado do desfecho.

Descricao de Ha uma descricdo parcial das personagens, tanto do aspecto fisico,
personagens guanto psicoldgico.

Descricao de A maioria dos contos escritos ndo apresenta um ambiente descrito
ambiente de forma detalhada.

Historia
contextualizada
no tempo/espaco

Os contos ndo apresentavam um tempo determinado, como data
do dia, ano, época.

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Para os alunos e as alunas do 8° Ano, as aulas sobre as caracteristicas do género conto
foram importantes para o amadurecimento deles enquanto, primeiramente, leitores, pois
entenderam o quanto € necessario saber identificar cada aspecto ou elemento presente na
narrativa, posteriormente, como produtores ou escritores de textos do referido género.

No tocante ao enredo, houve guestionamentos por parte dos alunos referentes ao tema
gerador do projeto de intervengdo pedagogica “Representatividade e pertencimento: vozes
negras ecoam entre os estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental”, uma vez que este
aborda as questdes étnico-raciais. Os questionamentos, na verdade, estdo relacionados ao que
a turma compreendeu gue a voz seria de cada aluno e aluna presente no seu texto, abordando
temas nos quais se sentiriam representados.

Foram produzidos quinze contos, em dozes aulas de lingua portuguesa, quatro

encontros semanais. E importante ressaltar que os encontros para as producgdes escritas
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ocorreram de forma planejada, no sentido de facilitar todo o processo e garantir o éxito da
atividade proposta na sequéncia didatica.

A professora-pesquisadora escolheu cinco contos produzidos pelos alunos para refletir
sobre a forma como sucedeu o processo de escrita dos discentes. O quadro abaixo

compreende essas reflexdes:

Quadro 2: processo de escrita dos contos estudantis

Aluno Titulo do conto Processo de escrita

Professora: seu texto faz um relato da vida real ou vocé
criou a sua historia?

Al: eu criei, mas ao mesmo tempo eu falo de coisas que
aconteceram na minha rua.

Professora: vocé teve alguma dificuldade para criar esse
titulo?

Al: ndo, pois eu queria um titulo que falasse sobre isso
mesmo! Eu acho que todo dia alguém é discriminado
porque é pobre. Eu ndo tenho mais meu pai, mas meu
avh me protege, ele ndo deixa ninguém me discriminar
porque ndo tenho mais pai.

1 A brincadeirada | professora: o conto que vocé escreveu termina com final
minha rua feliz?

Al: Ndo! Néo é conto de fadas. Meu conto termina com
uma solucdo para o problema, mas a personagem
principal esté triste.

Professora: Vocé gostou de escrever seu proprio conto?

Al: Gostei, mas achei dificil. Errei algumas palavras e a
fala dos personagens.

Professora: 0 que vocé deseja que as pessoas entendam
ao lerem o seu conto?

Al: Que as pessoas pobres merecem respeito e que
discriminar a pessoa por ser quem é machuca muito.

Professora: quem € a personagem Mariana?
Os sonhos de A2: ela € uma menina estudiosa que tem muitos sonhos
2 Mariana Professora: vocé se inspirou em alguém?

A2: me lembrei da minha prima Céssia e aqui na sala
tem algumas meninas parecidas com Mariana.
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Professora: Mariana te representa?

A2: sim, professora, eu sou sonhadora. Quero ajudar
minha m&e como a personagem sonha em fazer com a
mado dela.

Professora: vocé se identifica com essa histéria?

A2: Logico, professoral O pai sente orgulho de Mariana.
Eu vou estudar, vou me formar para que minha familia
tenha orgulho de mim.

Professora: vocé acredita que a personagem Mariana
sofre algum tipo de discriminagédo?

A2: ela sofre, porque as pessoas ndo gostam de ver as
pessoas humildes e pretas vencerem na vida.

Professora: Raimundo é um personagem que te lembra
alguém?

A3: Ndo, mas eu criei esse personagem porque eu queria
Quando Raimundo | falar de gente pobre que pode conquistar o seu desejo.

chegava do trabalho | Professora: seu conto tem o desfecho que vocé acredita
que pode acontecer na realidade?

A3: E dificil acontecer, professora. Eu inventei essa
histéria justamente para criticar quem ndo gosta de
estudar.

Professora: como vocé escolheu o titulo do seu conto?

A4: depois de rascunhar, professora. Aqui na sala,
somente eu conheci Diego.

Professora: Diego é Bigu?

A4: E, mas eu inventei um nome falso para ndo ter
problema para mim.

Professora: a forma como vocé descreve o personagem

Bigu, o pior aluno da ; : A
g P pode influenciar quem Ié seu texto?

escola
A4: pode, mas Bigu € ruim porque ndo gostava de
obedecer. E por isso que ele sofre preconceito.

Professora: vocé modificou a histdria?

A4: modifiquei s6 um pouco o final, porque na realidade,
Bigu néo voltou mais para a escola.

Professora: vocé escreveu o desfecho de acordo com o
que gostaria de transmitir?

A4: acho que sim porque todo mundo julga muito as
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pessoas sem saber o elas estdo vivendo. Olham s6 que o
menino e pobre, preto, ndo tem pai, € revoltado. Acham
que ele ndo vai ser nada na vida. Aqui na escola acontece
muito isso.

Professora: a sua historia aconteceu de verdade ou vocé
criou?

Ab: essa historia eu ouvi uma mulher que ia a minha casa
e contou para minha méde. VVocé gostou, professora?

Professora: gostei muito.
Cabo de vassoura no

5 lombo A5: a personagem da minha historia sofreu muito na

infancia.
Professora: vocé gostaria de ler o seu texto para a sua
familia?

A5: eu vou ler sim, na minha casa e para a amiga da
minha mae porque ela sofreu racismo dentro de casa,
como aqui na escola, muito aluno sofre racismo.

Os alunos e as alunas tiveram a oportunidade de ter um encontro com cinco textos
literdrios, num ambiente de leitura oral repleta de performance e sensibilidade. Toda a
resisténcia inicial por conta do desconhecimento das obras e das autoras afro-brasileiras deu
lugar a uma nova postura quando os alunos e as alunas compreenderam a riqueza do texto
literrio e a importancia dessas leituras para a formacdo humana dos(as) jovens que dao vida a
sala de aula.

Apos as producdes escritas, a professora-pesquisadora teve a oportunidade de realizar
as correcbes para, finalmente, apresentar a versdao final dos contos. Foram observados
aspectos linguisticos, como ortografia, pontuacédo, e o tipo de discurso empregado. E, assim,
todos os alunos que participaram da etapa final da sequéncia didatica puderam contemplar as
suas producdes prontas e apresenta-las para a comunidade escolar.

Em seguida, a professora de artes propds a ilustracdo dos contos, a partir das
habilidades artisticas individuais de aluno e de cada aluna, usando a técnica que desejasse. A
turma também escolheu a arte da aluna Maria Clara das Neves como ilustracdo do projeto e
da capa da coletanea de contos produzidos pela turma.

Essa ultima etapa reforca a importancia de todo o processo da sequéncia didatica ao

despertar interesse e sensibilidade do aluno e da aluna pelo texto literario. A literatura que 0s
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estudantes tiveram contato ao longo deste projeto proporcionou-lhes um novo olhar, pensar e

sentir a obra por meio das experiéncias que os “atravessaram” de diferentes formas.

Figura 33 — Terceira oficina de produc¢do dos contos estudantis

v

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora.

Sobre o tema gerador do projeto de intervencdo pedagdgica, € preciso destacar que 0s
alunos e as alunas passaram a refletir sobre o que significa o lugar de fala e de como o
processo de construcdo da identidade étnico-racial fazem toda a diferenca para eles e elas se
perceberem como pessoas e Se posicionarem no ambiente escolar, no seu bairro e na
sociedade.

E importante mencionar as observacdes feitas pelos estudantes quanto a omissdo da
comunidade escolar ao ndo promover momentos para uma reflexdo sobre os problemas que
afetam os estudantes negros dentro da escola. Todos convergem para a mesma opinido de que
0 Projeto Pedagdgico Novembro Negro, realizado anualmente pela escola, deveria ser uma
acdo permanente, ao longo do ano letivo e com diversas atividades, ja que uma das causas de
conflitos dentro do ambiente escolar esta relacionada ao racismo sofrido pelo corpo discente
majoritariamente afrodescendente.

A culminéncia foi planejada para ser um dia especial e festivo, tanto para a turma do
8° ano, quanto para a professora-pesquisadora. No entanto, o evento sofreu alteracfes em
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decorréncia de trés fatores: primeiro, a auséncia de diretor-geral por conta da aposentadoria
do entdo diretor, impossibilitando a realizagdo do Projeto Familia na Escola e a Feira de
Ciéncias, que seriam abertos a comunidade no interior do colégio. Segundo o falecimento de
trés estudantes, causando forte comocdo em toda a comunidade escolar; e, por ultimo, os
registros de violéncia dentro da escola em decorréncia do envolvimento de alunos com tréfico

de drogas em bairros vizinhos ao colégio.

Figura 34 - Culminancia do Projeto de intervencéo pedagdgica Representatividade e pertencimento: vozes

negras ecoam entre os estudantes do Ensino Fundamental — 12 Parte

F J& ENTRE OS ESTUDANTES
DO ENSINO FUNDAMENT

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

A culmindncia do Projeto de intervencdo pedagdgica Representatividade e
pertencimento: vozes negras ecoam entre os estudantes do Ensino Fundamental significou um
momento muito importante para a comunidade escolar por fomentar o letramento literario
como ferramenta para a formacdo leitora de alunos e alunas do Colégio Estadual José Ferreira
Pinto.

A comunidade escolar foi mobilizada pelos alunos e alunas da turma do 8° ano A, do
turno matutino, e convidada a participar do momento solene de abertura da manhd de
autografos da “Coletdnea de Contos Vozes negras ecoam entre os estudantes do Ensino
Fundamental”. O titulo da obra coletiva foi definido pela turma em concordancia com a

professora-pesquisadora.
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Figura 35 - Culminancia do Projeto de intervencdo pedagégica Representatividade e pertencimento: vozes
negras ecoam entre os estudantes do Ensino Fundamental — 22 Parte

essctavidade
101t neges ecoam anpre ey
do §*Ano do Ensing f, ~ §

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Para os alunos e alunas da turma, participar deste projeto foi desafiador porque o texto
literario ainda ndo fazia parte de uma pratica de leitura em sala de aula por conta, inclusive,
do pouco acesso a literatura nas séries iniciais do Ensino Fundamental Il. Todas as etapas
realizadas proporcionaram experiéncias que conduziram a turma para diferentes caminhos de
aprender.

Primeiro, a turma saiu de sala de aula. As atividades ocorreram em diferentes espagos.
Ocuparam a area verde da escola com atividade de grupo, usaram a biblioteca para pesquisa
em notebook e celular, sala de video onde assistiram a documentarios, assim como o
refeitorio, durante reunibes de equipe de trabalho e compartilhamento de materiais que

abordam a condicdo do jovem negro numa sociedade racista.
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Figura 36 - Culminancia do Projeto de intervencdo pedagégica Representatividade e pertencimento: vozes
negras ecoam entre os estudantes do Ensino Fundamental — 32 Parte

:

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

O tema gerador do projeto propds aos alunos e alunas uma reflexdo sobre a identidade,
a nocdo de pertencimento e as relacdes étnico-raciais dentro da escola e fora dela. Os contos
trabalhados na sequéncia didatica foram de valiosa contribuicdo na formacdo de leitores
criticos. A forma como as autoras negras abordam o racismo, a questdo da autoestima,
identidade e ancestralidade comoveu a turma de forma tdo significativa que as etapas de
interpretacdo e producado textual ocorreram com mais entusiasmo e engajamento.

Os relatos sobre racismo na escola surgiram a partir das discussfes e das atividades
propostas pelo projeto, durante a aplicacdo da sequéncia didatica. As falas de indignacao e de
denuncia estimularam a criatividade dos alunos e das alunas para a realizacdo da etapa de

producdo textual. As vozes estudantis fizeram-se presentes.
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Figura 37 - Culminancia do Projeto de intervencdo pedagdgica Representatividade e pertencimento: vozes
negras ecoam entre 0s estudantes do Ensino Fundamental 4a Parte

"‘ DOENgNg our, "",J I

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

A Coletanea de contos é o resultado da coragem dos alunos em vencer as limitacfes
guanto a leitura e escrita. Sdo historias criadas ou apenas relatadas de fatos reais, mas
representam o entusiasmo das vozes estudantis. Os olhos assustados e timidos convidaram

mais alunos a experimentarem tal momento de encontro com o texto literario.
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Figura 38 - Culminancia do Projeto de intervencao pedagégica Representatividade e pertencimento: vozes
negras ecoam entre os estudantes do Ensino Fundamental — 52 Parte

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Também é importante acrescentar que a emocdo se fez presente porque estas meninas
e meninos, que ndo imaginavam viver experiéncia igual, sentiram-se agraciados e notados
diante da dura realidade na qual se encontra a juventude negra no Brasil, na Bahia, na cidade
de Feira de Santana, no Colégio Estadual José Ferreira Pinto.

A culminéncia também serviu para dimensionar a importancia do texto literario em
sala de aula, visto que a literatura tem uma importante funcéo social: humanizar o individuo e
transformar a sociedade. Esta turma esta aberta a transformacgdo social, comecando pelo

ambiente escolar.
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Figura 39 - Culminancia do Projeto de intervencdo pedagégica Representatividade e pertencimento: vozes
negras ecoam entre os estudantes do Ensino Fundamental — 62 Parte

e L

Figura 40 - Culminancia do Projeto de intervencio pedagégica Representatividade e pertencimento: vozes
negras ecoam entre os estudantes do Ensino Fundamental — 72 Parte

Fonte: acervo pessoal da professora—pesquisadora
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Para a professora-pesquisadora, a culminancia do Projeto de intervengdo pedagdgica
Representatividade e pertencimento: vozes negras ecoam entre 0os estudantes do ensino
fundamental significa o inicio e ndo o fim de um trabalho pedagogico. A voz tem que
continuar ecoando. E preciso perseverar com o texto literario em sala de aula, presentear o
aluno e a aluna com uma aula entusiasmada, com leituras cheias de vida e performance, com a
esperanca de que é possivel promover a ruptura de paradigmas sociais arraigados de
preconceitos que amedrontam, paralisam e condenam o jovem, em especial, afrodescendente,
a uma condicdo de negacdo de sua existéncia e invisibilidade. Esta possibilidade é real, pois a

professora-pesquisadora € a prova disso.

5.3. O PROFESSOR

Durante a execucdo do Projeto de intervencdo pedagdgica Representatividade e
pertencimento: vozes negras ecoam entre 0s estudantes do 82 ano do Ensino Fundamental, o
professor foi peca fundamental para o éxito deste trabalho pedagdgico. Os docentes do
Colégio Estadual José Ferreira Pinto, independente da area de conhecimento e componente
curricular, ao tomarem conhecimento, compreenderam a importancia do projeto e a relevancia
do tema ao abordar as relac@es étnico-raciais em sala de aula.

Em reunides pedagdgicas, as chamadas ACs, os professores foram informados sobre o
projeto. Nos encontros, a professora-pesquisadora aplicou de forma gradativa um questionario
com sete perguntas, com o objetivo de discutir sobre a pratica pedagdgica do professor e da
professora quanto a leitura do texto literario, em especial a literatura afro-brasileira, as
relacBes étnico-raciais na escola e as leis 10.639/2003 e 11.645/2008.

A Area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias é formada por cinco professoras
de lingua portuguesa do Ensino Fundamental Il, trés professoras de lingua portuguesa do
Ensino Médio, trés professoras de lingua Inglesa, trés professores de Artes e trés professores
de Educacdo Fisica. O corpo docente da referida Area realiza anualmente os projetos
artisticos, literarios e esportivos, conhecidos como Projetos Estruturantes, da rede publica do
estado da Bahia.

Em virtude dessas agbes pedagdgicas, a maioria dos docentes da Area de Linguagens,
Caodigos e suas Tecnologias ndo se envolvem em outros projetos da Unidade Escolar, por
exemplo, o Projeto Novembro Negro. Essa questdo reforca como é equivocada a visdo do
docente em relagdo aos afazeres pedagogicos que acabam acontecendo de forma

desarticulada, acarretando um prejuizo na aprendizagem dos alunos e das alunas.
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O quadro abaixo expde de forma sistematizada essas questoes:

Quadro 3: Questionario aplicado ao corpo docente da Area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias.

Perguntas da professora-
pesquisadora

Respostas das professoras de Lingua Portuguesa

1. Como vocé explora o texto
literario em sala de aula?

Professora A: uso os textos do livro didatico.

Professora B: geralmente eu mando 0S meninos
pesquisarem alguns autores e depois faco atividades.

Professora C: sempre levo os meninos para a biblioteca
e la eles escolhem o livro que desejam ler.

Professora D: gosto de fazer as cdpias dos poemas e leio
com eles na sala, porém todos apresentam muita
dificuldade.

2. Em suas aulas, vocé
aborda assuntos que
contribuem para a
diminuigdo do preconceito
étnico-racial na  escola?
Como isso ocorre?

Todas as docentes afirmam que abordam assuntos que
contribuem para a diminuicdo do preconceito étnico-
racial na escola. Contudo, apenas trés o fazem inserindo
o tema dentro dos conteldos a serem trabalhados ao
longo do ano, em forma de projetos que envolvam
literatura ou cinema. A professora A o faz apenas em
datas comemorativas, como, por exemplo, o dia 20 de
novembro. As demais o fazem de maneira informal
através de rodas de conversa ou relatos de experiéncia.

3. Vocé ja presenciou alguma
cena de conflito entre alunos,
cujo motivo desencadeador
tenha sido o preconceito
relacionado a cor da pele?

Todas as docentes responderam que sim, inclusive
discussbes que terminaram em agressdo fisica e sem
nenhuma solugéo para tamanha violéncia.

4. Vocé conhece quantos
escritores brasileiros que séo
negros? Quais?

Professora A: Cruz e Sousa e Conceigdo Evaristo.
Professora B: Conceigéo Evaristo.
Professora C: Machado de Assis e Concei¢éo Evaristo.

Professora D: Conceicdo Evaristo.

5. O que vocé sabe sobre as

Todas responderam que ja ouviram falar sobre as leis

Leis 10.639/2003 e durante as jornadas pedagdgicas, mas nunca tiveram
11645/2008? acesso aos documentos.
6. Vocé como Professora A: quando n&o aplica nenhuma punicdo. A
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professora/educadora escola tem que punir para dar o exemplo.
acredita que a escola
corrobora para o
silenciamento, a
marginalizacéo e a excluséo Professora C: com certeza a escola contribui para a
dos jovens negros na marginalizacdo porque se omite da obrigacdo de punir
sociedade? os envolvidos.

Professora B: acho que a escola tem que combater isso,
se ndo ficaré fora de controle.

Professora D: a escola ndo incentiva, mas se omite.

7) Voce ja passou por algum Todas responderam que nunca passaram por nenhum

curso de capacitacao que tipo de curso para trabalhar as questdes que envolvem as
pudesse orienta-la para a relagbes étnico-raciais no ambiente escolar, nem sobre
formacédo de sujeitos sociais 0S povos origindrios e nunca receberam material
que combatam as praticas didatico para trabalhar na aula de lingua portuguesa os

discriminatorias interiorizadas | referidos assuntos.
pelos jovens?

Sobre a primeira pergunta apresentada no quadro acima, o professor de lingua
portuguesa ainda realiza atividade de leitura de textos literarios como complemento de agdes
pedagogicas em sala de aula, sem entender que esta postura € uma forma de negar a fruigdo, o
deleite, o ludico e a experiéncia estética da palavra aos alunos. Da mesma forma, estudar
literatura sob a forma de exercicios de compreensdo, ou de localizacdo de informacBes no
texto, ou de atividades gramaticais sem aproveitar o prazer da leitura, contribuiu para o aluno
rejeitar o texto literario cada vez mais.

E preciso ter cuidado com algumas praticas docentes e pedagdgicas que podem
transformar textos riquissimos em textos informativos para localizacdo de respostas sem
nenhuma reflexdo. Cosson (2018, p. 23) afirma que “O trabalho com a leitura literaria deve
ser entendido como uma pratica social, cuja responsabilidade recai indiscutivelmente sobre a
escola ja que literatura e escola é uma construgdo socio-historica.”

A segunda pergunta tem como objetivo provocar uma reflexdo sobre as nossas
atitudes, enquanto docentes, diante de episddios de racismo em sala de aula, quais estratégias
poderiam ser desenvolvidas para combater esse problema. Mesmo conscientes da
responsabilidade de fomentar uma educacdo antirracista, 0s professores se mostram
desconfortaveis por ndo terem uma préatica pedagdgica constante que contemple as questdes
étnico-raciais.

Existe certa resisténcia por parte dos professores para inserirem textos e conteudos que

retratam a cultura negra e as demais etnias que compdem a sociedade brasileira em planos de
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curso ou planejamentos de aula, embora tivessem consciéncia de que as obras escritas por
escritores negros e escritoras negras instigam a formacéo de leitores literarios reflexivos e
fomentam a reverséo de um olhar preconceituoso e discriminatério baseado na cor da pele.

A terceira pergunta é muito importante no sentido de confrontar as professoras quanto
a necessidade de suporte pedagogico para o enfrentamento do racismo em sala de aula, ou
seja, h& uma preocupacdo com a formacdo docente para a condugdo do processo de
erradicacdo do preconceito étnico-racial em ambiente escolar.

A quarta pergunta diz respeito ao perfil do professor-leitor que estd em sala de aula,
trabalhando leitura com seus alunos e alunas e que conhecem muito pouco sobre as producdes
literarias afro-brasileiras. Neste ponto em questdo, ha duas observagdes: primeiro, a formagédo
do professor e da professora de lingua portuguesa ndo lhes proporcionou conhecimento,
pesquisa e estudos que contemplam a literatura produzida por escritor negro e escritora negra;
segundo, o livro didatico €, muitas vezes, o Unico material de estudo de acesso ao aluno e a
aluna. E este também ndo contempla de forma satisfatoria os textos literarios afro-brasileiros,
como também a literatura indigena.

A quinta pergunta do questionario aplicado as professoras de lingua portuguesa
reafirma a necessidade de formacgédo docente voltada para discutir as questdes de identidade
étnica e as relacdes étnico-raciais, porque as professoras demonstraram ou nenhum acesso a
textos, documentos que referendam as leis 10.639/03 e 11.645/08, embora a BNCC aborde a
obrigatoriedade do ensino da histéria da Africa ou a contribuicdo dos negros & sociedade sob
um olhar critico e reconstrutivo sobre esta populagdo, valorizando-os e reconhecendo-0s
como sujeitos no processo histérico da construcao do Brasil.

A sexta e sétima perguntas possibilitam construir um panorama da realidade do
ambiente escolar: a escola tem se tornando, desde sempre, um ambiente bastante hostil para
criancas e jovens afrodescendentes, pobres e de bairros periféricos. Segundo as professoras, a
auséncia de uma acao pedagdgica mais enérgica contribui para aumentar a violéncia entre 0s
alunos e as alunas. Como a escola é um ambiente complexo, permeado de tensdes e conflitos
e apresenta inumeras realidades, o ensino das relagcbes étnico-raciais é desafiador para
professores sem a devida formacao docente.

Diante disso, necessitamos rever nossas praticas pedagdgicas e nossos conceitos,
repensar o papel da escola, enquanto instituicdo social capaz de fomentar uma educacéo
antirracista e combativa de inimeras tensdes raciais, assim como promover uma formacéao
multicultural e identitaria, desconstruindo preconceitos e estere6tipos calcados nas

caracteristicas fenotipicas do negro.
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O Projeto de intervencdo pedagOgica Representatividade e pertencimento: vozes
negras ecoam entre os estudantes do Ensino Fundamental contou com a valiosa colaboragéo
dos professores de artes e de educacdo fisica, educadores comprometidos com a formacao
humana dos estudantes e que desenvolvem trabalhos pedagdgicos de grande relevancia e
impacto na vida escolar de alunos e alunas do Colégio Estadual José Ferreira Pinto.

Também colaboraram com o projeto a vice-diretora, a coordenadora pedagogica e a
secretaria escolar que, juntas e empenhadas, apoiaram a professora-pesquisadora em

atividades nos mais variados espacos da escola.

Figura 41

- Participacéo da Coordenadora do Covlégio Estadual José Ferreira Pinto

e



127

Figura 42 - Participacdo da funcionaria escolar do Colégio Estadual José Ferreira Pinto

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Figura 43 - Participacdo da Articuladora de &rea do Colégio Estadual José Ferreira Pinto

I i 4
Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora
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Figura 44 - Participacdo do professor de Educagéo Fisica do Ensino Fundamental do Colégio Estadual
Jiosé Ferreira Pinto

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora

Figura 45 - Participacdo da Professora de Artes do Ensino Fundamental do Colégio Estadual José
Ferreira Pinto

Fonte: acervo pessoal da professora-pesquisadora
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6. CONSIDERACOES FINAIS: ECOS QUE CONTINUAM ECOANDO

Este € o momento de tecer as consideracdes que, normalmente, finalizam o percurso
de estudo e pesquisa ou execucao de projeto de intervencdo. No entanto, as consideragdes que
faco séo pretextos para a continuidade das a¢des pedagdgicas as quais me propus realizar.

Em primeiro lugar, € necessario destacar que o texto literario na escola constitui um
caminho para o desenvolvimento cultural e humano de alunos e alunas, uma vez que essas
leituras, a0 mesmo tempo em que pressupdem outras leituras, suscitam reflexes e
experiéncias enriquecedoras. Por este aspecto, entre outros, que o trabalho com o texto
literario € de grande relevancia na formacéo de leitores criticos.

A necessidade de refletir sobre as abordagens no campo da literatura e ensino e buscar
alternativas para superar as velhas préticas surgiram, principalmente, quando reconheci, ao
longo dos estudos realizados durante o PROFLETRAS, que a leitura literaria desempenha
uma funcao social de humanizacéo capaz de promover incluséo e cidadania.

Em segundo lugar, ndo perdi de vista o principal objetivo de realizar a minha pesquisa:
promover a construcdo identitaria afrodescendente do estudante do 8° Ano do Ensino
Fundamental, através do letramento literario. Dessa forma, enquanto professora de lingua
portuguesa, me propus a apresentar ao meu aluno e minha aluna a literatura de autoria negra
para despertar a nocdo de representatividade, também como forma de reconhecer a sua
existéncia enquanto ser social, ter a no¢do de pertencimento de um determinado grupo com
caracteristicas culturais préprias em busca da (re)construgdo de sua identidade cultural.

A realizacdo do Projeto de intervencdo pedagdgica Representatividade e
pertencimento: vozes negras ecoam entre os estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental
reafirmou a necessidade de introduzir o texto literario na sala de aula para, efetivamente, se
concretizar o letramento literario. Ressalto que o projeto envolveu alunos e alunas nao
somente negros e negras, mas também aqueles e aquelas que se declaram pardos, pardas,
brancos e brancas.

A proposta de intervencdo partiu de questionamentos e inquietagcdes que me levaram a
construir uma acdo de trabalho que contemplasse as narrativas afro-brasileiras, numa
perspectiva de aproximar a literatura do aluno e da aluna. Por meio desse projeto, as leituras
realizadas proporcionaram aos estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental Il um espaco para
reflexdo sobre si e sua construgdo identitaria. Todo o trabalho com os contos afro-brasileiros

apresentados nesta dissertacdo foi construido, também, com base nas orientacbes dos
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documentos oficiais da educacéo, as Leis n°® 10.639/03 (Brasil, 2003) e 11.645/2008 (Brasil,
2008).

E importante ressaltar que a escola necessita colocar em pratica essas Leis através da
acao pedagogica efetiva do corpo docente, justamente porque ndo sdo todos os professores
que as reconhecem como elemento indispensavel para o ensino e a formagdo educacional e
humana dos estudantes e das estudantes. Ha poucas ac¢des realizadas no ambiente escolar que
contemplam o que orientam as referidas Leis, mesmo que professores, alunos e funcionarios
reconhegam que o racismo acontece na escola.

A escola pode e deve atuar para combater o racismo. Se ndo houver desmascaramento
dessa situacdo, ela permanecerd inalterada porque apresenta uma aparente harmonia, ou
normalidade nas relagdes sociais entre alunos e alunas, entre professores e corpo discente.

A execucdo do projeto de intervencdo pedagdgica ocorreu a partir da aplicacdo de uma
sequéncia didatica que, aqui teco algumas consideraces. A sequéncia didatica foi uma
ferramenta de grande importancia para o desenvolvimento do projeto, pelos seguintes fatores:
0 primeiro, pude, de forma gradativa, apresentar o texto literario para os alunos e as alunas,
desconstruindo a ideia de que literatura € uma disciplina muito complicada, cujos textos sdo
distantes da realidade do estudante; segundo, a sequéncia didatica me permitiu flexibilizar as
acOes quando essas tornaram as aulas mais complexas para os alunos acompanharem,
necessitando de uma melhor adequagéo.

Por apresentar uma estrutura de aulas mais dindmicas e interativas, a sequéncia
didatica também garantiu a participacdo dos estudantes mais ativamente nas aulas, e sinalizou
o caminho pelo qual precisei seguir para chegar ao meu objetivo final de ensino e de
aprendizagem.

As etapas da sequéncia didatica ocorreram de maneira que 0s estudantes tiveram a
oportunidade de realizar atividades mais significativas, apesar das limitacdes no tocante a
leitura, interpretacdo e producéo textual. Cada etapa cumprida representou o esfor¢o do aluno
e da aluna em desejar 0 novo. Este novo foi justamente trazer para a sala de aula, durante as
aulas de lingua portuguesa, discussoes, relatos, leituras e espago de fala e de escuta.

O espaco de fala dado aos alunos e alunas foi estimulado atraves da leitura dos contos
afro-brasileiros “Marrom-escuro, marrom-claro” (Jarid Arraes), “Maria” (Conceigdo Evaristo)
“Pixaim” e “Memorias” (Cristiane Sobral), que, inicialmente, foi realizada como proposta de
leitura individualizada e solitaria. Porém, a leitura oral em sala de aula e realizada de forma
dindmica e performatica produziu um resultado mais significativo para os alunos, justamente

porque essa estratégia de trabalho desafiou a nocdo convencional de literatura como algo
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escrito e fixo. A leitura oral ofereceu uma visdo profunda das historias contadas, estimulando
a imaginacao, a criatividade dos alunos e das alunas envolvidas no projeto.

Importante destacar que a mudanca de estratégia de trabalho com os contos reafirma o
que j& era constatado nas aulas de lingua portuguesa. Os alunos tiveram dificuldade de
compreensdo dos textos literérios, apesar de terem se identificado com os temas abordados
nos contos. As histdrias narradas pelas autoras negras despertaram diferentes reacGes e
entendimentos, mas possibilitaram que o0s estudantes e as estudantes recontassem as suas
préprias historias, marcadas por vivéncias pessoais, memorias afetivas e familiares e também
historias criadas da imaginacao criativa.

Dessa forma, com as devidas orientacbes que direcionaram o estudante para o
desenvolvimento da escrita literaria, a escolha do género conto foi determinante nesse
processo para estimular a escrita, a oralidade e a formacdo leitora. No caso da oralidade,
foram criados espacos de fala ao final de cada oficina com o propdsito de fortalecer a
participacdo e ampliar suas possibilidades de insercdo do aluno e da aluna nas diversas
praticas sociais.

Além dessa questdo, reconheco a importancia de se redefinir o papel da oralidade na
sala de aula. Para tal, € necessario que os professores oportunizem espagos e adaptem seu
material didatico e suas praticas, com o objetivo de transformar a sala em um espago de
escuta e producdo de textos orais e, posteriormente, escritos, onde todos possam compartilhar
suas historias. Dessa maneira, 0s alunos e as alunas conseguirdo superar as limitacdes que as
praticas de sala de aula denunciam.

Nesta perspectiva, a literatura é uma manifestacdo artistica, cujo conhecimento néo é
apenas contemplativo, mas também transformador do real. E a representacio da realidade
através da arte. O contato com a literatura possibilita que o individuo aprenda a ler o mundo, a
entender as relagdes sociais e, mais ainda, perceber-se como parte da humanidade.

A etapa de producdo textual foi planejada a partir de uma questdo: era preciso
desconstruir o pensamento do aluno em torno da limitagdo em escrever. 1sso denuncia outra
questdo mais profunda, a autoestima. A turma que escolhi para realizar a sequéncia didatica é
formada por vinte e trés alunos, dozes meninas e onze meninos, adolescentes que vivem 0s
conflitos dessa fase da vida e que tém em comum a timidez.

Ressalto que essa caracteristica da personalidade dos alunos e das alunas foi percebida
durante a execucdo da sequéncia didatica, toda vez que era solicitada a participagdo deles
quanto a leitura. Aos poucos, esta realidade foi modificada porque a participagdo oral foi

bastante valorizada, o que impactou na produg&o escrita.
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Dessa maneira, os momentos de uso da oralidade puderam proporcionar situacdes de
autoconhecimento e fortalecimento das relacGes sociais. Se ndo bastassem essas conquistas,
eles também tiveram contato com histdrias que falam sobre nossa ancestralidade, condicéo,
valor humano e identidades.

Sobre o0s resultados da intervencdo que realizei em sala de aula, considero
imprescindivel o trabalho com o texto literario pela funcdo social que as historias carregam, e
que o ensino de lingua portuguesa em sala de aula ndo deve ser dela desvinculado. Por isso,
entendo a urgéncia da revisao das praticas pedagdgicas atuais que marcam o ensino da lingua
materna.

Os contos afro-brasileiros trabalhados na sequéncia didatica resgataram algumas
situacbes conhecidas desses estudantes que desejam espacos de visibilidade e
reconhecimento. As producdes textuais dos alunos representaram uma pluralidade de vozes
que ecoam suas histdrias e contribuem para uma maior representatividade. A voz presente nos
textos dos alunos e das alunas transmitiram histérias de suas proprias vivéncias,
demonstrando certa maturidade quanto a condi¢cdo do negro na sociedade.

A grande variedade de assuntos abordados pelo género conto possibilita, ainda, ao
professor organizar atividades diversificadas, trabalhos interdisciplinares, além de
proporcionar a transposicao para outras linguagens e representagdes, como a apresentacéo do
conto em forma de representacéo teatral, producdo de videos para circular entre os estudantes
no espaco escolar.

Cada voz presente na producao textual dos alunos e das alunas revela o sentimento e a
nogdo de pertencimento desse universo comum entre eles, assim como suas experiéncias
vividas e o0 desejo de transformacdo de uma realidade marcada pelo racismo e pelo
silenciamento. Em alguns momentos, foi necessario ter coragem para revisitar memorias,
escancarar feridas e ainda provocar risos com historias tdo genuinas.

As etapas finais da sequéncia didatica reservaram-me grandes surpresas e imprevistos
que exigiram reprogramar as minhas acdes. Problemas de ordem administrativa da unidade
escolar comprometeram a participacdo da comunidade no entorno da escola na culminéncia
do projeto de intervencdo pedagdgica. Mas nada se compara & perda de vidas, que
simplesmente usurpou nossas forcas. Recobrados os animos, foi preciso prosseguir, dando
continuidade na sequéncia didatica rumo a culminéncia do projeto de intervencdo, na qual os
alunos e as alunas se apresentaram para a comunidade escolar como autores de suas escritas

literarias.
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Um momento impar para os meus alunos e para mim. Muitos obstaculos foram
vencidos, algumas rotas recalculadas, mas a missdo foi cumprida. As vozes ecoaram nos
contos dos estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental, nos quais meus alunos e minhas
alunas se reconheceram em suas proprias histérias que revelam a dor do preconceito, a
necessidade de se sentir respeitado e acolhido, as mazelas sociais, como também a superacao,

sensibilidade e empatia.
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APENDICES

APENDICE A

COLEGIO ESTADUAL JOSE FERREIRA PINTO

DISCIPLIA: LINGUA PORTUGUESA  PROFESSORA: MARIA MANOELA
CARDOSO OLIVEIRA

ALUNO(A): SERIE: 8° ANO TURMA: B

VAMOS PRATICAR O QUE APRENDEMOS?

Apo6s a leitura dos contos “Marrom escuro, marrom claro”, de Jaride Arraes, “Maria”, de
Conceigdo Evaristo, “Pixaim” e “Memoérias”, de Cristiane Sobral e estudos sobre a estrutura
do género conto, vocé preencherd o quadro abaixo com as informacgdes mais relevantes para a
andlise e interpretacdo de cada conto citado acima.

Titulo do
conto

Do que
trata?

A que
conclustes
podemos
chegar?

Titulo do
conto

Do que
trata?




A que
conclusdes
podemos
chegar?

Titulo do
conto

Do que
trata?

A que
conclustes
podemos
chegar?

Titulo do
conto

Do que
trata?

A que
conclusdes
podemos
chegar?
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APENDICE B

Quadro 1: Estrutura do texto narrativo — género conto

Titulo

Foco narrativo

Apresentacédo do conflito

Climax

Desfecho

Descricao de personagens

Descricdo de ambiente

Historia contextualizada
no tempo/espaco




APENDICE C

Quadro 2: processo de escrita dos contos estudantis.

Aluno | Titulo do conto Processo de escrita
Professora: seu texto faz um relato da vida real ou vocé
criou a sua historia?
Professora: vocé teve alguma dificuldade para criar esse
titulo?
A brincadeira da [Professora: o conto que vocé escreveu termina com
1 minharua  [final feliz?
Professora: Vocé gostou de escrever seu proprio conto?
Professora: 0 que vocé deseja que as pessoas entendam
ao lerem o seu conto?
Professora: quem é a personagem Mariana?
Professora: vocé se inspirou em alguém?
Os sonhos de Professora: Mariana te representa?

2 Mariana Professora: voceé se identifica com essa histdria?
Professora: vocé acredita que personagem Mariana
sofre algum tipo de discriminagédo?

Quando Raimundo| Professora: Raimundo €& um personagem que te
3 chegava do lembra de alguém?
trabalho Professora: seu conto tem o desfecho que vocé

acredita que pode acontecer na realidade?
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Bigu, o pior aluno
da escola

Professora: como vocé escolheu o titulo do seu conto?
Professora: Diego € Bigu?

Professora: a forma como vocé descreve o0
personagem pode influenciar quem I€ seu texto?

Professora: vocé modificou a historia?

Professora: vocé escreveu o desfecho de acordo com o
que gostaria de transmitir?

Cabo de vassoura
no lombo

Professora: a sua historia aconteceu de verdade ou
vocé criou?

Professora: gostei muito.

Professora: vocé gostaria de ler o seu texto para a sua
familia?
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Quadro 3: Questionario aplicado ao corpo docente da Area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias

APENDICE D

Pergunta do professor-
pesquisar

Respostas das professoras de Lingua Portuguesa

1. Como vocé explora o
texto literdrio em sala de
aula?

2. Em suas aulas, vocé
aborda elementos/assuntos
que contribuem para a
diminuigdo do preconceito
étnico-racial na escola?
Como isso ocorre?

3. Vocé ja presenciou
alguma cena de conflito
entre alunos, cujo motivo
desencadeador tenha sido
0 preconceito relacionado
a cor da pele?

4. Vocé conhece quantos
escritores brasileiros que
sdo negros? Quais?

5. O que voceé sabe sobre
as Leis 10.639/2003 e
11645/2008?

6. Vocé, como
professora/educadora,
acredita que a escola
corrobora para o
silenciamento, a
marginalizagéo e a
exclusdo dos jovens negros
na sociedade?

7) Vocé ja passou por algum
curso de capacitacao que
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pudesse orienta-la para a
formacéo de sujeitos sociais
menos preconceituosos para
que as praticas
discriminatorias ndo sejam
interiorizadas e cristalizadas
pelos jovens?
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APENDICE E

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS CAMPUS V
COLEGIADO DO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
ESTA PESQUISA SEGUIRA 0S CRITERIOS DA ETICA EM PESQUISA COM SERES
HUMANOS CONFORME RESOLUGAO N° 466/12 Do CONSELHO NACIONAL DE SAUDE.

| - DADOS DE IDENTIFICACAO

Nome do Participante:
Sexo: F () M () NAO-BINARIO ( ) Data de Nascimento: / /

Nome do responsavel legal:

Documento de ldentidade n°;

Endereco: Complemento:
Bairro: Cidade: CEP:
Telefone: () () /

Il - DADOS SOBRE A PESQUISA CIENTIFICA:
1. TITULO DO PROTOCOLO DE PESQUISA: “REPRESENTATIVIDADE E
PERTENCIMENTO: AS VOZES NEGRAS ECOAM ENTRE OS
ESTUDANTES DO 8° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL”

2. PESQUISADORA RESPONSAVEL: Maria Manoela da Silva Cardoso Oliveira
Cargo/Funcéo: Professora
Il - EXPLICACOES DO PESQUISADOR AO PARTICIPANTE SOBRE A
PESQUISA:
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Caro(a) senhor(a), seu filho(a) esta sendo convidado(a) para participar da pesquisa:
“REPRESENTATIVIDADE E PERTENCIMENTO: AS VOZES NEGRAS ECOAM
ENTRE OS ESTUDANTES DO 8 ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL, de
responsabilidade da pesquisadora Maria Manoela da Silva Cardoso Oliveira, docente do
Colégio Estadual José Ferreira Pinto, que tem como objetivo expandir, por meio da aplicacéo
da sequéncia didatica, as competéncias e habilidades leitoras dos alunos do 8° ano, do Ensino
Fundamental, explorando o género narrativo conto.

A realizagdo deste projeto trard beneficios no que diz respeito ao processo de leitura
critica e exitosa de forma a promover reflexdo critica do discente sobre as diversas tematicas
que lhes forem apresentadas no meio social e na vida do discente. Caso 0 Senhor(a) aceite
autorizar a participacao de seu filho(a), ele(a) participara de atividades de leitura e producao
textual que versardo sobre os conhecimentos dele(a) sobre o género narrativo conto. O
aluno(a) também participara de atividades propostas na sequéncia didatica com tematicas
sobre racismo, intolerancia racial e representatividade, sob a orientacdo da aluna Maria
Manoela da Silva Cardoso Oliveira, do Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS.

Devido a realizacdo das atividades da sequéncia didética, seu filho(a) poderéa sentir-se
desconfortavel. Caso ocorra a situacdo pontuada, serdo garantidos o direito de ndo realizar as
atividades, segundo a resolucdo n° 466 de 12 de dezembro de 2012, e o sigilo em relacéo as
suas respostas e producles textuais, as quais serdo tidas como confidenciais e utilizadas
apenas para fins cientificos. Sera garantido ao seu(a) filho(a) o acesso a um ambiente que
proporcione privacidade durante a realizacdo das atividades propostas na sequéncia didatica,
bem como uma abordagem humanizada, proporcionando-lhe escuta atenta e acolhimento,
para 0 cumprimento das atividades, apenas no que diz respeito aquelas necessarias para o
projeto de intervencdo pedagogica. Sera garantida também a ndo identificacdo nominal no
formulario e nem no banco de dados, a fim de garantir o anonimato do seu filho(a) e o senhor
tem total direito de pedir o desligamento dele(a) das atividades quando desejar, sem danos e
prejuizos ao projeto de intervencdo pedagogica e a si proprio.

Todos os problemas causados por qualquer tipo de desconforto durante as horas-aulas
da sequéncia didatica serdo dados ao participante, atencdo e apoio pelo pesquisador e
assegurado o seu direito de nédo participar das atividades da sequéncia didatica. Sera garantido
o sigilo e a privacidade dos participantes em todas as etapas da sequéncia didatica. A

participacdo é voluntaria e ndo haverd nenhum gasto ou remuneragdo resultante dela.
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Garantimos que a identidade serd tratada com sigilo e, portanto, seu filho ndo sera
identificado. Este projeto de intervengdo pedagdgica respeita 0 que determina o Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA), desta forma, a imagem do seu filho sera preservada. Caso
queira, o(a) senhor(a) podera, a qualquer momento, desistir de autorizar a participacdo e
retirar sua autorizacdo. Sua recusa ndo trara nenhum prejuizo em sua relacdo e a de seu
filho(a) com a pesquisadora ou com a instituicdo. O projeto ndo trara riscos para seu filho,
pois sera realizado sob a orientacdo da pesquisadora que ja é professora da turma e tem
realizado atividades nessa mesma modalidade. A identidade e imagem do seu filho ndo serdo
divulgadas em hipdtese alguma e ele tera o direito de se recusar a ndo participar das
atividades, caso ndo concorde com alguma atividade. A participacdo é voluntéria e nédo
havera nenhum gasto ou remuneracdo resultante dela. Garantimos que a identidade sera
tratada com sigilo e, portanto, seu filho ndo sera identificado. Esta pesquisa respeita o que
determina o ECA —Estatuto da crianca e do adolescente, desta forma a imagem de seu filho
sera preservada. Caso queira (a) senhor(a) poderd, a qualquer momento, desistir de autorizar a
participacdo e retirar sua autorizacdo. Sua recusa ndo trara nenhum prejuizo em sua relagéo e
a de seu filho (a) com a pesquisadora ou com a instituicao.

Quaisquer duvidas que o (a) senhor(a) apresentar serdo esclarecidas pela pesquisadora e
0 Sr. caso queira podera entrar em contato também com o Comité de ética da Universidade do
Estado da Bahia. Esclareco ainda que de acordo com as leis brasileira é garantido ao participante
da pesquisa o direito a indenizacdo caso ele(a) seja prejudicado por esta pesquisa. O(a)
senhor(a) receberd uma cépia deste termo onde consta o0 contato dos pesquisadores, nos quais

podera tirar suas duvidas sobre o projeto e a participacdo, agora ou a qualquer momento.

V. INFORMACOES DE NOMES, ENDERECOS E TELEFONES DOS RESPONSAVEIS
PELO ACOMPANHAMENTO DA PESQUISA, PARA CONTATO EM CASO DE
DUVIDAS

PESQUISADORA RESPONSAVEL : Maria Manoela da Silva Cardoso Oliveira

Endereco: Rua Tijuca, 1011, Parque Ipé — Feira de Santana - Bahia. Telefone: (75) 99190-7985.

E-mail: cardosomanoela@bol.com.br

Comité de Etica em Pesquisa- CEP/UNEB Avenida Engenheiro Oscar Pontes s/n, antigo prédio
da Petrobras 2° andar, sala 23, Agua de Meninos, Salvador- BA. CEP: 40460-120. Tel.: (71) 3312-
3420, (71) 3312-5057, (71) 3312-3393 ramal 250 e-mail: cepuneb@uneb.br
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Comissao Nacional de Etica em Pesquisa — CONEP -End: SRTV 701, Via W 5 Norte, lote D -
Edificio PO 700, 3° andar — Asa Norte CEP: 70719-040, Brasilia-DF

V. CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO.

Ap0s ter sido devidamente esclarecido pela pesquisadora sobre o0s objetivos beneficios
do Projeto e riscos de minha participacdo no Projeto de intervencdo pedagogica:
“REPRESENTATIVIDADE E PERTENCIMENTO: TRABALHANDO AS VOZES
NEGRAS NO TEXTO LITERARIO COM ALUNOS DO 8 ANO DO ENSINO
FUNDAMENTAL” e ter entendido o que me foi explicado, concordo em autorizar a
participacdo de meu filho(a) sob livre e espontanea vontade, como voluntario, consinto
também que os resultados obtidos sejam apresentados e publicados em eventos e artigos
cientificos desde que a minha identificacdo ndo seja realizada e assinarei este documento em

duas vias sendo uma destinada ao pesquisador e outra a via a mim.

Feira de Santana, de de

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura do pesquisador discente Assinatura do professor responsavel

(orientando) (orientador)
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APENDICE F

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS HUMANAS CAMPUS V
COLEGIADO DO MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS

TERMO DE ASSENTIMENTO DO MENOR
ESTA PESQUISA SEGUIRA 0S CRITERIOS DA ETICA EM PESQUISA COM SERES HUMANOS

CONFORME RESOLUGAO N 466/12 Do CONSELHO NACIONAL DE SAUDE.

Vocé esta sendo convidado para participar do Projeto de intervencdo pedagogica
“REPRESENTATIVIDADE E PERTENCIMENTO: AS VOZES NEGRAS ECOAM
ENTRE OS ESTUDANTES DO 8° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL”. Seus pais
permitiram que vocé participe. Queremos saber como 0 projeto de intervencdo pedagogica
que trabalhara com o género conto pode contribuir na sua formacéo leitora critica, isto €, de
que forma as atividades realizadas com o texto literario conto, em especial literatura afro-
brasileira pode ajudar vocé desenvolver seu processo de leitura e interpretacdo de forma
critica ndo apenas no ambiente escolar, mas em outros contextos que Vocé precise
compreender para se posicionar na sociedade a qual esta inserido. Vocé ndo precisa
participar da pesquisa se ndo quiser, € um direito seu e vocé ndo tera nenhum problema se
ndo aceitar ou desistir. Caso aceite, vocé realizara atividades da sequéncia didatica, voltadas
para leituras de contos de escritoras negras da literatura afro-brasileira e producdes textuais.
E possivel que se sinta em risco (ficar timido, achar que ndo conseguird participar das
atividades), mas caso vocé queira podera desistir e a pesquisadora ira respeitar sua vontade.

A realizacdo deste projeto sera importante para a sua formacdo, uma vez que tera
contato com o texto literario, estudara com afinco o género conto. Além disso, as suas
praticas de leitura irdo aprimorar-se, as habilidades de leitura serdo agucadas e dessa forma
contribuird para uma interpretacdo de textos mais eficiente. Vocé adquirira novas estratégias
para fazer leituras e interpretacdo dos textos literarios, seja romance, poesia, cronica ou
fabula.

Ninguém sabera que vocé estd participando da pesquisa, ndo falaremos a outras

pessoas, nem daremos a estranhos as informacdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa

vao ser publicados, mas sem identificar as criangas que participaram do projeto de



151

intervencdo pedagdgica. Quando terminarmos o projeto, os resultados serdo publicados em

jornais e revistas cientificas e vocé também tera acesso a eles.
Vocé ainda podera nos procurar para retirar davidas pelos telefones:

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL: Maria [Manoela da Silva Cardoso Oliveira
Endereco: Rua Tijuca, 1011 Parque Ipé — Feira de Santana — Bahia.
Telefone:(75)99190-7985

E-mail: cardosomanoela@bol.com.br

Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos — CEP/UNEB, Avenida Engenheiro
Oscar Pontes s/n, antigo prédio da Petrobras 2° andar, sala 23, Agua de Meninos, Salvador-
BA. CEP: 40460-120. Tel.: (71) 3312-3420, (71) 3312-5057, (71) 3312-3393 ramal 250 e-

mail: cepuneb@uneb.br

Eu aceito  participar da  pesquisa
“REPRESENTATIVIDADE E PERTENCIMENTO: TRABALHANDO AS VOZES
NEGRAS NO TEXTO LITERARIO COM ALUNOS DO 8 ANO DO ENSINO

FUNDAMENTAL”. Entendi os objetivos e as coisas ruins e as coisas boas que podem
acontecer. Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso
dizer “ndo” e desistir. Os pesquisadores tiraram minhas dividas e conversaram com 0s meus
responsaveis. Recebi uma cdpia deste termo de assentimento, li e concordo em participar da
pesquisa.

Feira de Santana, Bahia, de de 20

Assinatura do participante da pesquisa

Assinatura do pesquisador
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APENDICE G

Registros da Sequéncia didatica




153




154




155

N mumsme g Bomoms gugy
I 4 | B 1T [ EmEEE

N m N meEm A
BE L] | | ] ] ] ...




156




157

ANEXOS

ANEXO 1

“Marrom-escuro, marrom-claro”
Jarid Arraes

Minha avé morava numa casa com jardim logo na frente. Parecia até uma daquelas
casas de filme, s6 que, em vez de uma cerca branca, tinha um muro bem baixinho e dois
portdes pretos de ferro. Eu gostava de sentar no muro e assistir aos carros, as pessoas, aos
jumentos passando. Sempre esquecia de levar meus brinquedos para 14, dai ficava dias e dias
contando as cores dos carros.

Quando eu tinha seis ou sete anos, abriu uma locadora de videogame na calcada da
frente. E ai minhas férias se resumiam é pedir dinheiro aos adultos pra jogar Street Fighter.
Cinquenta centavos, meia hora. Oitenta centavos, uma hora. Eu sentava na cadeira de
macarrdo verde e jogava na doida, apertando todos os botdes, mas sempre ganhava dos
meninos. Numa dessas vezes, conheci Diego.

Ele morava na casa ao lado da locadora, uma casinha pequena com porta de madeira e
um janeldo que vivia. Eu nunca entrei 14, ele dizia que a mée era chata e ndo gostava de
receber visitas. Entdo a gente brincava no jardim da minha avé, que ndo tinha flor nenhuma,
s6 grama mesmo, e no alpendre onde tinha um sofa de cip6 seco. As pernas ficavam marcadas
de um jeito engracado.

A gente conversava muito, mesmo enquanto jogava Street Fighter. Eu sempre escolhia a
Chun Li, mas ele trocava toda vez. Quase sempre perdia e ai botava a culpa nos personagens.
Ele que era ruim mesmo, tentava acertar os golpes que a dona da locadora ensinava, X com Y
e duas vezes para a esquerda, e ndo conseguia fazer nada direito.

Por isso que eu apertava tudo junto. Dava certo.

Diego foi 0 meu primeiro melhor amigo, mesmo que a gente s se encontrasse duas ou
trés vezes no ano, nas férias da escola e, as vezes, na semana do meu aniversario. Nao lembro
quando era aniversario do Diego, nem se ele estudava. S6 lembro da gente sentada na cal¢ada,
as quatro pernas coladas e as risadas que a gente dava.

Ele colocava o brago ao lado do meu e dizia que 0 meu marrom era menos marrom que
0 dele. Eu achava isso um absurdo. Todo marrom é marrom, ndo tem um gue seja mais que o
outro. Ele dizia que o dele era mais forte e brilhava mais. Eu ficava emburrada. Queria brilhar
também. Do lado da sua prima, vocé brilha. Ele falava sempre que eu ficava de cara fechada.

Minha prima era ruiva, os cabelos lisos, o rosto cheinho de sardas. Eu ndo queria ser ruiva,
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mas queria ser como ela, ganhar os presentes que ela ganhava, passear com o pai para 0S
lugares que ela passeava, ter as barbies boas que ela tinha, e ndo aquelas de pléstico que
minha avo me dava.

Uma vez, ela disse que eu tinha roubado uma caixinha de musica que era um porta-joias
e tinha uma bailarina rodopiando. Ela gritou que era dela, que eu tinha roubado, que eu era
uma ladrona. Me doeu muito ser chamada de ladrona, com sete letras.

Diego foi quem acreditou em mim primeiro, depois foi minha mae. Quer dizer, ndo sei
se minha mée acreditou, ela s6 confirmou que a caixinha era minha. Que era nossa, ela disse.
Mas eu ndo me lembro de ter ganhado a caixinha. Acho que minha mae sé queria me
proteger. Acho que eu roubei mesmo, mas néo lembro como e nem quando.

Até hoje essa histéria da caixinha fica futucando meu estdmago. Diego parado do lado
de fora, tentando escutar a briga, e eu chorando dizendo que ndo era ladrona, ndo. Eu nao
roubei nada, v@, a caixinha é minha. Chorei tanto que fiquei com dor de barriga, passei a tarde
inteira no banheiro. Quando eu sai, ja era de noitinha, e Diego tava na calgada me esperando.
Trouxe duas bolachas de chocolate para mim. N&o aguentou esperar tanto e comeu as outras
quatro do pacote.

Depois de um tempo as coisas ficaram um pouco estranhas. Quando a gente brincava,
sempre dava em briga. Sempre que eu ganhava no videogame, ou quando eu ndo queria deitar
na grama, porque me dava uma cocadeira danada, ou se eu escolhia o Gltimo picolé de caja,
ou quando eu queria assistir ao Domingo Legal e ele queria sentar na calcada para contar
carros.

A gente brigava e eu entrava na casa da minha avo e fica la na sala fingindo assistir a
televisdo, enquanto ele botava a cara na janela aberta, ajoelhava no sofa de Cip6 e me
chamava baixinho. Ei, ei, ei, ei. Quando eu achava que ja tinha castigado o suficiente, voltava
pra fora.

Uma vez, minha prima saiu e foi conversar com ele. Fiquei com ciimes, com medo de
que ela roubasse meu amigo sO para se vingar pela caixinha de musica. Olhei e vi os dois
cochichando e Diego com cara de triste. Fui chegando perto da janela para tentar ouvir e de
repente minha prima gritou que Diego gostava de mim. Gostava assim de outro jeito que nado
era s6 como amigo.

Ele pediu um beijo, um selinho. Fiquei pensando em como seria dar um selinho nele. As
duas boquinhas se juntando e estralando em dois bicos, a gente sem jeito, depois com
vergonha. Nao pensei mais longe que isso, s6 disse que ndo ia dar beijo em ninguém. Eu

lembro que ele chorou e eu fui me esconder no quarto.
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Sé depois de quatro dias que voltamos a sentar na cal¢ada pra conversar e contar carros.
Eu estava ganhando com oito vermelhos contra trés brancos, mas ai Diego achou melhor
interromper tudo e vestir uma expressdo muito séria.

- Eu tenho que te contar uma coisa.

Fiquei caladinha, assustada com o tamanho da expectativa que crescia na minha barriga.

- Minha mae disse que a gente ndo pode mais ser amigo.

Eu quis saber o motivo. Diego comecou a chorar e eu segurei a mao dele bem forte. As
lagrimas dele brilhando no rosto marrom-escuro. Minhas lagrimas brilhando no rosto
marrom-claro.

- Ela disse que vocé é rica e eu sou pobre e que a gente ndo pode ser amigo.

Achei muito injusto que a mée dele visse o jardim de drama da minha avd e pensasse
que eu erarica. Eu sé ia pra la duas vezes por ano. Ndo era minha casa. Eu ndo era rica eu ndo
tinha uma Barbie boa, que vinha com roupinha que parecia a roupa de gente. Eu nem tinha
ganhado a Barbie gravida que vinha com um bebezinho que vocé empurrava na barriga e
tapava com uma parte que encaixava e imitava um bucho de gravida de verdade. |Eu nem era
ruiva e sardenta que nem minha prima, com os vestidos dela, os sapatos dela e os passeios
com o pai.

A gente chorou, chorou e chorou até ficar tarde da noite, que era nossa Ultima noite
como amigos. Ele levantou e foi embora me olhando até entrar em casa. Depois olhou mais
um pouco de tempo pela porta de madeira, e ai a mée dele fechou a brecha e eu nunca mais vi

Diego.

ARRAES, Jarid. Marrom-escuro, marrom-claro. In: Redemoinho em dia quente. Rio de Janeiro:
Editora Alfaguara, 2019
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ANEXO 2

”Maria”

Conceicdo Evaristo

Maria estava parada ha mais de meia hora no ponto de 6nibus. Estava cansada de
esperar. Se a distancia fosse menor, teria ido a pé. Era preciso mesmo ir se acostumando com
a caminhada. Os 6nibus estavam aumentando tanto! Além do cansaco, a sacola estava pesada.
No dia anterior, no domingo, havia tido festa na casa da patroa. Ela levava para casa 0s restos.
O osso do pernil e as frutas que tinham enfeitado a mesa. Ganhara as frutas e uma gorjeta. O
0SSO a patroa ia jogar fora. Estava feliz, apesar do cansaco. A gorjeta chegara numa hora boa.
Os dois filhos menores estavam muito gripados. Precisava comprar xarope e aquele
remedinho de desentupir o nariz. Daria para comprar também uma lata de Toddy. As frutas
estavam Otimas e havia mel&o. As criancas nunca tinham comido meldo. Serd que 0os meninos
gostavam de melao?

A palma de umas de suas mdos doia. Tinha sofrido um corte, bem no meio, enquanto
cortava o pernil para a patroa. Que coisa! Faca-laser corta até a vida!

Quando o dnibus apontou l& na esquina, Maria abaixou o corpo, pegando a sacola que
estava no chéo entra as suas pernas. O Onibus ndo estava cheio, havia lugares. Ela poderia
descansar um pouco, cochilar até a hora da descida. Ao entrar, um homem levantou la de tréas,
do ultimo banco, fazendo um sinal para o trocador. Passou em siléncio, pagando a passagem
dele e de Maria. Ela reconheceu o homem. Quando tempo, que saudades! Como era dificil
continuar a vida sem ele. Maria sentou-se na frente. O homem assentou-se ao lado dela. Ela se
lembrou do passado. Do homem deitado com ela. Da vida dos dois no barraco. Dos primeiros
enjoos. Da barriga enorme que todos diziam gémeos, e da alegria dele. Que bom! Nasceu! Era
um menino! E haveria de se tornar um homem. Maria viu, sem olhar, que era o pai do seu
filho. Ele continuava o mesmo. Bonito, grande, o olhar assustado ndo se fixando em nada e
em ninguém. Sentiu uma magoa imensa. Por que ndo podia ser de outra forma? Por que ndo
podiam ser felizes? E o menino, Maria? Como vai 0 menino? cochichou o homem. Sabe que
sinto falta de vocés? Tenho um buraco no peito, tamanha a saudade! Tou sozinho! Nao
arrumei, ndo quis mais ninguém. Vocé ja teve outros... outros filhos? A mulher baixou os
olhos como que pedindo perddo. E. Ela teve mais dois filhos, mas ndo tinha ninguém
também! Homens também? Eles haveriam de ter outra vida. Com eles tudo haveria de ser

diferente. Maria, néo te esqueci! Ta tudo aqui no buraco do peito...
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O homem falava, mas continuava estatico, preso, fixo no banco. Cochichava com Maria
as palavras, sem, entretanto, virar para o lado dela. Ela sabia o que o homem dizia. Ele estava
dizendo de dor, de prazer, de alegria, de filho, de vida, de morte, de despedida. Do buraco-
saudade no peito dele... Desta vez ele cochichou um pouquinho mais alto. Ela, ainda sem
ouvir direito, adivinhou a fala dele: um abraco, um beijo, um carinho no filho. E logo apés,
levantou rapido sacando a arma. Outro |4 atrds gritou que era um assalto. Maria estava com
muito medo. N&o dos assaltantes. N&o da morte. Sim da vida. Tinha trés filhos. O mais velho,
com onze anos, era filho daquele homem que estava ali na frente com uma arma na méo. O de
l& de tras vinha recolhendo tudo. O motorista seguia a viagem. Havia o siléncio de todos no
onibus. Apenas a voz do outro se ouvia pedindo aos passageiros que entregassem tudo
rapidamente. O medo da vida em Maria ia aumentando. Meu Deus, como seria a vida dos seus
filhos? Era a primeira vez que ela via um assalto no 6nibus. Imaginava o terror das pessoas. O
comparsa de seu ex-homem passou por ela e ndo pediu nada. Se fossem outros os assaltantes?
Ela teria para dar uma sacola de frutas, um osso de pernil e uma gorjeta de mil cruzeiros. N&o
tinha relogio algum no braco. Nas mdos nenhum anel ou alianga. Alias, nas maos tinha sim!
Tinha um profundo corte feito com faca-laser que parecia cortar até a vida.

Os assaltantes desceram rapido. Maria olhou saudosa e desesperada para o primeiro. Foi
quando uma voz acordou a coragem dos demais. Alguém gritou que aquela puta safada
conhecia os assaltantes. Maria assustou-se. Ela ndo conhecia assaltante algum. Conhecia o pai
do seu primeiro filho. Conhecia 0 homem que tinha sido dela e que ela ainda amava tanto.
Ouviu uma voz: Negra safada, vai ver que estava de coleio com os dois. Outra voz ainda la do
fundo do Onibus acrescentou: Calma gente! Se ela estivesse junto com eles, teria descido
também. Alguém argumentou que ela ndo tinha descido s6 para disfarcar. Estava mesmo com
os ladrdes. Foi a Unica a ndo ser assaltada. Mentira, eu ndo fui e ndo sei porqué. Maria olhou
na direcdo de onde vinha a voz e viu um rapazinho negro e magro, com feices de menino e
que relembrava vagamente o seu filho. A primeira voz, a que acordou a coragem de todos,
tornou-se um grito: Aquela puta, aquela negra safada estava com os ladrdes! O dono da voz
levantou e se encaminhou em direcéo a Maria. A mulher teve medo e raiva. Que merda! Né&o
conhecia assaltante algum. N&o devia satisfacdo a ninguém. Olha s, a negra ainda é atrevida,
disse 0 homem, lascando um tapa no rosto da mulher. Alguém gritou: Lincha! Lincha!
Linchal... Uns passageiros desceram e outros voaram em direcdo a Maria. O motorista tinha
parado o Onibus para defender a passageira: Calma, pessoal! Que loucura é esta? Eu conhego
esta mulher de vista. Todos os dias, mais ou menos neste horario, ela toma o 6nibus comigo.

Esta vindo do trabalho, da luta para sustentar os filhos... Lincha! Lincha! Lincha! Maria
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punha sangue pela boca, pelo nariz e pelos ouvidos. A sacola havia arrebentado e as frutas
rolavam pelo chdo. Ser& que 0s meninos gostam de meldo?

Tudo foi tao rapido, tdo breve. Maria tinha saudades do seu ex-homem. Por gue estavam
fazendo isto com ela? O homem havia segredado um abrago, um beijo, um carinho no filho.
Ela precisava chegar em casa para transmitir o recado. Estavam todos armados com facas-
laser que cortam até a vida. Quando o 6nibus esvaziou, quando chegou a policia, 0 corpo da
mulher ja estava todo dilacerado, todo pisoteado.

Maria queria tanto dizer ao filho que o pai havia mandado um abraco, um beijo, um

carinho.

EVARISTO, Conceicdo. Maria. In: Olhos d"agua. Rio de Janeiro: Pallas, 2015.



163

ANEXO 3

“PIXAIM”

Cristiane Sobral

Rio de Janeiro. Qualquer dia da semana num tempo que passa morno, sem novidades.
Num bairro distante no suburbio da zona oeste, uma crianca negra de dez anos e pequenos
olhos castanho-escuros meio embacados pelo horizonte sem perspectivas € acusada
injustamente. Em meio ao espanto, descobre que existem pessoas descontentes com a sua
maneira de ser e decide lutar para manter intactas as suas raizes.

Os ataques comecaram quando fui apresentada a uns pentes estranhos, incrivelmente
frageis, de dentes finos, logo quebrados entre as minhas madeixas acinzentadas. Pela primeira
vez ouco a expressao cabelo “ruim”. Depois uma vizinha disse a minha mae, que todos os
dias lutava para me pentear e me deixar bonitinha como as outras criangas, que tinha uma
solucdo para amolecer a minha carapinha “dura”.

Pela primeira vez foram violentadas as minhas raizes, senti muita dor, e fiquei fragil,
mas adquiri também uma estranha capacidade de regeneracdo e de ter idéias proprias. Eu
sabia que ndo era igual as outras crian¢as. E que ndo podia ser tratada da mesma forma. Mas
como dizer isso aos outros? Minha mde me amava muito, é verdade, mas ndo percebia como
lidar com as nossas diferencas.

Eu cresci muito rapidamente, e para satisfazer aos padrdes estéticos ndo podia mais usar
o cabelo redondinho do jeito que eu mais gostava, pois era sé lavar e ele ficava todo fofinho,
parecendo algoddo. Uma amiga negra que eu tinha costumava amarrar uma toalha na cabeca,
e andar pela casa, fingindo que tinha cabelo liso e dizia que o sonho dela era ter nascido
branca. Eu achava estranho. N&o percebia como alguém poderia ser algo além daquilo que é.

Minha mae decidiu que o meu pixainho tinha que crescer e aparecer. Lembro do pente
quente que se usava na época, para fazer o crespo ficar “bom”, e da marca do pente quente
que tatuou meu ombro esquerdo, por resistir aquela imposta transformacdo. Era domingo,
iamos todos a uma festa, e eu tinha que ficar bonita como as outras. No caminho, caiu uma
chuva, dessas de verdo, e em poucos minutos, houve o milagre, pois a agua anulou o efeito do
pente. Eu chorava porque achava que o meu cabelo nunca voltaria ao normal, e minha mée
ficou brava porque eu estava parecendo comigo, de um jeito nunca antes visto!

Por um tempo tive paz. Fazia o que bem entendia com meus fios, mas sabia que algo

estava sendo preparado. A tal vizinha apareceu 4 em casa dizendo que viajaria por uns dias,
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mas que quando voltasse traria um produto para dar jeito no meu rebelde. Lamentava o fato
de que eu ndo era tdo escurinha, mas tinha um bombrilzinho! Dormi com medo. Sonhei com
uma familia toda pretinha e com uma vo que me fizesse trancas como aquelas que eu vi numa
revista, cheias de desenhos na cabeca, coisa que s a minha carapinha permitia fazer, mas
minha mé&e ndo sabia nada dessas coisas...

O hené era um creme preto muito usado pelas negras no subdrbio do Rio de Janeiro, que
alisava e tingia os crespos. A propaganda da embalagem mostrava uma foto de uma mulher
negra sorridente com as melenas lisas. S6 que o efeito do produto ndo era eterno, logo que
crescesse um cabelinho novo, era necessario reaplicar o creme, dormir com bobies, fazer
touca, e outras agdes destinadas a converter o cabelo “ruim”, em “bom”. O produto era
passado na cabeca bem quente e mole, mas quando esfriava endurecia. Uma hora depois, a
cabeca era lavada com agua fria em abundancia até a sua total eliminacao.

Jamais esquecerei a minha primeira sessdo de tortura. Era um bonito dia de sol e céu
azuladissimo. Eu brincava no quintal distraida quando ouvi o chamado grave de minha mae,
ja com a panela quente nas maos, e pensei com pavor na foto da mulher com cabelo alisado.
Nesse momento tive a certeza de que mamée queria me embranquecer! Era a tentativa de
extincdo do meu valor! Chorei, tentei fugir e fui capturada e premiada com chibatadas de vara
de marmelo nos bracos. Fim da tentativa inGtil de libertacdo. Sentei e deixei o hené escorrer
pelo pescogo enquanto gelava por dentro, até sentir a lamina fria da agua gelada do tanque de
concreto penetrando em meu couro cabeludo. Depois, ja era tarde, minha mae encheu minha
cabeca de bobies. Segui inerte. Chorei insone aprisionada pelos bobies amarrados na cabeca,
sentindo uma imensa dor e o latejar dos grampos apertados.

Dia seguinte. Minha mée me chamou inesperadamente carinhosa e me colocou frente ao
espelho. Pela primeira vez disse:

- Vocé esta bonita! Pode brincar, mas ndo pule muito para ndo transpirar e encolher o
cabelinho.

Eu olhei e ndo acreditei. Ja tinha a expressdo da mulher da caixa de hené. Chorei pela
ultima vez e jurei que ndo choraria mais. Porque era tdo dificil me aceitar? Dei adeus aquilo
gue jamais consegui ser, me despedi silenciosamente da menina obediente, e comecei a me
transformar.

Os vizinhos ficaram felizes com a confirmacdo da profecia. Diziam que preto néo
prestava mesmo. Todo mundo se sentia no direito de me dar uns tapas, para me corrigir, para
0 meu bem. Eu era tudo de péssimo, ingrata, desgosto da mae, ma, bruxa. Meus irmaos

também colaboravam me chamando de feia, bombril, macaca. Era o fim.
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Eu ja ndo resistia e comecei a acreditar no que diziam. Todos os dias eram tristes e eu
tinha a certeza de que apesar do cabelo circunstancialmente “bom”, eu jamais seria branca.
Foi ai que eu tive uma inesperada luz. Minha mée queria me embranquecer para que eu
sobrevivesse a cruel discriminacdo de ser o tempo todo rejeitada por ser diferente. Percebi
subitamente que ela jamais pensara na dificuldade de ter uma crian¢a negra, mesmo tento
casado com um homem negro, porque que ela e meu pai tiveram trés filhos mesticos que néo
demonstravam a menor necessidade de serem negros. Eu era a ovelha mais negra, rebelde por
exceléncia, a mais escura e a que tinha o cabelo “pior”. As vezes eu acreditava mesmo que o
meu nome verdadeiro era pixaim.

O negro sempre foi para mim o desconhecido, a fantasia, o desejo. Cresci tentando ser
algo que eu ndo conhecia, mas que intuitivamente sabia ser meu, s6 meu. O meu cabelo era a
carapaca das minhas ideias, o involucro dos meus sonhos, a moldura dos meus pensamentos
mais coloridos. Foi a partir do meu pixaim percebi todo um conjunto de posturas que
apontavam para a necessidade que a sociedade tinha de me enquadrar num padréo de beleza,
de pensamento e op¢do de vida.

Quinze anos depois, em Brasilia, no coracdo do planalto central, é segunda-feira, dia de
comecos. Uma mulher madura de olhar doce e fértil v& sua imagem no espelho e ajeita com
cuidado as trancas corridas, contemplando com satisfacdo a historia escrita em seu rosto e a
beleza que os pensamentos dignos conferem a sua expressdo. E uma mulher livre, vencedora
de muitas batalhas interiores, que se prepara para a vida lutando para preservar a sua origem,
pois sabe que € a Unica heranca verdadeira que possui. Ela aprendeu e jamais esquecera. A

gente sO pode ser aquilo que é.

SOBRAL, Cristiane. Pixaim. In: Cadernos Negros, 24. Sdo Paulo: Quilombhoje, 2000.
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ANEXO 4

“Memorias”

Cristiane Sobral

Seria facil para um menino de onze anos com boa memdria lembrar com nitidez das
cores daquela segunda--feira? Eu lembrei. Em uma familia com pai, mae e nove filhos, cinco
mulheres e quatro homens, eu era 0 mais novo dos rapazes. Meninos caculas sdo sempre
protegidos, a0 mesmo tempo em que precisam manter o elo afetivo entre os irmdos depois que
crescem.

Para o comeco da historia ja temos o dia, uma segunda-feira com muito sol. O lugar é
um daqueles guardados na cabeca em uma pasta de arquivos essenciais a prépria existéncia. O
cenario? O patio de uma escola particular na zona nobre de uma grande cidade foi o
escolhido.

A hora do intervalo € um acontecimento Unico em todas as escolas. A um toque do sinal
sonoro, agudissimo, comeca a festa coletiva e a permuta dos lanches. Eu era o preferido da
merenda porque tinha uma tia cujas méos fabricavam a melhor comida do mundo. Seus
biscoitos trancados passados no aguicar eram os meus prediletos.

Coincidentemente, Tia Olga sempre usava trancas corridas esculpidas em seus
belissimos cabelos crespos e dizia que as trancas eram a sintese da transformacdo da vida.
Gostava de cozinhar porgue, segundo ela, 0 sucesso consistia em saber misturar as coisas
certas na proporc¢ao devida.

De volta ao cenario da sala de aula é chegada a hora do climax da cena. Eu estava
sentado na frente, o meu lugar preferido como um garoto com miopia usuario de 6culos,
guando a professora pediu a colabora¢do de um voluntario. Eu me ofereci, como o bom
menino negro bolsista, filho da faxineira gorda e simpatica, a quem todos chamavam
carinhosamente de tia Edna.

Levantei animado, arrumei as calgas do uniforme (feitas pela mamée) e despenquei bem
no meio da sala. Fugiu dos meus olhos instantaneamente a claridade habitual do mundo
sempre branco daquela escola de meninos ricos onde eu sé estava porque, em minha opini&o,
alma e inteligéncia vao alem de qualquer cor.

Em um passe magico, voltei a enxergar com nitidez e percebi estar em um outro
ambiente composto por uma gelada cama de hospital, ap6s um desmaio subito decorrente de

fraqueza por anemia. Nunca gostei de comer verduras e legumes. O fato é que esta foi a
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primeira vez em que "me deu um branco", experiéncia que beira a perda total da identidade,
algo que, infelizmente, algumas pessoas sentem a vida inteira sem perceber.

Internado naquele hospital publico onde as inumeras paginas do sofrimento fisico
descortinaram-se pela primeira vez diante dos meus olhos, eu comecei a investigar. Como um
menino de 6culos assumido, sempre sonhei em ser detetive. Mesmo nas minhas mais incriveis
fantasias, nunca descobri porque pela janela de alguns hospitais é possivel enxergar meninos
jogando futebol. Talvez Deus ndo goste de ver meninos doentes, e com essa paisagem envie a
cura e a rapida recuperacdo. Talvez seja mesmo porque o Brasil é o pais do futebol.

Ainda na cama fechei os olhos lentamente e senti 0 meu corpo levitar por um segundo.
Ao abri-los, surgiu outro cenério, no lugar que aquela altura eu considerava 0 mais precioso
do universo: o colo de meu pai. Seus bra¢os negros, enormes, como que revestidos de aco,
sempre envolveram o meu corpo com carinho. Ouvi ao longe a voz do simpatico médico com
cara de Papai Noel:

— O menino tera que ficar de repouso em casa.

A sentenca trouxe uma imediata sensacdo de alivio. Para completar a alegria, meu pai
conseguiu dispensa no trabalho para ficar comigo a tarde toda. Era mesmo um sonho.
Poderiamos assistir juntos a sessao da tarde. A realidade ndo perdeu para a fantasia naquela
segunda-feira com cara de domingo, dia em que pude desfrutar de um tempo a mais na
companhia inenarravel do meu paizé&o.

Esta historia tem um sentido especial e por isso resolvi separd-la. Do bau das minhas
memorias, exatamente na ocasido em que acabei de chegar da maternidade com o meu
herdeiro nos bragos. Meu tdo sonhado primeiro filho. Ele ja esta diante do mundo de olhos
abertos. Respirando novidade, tenta entender a realidade com seus olhos negros e profundos.
Quero ser para ele um espelho negro a altura dos seus sonhos mais coloridos.

Depois de algumas longas horas nesta madrugada inesquecivel, coloquei o infante no
berco e tombei em minha cama, moével antigo que herdei da vové. Ansioso, tentei acordar a
minha esposa como 0 menino ansioso e inebriado pelas surpresas que sempre fui.

— Acorda, amor! (Ela continuou a dormir e esbogou um sorriso de sonho). Eu sé queria
dizer que aquela pérola negra sonhada desde o dia do nosso primeiro beijo esta nos olhos do
menino!

De fato a felicidade estava ali, traduzida na nossa realidade de lutas diarias para
enfrentar o medo e a inércia do mundo cheio de desafios la fora, No seio das familias negras,
com lugar para inimeros filhos do corpo ou do coragdo, aprendemos a conviver com nossas

misérias e farturas, simplesmente porque sempre é possivel colocar mais agua no feijao,
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temperar e sorrir ou chorar e seguir em frente. Os nossos velhos ndo morrem na amneésia dos
asilos luxuosos.

Estou aqui deitado na cama que foi da vovo Lina imaginando a cena final deste capitulo
da minha memoria. A vovo sempre preservou suas memdarias, sempre soube como terminar
suas historias com maestria. Fico aqui a tentar tomar posse das minhas herancas.

Sigo a crer nos meus espelhos magicos. Uma coisa é certa: a nossa ancestralidade
continuard na memoria dos nossos descendentes enquanto pudermos lembrar e levar adiante
0S Seus principios.

— Seja bem-vindo, Luther!

SOBRAL, Cristiane. Memorias. In: Espelhos, miradouros, dialéticas da percepgdo. Brasilia:
Dulcina Editora, 2011.
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Amarelo, azul e branco.
Composicdo: Ana Caetano / Vitdria Falcdo / Rita Lee

Deixa eu me apresentar

Que eu acabei de chegar

Depois que me escutar

Vocé vai lembrar meu nome

E que eu sou dum lugar

Onde o céu molha o chao

Céu e chéo gruda no pé
Amarelo, azul e branco

Eu ndo sei

Né&o sei

N&o sei diferenciar vocé de mim
Eu ndo sei

Né&o sei

N&o sei diferenciar

Eu vim pra te mostrar

A forca que eu tenho guardado
O peito t& escancarado

E ndo tem medo ndo

N&o tem medo

Eu canto pra viver

Eu vivo o que tenho cantado

A minha voz é meu império

A minha protegéo

Eu vim pra te mostrar

A forca que eu tenho guardado
O peito ta escancarado

E ndo tem medo ndo

N&o tem medo

Eu canto pra viver

Eu vivo o que tenho cantado
Meu coracao de fogo vem do coracdo do meu pais
Meu caminho é novo, mas meu povo ndo
O norte é a minha seta, 0 meu eixo, a minha raiz
E quando eu canto cor

Quando eu espalho cor

Eu conto a minha histéria

https://www.letras.mus.br/anavitoria/amarelo-azul-e-branco-part-rita-lee/
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ANEXO 6

Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos
LEI N°10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003.
Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro
de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da

educacdo nacional, para incluir no curriculo
Mensagem de veto

oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da
tematica "Histoéria e Cultura Afro-Brasileira",
e da outras providéncias.
O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei:
Art. 1° A Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos
seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatdrio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.

§ 1° O contelido programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o estudo da
Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o
negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas
social, econébmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.

§ 2° Os contetdos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e de
Literatura e Historia Brasileiras.

§ 3° (VETADO)"

"Art. 79-A. (VETADO)"

"Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da
Consciéncia Negra’."

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicac&o.
Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115° da Republica.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.639-2003?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.639-2003?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2010.639-2003?OpenDocument
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/Mensagem_Veto/2003/Mv07-03.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm#art26a
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm#art79a
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LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Cristovam Ricardo Cavalcanti Buarque

BRASIL. Lei 10.639/2003, de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei n® 9. 394, de 20 de dezembro de
1996. Diario Oficial da Unido, Poder Executivo, Brasilia.
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ANEXO 7
Presidéncia da Republica Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos
LEI N° 11.645, DE 10 MARCO DE 2008.
-ei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei no 10.639,
ae vy Janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educagéo nacional, para

incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu

sanciono a seguinte Lei:

Art. 10 O art. 26-A da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar com a

seguinte redacao:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e

privados, torna-se obrigatdrio o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena.

8 10 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluird diversos aspectos da
historia e da cultura que caracterizam a formacdo da populacéo brasileira, a partir desses dois
grupos étnicos, tais como o estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e
dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na
formacdo da sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social, econdmica
e politica, pertinentes a histéria do Brasil.

8 20 Os conteldos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas

brasileiros serdo ministrados no dmbito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacdo artistica e de literatura e historia brasileiras.” (NR)

Art. 20 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

Brasilia, 10 de marcgo de 2008; 1870 da Independéncia e 1200 da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad
BRASIL. Lei 11.645/08 de 10 de Mar¢o de 2008. Diério Oficial da Unido, Poder Executivo, Brasilia.
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ANEXO 8

Plataforma
&R8rasi
PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Representatividade e pertencimento: trabalhando as vozes negras no texto
literario com os estudantes do 82 ano do Ensino Fundamental Pesquisador: MARIA MANOELA DA
SILVA CARDOSO OLIVEIRA Area Tematica:

Versao: 2
CAAE: 66773323.1.0000.0057
Instituicao Proponente: Departamento de Ciéncias Humanas - Campus V Santo Ant6énio de Jesus

Patrocinador Principal: Financiamento Prdprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.954.408

Apresentagao do Projeto:

Os objetivos sdo claros e exequiveis. A metodologia apresentada esta adequada. Os riscos e
beneficios estdo informados no Projeto e nos termos destinados a ciéncia dos participantes
conforme os principios da eticidade em pesquisa. Sdo informados no Projeto os critérios de inclusdo

e exclusdo dos participantes. O cronograma estd atualizado.

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo primario:
1. Reconhecer o texto literario afrodescendente como um facilitador para a construcdo identitaria

étnicorracial e formacgao de leitor critico.

Objetivos secundarios:

1. Identificar como se constitui a nogao de pertencimento no aluno a partir da leitura e reflexao
do texto literario afrodescendente;
2. Discutir os textos literarios que abordam temas como negritude, racismo, autoestima,

buscando relaciona-los com as experiéncias e/ou vivéncias dos alunos;
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3. Estabelecer relagbes entre os textos literdrios e ocorréncias explicitas de racismo no
cotidiano escolar;4. Desenvolver uma sequéncia didatica voltada para a leitura de textos literdrios
afrodescendentes E producdo de relatos de memdrias sobre as experiéncias e/ou vivéncias dos

alunos negros.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
Os riscos e beneficios estdo informados no Projeto e nos termos destinados a ciéncia dos

participantes conforme os principios da eticidade em pesquisa.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa poderd contribuir para o enfrentamento ao racismo no ambiente escolar, ja que, ao
propor debates e acGes pedagdgicas contra esse tipo de violéncia através da literatura negra, em
especial a literatura afro-brasileira, conduz o aluno a reconhecer sua existéncia enquanto ser social,
reforcando o sentimento de pertencimento a um determinado grupo com caracteristicas culturais

proprias em busca da construcdo de sua identidade cultural.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatdria:
Esta anexada ao projeto a seguinte documentacdo de apresentacdo obrigatéria, em conformidade

com as normas éticas para pesquisas envolvendo seres humanos:

Termo de compromisso do pesquisador;
. Termo de confidencialidade;
. Declaracdo de concordancia com o desenvolvimento do projeto de pesquisa;

. Folha de rosto;

1.
2
3
4
5. Termo de autorizagdo institucional da coparticipante da pesquisa;
6. Termo de autorizagdo institucional da proponente da pesquisa;

7. Termo de assentimento do menor

8. Termo de consentimento livre e esclarecido (para participantes maiores);
9

. Termo de consentimento livre e esclarecido para pais e responsaveis.
Recomendagdes:

Recomendamos ao pesquisador atengdo aos prazos de encaminhamento dos relatérios parcial e/ou
final.

Informamos que de acordo com a Resolugdo CNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel devera
enviar ao

CEP- UNEB o relatério de atividades final e/ou parcial anualmente a contar da data de aprovacédo do
projeto.
Conclus6es ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
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Apds a andlise consideramos que o projeto encontra se aprovado para a execu¢do uma vez que
atende ao disposto nas resolugdes que norteiam a pesquisa envolvendo seres humanos nao havendo

pendéncias ou inadequacdes a serem revistas.

Consideracgoes Finais a critério do CEP:

Apds a andlise com vista a Resolugdo 466/12 CNS/MS o CEP/UNEB considera o projeto como
APROVADO para execuc¢do, tendo em vista que apresenta beneficios potenciais a serem gerados com
sua aplicagdo e representa risco minimo aos sujeitos da pesquisa tendo respeitado os principios da
autonomia dos participantes da pesquisa, da beneficéncia, ndo maleficéncia, justica e equidade.
Informamos que de acordo com a Resolugdo CNS/MS 466/12 o pesquisador responsavel devera
enviar ao CEP- UNEB o relatério de atividades final e/ou parcial anualmente a contar da data de
aprovacgao do projeto.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacdes PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 14/03/2023 Aceito
Basicas do Projeto | ROJETO_2058281.pdf 08:16:47
Folha de Rosto folha.pdf 10/03/2023 | MARIA MANOELA Aceito

16:30:32
DA SILVA
CARDOSO
TCLE / Termos de TERMODEASSENTIMENTODOMENOR 18/02/2023 | MARIA MANOELA Aceito
. 21:38:38
Assentimento / .pdf DA SILVA
Justificativa de CARDOSO
Auséncia OLIVEIRA
TCLE / Termos de TCLE.pdf 18/02/2023 | MARIA MANOELA Aceito
. 01:02:27
Assentimento / DA SILVA
Justificativa de CARDOSO
Auséncia OLIVEIRA
TCLE / Termos de TCLERESPONSAVELPELOMENOR.pdf 18/02/2023 | MARIA MANOELA Aceito
‘ 00:51:30
Assentimento / DA SILVA
Justificativa de CARDOSO
Auséncia OLIVEIRA
Projeto Detalhado | PROJETO.pdf 17/01/2023 | MARIA MANOELA Aceito
/ 23:10:20
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Brochura DA SILVA
Investigador CARDOSO
Orcamento orcamento.pdf 17/01/2023 | MARIA MANOELA Aceito
23:08:06
DA SILVA
CARDOSO
Declaragdo de compromissopesquisador.pdf 17/01/2023 | MARIA MANOELA Aceito
Pégina 03 de
Pesquisadores compromissopesquisador.pdf 22:45:31 | DA SILVA Aceito
CARDOSO
Cronograma Cronograma.pdf 17/01/2023 | MARIA MANOELA Aceito
22:21:12
DA SILVA
CARDOSO
Declaragdo de concordancia.pdf 17/01/2023 | MARIA MANOELA Aceito
. 22:16:52
Pesquisadores DA SILVA
CARDOSO
Declaragdo de Confidencialidade.pdf 17/01/2023 | MARIA MANOELA Aceito
) 22:15:53
Pesquisadores DA SILVA
CARDOSO
Declaragdo de COPARTICIPANTE. pdf 17/01/2023 | MARIA MANOELA Aceito
. 21:54:05
Instituicao e DA SILVA
Infraestrutura CARDOSO
Declaragdo de Proponente.pdf 17/01/2023 | MARIA MANOELA Aceito
21:51:54

Instituicdo e

Infraestrutura

DA SILVA

CARDOSO

Situacao do Parecer: Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
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ANEXO 9

UNIVERSIDADE DO
ESTADO DA BAHIA

CEP
Comité de Etica [

em Pesquisa

TERMO DEAUTORIZAGAO INSTITUCTIONAL DA PROPONENTE

Eu, Jo#io Evangelista do Mascimento Neto, diretor da Universidade do Estade da
Bahia - TNER Departamento de Cincias Humanas, Campus V, autetizo a
pesquisadera Menluce Mascarenhas Pinhetro a desenwelver nesta mstituiglo o projeto
de pesquisa mfitulado  “Representatividade e pertencimento: trahalhando as vozes
negras no texto literario com alinos do 8° ano do Ensino Fundamental 1", © dqual
sera exe cutade em consondincia com as notmnativas que regulamentam a atmdade de
pesquisa envolvendo seres humanos.

Declaro estar clente que ainstituico proponente & responsavel pela atiidade de
pesquisa proposta e que serd executada pelos seus pesquisaderesias, além de dispormos
da nfraestrutura necessana para garantr o resguardo e bem estar dos parficipantes da

pesquisa.

Santo Antdmio de Jesus, 03 de janeiro de 2023

Professor Dr. Jodo Evangelista do Nascinento Neto

Jodo Evengelisian dv ¥ Neiv
Chire Lo wle UNER = D0 = Campus ¥
Cadestrs 74287243
Pertaria n® 282022

Avenida Engenheiro Oscar Pontes, s/fn 3° andar, sala 1 - Antigo prédio da Petrobras
Agua de Meninos | Salvador - BA CEP 40460-120
Telefone: +55 71 3216-1330
e-mail: cepuneb@uneb.br
http://portal.uneb.br/comitedeetica



ANEXO 10

UNIVERSIDADE DO
ESTADHD DA BAHILA

DECLARACAO DE CONCORDANCLA COM O DESENVOLVIMENTO
DO PROJETO DE PESQUISA

O professor Dr. Jodo Ewvangelista deo MNascimento Meto (orientador) juntaments
com a mestranda Maria Manoela da Silva Cardosce Oliveira (pesqguisadora) declaram
cientes do compromisse firmado com a execugdo do  projeto  intiulado
“Representatividade e pertencimento: trabalhandoe as vozes negras no texto
literdario com alunos do 8 ano do Ensine Fundamental IT7, vinculado a instituigio
Universidade do Estado da Bahia — UNEB Departamento de Educacio Campus V., que
sera desenvolvide na forma apresentada e aprovada pelo CEP da Universidade do
Estado da Bahia sempre crientado pelas normativas que regulamentam a atividade de

pesquisa.

Santo Antomio de Jesus, 03 de janeiro 2023,

MNome do orientador(a) e do orientando(a) | Assinatura

Jodo Evangelista do Nascimento Neto e

Maria Manoela da Silva Cardoso Olrveira

Avenida Engenheiro Oscar Pontes, s/n 3% andar, sala 1 - Antigo prédic da Petrobras
Agua de Meninos | Salvador - BA CEP 40460-120
Telefone: +55 71 3216-1330
e-mall: cepuneb@uneb. bbr
httpyfportal.uneb.br/comitedeetica
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ANEXO 11

UNIVERSIDADE IO
ESTADD DA BAHILA

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Eu, Mana Manoela da Silva Cardoso Oliveira, pesquisadora do programa de
mestrado profissional PROFLETEAS - Mestrado Profissional em Letras da Umiversidade do
Estado da Bahia — UNEB Departamento de Ciéncias Humanas, Campus V e o professor Dr.
Jodo Evangelista do Nascimento MNeto (orientador). assumimos o compromisso de preservar
a privacidade e a identidade dos participantes da pesquisa mtitnlada “Representatividade e
pertencimento: trabalhando as vozes megras no texto literario com alumos do §° ano do
Ensino Fundamental IT"”, cujos dados serio coletados atraves de producdes hiteranas. com
a utilizacdo Unica e exclusiva para a execucdo do presente projeto no Colégico Estadual José
Ferreira Pinte. no Bairro Campe Limpe — Feira de Santana. Bahia

Os resultades serdae divalgados de forma andnmima. assim como os termos de
consentimento livre e esclarecido guardados mos arguives da Universidade do Estado da
Bahia pelo periodo de 03 (cinco) anos sob a responsabilidade da pesquisadora Mama Manoela
da Silva Cardoso Oliveira. Apods este periodo. os dados serdo destruidos.

Santo Anténio de Jesas, 03 de janeire de 2023

Nome dos Membros da Equipe Executora Assinatura

Maria Manocela da Silva Cardoso Oliveira (pesquisadora)

Jodo Evangelista do Nascimento INeto {orientador)

Avenida Engenheire Oscar Pontes, g/n 3% andar, sala 1 - Antige prédio da Petrobras
Agua de Meninos | Salvador - BA CER a04&0-120
Telefone: +55 7 3216-1330
a-mail cepunsb@unet br
hrypdfportal.uneb. br/icomitedeetica
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ANEXO 12

A brincadeira da minha rua

Ruan Almeida de Jesus

—

Todo dia, eu chegava em casa perto da hora do almogo. A aula mal terminava e eu ja
ficava com a mochila nas costas para correr até o portdo. Ndo queria nem saber! Deixava Davi
e Eduardo Ia atras porque queria chegar logo em casa, comer, descansar. Nao podia perder a
brincadeira da minha rua.

Minha mé&e ficava falando:

- Ja vai para a rua? E o dever da escola? Nao tem dever?

- Quando eu chegar, eu faco, mae. Ela me puxava pela camisa toda vez que eu queria
sair para brincar na minha rua.

Essa minha rua era resenha. Tinha muita gente de todo tipo, da boa a ruim, legal a
fofoqueiro, de velho a bebezinho. E tinha a galera da pesada, barril mesmo. Minha mae tinha
medo porque eu s6 tinhal2 anos. Mas eu dizia para ela que ndo ia me misturar. Eu s6 descia
para a brincadeira e depois voltava.

Era assim a brincadeira, s6 homem e a gente fazia duas equipes de dez ou doze meninos
de cada lado. O grupo que conseguia derrubar mais mangas no terreno de Seu Jurandi, ficava
com o campinho que era muito pequeno, ndo dava todo mundo e sempre o baba terminava em
briga. Acontece que no terreno de Seu Jurandi, tinham dois cachorros assustadores que
protegiam a casa do velho. Acho que a gente se divertia mesmo mais pelo perigo do que pelo
campinho.

Um dia, a gente se deu mal. Nessa de tirar manga com pedra, Ariel acabou acertando o
telhado de uma casa que ficava no terreno de Seu Jurandi e assustou os cachorros. Todo
mundo correu, mas Luciano foi para o outro lado e achou de passar por baixo da cerca. O
cachorro ndo pegou ele, mas a cerca rasgos a pele das suas costas. Muito sangue. Passei mal.
Cheguei em casa e mainha logo viu que algo estava errado. Tive que contar.

No outro dia, a confuséo estava formada. O dono da casinha saiu de porta em porta para
saber quem jogou pedra no seu telhado. Acontece que na rua tem uns meninos que tem mais

condigdes que eu e 0s outros. Ficavam zombando da gente. Eu mesmo era o mais ralé, mais
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novo e ninguém de homem na minha casa para me proteger. Sempre me xingavam de
neguinho de rua sem pai e me tiravam da brincadeira, mas eu insistia. Por isso que eu queria
chegar cedo, para garantir meu lugar! N&o era besta!

Esse homem estava metido com coisa errada. Disse que daria o troco em quem quebrou
as telhas com pedra. Os meninos mais velhos que eu fiquei com medo, ja que os pais deles
eram todos bravos, disseram para 0 homem que foi eu. Deu ruim mesmo. Olha Galego na
minha porta! SO escutei as pancadas.

- Cadé o menino que brinca no campinho? Galego perguntou para a minha mée.

Eu estava na cozinha comendo p&o. Gelei com a voz do homem. Minha mae, coitada,
teve que enfrentar sozinha.

- Que menino? Meu filho Vitor?

- Ele mesmo! Esta ai?

- O que o senhor quer com ele?

- Seu menino jogou pedra no meu telhado e quebrou as telhas. Quero que pague.

- Néo foi ele ndo! Vitor me contou a historia toda, pois foi Ariel.

- Nada disso! Os moleques maiores disseram que foi ele. Quero que pague ou vai ter
problema aqui?

E agora? Como eu ia provar que ndo foi eu? Por que nenhum deles falou a verdade?
Porque, na verdade, eles acham isso mesmo de mim: que eu sou um ralé sem pai.

- Espere ai, moco! Minha mée fechou a porta e veio falar comigo.

- Ta vendo o que aconteceu? Como é que a gente vai sair dessa? Esse homem ta na
porta dizendo que vai ter problema se eu nédo pagar as telhas quebradas.

Eu chorei e jurei que ndo tinha feito nada!

Minha mée foi no quarto, voltou, abriu a porta e deu um dinheiro para 0 homem.

- Meu filho ndo fez nada! Estou te dando este dinheiro porque ndo quero mais ninguém
na minha porta.

Aquele homem horroroso pegou o dinheiro com toda grosseria e falou:

- Pagou porque ele fez o errado. Comigo € assim, faz ou tem problema. Ainda mais o
seu menino, moleque fedorento sem futuro!

Fiquei com raiva e chorei mais ainda. Depois desse dia, hunca mais sai para brincar na
minha rua. Ficava em casa, vendo tv ou fazendo as atividades da escola. Minha mae viu que
eu estava triste e resolveu procurar outra casa para alugar.

Fomos morar num outro bairro, mais perto ainda da escola. Tem campinho, mas néo fui

ainda brincar la.
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ANEXO 13

Os sonhos de Mariana
Sarah de Andrade

Mariana € uma menina sorridente e muito esperta. Como a vizinhanga costuma chama-
la de meio quilo, ela muito midda, mas pensa grande. Alegre, vive com seus pais em um beco
de casas chamado Poco de Madalena que fica atrds de uma invasdo. A familia toda mora em
uma casinha bem pequenininha e humilde.

Sua mée, Dona Flavia, fala que Mariana serd uma grande mulher, mas tem que estudar
para conseguir as coisas na vida. Gomes, o pai, apesar de trabalhador, ndo tem recursos para
proporcionar a menina condi¢do para que ela se desenvolver cada vez mais. Para Mariana, a
escola é o caminho para ela realizar os seus sonhos.

Um dia, seu pai chegou do trabalho meio doente. Estava gripado. Como sua mée néo
estava em casa, a menina foi cuidar do pai. Sua maozinha pequena na testa de Gomes
confirmava a febre. Ela, sabida que sé, pegou o tamborete, subiu no armario e pegou remédio.
Na cozinha, pegou agua e deu o remédio para Gomes.

Quando Flavia chegou, Gomes ja estava bem melhor. Na mesa, café e pdo. Mariana ja
estava arrumada com o seu livrinho na mao. Um orgulho para a mée tdo atarefada e cansada.

Os vizinhos gostam de iniciar uma conversa com Mariana porque sabem que ela sempre
sai com ideias muito divertidas.

- Marianinha, eu acho que com cem reais eu compro um quilo de carne, feijéo e o gas de
cozinha. O que vocé acha?

- Eu tenho certeza que ndo da! Minha méo diz que s6 0 gas custa cento e vinte reais.
Como o senhor quer comprar tanta coisa com cem reais?

- Marianinha, eu vou viajar de caminhdo para conhecer o nordeste todo! Eu quero
conhecer o Para!

- Entdo, o senhor vai para o norte, né?
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- Marianinha, eu comprei um fogdo em dez vezes de cento e vinte e cinco reais. Acho
que foi melhor do que a vista.

- Entéo a senhora precisa de tabuada.

Suas respostas inteligentes sempre resultam em muitas risadas. Como pode téo
miudinha e t&o sabida?

Os vizinhos ndo cansam de aconselhar.

- Gomes, faca de tudo para sua filha se formar, pois vocé vai ter uma doutora na
familia!

Foi ouvindo todos os dias isso que Mariana passou a desenhar o seu futuro. Pegou umas
folhas guardadas no armério da cozinha, lapis de cor e danou a desenhar. Comegou pela
manhd, entrou a tarde, chegou a noite e Mariana desenhando. Estava exausta quando
terminou. Ali mesmo dormiu.

No dia seguinte, antes de ir para a escola, Mariana perguntou:

- Mae e pai, vocés vao fazer o que depois da janta?

- Descansar, filha. Por qué? Perguntou o pai.

- Quero mostrar uma coisa para Vocés dois.

Assim ela fez. Ao chegar a noite, Mariana pegou as folhas e as colocou pregadas na
pequena parede da sala.

- Podem olhar. Os pais se aproximaram sem entender muito.

- O que é iss0? SO estou vendo desenhos! Disse a mée.

- E trabalho da escola? O pai perguntou sem prestar muita atencao nos detalhes.

- N&o! E 0 meu futuro. Nesse monte de papel aqui, tem os meus sonhos.

Gomes e Flavia se olharam perplexos com a atitude da menina.

- Explica pra nds, filha. Eu ndo estou enxergando direito. Na verdade, o pai queria ouvir
aquela coisinha tdo linda falar de coisa séria.

- Aqui sou eu estudando no Colégio Odorico porque la s6 tem adolescente. Vou
terminar os estudos e vou escolher esta profissao.

Os pais viram uma bonequinha negra desenhada vestida de branco, com 6culos e de
pasta na méo.

- Quem é essa?

- Sou eu! Aqui eu estou...como é 0 nome mesmo?

- Universidade?

- Sim. Vou estudar para ser doutora! Aqui sou eu trabalhando, esse é o meu trabalho.

Aqui é a minha casa, e essa casa aqui é de vocés.
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Flavia e Gomes ndo conseguiram conter as lagrimas.

- Pai, vou ter esse cachorrinho, aqui € o meu carro. Ta vendo esse desenho aqui? Nas
férias vamos viajar para este lugar porque quero ver a neve!

Flavia e Gomes estavam muito emocionados.

- Vocé vai fazer e ter tudo isso aqui! A menina foi envolvida nos bragos dos pais.

Volta e meia, ela dizia que queria ser doutora para ajudar as pessoas mais pobres a

desenharem o futuro que quisessem ter.
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ANEXO 14

O domingo na casa da minha avo

Micael Souza Carneiro

A minha familia se reunia para almocar na casa da minha avé todos os domingos, ela se
chamava Tiana. Na casa dela, morava o meu av6 Rubido e o meu tio Carlito s6 os trés. Mas
no domingo, a casa ficava lotada todos 0s meus tios com as esposas, meus primos, Ninha, a
filha emprestada da minha avd, Pirulito e Baltazar, os cachorros do meu tio André.

Era muito animado! A minha avé era muito legal sempre gostava de conversar e era
engracada contando as historias dos filhos, principalmente do meu pai que era o filho dela
mais velho ja apanhou muito porque era o mais teimoso da familia.

Lembro-me da mesa da casa dela com muita comida cheirosa e gostosa. A familia toda
falava a0 mesmo tempo quando néo estava rindo. Diversdo para valer. Um dia, era sabado,
estdvamos em casa quando meu pai saiu do quarto com celular na méo. Ele estava palido e
uma Lagrima saiu do seu olho pai.

- O que foi? Perguntou minha mae.

- Minha mée, sua avo, morreu! Respondeu meu pai. Siléncio. Eu ndo suportava siléncio.
Entdo, aquele domingo na casa da minha avé foi o velério dela. Nunca tinha visto gente
morta, sO na TV.

Quando vi vé Tiana deitada tdo bonitinha dormindo no caixao, fiquei assustado! Um
filme passou na minha cabeca. Lembrei-me de tanta coisa, o dia em que fiquei sozinho em
casa durante a trovoada, ela foi ficar comigo. O bolo de aniversario que ela fez para mim
porgque meu pai estava desempregado e o dia em que ela me escondeu porque mainha queria
me dar uma pisa.

Eu chorei! Minha méae me abracou.
- Mae, por que isso aconteceu?
- Porque a vida é assim, tudo que nasce um dia morre. E 0s encontros dos domingos

também?
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- Nao os domingos vao continuar para vocé lembrar-se dela, das coisas boas que sua avo
fez por vocé.

Lembrei-me de que a ultima vez que ela me chamou para comer bolinho de chuva, eu
estava zangado porque perdi na prova de Histdria e eu chorei muito. Ela me pegou pelo braco
e disse “meu filho a vida ndo € so brincar e gargalhar, sofrer faz parte e vocé vai sofrer, mas
vai passar. VVocé vai cair, mas vai levantar! V4, coma. Estd gostoso? Pois assim é a vida, tem
coisa boa na frente s6 depende da sua forga para levantar”.

Enxuguei meus olhos e disse pra minha mée:

- Acho que os domingos ainda véao ser bom lembrando da minha avé Tiana.
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ANEXO 15

Amizade verdadeira

Raissa Pereira Lemos

Essa historia aconteceu comigo e Ana Luiza. Pense numa menina legal e inteligente!
Mas nem todo mundo pensava isso dela. Logo a gente se tornou amigas, ela ia a minha casa e
eu pouco saia porque minha mae ndo me deixava sair, pois meu pai ndo gostava do bairro
onde a gente morava. Eu ficava de casa para escola, da escola para casa, COmo eu costumava
fazer.

Um dia, Ana Luiza me chamou para dancar em um grupo da escola dela, pois a
professora de educacdo fisica estava preparando um festival de danca e disse que 0s grupos
poderiam dancar a musica e o estilo que quisessem.

Ana Luiza bateu na porta da minha e ja foi dizendo:

- Ah, fia, vocé vai participar sim! Vai dancar comigo, 0s passos sdo faceis e tem uma
parte que a gente quebra até o chdo. A masica é Lady da quebrada e nossa roupa vai ser
cropped e short jeans!

Fiquei muito contente!

-Luiza, eu tenho que pedir para minha mée porque a sua escola é grande e longe daqui,
certo?

Falei com a minha méae, ela deixou. Painho achou estranho, mas disse que minha méae
resolveria. Quando minha vé pediu para ver a danca, ela deu aquele grito!

- Que diabo é isso? Que coisa horrorosa é essa?

- Minha avd, a coreografia € assim mesmo!

- Seu pai viu isso? Sangue de Jesus, minha filha! Seu pai vai dizer que isso € coisa de
piriguete!

- 0, v0, para com isso!

Depois que eu consegui convencer o povo da minha casa, fui ensaiar na casa de Ana
Luiza, mas néo foi bom. Fiquei desanimada, as outras meninas do grupo me olharam de cima

a baixo e cochicharam entre elas me senti mal.
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- Luiza, suas colegas ndo gostaram de mim, ndo sei por que elas olharam daquele jeito.

- Nao liga, vocé é otima.

Uma das meninas, Mariana, me chamou para dancar.

- O, Coisinha, venha logo fazer essa parte da danca.

- E ela consegue essa coreografia? Tem que pular e vocé é mais pesada do que a gente.
Todas riram menos Luiza.

- Entdo a parte que a gente balanca o cabelo, ela ndo vai conseguir. Continuaram as
risadas. Ana Luiza ficou s6 observando, pegou na minha mao e disse:

- Fique de boa, ndo liga para elas, vocé ¢ linda com seu cabelo curtinho. Fique de boa.

Estava chegando o dia da apresentacdo, eu estava nervosa porque ndo tinha roupa ainda
e ndo ficava legal em mim, até que Luiza percebeu e perguntou:

- Raissa, vocé td com uma cara estranha! Quer me contar alguma coisa?

- Eu estou de boa!

- Nada disso! Eu acho que sei 0 que é. Vocé tem a roupa?

- N&o, meu pai ndo vai comprar e eu estou querendo desistir. Aquela escola ndo € o meu
lugar, ndo fico bem 14, sou diferente das outras.

- Deixe de besteira. Ninguém é igual a ninguém, vocé é VVocé e pronto! Tem que se
valorizar.

Ela me deu coragem, mais ainda: pegou a roupa da tia e me emprestou, me maquiou e
arrumou o meu cabelo.

Chegou o grande dia, fui para escola com Luiza, as duas super produzidas. Os grupos de
danca ja estavam se preparando para as apresentacdes quando uma das meninas falou comigo:

- Por que vocé quer participar? O pessoal falou que ndo tem nada a ver! Ana Luiza ficou
observando e depois perguntou:

- O que vocé falou ai? Por que Raissa ndo pode participar? Qual é a sua? Ta
discriminando ela por qué? Vocé se acha melhor do que ela?

- N&o acho nada! S6 acho que ela ndo esté se encaixando e chama atencéo.

Ouvir aquilo me doeu demais. Eu gritei

- Chega! Vou embora, Luiza.

De repente, sem ninguém esperar, Luiza pediu para falar com todos que estavam no
patio da escola e com o microfone na mao.

- Gente, eu quero falar. Hoje eu vi uma coisa que me deixou mal. Estdo vendo aquela
menina ali? E a minha melhor amiga Raissa. Ela veio para dancar, mas nés vamos embora

porque ela sofreu uma grande humilhacdo. Meu grupo rejeitou Raissa porque ela é diferente
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da maioria das meninas. Raissa é gordinha sim, e dai? Raissa € baixinha sim, e dai? Raissa é
preta sim, e dai? Ela foi desrespeitada! Se ela ndo respeitada, eu também ndo sou! Entdo eu
também vou embora porque ndo gosto de gente preconceituosa.

Todos olhavam para mim! Luiza saiu correndo do patio e me arrastou com ela.

- Vamos, amiga, vocé merece estar no lugar melhor e com pessoas que te respeitam e
aceitam vocé como vocé é.

- E a apresentacéo, Luiza?

- Que nada! Sua amizade é mais importante!

Nunca vou me esquecer do dia em que minha amiga verdadeira me defendeu.
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ANEXO 16

Quando Raimundo chegava do trabalho

Lucas Benevides Simido

Raimundo € o filho mais velho de sete filhos de Nicolau e Dionisia. Esta familia mora
num dos bairros mais perigosos de Feira de Santana, no Campo Limpo. Todos os filhos de seu
Nicolau ja foram para a escola, mas nao gostavam de estudar. A mée deles dizia que se 0s
meninos nao estudassem, o povo falaria que os filhos de Nicolau eram vagabundos.

Porém, Raimundo gostava de estudar. Ele estava perto de se formar e queria muito fazer
um curso de computacdo. Todo dia ele chegava da escola e falava para o pai:

- Painho, vocé paga um curso de computacao?

- O que é computacdo? Perguntou o pai.

- E para aprender a mexer no computador, quem sabe usar computador arranja emprego
mais fécil.

- E quanto é esse curso, € caro?

- Vocé sabe que a gente vive apertado. Se ndo aparece servico, ndo tem dinheiro para
pagar as contas de casa.

Raimundo mostrou o folheto que pegou na escola. O pai olhou, olhou e disse:

- Né&o da! Quem sabe no futuro se as coisas melhorarem.

Raimundo ficou triste, foi para o quarto, pensou, pensou e teve uma ideia. Saiu de casa,
desceu a ladeira do Escorrega e entrou no bar de Seu Preto.

- Seu Preto, o0 senhor precisa de um ajudante? Eu posso trabalhar para o senhor.

- E a escola? Perguntou Seu Preto.

- Eu fico de tarde aqui.

- Né&o da néo, tinha que ser o dia todo.

- Me ajude! Eu quero trabalhar!

- N&o tem comol!

Raimundo saiu do bar abatido quando, de repente, foi puxado pelo braco. Lino falou

para ele:
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- Vocé deve fazer uma coisa que as pessoas possam comprar todo dia. Minha mae todo
dia reclama que precisa de leite de vaca para fazer ambrosia!

Foi um estalo! Raimundo venderia leite de vaca para as vizinhas do bairro. Combinou
com Zito que faria comércio com leite dele, voltou para casa fez as contas de quanto pagaria
pelo litro do leite e o lucro com a venda. Fez a lista das freguesas e divulgou a venda do leite
na rua.

Seis horas da manhd, Raimundo ja estava entregando leite para as vizinhas antes de ir
para escola. Comecou a juntar dinheiro e se matriculou no curso de computacdo. Dois anos
depois, Raimundo ja estava trabalhando no escritorio feliz da vida.

Todo dia ele chegava do trabalho com os folhetos de curso na méo. Dessa vez queria
fazer um tal de engenharia eletrdnica. Ele entregava os folhetos para os irmaos e dizia:

- Estudar, minha gente, para ninguém chamar a gente de neguinhos vagabundos do
Campo Limpo.

Lucas, o irmé&o da ponta, resmungava:

- Como vocé quer que a gente estude e faca curso de profissdo? Conta ai a méagica!

- Leite! VVa vender leite.
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ANEXO 17

Bigu, o pior aluno da escola

Jhonatas Sousa de Lima

Esta historia é de Bigu, o aluno do sétimo ano mais pirracento e rebelde da escola. Dava
muito trabalho aos professores, brigava com os meninos, puxava os cabelos das meninas e
ndo respeitava ninguém.

A coisa era tdo séria que nas reunides de pais todos se queixavam de Bigu. “Luiz
Antonio ndo assiste a uma aula!” Falava a professora de matematica. “Aff, este aluno ¢
terrivel, ninguém consegue dar aula com ele na sala!” Desabafava a professora de geografia.

Quanto mais a mée de Bigu ouvia as queixas, mas ela ficava triste.

- Mée, precisamos fazer alguma coisa para disciplinar Luis Antonio, est4 insustentavel
essa situacdo!

Toda vez que a méde de Bigu era chamada na escola, ouvia as mesmas coisas: Bigu
quebrou a torneira, colocou papel no bebedouro, derrubou o lanche das colegas, bateu nos
meninos na aula de Educacdo Fisica. Era um inferno.

A diretora, todos os dias, atravessava o0 patio puxando o brago de Bigu, e a escola toda
gritando Bigu, Bigu, Bigu! Mas o pior estava para acontecer. Foi na aula de geografia. A
professora Miranda chamou Bigu ao quadro para ele mostrar no mapa onde ficava o Distrito
Federal

Bigu ficou parado olhando o mapa um bom tempo. A professora colocou a mao na
cintura e falou:

- Vocé nédo sabe! Claro, se vocé ndo estuda, s6 vem para a escola badernar, ndo €
pessoal? A turma toda gritou “E!”. Bigu apertou o lapis contra a palma da méo e gritou:

- Eu sou Bigu! Tenho tudo de Bigu, eu vou ser igual a Bigu!

- Siléncio!

Bigu saiu correndo, pulou o0 muro da escola e foi embora.
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Os dias se passaram e Bigu ndo voltou para escola. A professora Miranda parecia
preocupada com a auséncia dele, mas naquela semana, alguma coisa aconteceu. O porteiro da
escola chamou a professora Miranda e entregou-lhe um papel, era uma carta. A professora
abriu, leu e comecou a chorar. Chorou na frente dos alunos.

- Pr6, o que foi? Aconteceu alguma coisa? Foi sua familia? A professora Miranda
sentou na sua cadeira, enxugou o rosto e disse:

- Vou ler uma carta para voces.

“Professora Miranda, eu sou a mie de Luiz Antdnio, o Bigu. Ndo se preocupe, ndo
estou zangada e nem culpo vocés de nada. Luiz Antonio foi criado por um homem que ndo
era seu pai, mas todo mundo achava os dois muito parecidos: olhos grandes, boca larga
carnuda, cabelo de bolinha e pele escura como se fosse torrado de sol. Parecido s6 na
aparéncia! O pai de mentira se chamava Bigu, um homem mau, bruto, trapaceiro, grosseiro,
perverso. Esse diabo todo dia dizia que Luiz Antonio seria igual a ele. Eu repreendia no nome
de Jesus, pois meu filho seria diferente. Mas o infeliz incutiu na cabeca do menino que néo
adiantava estudar porque ele ndo seria gente nunca, seria um Bigu! Pois um dia, esse meu
companheiro, depois de bater em mim, roubou o proprio amigo e fugiu. A policia pegou e
matou. Antes de morrer, ele disse que ninguém gostava de Bigu. Meu filho acha que vai ser
igual. Ele precisa da senhora”.

A professora ficou triste e toda a turma também. A aula foi encerrada. O tempo passou e
no final do ano teve uma festa na escola quando, de repente, quem chegou? Bigu junto com a
mée. A professora Miranda o recebeu com um abraco e disse:

- Que bom que vocé chegou para a festa, Luiz Antdnio! Este é o seu lugar, daqui vocé
s0 sai formado!

No ano seguinte, Luiz Antbnio assistia a todas as aulas e ndo brigava com mais

ninguém, e ninguém mais o chamou de Bigu.



194

ANEXO 18
O caruru de sete meninos de Dona Odete

Paulo Moisés Ramos da Silva

vV g

A minha mée, todo ano, cozinhava caruru para oferecer a sete meninos como promessa
a Sdo Cosme e S&o Damido. Meu pai fazia questédo de comprar no centro de abastecimento os
ingredientes para ela fazer a comida. Eles diziam que era preciso pagar uma promessa porque
tiveram filhos gémeos, um menino e uma menina.

A minha irma e eu ajuddvamos a cortar quiabo, mae cortava as galinhas para cozinhar e
meus irmaos torravam amendoim e castanha. Depois, mde misturava tudo e ainda tinha que
mexer, mexia bastante para ndo pegar no fundo de panela. Depois de pronto, arrumava a mesa
com sete pratos, sete garfos e sete copos.

Meu irmdo chamava os sete meninos da nossa rua para comer e meu pai cantava uma
musica de Cosme e Damido, enquanto todo mundo comia. Uma delicia, era bom demais. Ano
passado minha mae deixou de fazer, disse que ndo tinha mais graga porque meu pai estava no
ceu.

Fiquei triste porque gostava muito da comida e da resenha. Mas ai, Dona Odete, uma
velhinha que morava perto da minha casa, fez um caruru e convidou a gente para comer na
sua casa. Quando eu entrei na sala, notei que tinham duas mesas com sete pratos e sete
colheres em cada uma delas e no canto da sala uma pinhata cheia de doce.

Dona Odete mandou todo mundo se sentar e antes de comer, ela falou:

- Minha gente, eu t6 feliz porque os meninos e as meninas daqui da rua vieram. Eu faco
essa comida como se eu tivesse fazendo para os meus filhos.

- A senhora ndo tem filhos? Perguntou Ana Julia, uma das meninas que estava sentada
numa mesa s6 de meninas.

- Néo da barriga! Meus filhos, Deus levou, foram trés. Depois eu ndo peguei mais
barriga. Mas t& tudo bem, tenho sobrinhos e afilhados e vocés agora. Comam.

Comecamos a comer, mas tinha alguma coisa com gosto estranho e amargo. Os
meninos se olharam, eu ndo conseguia engolir. Até que um deles falou:

- Dona Odete, néo esta bom néo!

- E mesmo! E a galinha. Disse a menina da ponta da mesa.
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- E néo, é o vatapa. Reclamou Maria Eduarda.

Os meninos comegaram a reclamar ao mesmo tempo e ai Dona Odete pipocou!

- Cala a boca, seus diabos mal educados!

- E assim que a senhora trata a gente? A gente s6 falou que tem alguma coisa ruim.

- Prove! Eu falei s isso ja com a colher cheia de caruru para Dona Odete provar. Ela
pegou a colher e colocou na boca, mastigou e engoliu. Depois abriu a boca chorar.

- Ta amargo demais, foi gengibre! Dona Odete chorou muito e todo mundo ficou com
pena. Entdo eu tive uma ideia.

- Vamos fazer assim, a gente come s pipoca e t4 paga a promessal

A podre velhinha arregalou os olhos para mim e disse:

- Boa ideia! Ta certo.

Dona Odete levantou, foi na cozinha, pegou uma bacia enorme cheia de pipoca, voltou
para a sala e colocou no chdo. NGs avangamos na bacia de pipoca e comemos tudo.

- T4 vendo, nés ndo somos diabos, somos anjinhos!

Paulinho brincou, mas Dona Odete nao perdeu tempo e respondeu:

- Anjos estdo no ceu, trés anjinhos, meus gémeos e o terceiro.

- Também estou triste por causa do meu pai, mas minha mae fala que Deus leva as
pessoas para elas serem mais felizes em outro lugar, por isso que a gente ndo pode entristecer.

Dona Odete olhou para mim e me deu um abrago.

- Essa foi a coisa mais bonita que ja me disseram. Agora quebre a pinhata e leve os

doces para sua casa. Adoce a sua vida como vocé ado¢ou meu coragao.



196

ANEXO 19
O espelho

Emile Lauane da Silva Santos

Esta histdria comegou por causa de um espelho, a minha mée que nos contou durante o
café da manha. A mesa estavam sentados eu, Adriana e André, meus irmaos, e meus pais. Nos
estdvamos para sair para escola, quando minha mae notou que o penteado de Adriana estava
mal feito.

- Minha filha, que cabelo é esse?

- Oxe, minha mée, eu arrumei 0 meu cabelo!

- Esta mal arrumado.

- N&o esta ndo, meu cabelo é assim mesmo!

André ndo deixou passar e brincou.

- E assim mesmo, mée: feio, parece um capacete!

- vocé ndo gosta? Perguntou Adriana.

- N&o, vocé assusta de costas!

- Nao tem problema se vocé ndo gosta, eu gosto dele! Deixa 0 meu cabelo comigo, ele é
assim por causa da minha mae e do meu pai. Eu gosto dele e pronto! Ndo vou mudar o meu
cabelo porque vocé ndo gostal

Minha mae, nesta hora, desceu o copo de café na mesa e ficou olhando Adriana. Todo
mundo observou a minha mée parada. Coloquei a mdo em seu ombro e perguntei:

- O que foi, mée, ta sentindo alguma coisa?

- Ndo, mas me lembrei de quando era da idade de vocés, quisera eu falar desse jeito no
meu tempo.

- Como assim? Perguntou Adriana.

- Na minha época, eu tinha 13 anos, as meninas usavam laco na cabeca. Todas
chegavam na escola com algum enfeite no cabelo, eu olhava e achava lindo. Eu nédo usava
porgue néo tinha dinheiro para comprar e meu cabelo era Jodozinho, nem tiara dava pra usar.
De vez em quando usava so faixa de pano com lago, mas minha mée quase nao ficava em casa

para me ajudar. Ela trabalhava o dia todo limpando a casa dos outros. Eu mesma fazia o lago,
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chegava na escola e as colegas riam de mim. Eu puxava a faixa da cabeca e guardava na
bolsa. Voltava pra casa chorando.

- Mulher, porque vocé ndo pedia alguém pra te ensinar? Meu pai perguntou com pena
dela.

- Quem? Era s6 eu e Deus o tempo todo! Teve um dia que foi pior, minha coleguinha
Marlene perguntou se na minha casa ndo tinha espelho.

- A senhora ndo tinha?

- Néo, comecei a pedir pra mae comprar um espelho, falei tanto que ela me fez uma
surpresa e trouxe um pra mim.

- Entdo a senhora aprendeu?

- Aprendi, aprendi outras coisas também! Ficava olhando as meninas que eu achava que
eram mais bonitas e via no espelho que eu ndo era daquele jeito. Era boca, nariz, pele cheia de
buraco, o dente amarelo! Cada vez que eu comparava, mais eu ficava ftriste.

- O, mae, que horrivel.

- Eu sei, na minha época eu ficava calada! Quem € que iria me entender e me apoiar?
Chegava em casa chorando, até que um dia mae pegou o espelho ¢ quebrou. Disse “pronto,
nao tem mais espelho pra se olhar, dé gracas a Deus que vocé ¢ normal e se aceite”. Era o que
ela me dizia.

- O mée, minha av6 foi um carrasco, a senhora sofria e ela nem entendia.

- Ela nédo foi carrasco, porque mae também sofreu com isso na cozinha da casa do povo
e certamente que a mée dela também. Chega! Vamos mudar de assunto, gracas a Deus que
com vocé, Adriana, a vida pode ser diferente, pra ndo passar 0 que passei.

Depois dessa historia, toda vez que Adriana se olha no espelho do banheiro ela diz “sou

linda, poderosa e forte.” Adriana enche minha mae de orgulho.
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ANEXO 20

O segredo de tia Rita

Maria Clara das Neves

Tia Rita é a irmd mais velha da minha mae. Ela € muito boa, brincalhona e amorosa.
Sempre me ajuda com os deveres da escola. Ela é a Gnica que ndo casou. Um dia, eu perguntei
para minha mae porque Tia Rita ndo tinha se casado.

- Deixe de curiosidade, Rebeca! Rita ndo se casou porgue ndo quis.

Aquela resposta ndo me convenceu porque minha tia é muito bonita. Eu queria ser como
ela, alta, magra, a pele macia, o cabelo cheio e sedoso.

- Minha mée, Tia Rita & a mais bonita da familia, como ela néo se casou?

- Me deixe! V& procurar o que fazer!

Um dia, eu estava na casa da minha avO e perguntei por que Tia Rita ndo tinha se
casado. Minha avo, ao contrario da minha mée, respondeu com dogura:

- Querida, esses assuntos nao é para meninas. Sua tia ndo se casou porgue nao quis, ela
preferiu viver com a gente.

Dias depois, eu perguntei para a propria Tia Rita. Ela levantou e ficou parada um
tempé&o em siléncio olhando para mim e respondeu:

- Por que tinha que ser assim!

- Tia, vocé é tdo boa, ninguém se apaixonou por vocé?

- N@o, Rebeca. VVamos estudar.

Fiquei mais curiosa ainda, tive vontade de perguntar para outras pessoas, mas fiquei sé
observando a tudo isso.

Estava perto do aniversario de Tia Rita. Eu pedi para meu pai um dinheiro, pois queria
comprar um diario para eu presentear a minha tia favorita. Comprei o presente e fui para a
casa da minha avo. Quando eu cheguei la, meus avos e tia Luiza estavam almocando. Entrei e

fiz aquela surpresa.
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- Parabéns, Tia Rita! Nesse diério quero que a senhora escreva tudo o que tiver vontade
e também seus segredos e sonhos, como encontraram namorado e se casar!

Meu av6 baixou a cabeca. Minha avo olhou para Rita. Um siléncio total. Tia Rita pegou
0 presente e saiu da cozinha. Eu fui atras dela perguntando se néo ela estava zangada.

- N&o, venha ca. Vocé é minha sobrinha e amiga, confio em vocé. Vou te contar um
segredo, promete guardar s6 para vocé? Tia Rita me levou para o seu quarto, fechou a porta,
me fez sentar em sua cama. Foi até o guarda-roupa e pegou um pacote, abriu e colocou o que
tinha dentro na cama.

- Esse é 0 meu segredo.

- Quem ¢, Tia?

- Esse foi 0 meu grande amor, n6s namoramos em segredo porque seu avd ndo queria.

- Por qué? Ta certo que a senhora € mais bonita do que esse homem.

- Seu avo dizia que a gente ndo tinha nada para namorar muito menos casado. Ele fez de
tudo para prejudicar 0 Nn0sso namoro.

- Mas qual o motivo?

- O pior possivel, ndo poderia me casar com um homem de nariz amassado e cabelo
crespo porque seu avd ndo queria netos assim.

- Tia, a senhora obedeceu ao meu avo?

- Sim, é 0 meu pai. Se ndo fizesse isso, ele teria me expulsado de casa.

As lagrimas correram nos olhos da minha Tia Rita. Coitada, fiquei com pena dela. Ela
guardou a foto e me pediu:

- Me prometa, Rebeca, que vocé vai guardar esse segredo. Seus avls ndao podem saber
que tenho essa foto e que ainda penso nele.

- Sim, tia, ndo vou falar para ninguém, vou guardar o segredo.

Fiquei s6 pensando nisso e na crueldade dos meus avés. Como poderia ajudar a minha
tia se ela ndo conseguiu lutar contra o preconceito dentro da casa dela? Pensei num plano
chamei trés colegas da escola para irem comigo a casa da minha Tia Rita. Ana, bem
branquinha, Karine, morena e Jussara, negra.

Ao entrarmos na sala da casa do meu av0, vi seu olhar para Jussara como se tivesse
olhando para uma coisa ruim. Apresentei as meninas aos meus avos e para Tia Rita. E ai fiz
uma brincadeira de pergunta e resposta, mas chamei meu avo para brincar com a gente.

- Vovd, voceé vai adivinhar: qual das trés aqui o pai € um advogado?

Meu av6 olhou e rapidamente respondeu:

- Claro disse que Ana é filha de advogado!
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- O senhor errou, vovo! Jussara que € filha de advogado. E errou com a minha tia
também. Sabe por que vocé fez isso vovd? Porque o senhor € racista, mas eu ndo sou e 0 meu
marido sera preto, porque eu vou descontar o que fizeram com a minha tia, pois ela é a melhor

pessoa dessa familia.
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ANEXO 21

Cabo de vassoura no lombo

Alice Maria Pimenta da Silva

Quando eu era pequena, eu ficava em casa com meus irmaos enquanto minha mée saia
para trabalhar. De manhd estdvamos na escola e de tarde em casa, porém, nem sempre isso era
bom.

Eu sou a filha mais velha da minha m&e com meu pai, um homem negro, velho, doente
e sem condicBes financeiras. Os meus trés irmaos mais novos sdo do meu padrasto, um
homem jovem, branco, com estudo, mas muito grosseiro com 0s meninos e principalmente
comigo.

Sempre antes de sair, meu pai de criagdo falava comigo “se quebrarem alguma coisa ou
fizerem coisa errada, ja sabem, cabo de vassoura no lombo, principalmente vocé, dona
Vanessa”.

Eu ouvia isso e ficava arrepiada, pensava por que s sobrava para mim e, o pior de tudo,
era que minha mae ndo me defendia, nem me protegia. Eu ficava vendo o carinho deles com
0S meus irmaos mais novos. Henrique era chamado de balinha de coco, Bruno era Galeguinho
e Amanda, a princesa do céu. Eu, quando fazia algo errado era chamado de nega preta do céo.
Até meus irmaos aprontavam dentro de casa.

O pior dia foi quando Bruno, brincando com a bola na sala, quebrou a TV. Foi um
estrondo. Corri para pegar a TV no chdo e perguntei:

- Por que vocé fez isso, Bruno?

- Foi sem querer.

- Pai vai tirar seu couro, Bruno!

- Meu mesmo ndo! O seu, sua nega feia! Os trés, de forma tdo cruel, gritavam sem parar
“nega feia”, “nega feia”, “nega feia”. Eu chorei porque sabia que apenas eu apanharia.

Quando os meus pais chegaram... “nega feia”... Cabo de vassoura no lombo, uma, duas,
trés vezes. Passei a noite chorando. Nunca me esqueci daquele dia. Doeu a minha pele,

coluna, méo, cabeca, coracéo.
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Um dia, minha avo foi me visitar. Aproveitei e contei o que acontecia e ela me chamou
para morar com ela. Falei com a minha mé&e e ela aceitou na hora. Parecia que ela queria se
livrar de mim. Hoje eu estou bem, pelo menos na casa da minha avo ninguém me xinga,

apenas falam “que nega linda” e nao recebo mais cabo de vassoura no lombo.
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ANEXO 22

Carcara e Curupira

Alisson Juarez Freitas

>

Jodo Lucas e Marconi. Amigos inseparaveis, faziam tudo juntos, andam juntos o tempo
todo. Eram vizinhos, estudavam na mesma sala. Bichos perturbados! Ndo queriam nada, feios
como o diabo, tdo feios que os colegas 0s chamavam de carcard e curupira. Marconi era
carcara e Jodo, o curupira.

Tudo que Carcara fazia, Curupira imitava. Se um se metia em problema, o outro
ajudava. E assim tocava a amizade, carne e unha. S6 Jesus para aguentar os dois.

Um dia, o bicho pegou para o lado deles. Curupira se estranhou com um menino que era
metido com coisa ruim mesmo. Pablo jurou Curupira de morte. Carcara foi tentar acalmar os
animos.

- Qual é mesmo, chega junto! O cara falou besteira, mas ele € de boa!

Pablo olhou para Carcaré e disse:

- Pega a visdo! Curupira gosta muito de tirar onda comigo. Diga a ele para ficar na dele.

- T ligado! Falo sim, ta de boa?

- T4 de boa! Carcara era um ano mais novo que Curupira, mas tinha mais juizo.

Um dia a escola organizou um projeto e os alunos teriam que participar. Enquanto uns
se apresentavam com danca e poesia, Carcara e Curupira cantaram rap. Ao sairem da escola,
0s dois amigos foram surpreendidos por Alemao, o cara mais perigoso do Campo Limpo.

- E ai, velho, vim aqui saber por que Curupira ndo devolveu a mercadoria.

- Que mercadoria? Perguntou Carcara com os olhos espantados.

- Sei de nada ndo! Respondeu Curupira.

- Sabe sim! VVocé tinha que passar a mercadoria pra Abel.

- Mas néo esta comigo.

- Estd com quem?

- Sei 14!
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Carcaré estava muito preocupado, pois sabia que aquela histéria poderia acabar mal.

- Deixa de mentira, passa mercadoria que o bicho vai pegar! Alemé&o levantou a blusa e
mostrou o revolver.

- Para com isso, pra que isso? Curupira, se vocé tem alguma coisa que é do cara passa
logo pra ele! Carcaré estava nervoso

- Fique quieto, seu otério, eu ndo tenho nada! Vamos embora.

- N&o me dé as costas se ndo vocé vai se arrepender.

Sem pensar muito, Curupira saiu andando, deixando Carcara para tras. Foi quando todos
ouviram um grande estampido. Foi correria e grito.

Curupira olhou para tras e viu Carcara no chdo. Curupira correu na direcdo do amigo
ferido no chao.

- Toma, toma! Curupira tirou da mochila um pacote e entregou para Aleméo, que partiu
para esquina, sumindo.

- Marconi, acorda, acorda!

Carcaré abriu os olhos e com muita dificuldade falou:

- Ta vendo, eu sempre te protegi e agora eu t6 morrendo. Te falei pra sair dessa.

- Eu ia sair, ndo tenho culpa. VVou consertar isso, VOcé vai ver.

- Ndo vou.

Carcara fechou os olhos e ndo abriu mais. A rua ficou cheia de gente e Curupira gritava
sem parar.

Segundo o povo que gostava de fofoca, Carcara queria ser motorista quando crescesse e

Curupira ndo queria ser nada.
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ANEXO 23

O primeiro amor de Estela

Maria Eduarda Fernandes de Jesus

Ano passado, logo no primeiro dia de aula, eu fiz amizade com uma menina da minha
sala muito legal e inteligente. Estela gostava muito de estudar, conversar e ouvir os colegas
para ajuda-los.

Nosso grupinho era muito unido, éramos amigos de verdade. Um dia, Estela me revelou
que estava apaixonada.

- Como é, Estela?

- E, eu estou apaixonada mesmo! Quando vejo 0 menino, meu coracio acelera.

- E mesmo? E vocé ja falou com ele?

- N&o, ele ndo sabe. Pois 0 menino fala oi e eu respondo. As vezes, ele passa, olha para
mim e eu olho para ele, € tdo bom!

- E vocés ndo conversam? Perguntei para Estela, que respondeu desanimada.

- Ainda ndo, mas estou louca por ele.

Adriano era tipo delicia da escola, alto, forte, cabelos lisinhos, pele clarinha e sem
espinha, e educado. Passava por nos e falava, mas ndo mostrava nenhum interesse por
nenhuma das meninas, até por Estela!

Chamei Estela no canto do corredor e perguntei:

- Estela, ele parece gente boa, mas vocé ndo acha que precisa fazer alguma coisa? Como
ele vai saber que vocé estd na dele? Toma coragem e parte pra cima, fia! Iniciativa! Estela
Vocé quer que eu te ajude?

- Quero! Como eu fago?

- Que tal vocé sentar do lado dele no intervalo, vocé joga uma conversa com ele.

- N&o tenho coragem.

- Pois tenha! Vai perder o cara desse jeito e acho que vocés combinam.
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E assim aconteceu. No outro dia, na hora do intervalo, Estela pegou a merenda e se
sentou perto de Adriano. A conversa fluiu. Eles riam, falavam sem parar. Eu e as meninas
ficamos curtindo aquela cena.

Pronto! Essa cena se repetiu por varias vezes na semana, e na outra, e na outra até que
aconteceu: Adriano pegou na méo de Estela e deu um beijo no seu rosto. Foi lindo Parecia um
conto de fadas de verdade.

Logo o0 namoro se tornou o assunto da escola porque eles eram um casal muito bonito.
Quando nao estavam conversando pelos corredores, estavam brincando na quadra, lendo na
biblioteca ou merendando no refeitorio. Estavam sempre juntos.

Com certo tempo, algo aconteceu e Adriano mudou. Aquele menino super tranquilo e
parceiro, passou a ser cara chato e grosseiro com estela e com os colegas. Parecia uma
transformacéo reversa, do bem para o mal.

Adriano comecou a maltratar Estela na frente da gente, gritava e apertava o braco dela.
Eu sentia que Estela estava sofrendo e logo o namoro despertou também muitos comentarios
ruins. Aquilo realmente me incomodava. Precisava ajudar a minha amiga, as linguas malditas
da escola diziam que eles ndo ficariam muito tempo namorando porque eram muito diferentes
e que Adriano era bonito demais para Estela.

Um dia, Estela chegou na escola triste, parecia que estava sofrendo muito.

- Estela, o que houve?

- Adriano tentou bater em mim!

- O qué? A dor na voz dela doeu em mim.

- Por favor, ndo fala para ninguem!

- Desculpe, amiga, mas vou falar sim!

- N&o! Por favor, eu amo ele. Adriano é o meu primeiro amor!

- Nunca que vou ficar calada! Ele vai ver o que vou aprontar. E outra coisa, 0 seu
primeiro amor € vocé!

Na hora do intervalo, armei um barraco enorme.

- Oh, pessoal, estdo vendo esse carinha aqui bonitinho, gente boa? Gosta de bater em
mulher! Gosta de humilhar as meninas! Quer ser o machao!

N&o passou batido, quem estava na hora, vaiou Adriano, que ficou paralisado até o
momento em que foi chamado pela direcdo da escola. Dagquela hora em diante, ndo vimos

mais ele. Estela estava triste, porém aliviada.
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O tempo passou. Depois soubemos que Adriano se mudou para outra cidade, pois seus
pais haviam se separado. A galera fofoqueira disse que o pai de Adriano bateu na mée na

frente dele.
Estela passou alguns dias chorando, dei a maior forca para minha amiga. Fiquei

emocionada quando ela me disse:
- Obrigada, amiga! Vocé me ajudou a encontrar 0 meu primeiro amor, eu mesma!
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ANEXO 24

Alice precisa aprender

Mirela Santos Santana

Nunca estudei em escola particular, nem eu e nem meus irmaos Joaquim e Nina, a
minha familia sempre foi humilde. No ano passado, minha escola recebeu muitos alunos de
uma escola particular que fica aqui proximo do bairro. Acho que a escola ficou muito cara e
0s pais ndo tiveram como pagar. Entdo, esses alunos foram para minha escola.

Conheci muitos alunos novos alguns legais e outros menos nem tanto. Caud, que sempre
estudou comigo, me chamava no canto do corredor e dizia:

- Essa galera de escola particular é tdo parecida, né? Jeito de vestir, cabelo arrumadinho,
branco e marrento.

- Todo mundo ndo, Caud, tem um ou outro que esta mais para ser como a gente, da para
levar.

- Qual é? Eles se acham mais inteligente, mais moral.

- E, alguns. Respondi observando o vai e vem de aluno pelos corredores da escola
velha, as paredes riscadas e cheias de cartazes colados.

No meio desses alguns alunos, tinha uma tal de Alice. Ela logo recebeu o apelido de
Chatilice porque a piveta era chata mesmo, tentava se dar bem em tudo. Otima aluna em
matematica e entregava os trabalhos na data certa.

Um dia, Alice perdeu o pouco da consideragdo que os colegas da sala tinham por ela.
Tudo aconteceu quando o professor Mizay apresentou o estagiario de historia, Danilo. Todos
os alunos deram bom dia ao professor, menos Alice.

Achei aquilo estranho e pensei que o professor ndo tivesse reparado. Na aula seguinte,
Alice ndo levantou a cabeca durante todo o tempo. Até ai tudo bem, mas depois a coisa foi
ficando estranha. Um dia ela ficou com fone no ouvido, nas aulas seguintes era lendo,

desenhando, arrumando o cabelo.
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Até de costas na sala Alice se sentou. Desta vez o professor ndo se calou.

- Querida, vocé esta se sentindo bem? Notei que vocé ndo presta atencdo na aula.

- T4, professor, dé sua aula. Alice respondeu com desprezo na voz.

- N&o, querida! Enquanto vocé ndo tiver outra postura, eu ndo darei aula.

Alice colocou a cadeira no lugar com raiva. Foi o suficiente para todos perceberem que
ela ndo suportava o estagiario.

- Qual é o problema, Alice? Uma das meninas que se sentava no fundo da sala
perguntou.

- Nada!

A aula ja tinha acabado quando perguntei o que tinha dado na maluca da Alice. Sua
resposta embrulhou meu estbmago.

- Vocé ja viu gente que nem é formado dar aula?

- Ele esta estudando! Respondi.

- Mas ndo é professor, 0 que eu posso aprender com ele? Nem sei de que buraco essa
criatura saiu!

O radio pedo funcionou e a conversa chegou no ouvido do professor estagiario na aula
seguinte. O estagiario entrou na sala, colocou seu material sobre a mesa e comecou a falar.

- Hoje quero comecar a aula falando da for¢a que tem um julgamento errado. Vocés
sabiam que julgar uma pessoa pela aparéncia pode ser um dos maiores erros que alguém pode
comete? E dessa pratica que surge o preconceito que tanto machuca e provoca outros
problemas.

Os alunos ficaram em siléncio, mas sabiam que o professor estava mandando uma real
para Alice.

- Eu fui julgado, talvez pela a minha aparéncia ou porque alguém pode pensar que nao
tenho estudo o suficiente para estar aqui. Vou me apresentar de novo, sou Danilo, estudante
de pds-graduacdo e estou aqui para aplicar no projeto. Eu ja sou formado, mas ndo me canso
de aprender.

- Beleza, professor! Esse tal projeto é o que mesmo? Perguntou Jackson.

- Meu projeto é sobre vocés, estudantes, porque eu acho que aqui todo mundo pode
aprender a cada dia uma coisa nova.

- Verdade! A fala do professor nos animou.

- E vocé, Alice, quer falar alguma coisa?

Alice respondeu envergonhada.

- Nao.
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- Tudo bem entdo. Pessoal, acredito que hoje vocés todos aprenderam uma importante
licdo: antes de julgar, vamos conhecer.
Depois daquele dia, Alice se sentou na primeira feira, de frente para o professor e

participou de suas aulas.
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ANEXO 25

O baile de Juliana

Henzo Silva Filho

L%

No bairro onde moro tem uma associacdo de moradores que, todo ano, faz um baile. O
baile desse ano prometia ser o melhor que ja tivemos porque o vereador ganhou a eleigcdo
novamente.

Se fosse reeleito, Dr. Robson iria comemorar o aniversario da sua filha na associagcdo. A
filha do vereador era uma gata tipo série americana que todo mundo olha quando ela passa.
Linda é pouco! Cabelos lisinhos, olhos grandes, pele bem branquinha, sem espinha e um
corpinho maravilhoso. Ai, Juju!

Juju s6 vinha no bairro quando o pai aparecia em alguma reunido para conseguir voto.
Depois da eleicdo, Dr. Robson veio agradecer aos moradores que votaram nele.

- Pessoal, quero agradecer pelo apoio de vocés, meus amigos! Tenho certeza de que vou
lutar pelas melhorias do bairro. Também quero dizer que minha filha Juliana vai fazer 15 anos
€ eu Vou comemorar com VOCés gque Sa0 meus amigos.

O povo todo do bairro gostou da ideia. Logo comegcou a organizacdo da festa.
Decoraram a quadra com bolas, colocaram um palco bem grande e mesas com flores. Com
certeza teria muito doce, pastel, bolo e guarana. Eu também estava na maior expectativa para
ir para a festa porque nunca fui num evento chique assim.

Chegou o dia da festa. Peguei a camisa mais nova que eu tinha e a calca do meu irmao.
Me arrumei todo e fui com o Paulinho. Chegando 14 nem acreditei! Banda tocando s6 musica
Top, garcom servindo coca-cola e cerveja, mas eu e Paulinho ndo bebemos. A gente sé estava
dancando e eu doido pra comer.

O elemento surpresa da festa foi Juju se aproximar de Paulinho e chamar ele para
dangar. Na hora, fiquei até com inveja, mas o cara € meu amigo. Ent&o eu curti. Eles foram 14

para 0 meio da quadra e comecaram a dancar.
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Tudo de boa mesmo! Eles estavam se entendendo, méos dadas, as vezes se abracavam,
a mao de Paulinho na cintura de Juliana. Rolou um clima legal. De repente, a musica parou.
Dr. Robson pegou o microfone, fez um discurso de quase quinze minutos e a masica voltou.

E eu s6 comendo e dancando no cantinho da quadra. Nao tinha nenhuma menina pra
mim. Quem ia querer um cabra feio como eu? Paulinho e Juju estavam dancando bem
pertinho quando a mdsica parou.

Hora de cantar os parabéns, avisou o cantor da banda. Um garcom entrou com um bolo
fake e acendeu a vela. Os convidados se aproximaram e cantaram parabéns. Eta que eu estava
louco pra comer o bolo!

A festa muito top e, de repente, a musica parou. O pai da Juliana a chamou pelo
microfone com uma cara de dar medo. Paulinho veio até mim meio sem graca e falou:

- P6! Acho que a gente ta se curtindo, velho! Sera que rola?

- Calma, pivete! Fica de boa, Juju é muito legal. O pai tem uma cara meio brava, mas
fica na tua.

A festa estava quase acabando e nada de Juju voltar. Paulinho ficou todo triste. Fim.
Acabou a festa, fomos embora. A quadra ficou vazia, siléncio total e a minha barriga cheia de
doce.

- Foi massa, Paulinho, fica de boa. Fala com ela depois, combina alguma coisa.

- E, vou fazer isso.

Semanas se passaram e nada! Um dia, estava rolando um baba na quadra, quem
apareceu? Juju. Eita, que Paulinho ficou alegre. Ela atravessou a quadra, chamou Paulinho e
eles foram conversar. Ficaram um tempo. Depois ela foi embora, mas, Paulinho ndo estava
mais contente.

- O que foi, pivete?

- Adivinha.

- Nao sei, fala ai? Rolou 0 qué?

- Lembra que o pai dela parou a masica na festa?

- Sim, lembro. Parou trés vezes.

- Sabe porqué? Porque o pai dela ndo queria a gente junto.

- Por qué?

- Porque, como ele falou para ela, somos de mundos diferentes: ela mora na Artemia
Pires, eu no Cordeiro. Ela estuda no Helyos, eu no Ferreira. Resumindo, ela tem tudo, eu
nada, ela é branca, eu preto.

- E dai? Ela quer ela quer ficar com vocé.
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- Mas eu nédo quero, porque eu ndo preciso passar por isso. Eu tenho valor, eu sou gente.
N&o vou engolir gente que me rejeita, me humilha. Eu sou mais eu, pd! Se ligue.
Né&o tinha pensado nisso. A menina é linda, mas mais linda € a nossa dignidade. E assim

a gente voltou para o0 nosso baba.
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ANEXO 26

O jardim de Dona Madalena

Matheus Calian Carneiro

Dona Madalena era a vizinha mais velha da minha rua. Uma senhorinha danada de
enjoada. Sua casa tinha um muro baixo e o seu jardim era enorme e lindo. A velhinha tinha o
maior cuidado e amor por suas plantinhas. Tdo boa com as flores e tdo ruim comigo e 0s
meninos da rua.

A gente gostava de jogar bola de uma trave numa casa antes da casa de Dona Madalena.
Quando ela percebia que a gente estava brincando, ela abria o portdo e falava:

- S6 vou avisar uma vez! Se essa bola cair aqui e machucar minhas margaridas, eu
devolvo uma banda da bola hoje e outra, amanha. E fechava o portdo com toda forca.

A gente ficava com medo, mas continuava jogando. Eu e 0s meninos achavamos que era
brincadeira dela ou s6 ameaca.

Sé que um dia, aconteceu o que tanto ela falou. O babinha estava massa, mas Bode deu
uma cabecada na bola com tanta forca que Cristovdo ndo conseguiu segurar. A bola bateu no
muro e caiu dentro da casa de Dona Madalena.

- Eta, e agora? Perguntou Nilsinho.

- Vai l4 pedir a bola.

Marcio sugeriu, achando que daria certo.

- Eu ndo, vai tu!

- Vai la vocé!

Os meninos estavam discutindo quem deveria chamar a velhinha e pedir a bola. De
repente, ouvimos o ranger de uma porta abrindo. Um siléncio se abateu entre nés. O medo
tomou conta e eu ja estava imaginando na surra que mde me daria por mais uma confusdo

com vizinho.
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Sem ninguém esperar, Dona Madalena cumpriu com sua promessa. A bola novinha de
Dé&o estava partida ao meio. A bruxa devolveu uma banda.

Ninguem teve coragem de falar nada. Pegamos a trave e cada um foi pra sua casa. Claro
que ndo falei com minha mée, se ndo ela me esfolaria vivo.

No outro dia, Dona Madalena jogou no meio da rua a outra parte da bola. Que mulher!

O pai de Mauro soube do acontecido e comprou outra bola. Nds gostamos e marcamos
0 jogo de uma trave. Desta vez, duas casas antes da casa de Dona Madalena.

A brincadeira comendo no centro, bola pra 14, bola pra ca, Papi deu uma bicuda na
redondinha, bateu no meu joelho e... a bola caiu na casa de Dona Madalena. Ficamos parados,
em siléncio.

Porta rangeu, um estouro e um pedaco da bola devolvido. O, mulher ma!

- Amanha eu devolvo o outro pedaco da bola! Ela dizia isso rindo. Que mulher! No
outro dia, ela devolveu o outro pedaco da bola.

Entdo nds resolvemos ndo mais jogar bola na nossa rua.

Dona Madalena saia na rua toda alegre e ainda pirracava:

- Cadé sua bola? Passava por nés dando risada.

Até que um dia, eu cheguei em casa e minha mée estava triste.

- Mae, o que a senhora esta sentido?

- Nada, Janior. Dona Madalena esta doente. Antes de ir pra o hospital, me pediu pra
entrar na casa dela e molhar suas plantas e dar comida aos bichinhos. Mas eu ndo tenho
tempo. Faca isso para sua mée.

Se eu fosse mau, seria a hora da vinganga.

- Certo, mée! Eu vou.

Chamei os meninos e planejamos detonar o jardim dela. Quando eu, Cristovédo e Bode
entramos na casa da velhinha, imediatamente o espirito de destruic¢éo saiu de nés. O jardim de
Dona Madalena era o lugar mais lindo do mundo. Plantinhas de todo o tamanho e jeito,
brinquedos decorando a grama, enfeites por todo lugar. Parecia uma floresta encantada.

A racdo era para seus bichinhos. Passarinhos, gatinhos e coelhos pela casa. Na mesma
hora, eu e 0s meninos colocamos comida e agua. Depois fomos molhar as plantinhas.

Fizemos isso todos os dias, durante semanas.

Quando Dona Madalena retornou pra casa, seu jardim estava mais cheio de plantinhas e
seus bichinhos estavam gordinhos. Dona Madalena nos chamou e agradeceu carinhosamente

0 que fizemos.
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Daquele dia em diante, aquela senhorinha ndo nos assustava mais, nem rasgava a nossa
bola, também ndo brincAvamos mais perto da sua casa, para preservar suas plantinhas.
Dona Madalena, no dia da crian¢a, deu bola pra todos os meninos e até as meninas da

rua. E eu passei a cuidar do jardim da minha casa. Fim™
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