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PREFACIO

Este trabalho tem varios méritos, a comegar pela proposta basica: o
estudo de uma forma de expressao tradicional do patrimonio ima-
terial brasileiro - o reisado — em uma cidade ribeirinha do rio Sao
Francisco, Ibotirama, BA.

O estudo parte da histéria da cidade e do rio como “lugar”
dos Ibotiramenses, em que se entrelacam diferentes e complexas
vivéncias de habitantes dessa regiao do Médio Sao Francisco ou dos
que estao de passagem, envolvendo pessoas, modos de vida, profis-
soes, saberes e fazeres, atuagdes comerciais em constante mudanga,
relacionados com a economia em torno de um rio, que ja foi, até cin-
quenta ou sessenta anos atras, a principal via de transporte de bens
e pessoas em suas diferentes travessias. Traz a historia e o transito de
sentidos e significados de um rio e seus diferentes usos ao longo do
tempo e, em especial, da histdria cultural da atualidade. Essa cidade
¢ cortada pelo rio, construindo-se a vida dos habitantes em uma e
em outra margem.

A leitura da narrativa que aqui se apresenta, fundamentada
no que ha de melhor para os estudos de critica cultural, nos mostra
como se tecem sentidos e significados da vida e da cultura em uma
cidade do semidrido, com cerca de 27 mil habitantes, revelando
dados histdricos e geograficos do municipio e da regido. Sao postas
em evidéncia vdarias fronteiras fisicas e metafdricas, como as mar-
gens e as “bordas” da cultura, conforme o trabalho de Jerusa Pires
Ferreira (2010).
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Os leitores terdo a oportunidade de verificar como Tamara
partiu, sabiamente, do rio que estd intimamente relacionado com a
vida dos ribeirinhos e com a histéria da cidade. Verificarao que néao
se trata apenas de um rio, cujas dguas passam para “bater no meio
do mar”, como diz a cang¢do, mas de um rio com sentido e significado
em plena mudanga. J4 transportou cargas e pessoas numa época em
que o comércio seguia o fluxo de suas aguas e através delas embarca-
¢des, o barco a vapor e balsas encarregavam-se de deixar os viajantes
e bens de consumo nas varias cidades. Ja serviu de orientagdo para
tropeiros, que seguiam caminho ao lado do rio. Um rio que esta no
imaginario dos ribeirinhos e dos brasileiros, de diferentes formas.
Informa-nos sobre personagens das historias ali contadas, como
o Nego d’Agua e o Vapor Encantado, associados ao rio, o rio Sdo
Francisco, nas histérias contadas por pescadores, barqueiros, entre
outros. Euclides da Cunha ¢é citado, novelas sao lembradas.

Tamara cativa o leitor ou a leitora ao expor a experiéncia cons-
truida em sua vida de ribeirinha que questiona o papel do rio no pas-
sado e no presente, refletindo sobre varias vivéncias entrelagadas: a
de boa leitora de livros tedricos, a de coordenadora de mapeamento
para obtengao do selo Unicef (o que abriu as portas para seu entendi-
mento da diversidade cultural de Ibotirama) e a de pesquisadora de
campo em fungido de seu estudo académico. Expde e interpreta falas
de reiseiros e reiseiras, textos escritos, trechos de cangdes do reisado,
trechos de cangdes de festivais. ..

A autora se refere ao Mapeamento de Cultura de Ibotirama,
desenvolvido em trés anos, do qual participou. Esta experiéncia nao
s6 motivou iniciativas de valorizagdo e maior reconhecimento as
atividades do patriménio imaterial, mas revelou que as formas de
expressdo tradicionais nao estdo isoladas. A autora demonstra como
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foi descobrindo as inter-relacbes dos participantes de uma forma
de expressao de cultura tradicional com outras formas, das quais
eles também participam. Esta descoberta propicia o surgimento de
varios questionamentos e aprofunda o conhecimento de uma rede
complexa de saberes e fazeres e de participagoes solidarias, movidas
pelas diferentes praticas de catolicismo popular, também desenvolvi-
das por participantes de religides afro-brasileiras.

O grupo Reisado do Cantinho e seus principais integrantes
ganham destaque, e sdo citados alguns versos cantados por eles.
Revelam-se em resisténcia cultural, sem apoio de politicas publi-
cas, atuando em bairros de periferia. A obra da indicios de tensdo
e conflitos, analisando como a cultura popular é vista por pessoas
e institui¢des, e contrasta o papel exercido pelo reisado e a quem
se destina, as formas de recepgdo por diferentes agrupamentos so-
ciais, com outro tipo de atividade cultural de palavra cantada, outros
atores, outra histdria e outras estratégias de resisténcia — os festivais
de musica e de poesia.

Da primeira a tltima pagina, o leitor ou leitora presencia o
desejo de entender a complexidade e multiplicidade de desdobra-
mentos culturais que se revelam na exposi¢ao e na composigao deste
livro, em que a autora esta sempre presente, questionando, deixando
evidente a sua cumplicidade e atuagdo a favor dos artistas tradicio-
nais. Importante notar o respeito aos integrantes do reisado, sempre
citando suas fontes orais, indicando o documento de pesquisa de
campo em que foi feito o registro. A referéncia correta valoriza os
sujeitos, mencionando suas falas como um documento tdo precioso
quanto as observagdes de tedricos e outros estudiosos. Desse modo,
a autora traz esses sujeitos ao primeiro plano do livro, pois, mais que
simples fontes, eles sdo, antes de tudo, seus principais colaboradores.
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Para finalizar, devo informar que tive a satisfacao de acom-
panhar o estudo de Tamara Rossene Andrade Bomfim sobre o rei-
sado de Ibotirama em trés versoes, desde 2016. A primeira delas,
intitulada Os sujeitos do reisado de Ibotirama: da invisibilidade a
resisténcia da cultura popular, como trabalho de qualificagdo para
o mestrado, no Programa de Pés-Graduagao em Critica Cultural,
da Universidade Estadual da Bahia, Campus de Alagoinhas, de que
participei como examinadora externa. A segunda versdo, a disser-
tacdo de mestrado Do chdo de terra a cerdmica das salas: territérios
da cultura popular no Reisado da Nega (Ibotirama, Bahia), de que
participei como suplente. Agradeco por participar como prefacia-
dora da atual versdo em livro.

Lembro que, enquanto lia a versio deste trabalho para a
qualificagdo, a certa altura, comecei a escapar e me surpreendi em
outra travessia, inundada pela memoria, ficando em outras mar-
gens deste rio, com as palavras de Jodo Guimaraes Rosa me levando
para outro porto do rio, de outro Sao Francisco, lugar de passagens
fundamentais para a trama do Grande sertdo: veredas, que ocorrem
no porto de Sdo Francisco (de Minas Gerais), mais ao sul. L4 também
ha folias de Reis, danga de Sdo Gongalo. Depois disso, envergonhada,
voltei ao texto me punindo por ter sido levada pela meméria. Como
aconteceu isso, quando a leitura de seu trabalho estava tao atraente,
com tantas informagdes buscadas em bibliografia e tio pertinentes
para seu estudo?

E muito complexo... H4 muita informagio... e muita vida pul-
sando, o que é extremamente gratificante para quem 1é o seu trabalho.
Em muitas passagens me identifiquei com sua trajetdria. Veja so, cru-
zamos as mesmas aguas, isto é, vivenciamos a cultura popular, fizemos
mapeamentos culturais, moramos em cidades a beira de rios!
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Quando crian¢a, morei em uma cidade paulista, Guararema,
no Vale do Paraiba. A existéncia dessa cidade também esta relaciona-
da com um rio, o Paraiba do Sul. Depois morei em Mogi das Cruzes
e em Sao Paulo, cortadas pelo Rio Tieté. Agora moro em uma cidade
por onde passa o rio Paraiba. Também coordenei uma pesquisa sobre
patrimonio imaterial de uma pequena cidade do estado da Paraiba,
em funcao da obtengdo do selo da Unicef, quando preparei um grupo
de jovens e com eles fiz a descoberta do que estava la sempre, mas
era tornado invisivel pelos politicos e por professores das escolas,
que, em sua maioria, sdo incapazes de considerar cultura os saberes
e fazeres de homens, mulheres e criangas comuns. Ali também apa-
receram dancadores, cantadores, escritores de folheto, benzedores...

Entre seus leitores e leitoras aparecerdo, sem duvida, aqueles
que também carregam rios em sua vida.

Maria Ignez Novais Ayala

Pés-doutora e docente do Programa de Pds-Graduagao em
Linguistica da Universidade Federal da Paraiba
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INTRODUCAO

Desde quando eu era crianga, os movimentos populares da regiao
ribeirinha do Territério do Velho Chico (nome carinhoso atribuido
ao rio Sao Francisco, pelas pessoas que ai residem) sempre estiveram
a minha volta; e eu, a volta deles. Nascida em Ibotirama, na margem
direita do Sao Francisco, cidade que ocupa a posi¢ao de polo geo-
grafico nesse espago e que, nos tempos aureos da navegagao, era rota
obrigatéria no transporte de cargas e de passageiros que singravam
nas aguas do rio, por diversas vezes ouvi o apito do vapor e o povo da
cidade, em polvorosa, correndo para a beira do cais.

Por tantas outras vezes, eu presenciei os grupos de reisado no
periodo de dezembro a janeiro; as rodas de Sao Gongalo no paga-
mento das promessas; o canto das lavadeiras no meio da manha; as
benzedeiras me curando dos “quebrantos”;' as historias contadas pelos
mais velhos, a luz dos candeeiros; as assombracdes nos becos; e as ex-
pressoes da oralidade nas lendas e nos ritos. Essas e outras manifesta-
¢Oes da cultura popular estiveram presentes em meu cotidiano desde
os primeiros dias da minha vida e atravessaram a minha infincia e a
adolescéncia como se fossem familiares muito proximos, embora eu

nao estivesse diretamente envolvida em nenhum desses grupos.

O nomadismo que sempre marcou o trajeto dos habitan-
tes desse lugar também me levou a residir em outros espagos.

! Quebranto ou quebrante é uma espécie de mau-olhado ou de encantamento. Os sintomas

sdo mal-estar, moleza, olhar caido e corpo febril. As criangas sdo apontadas como as maio-
res vitimas.
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Migravamos por necessidade. A distdncia dos grandes centros e a
precariedade das politicas publicas em determinadas dreas, por
muito tempo foram (e ainda sdo) os responsaveis por fazer que os
jovens partissem — e partam — para outros locais em busca de for-
magao e que familias inteiras deixassem a cidade pela sobrevivéncia.
Nem sempre eram situagdes definitivas. Muitas vezes eram tempo-
rarias. Esse deslocamento da terra-mae, por tantas vezes doloroso,
seja pela adaptagdo em terras estranhas, pelos lagos cortados ou pela
saudade, também foi responsavel pelo agucamento do meu olhar.

O contato com terras estranhas, outros locais e costumes, em
muitos momentos, me fez lembrar a condiciao de ndmade e voltar o
olhar para as minhas vivéncias de origem. Morando um longo perio-
do em Salvador e um breve tempo em Belo Horizonte, ao observar
os modos de vida desses lugares, passei a efetuar analises e a tragar
paralelos sobre a produgdo cultural que deixei nas terras ribeirinhas.
Passei também a pensar em minha propria identidade, uma reflexao
que pode ser traduzida no trecho reproduzido da obra Da didspora:
identidades e mediacdes culturais, de Stuart Hall:

Essencialmente, presume-se que a identidade cultural
seja fixada no nascimento, seja parte da natureza, im-
pressa através do parentesco e da linhagem dos genes,
seja constitutiva de nosso eu mais interior. E imper-
meavel a algo tdo “mundano’, secular e superficial
quanto uma mudanca temporaria de nosso local de
residéncia. A pobreza, o subdesenvolvimento, a falta
de oportunidades - os legados do Império em toda
parte — podem forgar as pessoas a migrar, o que causa
o espalhamento - a dispersdo. Mas cada dissemina-
¢do carrega consigo a promessa do retorno redentor.
(HALL, 2003, p. 28).
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E esse “retorno” aconteceu. Apds mais de 20 anos longe da
regido, volto em 2005. Entre as minhas buscas, a cultura popular foi
ativada em minhas memdrias, mas o discurso que se perpetuava nas
ruas por onde os grupos transitavam com liberdade era o de que
a cultura popular ribeirinha do Velho Chico ja ndo existia mais.
Indagando aqui e ali sobre o que ainda sobrevivia, escutava que as
expressdes ja ndo eram mais as mesmas, que nao tinham originali-
dade, que haviam perdido a sua “pureza’.

Trabalhando como assessora de projetos na Prefeitura
Municipal de Ibotirama, na primeira oportunidade, e por uma ne-
cessidade apontada, coordenei o mapeamento cultural da cidade.
Esse trabalho me trouxe um novo olhar sobre o discurso instituido.
Salamos com um roteiro pronto, de pequenas indicagdes dos sujeitos
que ainda existiam. Cada um deles indicava outros atores, totalmen-
te desconhecidos para nds.

O mapeamento trouxe dezenas de conexdes, apontando grupos
e expressOes que sobreviviam sem se preocuparem em permanecer a
margem da produgdo cultural reconhecida. Alguns ganharam forga
na zona rural e nos bairros mais distantes, locais onde receberam
acolhimento. As vertentes que se desvelaram me levaram ao trabalho
paralelo de produciao cultural, com foco nas expressoes ribeirinhas.
Idealizei e participei da montagem de projetos fantasticos, inqui-
rindo, observando, registrando. Essas experiéncias me conduziram
ao mestrado em Critica Cultural, do Programa de Pés-gradua¢ao
da drea de Linguistica, Letras e Artes da Universidade do Estado da
Bahia, em Alagoinhas. Nesse cenario, ndo restava alternativa senao
prosseguir com as observagdes iniciadas fora do ambiente acadé-
mico. Passei a pesquisar a cultura popular e seus desdobramentos,
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culminando na dissertacdo Do chdo de terra d cerdmica das salas:
territérios da cultura popular, no Reisado de Nega (Ibotirama-BA).

Chamou-me a atengdo o transito que ocorre dos sujeitos entre
as manifestagoes. O reiseiro também ¢é integrante das rodas de Sao
Gongalo, das rezas, da alimentagao das almas. Nesse contexto, foram
formuladas as seguintes questdes norteadoras da pesquisa: Seria essa
uma forma de resistir? Um movimento consciente da necessidade
de fortalecimento das expressdes? Apenas o sentimento de perten-
cimento? A necessidade de dar continuidade a trajetéria dos ances-
trais? Ou o cumprimento de um papel, de uma fungéo social?

No caminho percorrido para responder a essas indagagoes, a
experiéncia no referido mestrado contribuiu para ampliar a minha
compreensao do contexto descrito, marcado pela subalternidade,
pela cultura hegemonica que se sobrepoe e pelos conflitos de poder.

Esse livro tem a missdo de mostrar um recorte do Reis que
ainda é exaltado, das louvagoes que ainda se espalham por esses lu-
gares, reproduzindo as falas dos seus personagens e retirando-os do
anonimato. Essa dinamica é abordada a partir do grupo Reisado do
Cantinho, visto que a realidade desses sujeitos é similar a de outros
atores da cultura popular de Ibotirama, demonstrando que ainda
cantam, dangam, reverenciam aquilo que para eles tem lugar sagra-
do, existem.

Para tentar aproximar o leitor desse cendrio, me vali da repro-
dugdo de parte das entrevistas que realizei com esses atores, oficinas,
pesquisas e encontros, em que participei, catalogando em registros
audiovisuais. Busquei trazer a tona observagdes que foram perce-
bidas e registradas ao assistir a suas apresentagdes e informagdes
ou percepgoes trazidas do Mapeamento de Cultura, possibilitando
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agucar os questionamentos apontados. Através da aproximagdo com
o cotidiano dessas pessoas, procuro facilitar a compreensao da estru-
tura, do ritual, da performance, das posi¢des que ocupam no coletivo
e das estratégias que tiveram que construir para continuar fazendo
parte do universo do reisado.

Na primeira parte desta obra, o rio Sdo Francisco ¢é situado
como pano de fundo para as cidades, porque estas foram origi-
nadas da mecanica do rio, tendo sido a existéncia desses lugares,
durante longo tempo, atrelada a esse movimento. Esse trecho se
desdobra em dois momentos: “O Velho Chico e as teias do sentido”,
que demonstra essa relagdo direta do rio com o espago geografico;
e O afastamento do rio e a construgdo de novos sentidos, que trata
dos novos arranjos sociais e econémicos, com o surgimento das
rodovias e a diminui¢ao da navegagdo fluvial, modificando a re-
lagdo das cidades ribeirinhas com o rio e com o tempo, a qual se
contraiu, cedendo a légica do capital.

A segunda parte se inicia procurando demonstrar a multi-
plicidade da cultura popular, com a abordagem do Mapeamento de
Cultura. O reisado surge como componente dessa pluralidade, ndo
havendo como chegar as suas especificidades sem compreender que
ele é parte de uma teia de outros movimentos, que se inter-relacio-
nam. Através dos topicos “Estrutura e formagao”, “O rito e a conti-
nuidade” e “O transito dos sujeitos entre as expressoes da cultura
popular”, procuro aproximar o leitor dos personagens do Reisado do
Cantinho e do cotidiano destes, para melhor compreender a consti-
tuicdo da identidade coletiva, a maneira como se relacionam com a
devogdo e a descri¢ao do ritual. Além disso, procuro captar o sen-
timento desses sujeitos nas portas que se fecham a sua chegada, na
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conquista de novos territdrios para os Santos Reis e nas artimanhas
utilizadas para prosseguir.

A terceira parte trata dos festivais de Ibotirama (Festival de
Musica Popular e Festival de Poesia), abordando o seu histérico, as
condigdes que propiciaram o surgimento desses eventos e as suas co-
nexoes. O entendimento da histdria desses festivais é essencial para a
compreensao dos acontecimentos que resultaram no deslocamento
de outras manifestagdes para as periferias, bem como na constru¢ao
do tragado das expressdes que foram empurradas para as margens,
refletindo na forma como sio vistas, recebidas e subestimadas na
escala de valora¢do da implementagido de politicas publicas, enquan-
to outras foram escolhidas como cAnones, nesse universo.

Nas consideragdes finais é proposta uma analise sobre o papel
do Estado na construcido de politicas publicas para visibilizar esses
personagens, tratando do distanciamento do poder publico e da au-
séncia de politicas nesse territorio, visto por longo periodo apenas
sob a Optica da pobreza e da seca. Além disso, essa parte do livro
relata a trajetdria histoérica das politicas culturais no territério do
Velho Chico e da escassez de recursos ao seu impulsionamento —
que ocorreu apds os anos de 2003, com os editais de cultura - e versa
sobre as politicas de incentivo e seu reflexo para pessoas e coletivos,
na forma como passaram a lidar com a produgao cultural local.

Todo esse tragado transformou o meu olhar sobre mulheres e
homens que emprestam seus corpos as performances dos grupos na
busca de respostas as indagagdes sobre o julgamento da cultura po-
pular enquanto tradi¢ao imutavel. Contraditério, em um mundo que
se move, que se recria. A compreensdo da cultura se abre a mudangas,
se conecta ao mundo exterior, se ressignifica na reterritorializagao,
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num espago marcado por inimeros embates na construgao da iden-
tidade individual e coletiva, no jogo de forgas e na resisténcia para
prosseguir, enquanto producao periférica.

Peco desculpas ao leitor, porque inicialmente procurei dis-
tanciar-me e posicionar-me como uma estranha, para nao parecer
parcial nas observagdes efetuadas. Mas depois fui percebendo que
ndo havia como alcangar esse afastamento, se foi justamente a minha
condigdo de ribeirinha, o0 meu deslocamento espacial e 0 meu retor-
no ao local de origem que despertaram as indagagdes relatadas.

Ibotirama, em sua condi¢ao de polo geografico, tem servido
de referéncia para as cidades do seu entorno, no que tange as poli-
ticas culturais tragadas. Essa obra nao s¢ reafirma esse lugar, como
também o lugar da produgdo cultural periférica das cidades ribeiri-
nhas do Velho Chico, dando visibilidade as manifestacdes que ocor-
rem nas “bordas” (como definira Jerusa Pires Ferreira),? deixando
subentendido que dentro desses espagos o capital ndo igualou nem
acelerou todos os tempos. Em ritos que se recriam, o tempo do rio
ainda existe.

2O termo cultura das bordas foi introduzindo por Jerusa Pires Ferreira (2010, p. 11), que

define bordas como: “um desafio, solugio para alguns impasses e nomenclaturas como o de
margens e marginalidade ou cultura periférica. [...] Pode até ser um contracinone, e mais, a
liberdade de assumir heterodoxias e o equilibrio precario daquilo que pode estar nas beiras
de sistemas”
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O VELHO CHICO E AS TEIAS DOS SENTIDOS

Ao me deparar com personagens e eventos da cultura popular ri-
beirinha, fui percebendo que, para responder as indaga¢des sobre
o passado, presente e futuro da cultura desse territdrio, seria ne-
cessaria antes de tudo a compreensao do lugar ocupado pelo rio
Sdo PFrancisco nesse espaco geogrifico. E preciso entender que,
para além de trafegarem nas mesmas terras, ha mais elementos
em comum interligando o Velho Chico, reiseiros e manifestagoes
populares, do que se supde. Ha teias invisiveis, sentidos que foram
atribuidos e relagdes construidas. Mas, em que medida se cons-
troem essas relagoes?

Durante os encontros que presenciei, nas apresentagdes, ofi-
cinas, dialogos estabelecidos com sambadeiras, tocadores e canta-
dores, por diversas vezes o rio aparecia como cenario nas trajetdrias
narradas. Utilizavam a sua imagem para relatar em que condigoes
climaticas cantavam e dangavam, nos momentos em que se referiam
as enchentes e as estiagens; indicando-o como referéncia dos lugares
onde se apresentavam no passado, dizendo ser proximos ou distantes
do rio; para falar dos deslocamentos em que precisavam atravessar
as suas aguas, ou em cangdes em que elementos que indicavam a
sua existéncia surgiam como personagens (a canoa, o vapor, as ilhas,
o pescador). Explicitamente ou ndo, a histdria desses atores seguia
junto ao curso do rio.

Ao buscar o entendimento dessa conexao, cheguei a formagao
das cidades desses limites territoriais. A génese desses lugares é o rio
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Sao Francisco, pois elas se constituiram pela movimentacdo a volta
do curso d’agua, nos embarques e desembarques de passageiros,
mercadorias, exploradores e aventureiros. Por isso, antes de tragar
qualquer perfil dos individuos que ai residem e das relagdes
travadas, antes de buscar a compreensio da produ¢ao cultural
realizada, é preciso conhecer esse espago embrionario. Entender em
quais propor¢des o rio invadiu a terra firme dos municipios que se
formaram em seu entorno e perguntar: quem era o Sdo Francisco
para esses sujeitos?

Rio Sao Francisco

Rio que passa, manso e tranqiilo,
como a vida transcorre
na vila bem proxima.
E parte daqueles que cruzam suas 4guas
todos os dias,
em busca de outras barrancas
procurando alimentos, cargas,
lenha para transportar.
De férteis terras, para o plantio;
rio arrojado
que vem de outras plagas
trazendo esperancas,
trazendo tristezas.
As vezes, a morte boiando
sobre as aguas barrentas,
do tempo de cheias.
Rio imprevisivel, que arrasta bonanga

no himus fertilizante
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e no peixe que fervilha.
Sangue indomavel
do sofrido barranqueiro
que espera calmamente
em cada novo ano
uma vida diferente, que nunca vem...
Rio andante, de esperancas sofridas
alegria, tristeza, desejo, alimento,
apego, poema, canto,
sonho, ternura
crenga, sangue
HISTORIA...
Do barranqueiro
a propria
- VIDA!

(Autor: Orlando Ribeiro de Andrade, 1972)

A poesia escrita por meu pai, um habitante das terras
Ibotiramenses, na década de 1970, retrata o significado do Sao
Francisco para os ribeirinhos daquela época. Em A interpretacdo das
culturas, Clifford Geertz (2008, p. 4) recorre a Weber para conceituar
a cultura, ao afirmar que “[...] o homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu”. Dessa forma, o autor do poema
fala dos significados construidos para o rio, pelos moradores a sua
volta. Um territdrio carregado de sentidos, que por vezes se contradi-
zem: morte e vida, esperanga e tristeza, bonanga e sofrimento. A pro-
cura de “alimentos, carga, lenha para transportar”, o “rio imprevisivel”.
Sentidos que denotam as rela(;()es sociais, o contexto econdémico, o
cotidiano e suas tramas, que se desenrolam em volta das aguas.
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A cidade de Ibotirama se constituiu nessa relagdo direta com
o rio. Nasceu a partir da aglomera¢ao de boiadeiros e tropeiros,
que aguardavam a travessia das aguas. A espera dos viajantes pelas
embarcagdes, a fome, a sede e o cansago trouxeram a oportunidade.
No cais do porto e nas proximidades deste, o fervilhar de pessoas,
o ir e vir, foi aos poucos sendo transformado em uma grande feira.
Esse nascimento ¢ o mesmo relatado por outras cidades ribeirinhas
situadas as margens do Sao Francisco. Parte delas é oriunda de
pequenas vilas que se formaram através da dindmica ditada pelas
trocas comerciais e pelo transporte de cargas e de passageiros, nos
tempos aureos da navegacdo a vapor, realizada por embarcagdes pro-
pulsionadas por um motor a vapor (movido por uma caldeira) que
acionava rodas dagua. Periodo que se iniciou em fins do século XIX
e se estendeu até a década de 1970.

Durante longos anos, muitos procuravam nas terras
Ibotiramenses o encontro com essas embarcagdes, para se deslocar
ou para efetuar transagdes comerciais. Dentre os relatos dos mora-
dores sobre essa movimentac¢do, encontramos, no Mapeamento de
Cultura, o de Orlando Ribeiro de Andrade:

A interligacdo que era feita entre os garimpeiros
da nossa regido com os garimpos do Mato Grosso.
Aonde iam, a pé ou para trabalhar nos cafezais de Sdo
Paulo ou ainda tocar as tropas de burro de Feira de
Santana a Porto Nacional, em Goids, buscar tecido,
saindo de Ibotirama rumo a Salvador, antes do trem
de ferro ou ainda, partir com as boiadas das fazen-
das existentes na regido do Bom Jardim até Feira de
Santana, Salvador e até Canudos, no tempo da guerra.
(IBOTIRAMA, 2006, p. 82).
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Mais do que matar a sede, o rio significava a prdpria vida das
comunidades, ditando costumes e oficios, permeando trocas, cons-
truindo saberes, estabelecendo relagdes nos portos e embarcacdes
que singravam suas aguas. A compreensao da condi¢io do “lugar”
ocupado pelo Sao Francisco nos remete a defini¢ao de lugar dada
por Ana Fani Alessandri Carlos (2007, p. 14, grifos do autor):

O lugar ¢ a base da reprodugdo da vida e pode ser
analisado pela triade habitante - identidade - lugar.
A cidade, por exemplo, produz-se e revela-se no plano
da vida e do individuo. Este plano é aquele do local.
As relagoes que os individuos mantém com os espa-
¢os habitados se exprimem todos os dias nos modos
do uso, nas condi¢des mais banais, no secundario, no
acidental. E o espago passivel de ser sentido, pensado,
apropriado e vivido através do corpo.

O rio Sao Francisco foi para a populacao dos seus limites, du-
rante muito tempo, como um elemento aglutinador, reunindo em
torno de si as diferentes camadas sociais e influenciando os seus estilos
de vida. As suas margens se configuravam relagdes de poder, na figura
dos coronéis, dos escravos, da hierarquia estabelecida nos postos de
trabalho nas embarcacdes. Esse retrato foi responsavel por uma diver-
sidade cultural que se revela nos ternos de reis, nas chulas, nos sambas
de roda, na alimentacéo das almas, nos tambores dos candomblés, nas
cantigas, nas lendas, nas rezas, nos ritos que ainda estao presentes no
cotidiano das comunidades, em todo o territério do Velho Chico, que,
além de Ibotirama, abrange as cidades de Barra, Bom Jesus da Lapa,
Carinhanha, Feira da Mata, Igapora, Malhada, Morpara, Muquém do
Séo Francisco, Paratinga, Riacho de Santana, Serra do Ramalho, Sitio
do Mato, Brotas de Macaubas, Matina e Oliveira dos Brejinhos.
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De igual forma, em oficios que surgiram motivados pela in-
tensificagdo das atividades da navegacao, a exemplo de carranquei-
ros (artesaos que fabricam as “carrancas’, esculturas de madeira
que sdo fixadas nas proas de algumas embarcagdes), barqueiros e
remeiros.

Antes eixo das relagdes, o rio deixou de ser pensado como o
ponto de encontro, deixou de ser o local de referéncia e a veia eco-
ndmica e, aos poucos, foi abandonando a sua condi¢ao de “sopro de
vida” que movia as cidades. Tal mudanga passa pela compreensao
da historia da navegacéo fluvial no pais que, iniciada em meados do
Século XIX, ganhou félego no Sao Francisco.

A politica implantada de priorizar o transporte rodoviario, a
partir de 1964, foi um dos responsaveis pela auséncia de politicas de
continuidade e desenvolvimento do transporte fluvial. Com a cons-
trugdo de Brasilia, a BR 324, que corta o municipio de Ibotirama,
passou a ser uma das principais vias de acesso para a capital federal.
As rodovias e a sua associa¢do a velocidade pareciam a alternativa
mais viavel em contraponto ao longo tempo de deslocamento nas
aguas do rio: aquilo que Milton Santos chamaria de “mito do espago
e do tempo contraidos”, quando afirmou:

A velocidade apenas estd ao alcance de um numero li-
mitado de pessoas, de tal forma que, segundo as possi-
bilidades de cada um, as distancias tém significagdes e
efeitos diversos e o uso do mesmo relégio nao permite
igual economia do tempo. (SANTOS, 2010, p. 21).

Nem todos os moradores da regido ajustaram os seus relogios
ao tempo das rodovias: alguns permaneceram no tempo do rio, mas
era preciso seguir um ordenamento geral ou aparentar que tudo
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seguia essa logica. E, embora nao houvesse politicas publicas que
propiciassem a redugao das desigualdades regionais e assegurassem
acesso a condi¢des dignas de sobrevivéncia e a novas oportunida-
des para os moradores das localidades, o tempo do capital também
chegou ao rio.

A degradagdo ambiental sofrida pelo Velho Chico, com a
extracdo de madeira (em parte para atender as caldeiras das em-
barcacdes) e a devastacio das matas ciliares, tendo como conse-
quéncia o processo de erosdo e de assoreamento das aguas, afetou
a navegabilidade no curso ddgua em varios trechos, dificultando os
deslocamentos.

Como as politicas governamentais voltadas ao transporte
estavam centradas na construgdo de estradas, esse cenario de devas-
tacdo nao deslocou a atengao dos gestores publicos para a adogao
de medidas que buscassem reverter ou minimizar o impacto. O rio
poderia esperar, porque a sua importancia ja nao era mais a mesma,
mas as rodovias precisavam continuar se estendendo, porque elas
estavam relacionadas ao desenvolvimento da nacéo.

O rio deixou de ser o cerne das cidades e as aglomeragoes
a sua volta passaram a existir com novas conotacdes. Os munici-
pios ganharam outros contornos, outras formas de sobrevivéncia.
Pensando nessa constru¢do dos novos sentidos criados, tendo o rio
como ponto de partida, surgem outros questionamentos sobre o que
estd a volta dele.

Nesse cenario, a sobrevivéncia da cultura popular, negada por
muitos discursos, nao poderia fugir as novas tramas desenvolvidas e
as relagoes ressignificadas no tecido social, o que nos remete a ideia
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de “Janelas em Movimento’, quando Pereira, Gomes e Pereira (2002,
p. 22) dizem:

Por isso, a ideia das janelas em movimento - ou
seja, das inter-relagdes que pressupdem preservagio
e transformagdo - ¢, paradoxalmente, uma caixa
de segredos aberta. Podemos saber algo sobre as
construgdes das identidades dos grupos através da
observacdo de casos anteriores, mas, no calor da hora
em que as inter-relagdes estdo se processando surgem
configuragdes que desafiam as préticas de analises
estabelecidas. De resto, fica-nos a perspectiva de que
para compreender as inter-relagdes entre tradi¢do
e modernidade ¢ valido o principio de que a dnica
constancia estd na mudanga.

Essa representacao das janelas em movimento me parece
bastante propicia a cena ribeirinha. Com a nova légica instaurada,
foi necessaria a readaptagdo dos grupos sociais. As relagdes nao se
dariam mais em torno das embarcagdes. Os postos de comando, os
donos dos barcos, as profissdes que se mantinham através de rela-
¢oes diretas com a logistica fluvial ja nao existiam enquanto posigoes
de poder. Outros arranjos surgiram.

Nesse contexto, tornou-se necessario repensar de que forma
se daria a relacdo desses arranjos com o rio. Com essa redefini¢ao
de papéis e de atribuicdo de importincia, foi preciso descobrir
como renegociar o que seria mantido, o que seria descartado e o
que deveria ser transformado. Um processo repleto de conflitos e
interagdes, com implicagdes economicas e sociais. O afastamento do
rio e o despertar para outras necessidades sdo como janelas que se
movem sobre novas paisagens. Em cada episddio por onde as janelas
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se abrem, outras interagoes, relagdes que se mantém, se destroem ou
se reconstroem, exigem o surgimento de novas dindmicas sociais.

0 AFASTAMENTO DO RIO E A CONSTRUCAO DE NOVOS SENTIDOS

Mesmo com a ruptura do modelo de navegagao fluvial tra-
zendo novas cenas as terras ribeirinhas e o rio deixando de ser o
plano principal do cotidiano, as suas marcas permanecem, por vezes,
camufladas. Procurei descrever, a seguir, recortes dos modos de vida
relacionados ao rio do ontem e ao do agora. O que eu busco com
esse caminho é demonstrar que ha muitos vestigios que indicam que,
apesar das modificagdes ocorridas, o Sao Francisco nunca deixou de
ser considerado na constru¢do da identidade dos habitantes desse
espago. Reafirmando a ideia de “janelas em movimento’, evocada
anteriormente, nos conflitos travados, houve a permanéncia de
sentidos que se recriaram e o aniquilamento ou distanciamento de
outros. Acredito que, ao percorrer esses sinais que descrevo, outros
devem surgir para alguns leitores, ribeirinhos como eu, que também
enxergam as correntes do rio, vertendo por varias diregoes.

Até o final da década de 1970, ainda era possivel observar
no cais de Ibotirama o trafego das embarcagdes conhecidas como
vapores e de outras menores, como as barcas de frete. Quando o
apito do vapor soava, anunciando a chegada ao porto, a populagao
se apressava para a beira do rio. Os afazeres eram deixados de lado
para observar o movimento gerado a volta da embarcagdo: os que
chegavam, os que partiam, os fardos de mercadorias que desciam a
rampa, os comerciantes que subiam. Esse fluxo foi bem descrito por
Diniz, Mota e Diniz (2009, p. 159):
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Deixando para tras adeuses e lagrimas, o vapor vai
tragando arabescos liquidos na esteira do rio. No
convés, pessoas acenam para os que ficam no porto,
alheias ao vaivém agitado dos tripulantes divididos
entre cargas e bagagens.

Em seu uniforme branco, o comandante, solicito,
prodigaliza cumprimentos e sorrisos em boas-vindas
a seus hospedes. Praticos, maquinistas, contrames-
tres, taifeiros, marujos, arrumadeiras e cozinheiras.
As mesmas tarefas, a mesma rotina, a mesma alegria
sempre renovada, o prazer de navegar.

A travessia em Ibotirama, de uma margem a outra, de apro-
ximadamente um quilémetro, era realizada através de embarcagdes
denominadas de balsas. Do outro lado da margem era possivel avis-
tar o Povoado da Passagem, pertencente ao municipio de Muquém
do Sao Francisco (a época, fazia parte da cidade da Barra), cujo
comércio era movido pelas pessoas que aguardavam a travessia.
Atualmente, o povoado, visto de longe, ndo parece ser o mesmo local
agitado de outrora. Do outro lado da margem, avistamos apenas as
casas, a vegetacdo e barcos pequenos, em calmaria. Nada lembra a
Passagem daquela época. Nada lembra o vai-e-vem dos transeuntes,
o burburinho dos passageiros, a correnteza do rio sendo vencida por
quem tinha pressa de chegar.

7

Hoje a travessia para o outro lado ¢é realizada através da
ponte, construida no inicio da década de 1980, com a expan-
sdo das rodovias. A ponte sobre o rio reduziu as distancias e o
tempo, imprimindo novos sentidos a0 mecanismo da travessia
que antes era realizada em quase uma hora e agora em menos de
um minuto. A paisagem antes observada a bordo da embarcagio,
no longo tempo de espera, agora salta instantanea sob os nossos
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olhos, ao cruzar a ponte. A relagdo entre o espaco e o tempo esta
cada vez mais se contraindo. A velocidade do trajeto termina por
praticamente aniquilar a sensagao de ir de uma margem a outra, de
atravessar o Sao Francisco.

Com as alteracdes ocorridas nas politicas publicas em re-
lagdo ao transporte fluvial, a constru¢ao das rodovias e as mu-
dangas nos modos de produgio, retirando do rio a sua condi¢ido
de maior veiculo das transagdes comerciais desse territdrio, as
cidades reorganizaram o seu meio espacial e social. A produgao
cultural também sofreu mudancas, como reflexo dessas modifi-
cagdes. A contracdo do tempo foi provocando alteracdes no espaco
e nos sentidos constituidos.

Na paisagem e nos costumes de Ibotirama podem ser obser-
vados vestigios que apontam para estilos de vida que se perpetua-
ram por muito tempo, relacionados a forma de convivio com o Sao
Francisco. Porém eles estao tdo impregnados no dia a dia, que nem
sempre sdo percebidos dessa forma. Algumas construgdes proximas
ao cais do porto simbolizavam o poder dos mais abastados e as re-
lagoes de dominagéo e exploragao, ja que morar naqueles casardes,
proximo ao local onde o comércio acontecia, aonde os viajantes che-
gavam e de onde partiam, significava pertencer a classes com maior
poder aquisitivo. A disposi¢ao da primeira igreja catdlica, construida
de frente para o leito do rio, representava o lugar ocupado por ele no
meio social. A igreja estava de frente para o centro, para o local de
maior importancia. Esta era a forma de indicar a dire¢do dos lugares,
utilizando o rio como referéncia, convencionando que quando se
indica o sentido de subir ou descer as ruas, ha uma rela¢do com o
sentido para onde o rio corre.
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Assim como na época dos viajantes que cortavam o seu terri-
torio e descansavam antes de atravessar o rio, a cidade tem funcio-
nado como cidade dormitdrio, pois hd uma demanda crescente de
pessoas que atravessam as rodovias que cortam o municipio e que
ai pernoitam. Na rodovia BR 242 ha um fluxo intenso de caminhoes
transportando cargas, cujos caminhoneiros fazem pausa para se ali-
mentar e para dormir nos postos de gasolina de Ibotirama. E como
se as pausas dadas pelos tropeiros na beira do rio tivessem se trans-
portado para a rodovia. Como se o sentido da cidade no destino dos
viajantes permanecesse 0 mesmo.

Algumas percepg¢des devolvem ao rio o status de icone, de
uma representagdo maior. Mas, a0 mesmo tempo, alguns elementos
também causam a impressdo de estarem conectados a outra época.
Assim, as casas proximas ao cais, que ja simbolizaram o poder,
tém-se deteriorado pela agdo do tempo, algumas sao apenas ruinas.
As novas construgdes se distanciam cada vez mais dessa regido, da
mesma forma que o comércio. Proximamente ao rio, alguns pontos
comerciais, muitos em decadéncia, tém pouca movimentagdo, a ex-
cecdo de alguns bares e da feira livre, que ainda é realizada no mesmo
local. A feira talvez seja uma das maiores lembrancas desse periodo,
com um grande burburinho causado nas negociagoes e gente circu-
lando préximo ao cais.

Muito ainda do que é veiculado sobre as cidades ribeirinhas
nos leva a idealiza-las como se estivessem no passado. No imaginario
coletivo, as cidades se debrugam sobre o rio. Ha a falsa impressao de
que grande parte das suas economias ¢é oriunda da pesca.

Conversando com algumas pessoas que residem em Salvador
e que estdo distantes desse cotidiano sobre como imaginavam
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essas localidades, muitas retrataram a figura do pescador em seu
barco langando suas redes ou falaram da paisagem contemplati-
va, silenciosa, em comunidades distantes, isoladas do processo de
urbanizagdo e que pouco progrediram. Ao perguntar a elas como
descreveriam as pessoas que habitavam esses lugares, a ilustracao
que fizeram foi parecida com a do sertanejo retratada em alguns
livros antigos.

Algumas hipdteses podem ser levantadas para justificar essas
descrigdes. Uma delas é a condi¢ao de vulnerabilidade que sempre
marcou essa regido e os documentos e relatos que a descreveram ao
longo dos anos. Um exemplo do que Teodoro Sampaio descreveu em
seu didrio de viagem, no inicio do século XX, em um trecho do livro
de José Barreto de Santana (2002, p.132- 133, grifos do autor):

No Sitio do Mato, um povoado pobre, com umas
cem casas mal construidas sobre uma barranca alta
de cerca de oito metros, ndo foi sem dificuldade
que logramos obter dos moradores a lenha precisa.
Gente preguicosa, vivendo sem trabalho, ndo se
tomava de estimulo para ganho, respondia displi-
cente aos que lhe falavam de aproveitar preco e oca-
sido: “A lenha fica muito longe...”, dizia essa gente
desanimada, “e tirar lenha é servi¢o muito duro
que ndo paga a pena..., ndo valia o sacrificio dos
seus comodos quando bem a méao estava o peixe
que néo faltava e dava muito para viver sem maga-
das... Demais, ajuntava o bando dos preguicosos,
ndo tinham ferramentas nem quem os ajudasse no
transporte para a beira do rio... careciam de algum
dinheiro adiantado para a comida... Um deles ale-
gava a sua maleita, que ndo deixava de vir todas as
tardes, outro tinha a mulher doente, este precisava
ir avisar primeiro um amigo, aquele outro por nao
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estar acostumado a tais misteres. SO a muito custo
o bando seguiu para o mato a ganhar a vida mais
honradamente.

A reprodugdo dessa imagem pode ser observada em outros
meios. O Sdo Francisco tem sido cendrio de varias produgdes, como
os filmes Espelho d’agua: uma viagem no rio Sdo Francisco (Marcus
Vinicius César, 2004), 5 x Chico: o Velho e sua gente (Gustavo
Spolidoro, 2015), Deus é brasileiro (Caca Diegues, 2003); curtas e
longas-metragens, além de documentdrios, registros fotograficos e
obras literarias.

A sua extensdo, passando por cinco estados e 507 cidades,
fazendo parte do cotidiano de tantas pessoas e lugares, traz um
fervilhar de histdrias relacionadas ao Velho Chico, estimulando a
curiosidade e o encantamento no imaginario nacional. Exemplo
disso foi a veiculacdo da novela Velho Chico, pela Rede Globo de
Televisdo, que, exibida em décadas diferentes, retratava uma his-
toria ocorrida numa cidade ficticia, a beira do rio Sao Francisco.
Nas cenas mostradas, a impressdo que se instaurava era de uma
cidade marcada pela pobreza e pelas mazelas sociais, sem acesso
ao desenvolvimento, uma paisagem de atraso. Ndo que este nao
seja um cenario observado em algumas cidades ribeirinhas, mas a
massificagdo dessas figuras provoca a sensagdo de que elas sao as
unicas que retratam essas localidades.

Tomando por base Ibotirama, a cidade conta com pouco
mais de 26.000 habitantes (IBGE, [2014]), mas possui ruas calca-
das, rede de esgoto, centralizagdo de servigos publicos, com a dis-
posicdo de alguns 6rgaos estaduais e federais, e estruturagdo da
rede de servicos municipais. Também ha na localidade pousadas e
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hotéis de pequeno porte, comércio estruturado, bancos, pequenas
empresas, acesso facilitado pelas rodovias e um espago urbaniza-
do. Esse cenario contraria as imagens veiculadas pela novela e por
diferentes meios, sendo caracteristico de outras cidades ribeiri-
nhas. Nas fotografias de catalogos publicados pelo Ministério do
Turismo e pelo Ministério da Integra¢ao Nacional, produzidos
entre os anos de 2003 a 2009, verifiquei a mesma fotografia costu-
meira para caracterizar as cidades do Sao Francisco: o rio calmo e
tranquilo e um pescador de pé sobre o barco, jogando suas redes
na 4gua.

Outro exemplo ¢ a figura da carranca. Ao pensarmos em ci-
dades ribeirinhas do Médio Sao Francisco, imaginamos a existéncia
da escultura que era utilizada nas proas dos barcos para espantar
0s maus espiritos e alguns animais. A carranca, hoje, em muitas
dessas localidades, tem sido mais utilizada como pega de decoragéo
nas residéncias e como lembranca de viagem. Nos barcos ancorados
no cais de Ibotirama, apenas o vapor Sdo Salvador, restaurado para
servir de barco-escola, apresenta a figura totémica.

Segundo esta descrito no projeto que norteia as agdes do bar-
co-escola, a carranca foi ali colocada para lembrar a simbologia de
elementos que “se perderam”, reverenciar o rio que ndo existe mais.
Mas no imagindrio coletivo a carranca continua existindo como
um significado que remete ao rio. Numa campanha langada pela
preservacdo do Velho Chico, pelo Comité de Bacias Hidrograficas
do Sao Francisco, observa-se a figura de uma carranca e a frase
“Eu viro carranca para defender o Velho Chico”. A carranca, que
possui uma expressao de cara fechada, ¢ utilizada nesse caso para
espantar, nao os espiritos de um mundo mistico, mas os espiritos
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reais da destruigdo, da poluicdo, que estao relacionados ao sistema
que explora e destroi.

A andlise do contexto descrito traz outra indagag¢ao: Por que
as carrancas, mesmo sem estar instaladas nos barcos, ainda sao rela-
cionadas a um simbolo do rio e as manifestagdes da cultura popular
que ocorriam nas proximidades do cais do porto e se afastaram para
locais mais distantes, sendo invisibilizadas? Estaria ocorrendo uma
elevacdo da carranca, atrelada a categoria de objeto de consumo,
como pec¢a de decoragdo, e dos grupos populares relacionados a
uma cultura menor? Os representantes da cultura popular estdo nas
camadas mais empobrecidas da popula¢do, ndo entre os que apre-
sentam maiores possibilidades de consumir. Ja os souvenirs e pegas
fabricadas com a imagem das carrancas destinam-se aqueles que
detém o poder do consumo, os que fazem parte do jogo da valoragao
do capital.

Essas mudangas foram trazendo outras indagacoes. Parte dos
ribeirinhos dessa regido deixou de associar a sua identidade as ma-
nifestagdes populares. Por que ja ndo se reconhecem nessas feicdes?
A cultura popular esta deixando de existir? Ou, por que estdo su-
cumbindo aos padrées hegeménicos? E uma escolha pensada ou um
discurso de poder que esta se sobrepondo?

Aqui, me ocorre a lenda do Nego d’Agua, ou Compadre
d’Agua, que trata de um homem que surge em alguns trechos do rio,
protegendo as aguas e os que nelas habitam. Para isso, vira embarca-
¢Oes, assusta pescadores desobedientes e arrasta barcos para o fundo
das aguas. Para fugir a esse destino, os pescadores oferecem fumo
e cachaga para o Nego d’Agua. Os que estabelecem uma relagio de
parceria e confianga com ele passam a ter pescarias fartas. Muitas
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versdes sdo contadas e nas descricdes coletadas no perimetro de
Ibotirama um homem negro e despido compde o perfil da figura
lendaria.

Com o passar dos anos, essa historia sofreu alteragdes na
forma como era contada, incorporando o discurso de preservagio
ao meio ambiente. O Nego d’Agua agora protege o rio nos perio-
dos de desova e persegue pescadores que ajudam a poluir as aguas,
tonando-se uma estratégia para falar sobre a degradagdo ambiental
sofrida pelo rio.

Ao mesmo tempo, a lenda do Vapor Encantado, descrita na
cangdo a seguir, dizia que um vapor se anunciava no leito do rio e
todos aguardavam a sua chegada, mas este nunca chegou a ancorar
no cais. Essa estoria demonstra como os olhares se voltavam para
o rio no passado, ao contrario dos dias atuais, em que ele tem sido
visto mais como paisagem contemplativa.

Que vapor ¢ aquele que aponta l4 no portal??
Benjamin, Sdo Francisco ou quem sabe, talvez Wenceslau
Ele aponta no braco do rio
Do lado de ca
Ta chegando e ja passa da hora
Do bicho apitar
Que vapor e esse, morena?

Que ndo quer chegar
Serd o encantado, morena?

Deixa chegar.

Lumiou e é vem num rompante

3« » 5 s . . -
Vapor Encantado’, cangdo alusiva a lenda do vapor visto no rio por varias pessoas, que
inclusive ouviram o seu apito, sem nunca chegar ao cais, por isso dito encantado.
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- __"-

De admirac¢io
Tem fumaca 14 na chaminé
Mas nao tem gente nao.

E passando pela Pedra Preta
Mais nada se viu
Misturado com o escuro da noite
O bicho sumiu.

(ARAUJO; ARAUJO; BELO, 2013)

E costumeiro, ao final da tarde, encontrar habitantes da cidade
na beira do rio observando o por do sol.

Figura 1 - Entardecer no cais, em Ibotirama, no periodo de cheia do
Velho Chico

Fonte: Acervo da Prefeitura Municipal de Ibotirama.
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Nos meses em que o Sdo Francisco costuma encher, o cais
da cidade fica repleto de pessoas olhando o movimento das aguas,
como se o rio ganhasse outra vida. Nessas ocasides, costumamos en-
contrar figuras, que viveram outras épocas, falando do Velho Chico
do passado, da vegetagdo nativa e farta, dos que viviam a sua volta.
Interessante observar que, ao efetuar buscas no perfil de usuérios da
cidade nas redes sociais, percebemos que grande parte das pessoas
exibe fotografias no cais da cidade. Isso nos leva a perceber que,
mesmo com o distanciamento do rio, nas novas formas de organi-
zagdo social, ele ainda ¢ considerado na construcao identitaria dos
habitantes do lugar.

Vejam o exemplo das lavadeiras do Velho Chico. A lavagem
de roupas na beira do rio, que ainda ¢ feita em alguns poucos lugares
por pessoas que lavam as proprias vestes ou as de terceiros como
uma forma de sobrevivéncia, era um trabalho muitas vezes acom-
panhado por cantigas, entoadas pelo grupo. O tom era dado pelas
roupas sendo batidas nas pedras ou sendo ensaboadas nas bacias.

As roupas, estendidas ao sol para quarar* ou para secar, davam
um colorido a beira do rio, que é retratado por muitos, e com saudo-
sismo. Ocorre que, com a chegada da agua encanada as residéncias,
esse hdabito, que era exaustivo, com as pesadas trouxas de roupas sendo
carregadas, foi findando. A maquina de lavar também foi adotada por
algumas familias, em substituigao a esse trabalho. Entao, as lavadeiras
ndo silenciaram seu canto porque as tradi¢des estdo sendo “aniquila-
das”, como alguns costumam dizer, mas porque foi modificada a forma
de realizar essa atividade, embora ainda existam lavadeiras em outros
locais onde os modos de vida mantém esses personagens.

*  Quarar a roupa significava deixar as roupas ensaboadas por um tempo ao sol, para retirar a

sujeira. No caso das roupas brancas, para retirar as manchas.
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Segundo Hall (2003, p. 260) “[...] as tradi¢des nao se fixam
para sempre” e, ainda, “[...] 0 povo nem sempre esta 14, onde sempre
esteve, com sua cultura intocada, suas liberdades e instintos intac-
tos”, até porque as comunidades ndo estao em estado de isolamento,
mas continuam promovendo trocas e se transformando como tudo
0 que esta a sua volta. Tais transformag¢des nem sempre tém sido per-
cebidas ou reconhecidas como novos significados, atribuidos pelos
sujeitos as expressoes das quais sdo parte.

O discurso que tem perdurado é o de que as manifestagoes tra-
dicionais estdo acabando, e o que ainda subsiste, muitas vezes, é mar-
ginalizado, porque muitos acreditam que as transformagdes ocorridas
fizeram que a originalidade se perdesse. Mas, conforme nos mostra
Jakobson (2009, p. 46), “[...] convém nunca perder de vista a ideia ca-
pital de censura prévia da comunidade”. Se os sujeitos se modificam
pelas transformagoes que sofrem relacionadas ao meio, velhos costu-
mes também poderdo sofrer censura prévia da comunidade para se
modificar. Exemplo disso foi o relato que ouvi de um reiseiro, que dizia
que teve de adaptar algumas musicas que aprendeu com um mestre
que morreu, pois ndo se lembrava das cantigas completas. Outro
contou que antes so utilizavam a viola, depois passaram a fazer uso do
violdo e em alguns momentos a sanfona também passou a fazer parte
das apresentagdes, em referéncia a introdugao de novos instrumentos
musicais ao reisado. Em algumas apresenta¢des na praga, foi utilizada
caixa de som para acoplar instrumentos e microfone, com o fim de que
a musica alcancasse mais pessoas.

Essa transformacao dos sentidos, que perpassa a historia do
rio e da cultura popular, pode ser observada na experiéncia que vi-
venciei em 2012, no projeto “Redemoinho: girando com a cultura
popular”, por meio da Associa¢ao Beneficente Comunidade de Maos
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Dadas Alto do Fundio. Financiado pela Secretaria de Cultura do
Estado da Bahia (Secult), o projeto objetivava o fomento e a difusao
da cultura popular ribeirinha do Velho Chico.

O Redemoinho levou aos municipios de Ibotirama,
Muquém do Sao Francisco e Paratinga, a peca As lendas do Velho
Chico, encenada pela Cia. Teatral Mistura, juntamente com apre-
sentagdes de grupos de reisado, samba de roda e banda de pifanos.
Os grupos eram formados por habitantes das cidades que recebiam
os espetaculos e, durante as apresentagdes, havia grande interacao
com o publico, formado por faixas etdrias diversas, na zona urbana
e na zona rural.

Ao observar a reagdo das pessoas nas apresentagdes e con-
versando com algumas delas, percebi que muitas buscavam em suas
memorias relembrar as lendas contadas em momentos passados.
Durante a execugdo das cantigas e das chulas, muitas se arriscavam
nos passos ou acompanhavam com palmas. Nesses momentos, com-
preendi que essas expressdes nao haviam sido apagadas da memoria
coletiva. Embora as relagdes tenham se modificado, alguns simbolos
continuaram registrados, vindo a tona quando as memorias foram
ativadas.

Nesses recortes mostrados, o que se percebe ¢, quase sempre,
a positivagao da imagem de ribeirinhos do Velho Chico. O rio, como
dito anteriormente, faz parte da construcdo identitaria e muitos se
definem como barranqueiros do Velho Chico ou beiradeiros.

Mas, ainda que tenha havido o afastamento do rio no cotidia-
no da populagio, alguns simbolos permanecem intactos, figurando
na memoria coletiva como se o rio de hoje fosse 0 mesmo de outro-
ra, enquanto outros simbolos, que resistem, tém sido invisibilizados
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como se ndo existissem mais. A memoria tem selecionado o que
elege como representativo da sua identidade e aquilo de que deseja
nao mais fazer parte. Descobrir qual ou quais sentidos estao rela-
cionados a cada um dos significados escolhidos é como desenrolar
teias invisiveis — as teias do imaginario da populagdo nascida do
rio. E ainda que esta, a cada dia, esteja mais distante dele, no mundo
concreto das cidades, continua sendo arrastada para ele, em simbo-
los que se recriam a partir dos significados que se reconstroem.

Ao se adentrar a cidade e se conhecer um pouco mais sobre
0s seus costumes e a sua constituicao, e atendo-se aos aspectos fisi-
cos da populagdo, percebe-se o carater miscigenado do lugar. Mas
essa mistura nao se deu e nem se da de forma harmoniosa, como foi
pregado por alguns estudiosos que tratam da construcgdo da identi-
dade nacional. Como coloca Kabengele Munanga (1999, p. 54), essa
“[...] identidade é um processo sempre negociado e renegociado, de
acordo com os critérios ideoldgico-politicos e as relagdes de poder”
Estas se deram no passado, através de embates travados nos ciclos
do gado, do ouro e das pedras preciosas, no processo de exploragao
do Vale do Sao Francisco, com a escravizagdo de negros e o massacre
de indigenas. A presenga do negro é mais evidente nas periferias da
cidade e nas comunidades rurais, demonstrando como se desenca-
deiam as relagoes de dominados e subjugados, de separagdo por cri-
térios econdmicos, sociais e por recorte de raga, dentro do territorio.’

> Na constitui¢do da populagio, segundo o IBGE ([2014]), em relagdo a raga, o percentual dos
que se declararam pardos foi de 68%, brancos, 16%, e pretos, 13%.
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O REISADO NO VELHO CHICO E NO CANTINHO: QUAL
SERA O LUGAR DESTINADO A CULTURA POPULAR?

Assim como é necessario reconhecer o Sao Francisco e a sua simbo-
logia na constituigdo desses lugares que nasceram as suas margens,
percebendo as interagdes desencadeadas, antes de falar do reisado,
é preciso compreender o territdrio da cultura popular. O reisado é
como o pedago de uma teia repleta de tragados e significados. Assim,
ao nos depararmos com os grupos de Reis, das alimentadeiras de
almas, das rodas de Sao Gongalo, dos candomblés, dos oficios, dos
cantadores, a principio cada grupo, cada sujeito parece ser apenas
mais um, em separado, mas eles coexistem, se cruzam, se intercalam.
Portanto, nio se deve buscar compreendé-los individualmente.

Por isso julguei necessario, antes de adentrar no universo
de sambadeiras e cantadores de Reis, ter uma ideia do que foi o
Mapeamento de Cultura de Ibotirama, e o porqué dessa busca por
identificar expressdes e seus atores. E imprescindivel ressaltar que,
quando o mapeamento foi realizado, nao se tinha uma dimensao
dos resultados, principalmente porque o que se ouvia de parte
das pessoas que estavam a frente das a¢oes de promogido da cul-
tura era sobre o desaparecimento das manifestagdes populares.
Contrariando esses discursos, foi revelado um cendrio que estava
oculto nas engrenagens da cidade: manifestagdes que ocorriam em
localidades diversas sem que seus personagens se preocupassem
com a visibilidade.
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O que se reconhecia como cultura, o que parecia visivel para
aqueles que detinham o poder econdmico ou o politico, ou ambos,
nao abrangia as manifestagdes da cultura popular. Esse esmiugar do
que havia sob os padrdes hegemonicos revelou a dinamica de sujeitos
que pertenciam as classes dominadas, mas que, ignorando “[...] as
relagdes absolutamente essenciais do poder cultural - de dominagao
e subordina¢ao” (HALL, 2003, p. 254), continuavam se expressando.
A cidade miscigenada, que recebeu tantas influéncias num territorio
marcado pelo transito de pessoas dos mais diversos lugares, pode,
com a elaboracao do mapeamento, tragar um panorama dessas in-
tersegcdes na forma como a cultura se reproduzia.

O mapa da cultura popular em Ibotirama foi construido par-
tindo de indicagdes dos proprios moradores. O trabalho foi realiza-
do durante o ano de 2006, mas foram feitas atualizacoes até 2009.
Buscava-se a catalogagdo e o registro dos elementos identificados,
construindo uma base de dados e informacdes. Nao havia a inten¢ao
de associar essa atividade com a constru¢ao de politicas publicas cul-
turais. Esse pensamento s6 foi desenvolvido posteriormente, com o
avanco das politicas culturais no pais e no estado da Bahia.

Muitos dos que foram mapeados trouxeram a tona pessoas e
expressdes desconhecidas, que passaram a fazer parte desse esbogo.
A ida constante dos mobilizadores e da equipe as comunidades e
aos bairros provocou a curiosidade das pessoas. Aos poucos, a com-
preensao do que estava sendo feito trouxe a interagdo da popula-
¢do com o trabalho. Passou a ser comum os habitantes da cidade
procurarem os mobilizadores para falarem de uma tia, uma avé ou
um vizinho que contava causos, uma benzedeira que morava na
esquina da rua, ou uma mulher que havia visto o personagem de
uma lenda conhecida. Os sujeitos foram surgindo das ruas por onde
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passavamos todos os dias e onde ouviamos dizer que nao havia mais
rastros da cultura popular. Passaram a se sentir parte integrante do
processo, como verdadeiramente eram.

Percebi entao, que sempre havia um reconhecimento da
identidade no que era transmitido. Em A identidade cultural na pés-
-modernidade, Stuart Hall diz:

O sujeito assume identidades diferentes em diferen-
tes momentos, identidades que néo sdo unificadas
ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nés ha
identidades contraditérias empurrando em diferen-
tes direcdes, de tal modo que nossas identificacdes
estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos
que temos uma identidade unificada desde o nas-
cimento até a morte é apenas porque construimos
uma cémoda histéria sobre nds mesmos ou uma
confortadora “narrativa” do eu. A identidade plena-
mente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia. Ao invés disso, a medida que os sistemas
de significacdo e representacao cultural se multipli-
cam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possi-
veis, com as quais poderiamos nos identificar a cada
uma delas — ao menos temporariamente. (HALL,
2014, p. 12).

O resultado desse processo foi a identificagao de 15 figuras
populares; 38 oficios e modos de fazer e 13 manifestagdes culturais
e eventos; além de lendas, causos e supersticoes; lugares, prédios
e construgoes; expressoes e vocabulos regionais; e brincadeiras e
brinquedos infantis. Assim, no espago onde se imaginou o fim das
expressoes, emergiu um campo fervilhante de produgao cultural.

OUTRAS MARGENS DO REISADO E DO RIO 47



Essa catalogacgdo de artistas e expressoes comprovou a di-
versidade que ainda existe. O reisado esta contido nessa dinami-
ca, intercambiando ritos. Esse panorama reafirma a existéncia,
negada nos discursos e nas politicas publicas, de manifestagoes
tdo enredadas no cotidiano de homens e mulheres do lugar,
que estes ndo se preocupam com valorizagdo e reconhecimento.
Dangar, cantar, celebrar e narrar sdo verbos que fazem parte da
sua existéncia. E a vida ribeirinha seguindo, sem qualquer preten-
sao de ser evidenciada, reafirmando o que foi dito no inicio desta
se¢do, que nem sujeitos, nem grupos devem ser compreendidos
como processos individualizados, mas como acontecimentos co-
letivos, imbricados.

Figura 2 - Alimentac¢do das almas

Fonte: Ibotirama (2006, p. 68).
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A seguir, trecho do Mapeamento de Cultura com a descri¢ao
da alimentagdao das almas, na palavras de dona Filomena, uma das
integrantes do grupo.

A roupa ¢ branca, com um lengol branco na cabeca,
uma matraca, que sdo tabuas (trés tdbuas) pregadas
em uma das pontas e vai batendo, produzindo um
som. Na chegada, para pedir os Pai-Nossos, toda
vez que for pedir um Pai-Nosso e na hora do Senhor
Deus. Quando chega em cada estagdo acende uma
vela. Quando sai de cada estacdo, reza-se os Benditos
pelas ruas. (IBOTIRAMA, 2006, p. 68).

A histéria dos Santos Reis esta relacionada a passagem biblica
do Evangelho Segundo Mateus, que trata dos “magos do Oriente”, que
se dirigiram a Jerusalém para adorar o menino Jesus. Os ternos de
Reis, reisados, festas de Santos Reis e Folia de Reis sao as denomina-
¢Oes utilizadas para caracterizar rituais que se instituiram para cele-
brar os trés Reis Magos. Fontes historicas relatam a sua ocorréncia
em toda a Europa, muito ligada ao catolicismo, e a sua introdu¢ao no
Brasil deu-se pelos portugueses no periodo da colonizagao.

Os relatos sobre a formagdo populacional dos povos ribeiri-
nhos do Sao Francisco remetem a chegada dos portugueses, como
observamos em Diniz, Mota e Diniz quando abordam o dominio
destes sobre os povos indigenas que viviam na regido:

[...] eram livres até que um dia chegaram os portu-
gueses colonizadores a caga de ouro, pedras precio-
sas e de indios. Houve lutas. Os brancos com suas
armas de fogo e com suas armas brancas de ago, os
vencedores. Os nativos, nio reconhecidos como seres
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humanos, foram escravizados, aculturados e dizima-
dos. (DINIZ; MOTA; DINIZ, 2009, p. 96).

Apesar do exterminio sociocultural de indigenas e africanos,
a heranca da cultura portuguesa se misturou as influéncias desses
povos. Alguns rituais, mesmo sendo parecidos com os originarios,
carregam tracos dessa mistura. Exemplo disso é a alimentagdo das
almas, que ocorre em Ibotirama. Mesmo saindo da porta do can-
domblé, o rito é marcado pelas ladainhas e oragdes entoadas, de
cunho catdlico. Outras manifestacdes da cultura popular, existentes
na regiao, também sdo associadas ao legado dos portugueses. Num
estudo realizado por Dilza Atta (1983), sobre a roda de Sdo Gongalo,
no Médio Sao Francisco, ¢ observado o seguinte:

A roda de Sdo Gongalo é uma manifestacio religiosa,
sob a forma de danga, que se realiza em homenagem
a Sdo Gongalo do Amarante, em alguns pontos do
Brasil. De origem portuguesa, supde Queiroz (1956)
ter sido introduzida no pais com os primeiros coloni-
zadores. (ATTA, 1983, p. 80).

Nesse ponto, retomamos o rio como elo, costurando as re-
lagdes e influenciando os modos de vida. A figura do colonizador
¢ descrita no Vale do Sao Francisco, em ciclos diversos, buscando
novas formas de produgido e de acumulagdo de riquezas - como o
ciclo do gado, do ouro e das pedras preciosas -, adentrando as terras
banhadas pelo rio. Na obra Os sertdes, de Euclides da Cunha, temos
um relato sobre a fungéo histérica do rio Sdo Francisco:

Formara-se obscuramente. Determinaram-no, em
comego, as entradas a procura das minas de Moréia
que embora andnimas e sem brilho parecem ter-se
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prolongado até ao governo de Lencastre, levando até as
serranias de Macaubas, além do Paramirim, sucessivas
turmas de povoadores. Vedado nos caminhos direitos
e normais a costa, mais curtos porém interrompidos
pelos pareddes das serras ou trancados pelas matas, o
acesso fazia-se pelo S. Francisco. Abrindo aos explora-
dores duas entradas unicas a nascente e a foz, levando
os homens do Sul ao encontro dos homens do Norte,
o grande rio erigia-se desde o principio com a feigdo
de um unificador étnico, longo traco de unido entre as
duas sociedades que se ndo conheciam. Porque pro-
vindos dos mais diversos pontos e origens, ou fossem
os paulistas de Domingos Sertdo, ou os baianos de
Garcia d’Avila, ou os pernambucanos de Francisco
Caldas, com os seus pequenos exércitos de tabajaras
aliados, ou mesmo os portugueses de Manuel Nunes
Viana, que dali partiu da sua Fazenda do Escuro, em
Carinhanha, para comandar os emboabas no Rio das
Mortes, os forasteiros, ao atingirem o amago daquele
sertdo, ndo raro voltavam. [...] foram lacos preciosos
para a fusdo desses elementos esparsos, atraindo-os,
entrelacando-os. (CUNHA, 1998, p. 101-102).

Assim, o rio foi veiculo de fusdo de diferentes etnias e cultu-
ras, que navegaram através do seu curso. Junto com os exploradores,
também chegaram os cantos, as dangas, os ritos, em meio a forma de
organizacdo social inicial na margem do Velho Chico, com o poder
instituido dos coronéis. Tais manifestagdes vinham com a Igreja,
outro centro de poder, que através das missoes empreendidas em
terras ribeirinhas se infiltrava no cotidiano da populac¢ao subalterni-
zada, dependente dos senhores de terra e massacrada pelas precarias
condicdes de vida, com quase nenhuma possibilidade de transfor-
magao no plano material.
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Apelar e acreditar na providéncia divina, buscar os caminhos
da fé, era quase uma necessidade para continuar sobrevivendo,
acreditando-se que, se as condigdes eram desiguais, no plano espi-
ritual era possivel ter tratamento igualitario. Dessa forma, percebe-
-se que as tradigdes catolicas estiveram presentes tanto na devogao
a Santissima Trindade e aos Santos, nos infortinios das secas e das
enchentes, quanto nos momentos de diversao e celebragdo, quando
o culto ao sagrado se atrelava ao profano.

O dedo do colonizador foi trazendo as suas crengas, que iam
sendo diluidas no cotidiano dos colonizados, os quais tomaram para
si esses elementos como parte da constru¢ao de uma cultura hibri-
da complexa, transformada nas lutas travadas entre dominadores e
dominados, que se insurgiam ao processo hierarquico. “Nao existe
uma cultura popular integra, auténtica e auténoma, situada fora do
campo de forga das relagdes de poder e de domina¢io culturais”
(HALL, 2003, p. 254).

As ocorréncias de reisado se espalham por toda a regidao do
Velho Chico e apresentam muitas similaridades com as caracteristi-
cas dos grupos de Reis encontrados em Ibotirama. Elas sao realiza-
das mais intensamente do més de dezembro até o dia 6 de janeiro,
data comemorativa dos Santos Reis.

Apesar de a sua origem estar atrelada a uma tradigdo europeia,
remontando a um padrdo hegemonico, os grupos de Reis ribeirinhos
dessas localidades nasceram das classes mais subalternizadas, nao
posto como reproducio dessa hegemonia, mas “[...] constituido por
processos hibridos e complexos, usando como signos de identifica-
¢do elementos procedentes de diversas classes e nagoes” (CANCLINI,
2001, p. 220-221). Os cantos e as dancas trazidas pelos colonizadores
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foram mesclados a instrumentos artesanais, muitas vezes fabricados
pelas proprias maos de homens e mulheres empregados nas lavouras,
na criacdo dos animais, nas embarcac¢des, nos modos de producio
que se espalhavam pelo Vale do Sao Francisco.

Os grupos de reisado surgem da tensao entre colonizadores
e colonizados, transformando o que lhes foi transmitido pelos do-
minadores, imprimindo a sua prépria marca - a da insurgéncia.
Homens e mulheres com feicdes queimadas pelo sol escaldante,
de trajes e rostos humildes, sandalias nos pés, com os mesmos
chapéus de palha utilizados na lida, mas que buscam na Folia de
Reis professar a fé e se libertar do sofrimento vivenciado diaria-
mente fazem a mesclagem realizada com as influéncias recebidas
de culturas diversas - que chegaram através dos europeus, indi-
genas e africanos — por meio de louvores, do gingado do corpo,
da constru¢do de uma unidade com o grupo, da ligagdo com o
sagrado, com a divindade, que possibilita, por algumas horas,
alegrarem-se.

Mas quem sao os atores do reisado de Ibotirama? Quando fiz
essa pergunta a moradores da cidade, surgiram respostas diferencia-
das: “pessoas pobres, sem instru¢do, que se organizavam em torno
de uma tradi¢ao’, “pessoas muito humildes, que se esforgavam para
nao deixar o Reis acabar”, “pobres coitados, com alguns bébados no
meio, que saiam cantando o Santo Reis”

Os reiseiros pertencem as classes de menor poder aquisitivo
e apresentam baixa escolaridade. Sao lavradores, pescadores, donas
de casa, ajudantes de pedreiro, diaristas, empregadas domésticas, fei-
rantes, trabalhadores bracais. Homens e mulheres de idades variadas,
em sua maior parte com mais de trinta anos. Alguns idosos, poucos
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adolescentes e jovens. Nao fazem parte de nenhuma comunidade
isolada; ao contrario, participam ativamente do cotidiano da cidade,
ofertando a sua forga de trabalho e consumindo - embora nio dete-
nham grande poder de compra, ndo sendo reconhecidos, portanto,
como pertencentes a classe dos consumidores. Convivendo com as
mudangas ocorridas nos modos de produgdo e nos modos de vida,
residem nos bairros periféricos ou em comunidades mais afastadas
e sdo rostos conhecidos na cidade, mas a maioria é reconhecida pelo
trabalho duro na lida diaria e ndo como figuras pertencentes ao rei-
sado. Aqui nos perguntamos: por que as identidades dessas pessoas
sao relacionadas a posigdo subalterna que ocupam na cadeia de pro-
dugdo, mas sdo ignoradas em seu papel de personagens ativos na
cadeia da cultura popular? Algumas pessoas os reconhecem como
integrantes desses grupos, porém costumam dizer que ndo sio os
mesmos grupos do passado, que nao sdo “tradicionais”. Conforme
Néstor Garcia Canclini (2001, p. 209):

Essa fascinagdo pelos produtos, o descaso pelos pro-
cessos e agentes sociais que os geram, pelos usos que
os modificam, leva a valorizar nos objetos mais sua
repeticdo que sua transformagao.

Assim, ha quase sempre um menosprezo pela produgio que
realizam.

Sao sujeitos que diariamente executam as suas atividades em
posigoes tidas como inferiores, mas que ndo abdicaram da identida-
de, negada pelos grupos dominantes, de produtores de cantos, ritmos
e dancas que se reinventam para que seus ritos continuem existindo.
Esse menosprezo é narrado pelos proprios reiseiros, como disse seu
Vicente, de 75 anos, que toca tambor e caixa no grupo de reisado
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do Jenipapo I e no Reis de Nega e é lavrador e pescador, quando
indagado sobre a preferéncia de se apresentar na zona urbana — que
ele chama pelo nome da cidade, Ibotirama - ou na zona rural:

Nois sai aqui mais em Ibotirama ndis ndo gosta de cantar muito,
néis sempre sai na zona rural. Porque o povo da zona rural recebe
a gente bem. Cé canta em toda casa que cé passa. Bate o tambor a
noite todinha. Cé bate o tambor a porta ja abre pra gente entrar.
E ai em Ibotirama, cé caminha a rua todinha, pra cantd ne uma casa,
duas casa, ai dd disgosto na gente. E o povo ainda fala: 6, o grupo de
vagabundo, pedindo esmola pra tomar cachaca. E a coisa que eu mais
tenho raiva. O povo recebe a tradi¢do aqui na zona rural. (Vicente,
2014, informacio verbal).

E complementa, dizendo que também sao bem recebidos nos
bairros periféricos da cidade:

Nos bairro também de Ibotirama: em Ibotiraminha, Alto do Funddo,
Alto do Cruzeiro, Cantim, esses lugar que sdo bom de Reis, em
Ibotirama. Os bairros é do pobre. Os pobre é sempre quem cré em
Deus e nos apéstolo de Deus. Os rico ndo cré em Deus. (Vicente, 2014,
informacao verbal).

Esses depoimentos revelam que a producio que realizam é
mais valorizada nas localidades periféricas. A zona urbana passou
a ndo mais se constituir como “abrigo” para os reiseiros, gerando
um distanciamento na rela¢ao de identificagdo e reciprocidade.
Para continuar existindo, foi necessario reterritorializar-se. A zona
rural e os bairros periféricos se transformaram nos espagos onde
ainda se acreditava na manutenc¢io da tradigdo, por isso foram os
limites escolhidos para transitarem. Desse modo, reiseiros ndo de-
monstraram preocupa¢ao em negar os discursos da zona urbana
nem em buscar conflitos onde ndo eram bem recebidos, preferiram
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deslocar-se para os locais em que sdo reconhecidos como os su-
jeitos dessa expressao. Eles deixaram de frequentar as “casas dos
ricos” e passaram a levar o Reis para a moradia dos pobres, que
se associam a eles na crenga e na devogdo. Esses sdo os espagos da
resisténcia.

A negociagdo desses espagos dentro do territério foi uma
das estratégias utilizadas pelos reisados do municipio para ali per-
manecerem. Voltando ao rio Sdo Francisco, quando era o elemento
aglutinador dessa regido, o movimento era intenso no cais do porto,
com o convivio de classes sociais diversas, como passageiros, tra-
balhadores das embarcagdes, comerciantes, pescadores ou pessoas
a servico destes. Esse panorama também propiciava a presenca de
artistas populares para distrair esses aglomerados, que aproveita-
vam para ganhar algum dinheiro com as apresentagoes. Tudo girava
em torno do porto, da cidade, do rio. Como o rio perdeu a sua
importancia nessa logica, os artistas também perderam esse papel.
Também eles buscaram criar novos sentidos, distanciando-se do rio.
As comunidades mais distantes foram se constituindo enquanto lu-
gares representativos de suas identidades, oferecendo possibilidades
de interagdo e de pertencimento.

Esses grupos, apesar de utilizarem o ritual catélico como uma
espécie de matriz, para a configura¢ao dos ternos de Reis, sempre
foram tratados como se estivessem fora da Igreja, afastados pela
forma de celebrar, com festa, dang¢a, musica, comida e bebida, em
desacordo com os rituais da Igreja, com seus canticos, hinos e rezas.
Foram marginalizados do meio social por sua aparéncia pobre e vul-
neravel e por seu distanciamento das classes que detinham o poder
economico. Complementa esse perfil a predominancia de pessoas
negras, afastando ainda mais a aparéncia, dos homens e mulheres,
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dos padroes de beleza hegemonicos eurocéntricos, o que intensifica
o preconceito relatado pelos reiseiros.

O pobre recebe mais de bom coragio. Os rico de hoje, a casa é de cerd-
mica ndo quer que a gente pisa no chdo, que a gente vai sujar. Chama
até a gente de vagabundo. Antigamente ndo tinha esse preconceito que
tem hoje, mas hoje tem muito preconceito com o Reis. (Nega, 2014,
informagéo verbal).

“A casa é de ceramica”, numa alusdo as casas daqueles mais
abastados economicamente. Os sujeitos do reisado, na visao dos
habitantes dessas residéncias, sdo pobres, pretos e indignos de pi-
sarem o chao desses locais. Em contraponto, as casas da zona rural,
que ndo sdo revestidas com piso de ceramica e abrigam pessoas
pobres e, na maior parte das comunidades, tém aparéncia similar
aos integrantes desses grupos, abrem as suas portas, sem relutan-
cia. Os reiseiros de Ibotirama se constituiram no embate da luta de
classes, nos menores postos de trabalho, nas esquinas das perife-
rias, na margem da margem do Velho Chico, no territério dos que
correm o risco de ser invisibilizados pela l6gica reinante. Ao longo
de todo esse tempo, tém sido representantes da cultura das bordas
do espaco onde transitam.

Vulneraveis e fragilizados como a maior parte dos habitantes
ribeirinhos, os reiseiros conduzem suas trajetdrias nos limites da
marginalidade. Na verdade, permanecem nas margens porque esse
¢ o espago onde continuam existindo. Como observado pela pro-
fessora Edil Costa,® “nesse caso, as margens servem como protegdo.
Quanto mais escondido menos perigoso’, ndo vai merecer atengio e
nem censura” (Edil Costa, 2016, informagao verbal).

® A professora doutora Edil Silva Costa foi orientadora da pesquisa do mestrado em Critica
Cultural Do chdo de terra a ceramica das salas, mencionada nesta obra.
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Fonte: Arquivo do projeto Oficinas no Ponto, arquivo pessoal.

ESTRUTURA E FORMACAO

O grupo Reisado de Nega é constituido por 15 a 20 pessoas,
sem numero certo, ja que alguns migram de outras formagoes
para fazer parte e nem sempre os integrantes conseguem ser dis-
pensados de suas atividades laborais para as apresenta¢des em que
sdo requisitados. Esse numero também varia em fun¢do dos mais
jovens, que algumas vezes ndo estdo dispostos a participar. A maior
parte reside no povoado do Cantinho, distante aproximadamente
sete quilometros da drea central da cidade. Moram em casas pro-
ximas, de construgdes simples, e a maioria tem ligagdes familiares.
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Pessoas de outras localidades também se juntam ao grupo. Alguns
fazem parte de outras formag¢des, mas também se sentem perten-
centes ao Reis de Nega.

Para compreender como esse grupo comegou, é preciso voltar
ao avd de Nega, Carmélio, o mais velho — com seus 86 anos -, apo-
sentado que toca caixa e tambor e é o mestre do Reis do Cantinho.

Figura 4 - Seu Carmélio e o bisneto Yuan

Fonte: Projeto Oficinas no Ponto, 2014, arquivo pessoal.

Seu Carmélio pertencia a coletivos que nao existem mais: era
do Reis de Manelzim e depois passou a cantar com o Reis de Tind.
Em seguida, passou para o Reis de Tarsila e foi ai que herdou a ban-
deira desse terno, como descreve:
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Eu comecei ja grandinho assim. Primeiro com o finado Manelzim,
depois néis mudamo pra aqui e fomo cantd com finada Tind. O grupo
era grande, era gente mermo. O de Manelzin também. Depois cantei
com a finada Tarsila e ela passou a bandeira pra mim. (Carmélio,
2014, informagdo verbal).

O relato de Seu Carmélio, assim como os que se seguem,
revela que uma das peculiaridades desse grupo ¢ a sua origem ter se
dado a partir de reiseiros que migraram de outros ternos de Reis, que
findaram pela morte dos seus mestres.

O Reis apareceu em minha vida porque meu pai era reiseiro. Meus
pais eram Simdo e Francisca. Quando eu nasci, jd nasci no meio do
Reis e quando eu fiquei maiozinha, entendi. Ai quando eles morre-
ram, eu fiquei com a bandeira. (Dudu,” 2014, informagao verbal).

Minha mde ndo era reizeira, mas era sambadeira. E ld ela ia pro
samba, e ld a hora que a turma tava sambando, o batedor de tambor
botava o tambor de lado pra tomar uma pinguinha em riba do banco
e eu pegava o tambor e ficava gurgunando® ali. E ai eles falavam: esse
menino vai dar pra alguma coisa. E af foi tempo que eu fiquei rapaz,
rapaz ndo, era menino; tinha dezessete anos de idade e me casei com
ela (se casou com Dudu, sambadeira). Ela jd era de dentro da folia,
ai eu comecei, dai pra ca nao parei mais. Cinquenta e tantos anos de
dentro da folia, e ndo tenho intengdo de parar. S6 vou parar quando
eu ndo puder mais caminhar. E a tinica coisa que mais eu gosto é da
Folia de Reis. Minhas irmds tudo é sambadeira junto comigo. Tudo
sdo folido nosso da bandeira de Santo Reis. E Chiquinha, Julieta,
Prencesa, Girlene. Tem Gessy, que é do grupo. Hoje o grupo tem dez
pessoas. (Vicente, 2014, informacio verbal).

7 Dudu faleceu em 2016. Na época da entrevista estava com 64 anos. Era lavradora, samba-

deira do Reis do Jenipapo I e do grupo de Nega e casada com seu Vicente.
8 Perguntei o que significava a expressio e seu Vicente disse que ele ficava arriscando tocar o

tambor, fazendo alguns batuques, experimentando.
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Figura 5 - Apresentacdo de reisado na feira livre

Fonte: Projeto Oficinas no Ponto, 2014, arquivo pessoal.

Z¢é de Louro, pai de Nega e genro de seu Carmélio, tem 58
anos e ¢ lavrador, pescador e tocador de viola no Reis de Nega. Ele
assim descreve a sua trajetdria no reisado:

Eu comecei no Reis eu tinha quinze pra dezesseis anos. Af, eu acom-
panhava o Reis de um velho que jé morreu, chamado Manelzin. E ai
eu era pequeno ele me chamou e af eu fui. Mae ndo queria nem deixar
que eu fosse mais ele, porque eu ndio guentava, eu ia dormir logo cedo.
Ele dizia: ndo, Maria, quando ele quiser dormir, néis num empata ndo,
ele dorme e depois ndis torna pegar ele e vamo embora. Passei quatro
a cinco anos eu cantei mais ele. Ai ele morreu, ninguém cantou mais.
Mais eu, como gosto da Folia de Reis, af, vinha ai pras Pedra e comecei a
acompanhar Teodora. Ai ela largou e minha menina pegou a bandeira,
que é Nega. E esse Reis ai, que ndis acompanha. E af néis tamo aqui.
Af eu acompanho eles aqui e acompanho eles também. E a viola, eu
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aprendi sozinho, foi eu e Deus. Ai foi for¢a de vontade e coragem que a
gente teve. (Zé de Louro, 2014, informacéo verbal).

Figura 6 - Apresentagdo de trés grupos de reisado, nas ruas da cidade

Fonte: Projeto Oficinas no Ponto, 2014, arquivo pessoal.

Pelos relatos acima, observa-se que seu Carmélio herdou a
bandeira do Reis de Tarsila; e Nega, a do Reis de Teodora. O Reisado
do Cantinho ¢é fruto da jungdo de trés bandeiras. Seu Vicente e Dudu
detém outra bandeira herdada de uma formacgdo mais antiga, mas,
esporadicamente, se juntam a esse reisado. Pereira, Gomes e Pereira
tratam a cultura popular como um “sistema dinamico” e dentre os
aspectos que utilizam para demonstrar essa afirmativa esta aquilo
que chamam de “insurgéncia”:

[a] insurgéncia, que consiste na recusa dos valores
contactados, de modo a gerar um novo sentido para
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eles, colocando-os em nova posi¢io em relagdo ao
seu modelo de origem. Através de mecanismos como
este, os representantes da cultura popular propéem
a si mesmos e para os outros elementos alternativos
que surgem da relagdo conflitante entre o popular e o
erudito. A insurgéncia atua também nos dominios da
propria cultura popular, abrindo possibilidades para
que seus representantes vislumbrem em meio ao con-
servadorismo os horizontes da mudanga. (PEREIRA;
GOMES, 2002, p. 13-14).

A insurgéncia foi um dos mecanismos utilizados pelo grupo
para criar um novo modelo de existéncia. Em vez de as bandeiras
antigas serem enterradas junto com os mestres que se foram, na difi-
culdade enfrentada para seguir adiante formou-se um novo arranjo,
formou-se com a jungdo dos que se comprometeram a continuar.
Na memoria coletiva desse terno criado ha o histérico de geragoes
de reiseiros, das experiéncias individuais com os mestres que ja nao
estao mais entre eles, como narram Dudu e Geneliza:’

Era bom demais sair com os reiseiro antigo. Que era meu pai, Simdo,
e Biscoito, que era o pai de mestre Curuta e Joaquim Marrud, era trés
reiseiro que tinha aqui. Que nessa época tinha lapinha, pra receber os
Reis. (Dudu, 2014, informagao verbal).

Eu mesma aprendi cantar o Reis eu tava com quinze anos, hoje eu t6 com
sessenta anos, nunca afastei do Reis. Eu aprendi com minha mde. Eu
morava em Fazenda Grande, ld tinha um terno de Reis muito grande.
Eu era meninota, mas minha mde era reiseira e eu ficava sempre na cola
dela, onde ela andava, eu andava junto. Apesar de que eu ndo sei de
nada, mas o que eu sei, aprendi com ela [...]. Tinha uma tia minha cha-
mada Alzira, que era sambadeira [...]. Cheguei em Ibotirama, peguei
0 Reis de seu Pompilio que é essa bandeira. Depois que seu Pompilio
morreu, ficou a Tarsila, que pegou a bandeira e eu fiquei junto mais

°  Geneliza faleceu em 2015. Era sambadeira do Reis de Nega, pescadora e faxineira.

OUTRAS MARGENS DO REISADO E DO RIO 63



eles. Ai quando foi pra ela morrer, ela ainda tava viva, falando, ela en-
tregou a bandeira pra Seu Carmélio aqui e a bandeira de Santa Luzia
pra mim. Ai me pediu pra ficar ajudando eles no Santo Reis e eles me
ajudando com a bandeira de Santa Luzia [...]. Eu ajudo eles e eles me
ajuda, porque os reiseiro é pouco, os que tinha jd morreram e os que ndo
morreram tdo veinho, num pode mais, entdo néis temo que ajudar uns
aos outros. (Geneliza, 2014, informagéo verbal)

Figura 7 - Apresentagdo do Reis de Nega em uma residéncia da zona
urbana (Detalhe: chapéus enfeitados e bandeira ao fundo)

Fonte: Projeto Oficinas no Ponto, 2014, arquivo pessoal.

Os significados se reconstruiram a partir da jungao dos re-
manescentes de outras bandeiras, assegurando que cantos e ritmos
de grupos distintos permanecessem nesses modelos criados, através
dos testemunhos dados na cadeia da oralidade.
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Assim, em todo ensaio ou apresenta¢do, a palavra expressa
por cada um desses integrantes de outros ternos de Reis ¢ a memoria
trazida de reiseiros de outras épocas, transformada em novo ciclo,
que ird compor a memdria coletiva desse grupo, atuando como uma
estratégia adotada para preservar o que temem findar.

Como nas narrativas transcritas, ha, quase sempre, um legado
passado através dos vinculos familiares, tendo os reiseiros sido ini-
ciados, em grande parte, por seus pais ou parentes proximos, como
se fosse heranca de familia.

Figura 8 - Reis de Nega, em frente a sua residéncia, no Cantinho

Fonte: Projeto Oficinas no Ponto, 2014, arquivo pessoal.

Apesar das trés bandeiras presentes, seu Carmélio é respei-
tado como mestre do grupo, todos se calam para ouvi-lo. Ele canta
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e toca caixa. Zé de Louro é o violeiro e cantador e as musicas se
iniciam com o toque da sua viola. Nega ¢ neta de seu Carmélio e
filha de Z¢é de Louro. Mesmo nio havendo uma lideranca escolhida,
ela exerce, por diversas vezes, esse papel, pois é quem administra
os convites recebidos para cantar o Reis, marcando as datas e os
horérios, reunindo o grupo, organizando o transporte para o des-
locamento, procurando saber com as pessoas que os convidaram
se sera servido o jantar, quando a distancia ¢ grande. Também ¢
quem recebe as esmolas e quem sugere a forma como sera gasto ou
dividido o recurso recebido. Lembro que, em todas as vezes em que
precisei reuni-los e abordei algum outro integrante, ouvia a mesma
resposta: combine com Nega. Interessante notar que o esposo dela,
Edvan, também participa, tocando alguns instrumentos (caixa,
reco-reco, pandeiro), assim como seu avd e seu pai, mas ndo ha a
sobreposi¢ao da figura masculina como lideranga: a figura de Nega
é a que se destaca.

O RITO E A CONTINUIDADE

Peregrinando pelas ruas, os reiseiros vao parando nas portas
das casas, pedindo autorizacdo para que o Santo Reis possa entrar.
Como descrito anteriormente, esse cortejo tem sido realizado no pe-
riodo de dezembro a 6 de janeiro, mas também tem ocorrido no Reis
de Sdo Cosme e Sao Damiio (setembro) e no de Santa Luzia (de-
zembro). Algumas vezes eles sdo convidados para tocar em algumas
casas previamente; em muitas delas, como pagamento de promessas.

Para os homens ficam os papéis de violeiro, cantador, tocador
de caixa, pandeiro e demais instrumentos musicais. Para as mulheres,
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as vozes, que se alternam entre primeiro e segundo plano, o coro das
vozes e a coreografia das rodas. Os pés ligeiros pisam forte no solo,
de forma cadenciada, acompanhando o ritmo da batida da viola e da
caixa. Os passos das sambadeiras sdo uma espécie de marcacao para
alguns ritmos, uma forma diferenciada de sambar, com meneios de
corpo, jogadas para frente, bragos sacudindo de um lado a outro,
giros e paradas.

Os homens tocam os instrumentos e as mulheres cantam e
dangam. Uma ou outra manuseia o reco-reco e, as vezes, o pandeiro.
As vozes femininas se revezam com as masculinas, ora se destacando
como primeira voz, ora como segunda. Em alguns cantos apenas as
vozes femininas reproduzem o refrao.

Interessante observar que alguns eventos sdo realizados com
mais de um grupo de reisado, havendo uma inter-relagdo entre eles;
inclusive, alguns musicos e sambadeiras fazem parte de mais de uma
formacao, mas cada terno de Reis tem um mestre diferente e, mesmo
que um musico ocupe uma posi¢ao de maior destaque dentro da sua
propria formacdo, ha sempre respeito ao mestre dos outros grupos
de que participa, quando transita entre eles. Entretanto percebe-se
também que, mesmo que essa troca pareca harmoniosa, ha certa
disputa entre alguns quando cantam ou tocam.

Nega relata que, quando comegou, foi muito criticada por
outras sambadeiras, que diziam que ela ndo sabia cantar o Reis.
No momento das entrevistas, Dudu também disse que ela era uma
das que mais sabia cantar e que nem todas as mulheres que participa-
vam do grupo de Nega cantavam como ela. Essa disputa nao é muito
perceptivel quando se apresentam.
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As vestimentas também sdo parecidas, com as mulheres utili-
zando saias de chita e os homens, cal¢a e camisa florida ou quadricu-
lada, complementando com chapéus enfeitados.

A estrutura da apresentacdo também é a mesma: primeiro o
Reis da Lapinha, louvando o presépio, fazendo referéncias ao nasci-
mento do Menino Deus, como a anunciagdo do anjo, os Reis Magos,
a estrela de Belém, a Sagrada Familia; depois a saudagao aos donos
da casa, ao lar que os acolheu e que passa a ser visto como territdrio
sagrado, visitado pelos Santos Reis. Nessa primeira parte, os cantos
sao como louvagdes, preces, cantadas em ritmo lento.

A festa sempre em torno da celebra¢ao pelo nascimento do
Menino Jesus, com indicagdes a figura da Sagrada Familia (Maria,
José e Jesus), como se pode ver no trecho da musica a seguir, trans-
crita de uma apresentacdo (cantada numa tnica voz, inicialmente
feminina, e depois num coro de vozes femininas e masculinas):

O viva Menino Deus
Viva com muita alegria
Nos da for¢a no altar

E colocais um na Lapinha.

Sao José e Nossa Senhora
Viajaram pra Belém
Sairam cantando o Reis

Para nds cantar também.

(Autor desconhecido)

Na musica percebe-se também que os ternos de Reis ocupam
um lugar junto ao sagrado, pois assim como “Sao José e Nossa
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Senhora viajaram pra Belém”, peregrinando por outros lugares,
até chegarem ao lugar destinado ao nascimento do Salvador, eles
também receberam o oficio (sagrado) de cantar o Reis, contando
essa historia. Os integrantes dos cinco grupos existentes na cidade
acreditam nessa missao recebida como relacionada ao Divino, tendo
que cumprir esse papel durante as suas trajetorias de vida.

A forma como os canticos sdo entoados foi narrada com
precisao por Eloisa Brantes, ao descrever a espetacularidade da per-
formance ritual no Reisado do Mulungu (povoado do municipio de
Boninal, Bahia, localizado na Chapada Diamantina):

A ldgica dialogal dos cantos é baseada em duas vozes:
o coro da primeira voz que puxa os cantos e o coro da
segunda voz que responde a primeira. Nisto, a quali-
dade dos cantos ¢ indissociavel do estado de aten¢io
ao outro: ouvir o que esta sendo cantado. Em todas
as cangles, as palavras do Santo sdo praticamente
incompreensiveis, pois no diadlogo das vozes disso-
nantes, ritmadas pelo alto volume dos instrumentos
de percussdo, é sobretudo a sonoridade das vogais
que chega aos ouvidos do dono da casa. Mas para as
reiseiras estas palavras sdo importantissimas, porque
além de transmitir a mensagem do Santo, elas orien-
tam a sequéncia dos versos no didlogo entre as vozes.
Este valor das palavras exige das reiseiras uma grande
atencdo ao que esta sendo falado, pois uma distra-
¢do0 pode desandar o canto e quando isto acontece o
Reis perde a sua for¢a. A concentragiao nos versos,
cantados pela voz emitida em altissimo volume,
conduz o corpo numa espécie de meditagdo sonora.
O senso auditivo é fundamental nesta légica dialogal
dos cantos. Pela audi¢do se estabelece uma relaciao
entre as partes de dentro e fora da casa, que prepara
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a interagdo visual e corporal das reiseiras com o dono
da casa. (BRANTES, 2007, p. 13, grifos da autora).

A forma como se revezam e a entonagdo das vozes demons-
tram uma constincia nos canticos, de tal modo que ficamos imagi-
nando se acaso ndo sentem cansago. A grande roda que se forma,
com os ritmos se intensificando e as mulheres exibindo as suas
performances no centro, serve também para aglutinar as pessoas
que estdo assistindo a apresenta¢do do Reis, dentre eles, os donos
da casa. Na danga, também ndo se notam sinais de fadiga. O gesto
de se aproximar das pessoas que estdo participando da roda, fazen-
do uma espécie de sinal com o corpo, com um meneio de cabeca e
uma parada, indica que elas estdo sendo convidadas para o centro.
Algumas se dirigem de forma timida para o meio, por desconhece-
rem os passos da danga ou por vergonha de participar, mas o ritmo,
o calor e a recep¢ao que se imprime funcionam como propulsores,
para que o convidado solte um pouco mais o corpo e se sinta parte
da dinamica.

Posteriormente, é chegada a hora dos festejos: os batuques e as
chulas sdo entoados. Sdo variagdes mais intensas, com batidas mais
rapidas na caixa, no tambor. As chulas trazem letras que ja nao falam
do sagrado, mas de assuntos do mundo, como no trecho abaixo:

Amiguinha eu vou bem (uma voz masculina)
Tristeza comigo mora
Quem quiser cante alegria
Cante a tristeza fora
O eu, sou do riacho
do riacho de areia

(mulheres repetem)
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Nesse vapor, marinheiro
Quem néo vai sou eu
Pro riacho de areia. (uma voz masculina)

(mulheres repetem).

(Autor desconhecido).

Elementos como o vapor, o marinheiro e o riacho, presentes
nesses versos, fazem alusao a presenca da figura do rio, como pano
de fundo do cotidiano - o rio, como explorado anteriormente, cos-
turando as relacoes.

Nas chulas observa-se que nao ha mais a presenga do divino,
dos elementos religiosos nas letras das musicas, mas dos sentimentos
carnais, da realidade do homem. E 0 momento da intensificacdo dos
movimentos corporais, da integracao dos convidados com o grupo,
do sacolejo, do requebrar, da parte mais profana da folia.

O corpo ganha importancia no ritual, no gingado que joga o
fisico ora para um lado, ora para outro, na cadéncia, na marcagio que
os pés oferecem para as musicas. Um pé sobe e desce de cada vez, mas
num espago muito curto de tempo, como se fossem complementos das
baquetas que surram as caixas. As coreografias sdo dificeis de acompa-
nhar para os iniciantes, que se lancam no meio dos circulos formados,
acreditando estarem em algo parecido com uma roda de samba.

Algumas chulas vao aumentando o ritmo do meio para o final
e atingem o apice com a umbigada, que é um movimento do corpo
muito utilizado em algumas dangas populares, quando um danga-
rino, num movimento rapido, encosta o seu proprio umbigo no da
outra pessoa, no ritmo da musica, indicando que aquele que esta
fora da roda, ira substitui-lo. A umbigada de uma sambadeira em
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outra é o sinal de que a pessoa que recebeu o gesto, e que esta fora
da roda ira substituir o dangarino que esta dentro da roda, podendo
haver a finalizagdo daquela musica e a mudanca para outra, naquele
momento. Durante tal celebragio, os donos da casa e demais pessoas
que estiverem no local (convidados, curiosos, plateia) sao chamados
a integrar a roda e, por meio da umbigada, sdo convidados a dangar
no centro da roda de dan¢a. Muitos demonstram timidez e se recu-
sam a sapatear, alguns ensaiam uns passos e outros preferem conti-
nuar no circulo, contribuindo com as palmas, que sdo mais faceis do
que seguir os pés das sambadeiras.

Certas musicas sdo de dominio publico, aprendidas com rei-
seiros mais velhos da cidade e outras sao composi¢oes de seu Z¢é de
Louro e de seu Vicente. Dizem ter aprendido a letra a seguir com
Manelzinho, um mestre da cidade, ja falecido, sem saber informar
de quem ¢ a autoria:

A chegada nessa casa, 0
A chegada nessa casa, 0
Com a forma da bandeira

Com a forma da bandeira.

Venerado e resgatado
Venerado e resgatado
Essa pomba verdadeira

Essa pomba verdadeira.
Quem dé a esmola ao Divino, 6
Quem dé a esmola ao Divino, 0

Nao repara o que vai dar...

(Autor desconhecido)
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A bandeira talvez seja o simbolo palpavel dessa relagdo com o
sagrado, pois, enquanto os reiseiros entoam os canticos, ela passeia
pela casa do anfitrido que os recebe, visitando comodos e saudando
os que fazem parte da unidade familiar, como uma forma de atrair
béngaos sobre quem abriu a porta do seu lar sagrado para “o Santos
Reis” entrarem. Curiosamente chamam com o artigo “o” no singular,
transformando os trés reis Magos em uma unidade, com posiciona-
mento de um lugar destinado a um santo, na escala de representacao
dos santos catolicos.

A bandeira, nesse caso, é um tecido cortado em formato retan-
gular, preso a um mastro, com a figura dos Trés Reis Magos estam-
pada. Quando é passada adiante, é como se fosse passar a obrigacdo
do Santo Reis para aquela pessoa escolhida, que agora detém o papel
de “dono” da bandeira e ¢ quem respondera pelo grupo. Talvez pela
idade avangada de seu Carmélio, ele ndo tem desempenhado esse
papel de “dono” da bandeira, mas exerce o papel de mestre e é res-
peitado por isso; porém a liderancga tem sido, efetivamente, exercida
por sua neta Nega, que ¢ aceita pelo grupo. A figura de Nega poderia
ser considerada como a quebra de uma regra, de um protocolo, mas
¢ necessaria a continuidade da manifestagao que realizam. Como
afirma Canclini (2001, p. 217):

O problema néo se reduz, entdo, a conservar e res-
gatar tradigbes supostamente inalteradas. Trata-se
de perguntar como estdo se transformando, como
interagem com as for¢as da modernidade.

Seu Carmélio relata que agora tem o seu filho Zé de Louro, a
neta Nega e o bisneto Yuan, o mais novo dos reiseiros, dangando e
cantando juntos. Todavia entre os membros do grupo ha consenso de
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que os mais novos ja ndo se interessam pela tradigdo, querem ‘outros
movimentos, ouvir funk, estar nos paredoes de som, mas nio querem o
Reis” (Nega, 2014, informagao verbal). Por essa razao, se preocupam
com a dificuldade em arrumar adeptos, mesmo dentro da prépria
familia. Assim Zélia e Geneliza retratam essa preocupagao:

Nessa época da gente, quando tinha um velho que tava deixando, jé
tinha um novo pra entrar, saia um entrava outro e hoje ndo. Por isso
que era dificil alguém da idade da gente td na folia, era os mais novo.
(Zélia, 2014, informagao verbal).

E por isso o Reis td acabando. A gente jd td ficando de meio dia pra
tarde, a gente ndo aguenta ndo. A gente guenta por causa da devogio.
(Geneliza, 2014, informagao verbal).

A recompensa para os reiseiros esta na festa e na esmola que
¢ destinada ao Santo e que tanto pode ser na doagdo de comidas e
bebidas quanto na oferta de dinheiro vivo. O dinheiro serve para
custear as despesas da comemoragao que ¢é realizada no dia 6 de ja-
neiro, o dia de Santos Reis. Se sobrar, é repartido por igual entre os
integrantes do grupo. A forma como as esmolas sio vistas por eles
pode ser compreendida no relato a seguir:

Se ela aqui pedir pra ndis cantar o Reis na casa dela, a gente vai de
prazer e coragdo pagar a promessa dela, mas uns da vinte, outros dd
dois reais, cinquenta centavos, um real, tudo a gente pega. A gente ndo
tem base certa assim, porque Deus andou no mundo foi exprementan-
do quem tem bom coragdo, né? Tanto que no Reis fala. (Nega, 2014,
informacao verbal).

E complementa cantando o trecho de uma musica de Reis
(transcrita a seguir), que diz que “quem mandou foi Sdo José”, como
se justificasse que foram enviados por uma entidade sagrada, por
isso ndo devem se preocupar com a ‘esmola’. Ficando também
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subentendido, para quem recebe os reiseiros, que estdo vindo a
mando de um santo e que as portas que ndo se abrem estao se fe-
chando para a santidade que os enviou.

O de casa, 6 de fora (uma tnica voz feminina)
O de casa, 6 de fora (outras vozes repetem)
Maria, vai ver quem é (uma unica voz feminina)

Maria, vai ver quem é. (outras vozes repetem)

Somos cantador de Reis (uma tnica voz feminina)
Somos cantador de Reis (outras vozes repetem)
Quem mandou foi Sdo José (uma Unica voz feminina)

Quem mandou foi Sdo José. (outras vozes repetem).

(Autor desconhecido)

E, mesmo fugindo ao isolamento do grupo e interagindo
com as for¢as da modernidade, ainda que haja a consolidagédo
de estratégias para permanecer peregrinando em louvagao aos
Santos Reis, esses depoimentos demonstram a fragilidade com
que encaram a continuidade dessa manifestagdo. Quando inda-
gados sobre a melhor forma de manter os ternos ativos, a res-
posta foi sempre a mesma: atrair o interesse dos mais novos, dos
entes familiares mais jovens. Em nenhum momento creditaram
as politicas publicas ou aos agentes politicos qualquer ligagao
com essa continuidade, mas a propria comunidade. Reconhecem
o seu esfor¢o pessoal, como fica nitido quando a propria Nega
diz: “A gente sai com a bandeira, mas além de tird as oferta que o
povo dd na rua, a gente tira do nosso bolso também, porque ndo da”
(Nega, 2014, informagao verbal).
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Muitos depoimentos reafirmam a desvalorizagao dos reiseiros

por parte dos moradores do lugar:

Eles que fecha as porta, fecha as porta das casa, pra num sujar as casa,
bate a porta na cara da gente. (Dudu, 2014, informacao verbal).

Num tdo batendo a porta na cara da gente, tio batendo na cara dos
Santos Reis. Eu cansei de entrar naquela rua chamada de Quebra
Perna e s6 tinha a casa de Maria Bonita pra ca. Nois entrava naquela
rua ali, a boca da noite, sentava o tambor pra frente, ndis entrava
naquela rua e quando ndis ia sair ld na praga do Sesp, era no outro
dia de tarde. Uma rua sozinha! Dava uma noite e um dia. Td faltando
o0 povo obedecer o que Deus deixou no mundo. (Seu Vicente, 2014,
informacao verbal).

E o povo da roga recebe melhor do que o povo da cidade. O povo da
cidade jd fecha a porta na cara. Uns fala que é evangélico, que ndo
quer, que ndo gosta. Entdo a gente prefere ir mais pra zona rural do
que cantar Reis ali dentro de Ibotirama, porque o povo ndo aceita, ndo
gosta. Mas de primero era assim. Eu via ali um terno de reisado, uma
bandeira de reisado eu ia correndo receber ld no meio da estrada. Hoje
em dia, ndo é assim. Outros vinha com a moedinha: aqui, minha mde
ndo quer te receber, mais toma. (Nega, 2014, informacéo verbal).

E por que continuam? Por que seguem a custa de tantos sacri-

ficios, do preconceito enfrentado, da falta de recursos, da descren-

¢a dos seus conterraneos? Nos relatos a seguir, eles responderam a

indagagdes sobre os motivos que os levaram a seguir a expressdo e

sobre como se lembram desse inicio, do surgimento da relagao com

o Santos Reis em suas trajetdrias de vida:
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E foi um momento assim bem triste, que eu me apeguei com Santo
Reis mermo, e ele me ajudou e eu consegui me levantar. Que eu co-
mecei eu tava com depressdo. Ainda tenho um pouco assim, mais (voz
embargada) eu me apeguei muito com ele e ele me ajudou e eu fiz
uma promessa, que se ele me ajudasse a recuperar da depressdo, todo
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ano eu ia ajudd eles cantar o Reis. Até que eu ndo sabia cantar o Reis,
eu botei no capricho que eu ia aprender cantar o Reis... Tiadora me
ensinou cantar o Reis de Santo Reis, que a gente fala o Reis da casa, o
Reis da Lapinha. (Nega, 2014, informagéo verbal).

Esse depoimento de Nega me trouxe a defini¢do de Richard
Schechner (2012, p. 49-50) sobre rituais:

[...] rituais sio uma forma de as pessoas lembra-
rem. Rituais sdo memorias em agdo, codificadas em
acoes. Rituais também ajudam pessoas a lidar com
transi¢des dificeis, relagdes ambivalentes, hierarquias
e desejos que problematizam, excedem ou violam
as normas da vida didria. [...] Ambos, ritual e jogo,
levam as pessoas a uma “segunda realidade’, separada
da vida cotidiana. Esta realidade é onde elas podem
se tornar outros que ndo seus eus didrios. Quando
temporariamente se transformam ou expressam um
outro, elas performam agdes diferentes do que fazem
na vida didria. Por isso, ritual e jogo transformam
pessoas, permanente ou temporariamente.

O ritual do reisado traz essa conotagdo para Nega, ao fazer
com que passe a transcender a realidade vivenciada, marcada pela
depressao e pela dor, vivendo outra realidade, em que a fé, a devogao,
o0 encontro com o sagrado ofereceram perspectivas que nao se mos-
tram na vida comum. De igual forma, esse ritual também significa
transformagdo e passagem para os demais integrantes do grupo, se
elevando acima das condigdes subalternas da lida, do menosprezo de
alguns, das angustias cotidianas.

O reisado se constitui como fruto de uma identidade coletiva, for-
mada no interior, mas em conexiao com o mundo exterior, com 0s que
estdo ao redor. H4 o reconhecimento em si e no outro dessa identidade.
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Um processo que pode ser melhor compreendido utilizando a descri¢ao
de Adam Kuper (2002, p. 298), em Cultura, a visdo dos antropdlogos:

Mas identidade nido é apenas um assunto pessoal.
Ela precisa ser vivida no mundo, num didlogo com
outros. Segundo os construcionistas, ¢ nesse didlogo
que a identidade ¢é formada. Mas nédo é dessa maneira
que ela é vivenciada. De um ponto de vista subjetivo,
a identidade é descoberta dentro da propria pessoa, e
implica identidade com outros. O eu interior desco-
bre seu lugar no mundo ao participar da identidade
de uma coletividade (por exemplo, uma nagdo, uma
minoria étnica, uma classe social, um movimento
politico ou religioso).

Esse sentimento da identidade, que é formado na interpelagao
com o outro, &, o tempo inteiro, trazido a tona nos didlogos travados
com os integrantes do grupo. Nas palavras de Z¢é de Louro, a seguir,
mais uma vez, ha uma referéncia a identidade pessoal, que estd atre-
lada a coletiva. O grupo, que ¢ o exterior, dita, norteia o eu interior.

Ai néis ia pro Sobrado, cantava no Sobrado, ai néis tocava pra Linha,
da Linha nois rodava pra Itapeba a pé. Dai ndis, voltando, vinha pra
Fazenda Nova de novo. Cantava nas Varge. Da Varge, néis ia pra
Fazenda Nova de novo. No dia cinco nois chegava no Cerrado. (Zé de
Louro, 2014, informagéo verbal).

Ele narra a trajetoria percorrida, a heranca cultural que foi
construida, peregrinando pelas comunidades, e o tempo, aglutinando
as pessoas e dando sentido ao ritual, que é traduzido no movimento
de ir de um canto ao outro. Em seu relato, ndo hd demonstragdo
de preocupagdes com a forma de chegar as localidades (iam a pé),
nem com os quildmetros trilhados, com o tempo do deslocamento.
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O tempo, alids, era outro: passava mais devagar, era o tempo do rio,
que ainda ndo havia se contraido para atender a légica da velocidade,
da correria, do estar, o olho no reldgio, atrelado a perdas e ganhos.

Manter a pratica do reisado, naquela época, estava acima dessas
limitagdes, do esforco fisico, do recurso do transporte, das horas gastas
nos deslocamentos. Nas narrativas que se delinearam, a escolha por
cantar e dancar o Reis foi movida por uma vontade pessoal: alguns
pela crenca na figura sagrada do Santos Reis, na escolha por professar
a fé dessa forma; outros por ja estarem no caminho dos seus ancestrais
ou por terem sido seduzidos pelo toque do tambor, através de mestres
populares, sem recompensas validas ou reconhecimento. Também
nao demonstram ser essa valorizagao necessaria para seguirem adian-
te. Em todos ha a ligagdo intensa com a manifesta¢ao, sem denotarem
desejo de parar. Ao contrdrio, demonstram preocupagdo com a sua
continuidade, em perpetuar o que vem atravessando o tempo. Para
isso continuam se reorganizando, buscando outras formas de prosse-
guir. Como disse Stuart Hall (2003, p. 260) “os elementos da tradigdo
[...] podem ser reorganizados para se articular a diferentes praticas e
posi¢oes e adquirir um novo significado e relevancia”

O grupo chega a um outro consenso, sobre a mudanga ocor-
rida na forma como era recebido nas residéncias da cidade. Narram
que no passado, em quase todas as casas, as portas se abriam para
a chegada dos ternos de Reis, mas que, com o passar dos anos, foi
ficando cada vez mais dificil serem recebidos da mesma forma. Seu
Vicente, assim como Nega, acredita que “eles ndo querem sujar a ce-
ramica, o piso das casas”. Isso fez com que se afastassem do centro
da cidade e passassem a buscar as casas dos bairros mais longinquos
e a zona rural. A estratégia funcionou e, atualmente, eles sé se des-
locam para a area central quando sdo convidados. Relatam que nas
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casas mais humildes o Reis tem passagem e que sempre ha algo para
oferecer em troca, ao contrario das residéncias de quem tem muito
mais a doar. Percebemos que a periferia abriu as suas portas para a
producéo cultural marginalizada.

Ao serem indagados sobre os porqués dessa mudanga de com-
portamento, atribuem aos interesses que também se modificaram,
afirmando que as pessoas gostam de outros tipos de musica e que
ndo aprenderam a respeitar as tradicoes, mas também acreditam que
ha grande preconceito com os grupos, que muitas vezes sao associa-
dos ao uso “da cachaga”. Também nao negam a utilizagdo do dlcool
no meio, porém afirmam que essa ndo é uma pratica de todas as
pessoas e que bebem o que lhes é oferecido, mas alguns preferem nao

beber enquanto peregrinam em sua missao.

Antigamente ndis manhecia o dia em Ibotirama cantando o Reis.
Manhecia o dia, mas agora, assim uma hora dessa, cé pode contar no
dedo a casa que recebe a gente. Ndo recebe. Jd fica xingando a gente.
Ah, desempregado, td cacando dinheiro pra beber. Mas néis toma uma
pinga, até pra alegrar. (Geneliza, 2014, informacéo verbal).

Tinha muitos dos tempos dos Reis dele, que bebia. E até hoje. Num é
todos que bebe, mas de vez em quando tem uns. Mas os folido num
cagava intriga, mas tem uns que caga. Muitas vezes tem uns de fora, que
caga briga e bota a culpa nos reiseiro. (Nega, 2014, informacéo verbal).

Ao ouvir de algumas pessoas sobre o uso da bebida alcdolica
nessa manifestacao, confesso que também julguei que isso poderia ser
uma escolha errénea, induzindo a comportamentos que poderiam
comprometer os objetivos, mas, ao fazer parte desses rituais, perce-
bi que a bebida, que nao ¢é utilizada por todos, funciona como uma
espécie de complemento ao ato de celebrar, aliviando as tensdes da
caminhada e do cansaco e provocando uma espécie de libertagao,
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juntamente com o canto e a danga. Sem contar que, em varios outros
rituais ja estudados, a bebida alcdolica também ¢ utilizada. Além
disso, acompanhando reiseiros em sua missdo, em nenhum momento
deparei-me com qualquer situagdo em que algum deles tenha com-
prometido a sua performance pelo uso do alcool. A bebida é parte do
contexto. E um elemento que amplia a euforia da grande festa.

Resta saber se a bebida ¢ tomada em seu sentido real, como
um fator de risco, ja que pode exaltar os animos e trazer outras
consequéncias, ou se é utilizada apenas como um subterfugio, para
reafirmar o preconceito existente pela condi¢ao social dessas pes-
soas. Isso nos remete a Canclini (2001, p. 205) quando diz que “[...] o
popular é nessa historia o excluido: aqueles que nao tém patrimonio
ou nao conseguem que ele seja reconhecido e conservado”.

Ao ouvir esses relatos, me ocorreu que o proprio sentido da
festa natalina, quando o reisado adquiria uma importancia maior, se
modificou. Era comum ver grupos perambulando pela cidade, apos
a missa do galo, realizada & meia noite, no dia 24 de dezembro. Essa
cerimdnia ndo tem mais a mesma participacdo massiva da comuni-
dade e o Natal se resumiu, em algumas familias, a troca de presentes
e a grande quantidade de comida nos jantares. Talvez a aproximacao
com os rituais catélicos, celebrando o nascimento do menino Deus
na missa do galo, servisse de elo com o ritual do reisado, que nada
mais era do que uma continuidade da celebragcdo do nascimento
do Salvador e das pregagdes ouvidas no ritual da missa. Os rituais
se mesclavam, em espagos e formas diferenciados. Apos a rigidez
e formalidade de um, a sobreposi¢do do outro, com os folguedos,
a danga, a festa. O Natal de agora tem uma simbologia de consu-
mo. Os reiseiros, ao contrdrio, por suas caracteristicas relacionadas
a classe e a cor, ndo sao vistos como parte do sistema mercadolégico.
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Para Canclini (2001), o conceito de cidadania estd relacio-
nado, na atualidade, a capacidade de consumir. Ora, como seriam
vistos entdo esses reiseiros pelas classes de consumidores da cidade,
cidadios plenos, na ética do capital? Por que abririam as suas casas
e permitiriam que eles sujassem os seus pisos de ceramica, se a esses
sujeitos ndo hd atribui¢do de valor no jogo mercadolégico?

Em contrapartida, nas portas que se abrem para que o reisado
se manifeste ha um sentimento, das familias e das pessoas que nao
pertencem aos grupos, de acolhimento mutuo. Nos novos sentidos
que se recriaram, as portas que mais se abrem sdo as da periferia,
que se identificam com esses atores. Mas a periferia também esta
a margem do sistema socioeconémico e de valoragdo da escala do

consumo, distanciada dos padroes eurocéntricos.

No contexto descrito, pensando na cultura atrelada ao valor,
por diversas vezes indaguei qual a importancia ocupada pelos reisa-
dos como bem cultural e se havia uma preocupacio do poder publico
nesse sentido. Essa indaga¢do me levou mais adiante, nas conside-
racOes finais, a discorrer sobre as politicas publicas relacionadas a
cultura popular em Ibotirama e o lugar ocupado pelos grupos de
Reis na agenda dos gestores publicos.

0 TRANSITO DOS SUJEITOS ENTRE AS EXPRESSOES
DA CULTURA POPULAR

A constatagdo de que os sujeitos da cultura popular transitam
entre as expressoes foi uma das que mais me inquietou. Estive em
comunidades e bairros, para assistir as performances dos grupos e
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me deparei com as mesmas pessoas que havia visto em outras apre-
sentagdes, investidas em outros papéis. Uma mulher que sambava
as chulas, com maestria, no Reis de Tiadora, tinha a sua voz em
destaque na alimentagdo das almas; uma moga da alimentagdo das
almas estava 14, com um traje impecavel, na festa de lemanja; Nega
do Reisado sabia de cor todas as ladainhas da novena de Santa Luzia
e também entoava as rezas na festa de Sao Cosme e Sao Damiao; um
tocador de caixa do reisado tocava cambitos para Sdo Gongalo.

Passei a tentar compreender essa forma de transitar. Se seria,
de maneira consciente, para manter sobrevivendo a produgao cul-
tural; se a falta de pessoas para ocuparem os papéis, dentro das ma-
nifestagdes, provocava esse comportamento; se seria uma forma de
serem vistos, visibilizados; ou ainda se haveria algum ganho material
que provocava esse movimento. Tais questionamentos se tornaram o
ponto de partida para varios outros. Levando em considera¢ao Kuper
(2002, p. 288) quando afirma que “[...] a cultura podia ser descrita
como um sistema simbolico’, fiquei imaginando se, nessa nova for-
matagao concebida pelos sujeitos da cultura popular de Ibotirama,
eles ndo se reconheciam como um sistema unico, admitindo aber-
turas nos formatos de seus grupos, possibilitando interagées com

outros, permitindo, dessa forma, intercambiar relagdes.

Ao me dirigir a esses atores, perguntando por que e para que
transitavam, ndo recebi respostas que esclarecessem essa duvida,
pelo menos nenhuma resposta direta. Ao que parece, eles também
ndo sabiam decifrar essa incdgnita, mas uma série de motivos que
os levava a se deslocar. Através deles, compreendi que o sagrado tem
uma forc¢a superior que, independente da crenga pessoal, influencia
a vida das pessoas e do meio social do qual elas fazem parte. E que

OUTRAS MARGENS DO REISADO E DO RIO 83



muitas vezes ndo estdo atendendo a sua maior devogdo, mas a crenga
do outro, que também ¢é sagrada.

Além disso, a natureza dos que estdo nessas manifesta-
¢oes, independentemente de quais sejam, converge para a mesma
raiz. Estdo nas mesmas classes e lugares periféricos e se valem
de rituais para se insurgirem contra os padrdes hegemonicos das
classes dominantes. As culturas, segundo Kuper (2002, p. 288)
“[...] tendem a se entrecruzar e a se sobrepor num mesmo campo
de luta”. Seus rituais, de igual forma, resultam da miscigenagao.
Por isso, a facilidade dessas pessoas em se colocarem em diversos
papéis.

Assim, tocar a caixa em uma expressio facilita o toque da caixa
em outra; ou o passo de uma danga lembra o ritmo de outra, em uma
expressdo diferente; a ladainha rezada em um local lembra a entona-
¢d0 de uma reza em outro; e assim sucessivamente. Isso porque as
mesmas influéncias foram recebidas nesse processo de mesclagem,
modificando apenas a forma como se misturaram. Desse modo,
transitar é um chamado da identidade:

A identidade, entdo, costura (ou, para usar uma meta-

fora médica, “sutura”) o sujeito a estrutura. Estabiliza
tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles
habitam, tornando ambos reciprocamente mais unifi-
cados e prediziveis. (HALL, 2014, p. 12).

A identidade é projetada por cada um desses atores, em cada
uma das manifestagdes populares que estdo a sua volta, carregadas
de simbologias que sdo pontos de interse¢ao com os significados que
os individuos tomaram para si.
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O transito se faz necessario no processo de constru¢ao daiden-
tidade desses sujeitos. Como observado anteriormente, o Reisado
de Nega se constitui da jun¢do de bandeiras de outros grupos. Sao
sujeitos que transitaram de um grupo ao outro, carregando consigo
as memorias de outras combinacdes e se recriando.

Percebe-se que, no processo de reterritorializacdo de que os
sujeitos se valeram para delimitar os novos espagos que os acolhe-
ram, ressignificando os seus ritos e as suas relagdes de pertencimen-
to, transitar se constituiu em mais uma estratégia de fortalecimento
do processo identitario. Nao se perde a identidade de reiseiro por
emprestar o corpo e a voz as rodas de Sdo Gongalo, ou vice-versa, ou
ao abandonar o movimento com os cambitos e emprestar as maos
as palmas, na roda de chula. Ao contrario, participar das expressdes
sem estar enclausurado em um tnico grupo amplia as relagdes com
o lugar, com as pessoas que nele habitam, com o sentimento coletivo
de compreender como sdo subjugados, nas relagdes travadas com
outras classes, no processo de dominagao.

Se no territério do urbano, da area central, essas pessoas nio
tém a sua existéncia atrelada a uma valoragao, o transito cria uma
valoragao simbdlica. Sdo sujeitos que se juntam, que cooperam, que
servem uns aos outros. Essas trocas transformam-se em mecanismo
de defesa contra um sistema excludente, que os desvaloriza. Transitar
esta relacionado ao hibridismo, aos sistemas de representa¢ao que
passam a pertencer a esses atores. Trata-se de metamorfoses e sig-
nificados criados, é o movimento incessante da transforma¢ao da
cultura popular, do qual fazem parte, ndo como um tnico grupo, em
um processo individualizado, um tnico ator, mas na construgao de
uma dinamica viva e pulsante.
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A DISTINCAO DOS PALCOS: O PALCO DOS FESTIVAIS
DE IBOTIRAMA E O PALCO DESTINADO
AOS ATORES POPULARES™

Desde o inicio desta obra, tenho afirmado que a produgao cultural
realizada pelos individuos que se dedicam as manifestagdes popula-
res tem sido subjugada e empurrada para a periferia, num processo
que os distancia da centralidade das politicas publicas. Havera entdo,
no ambito local, alguma manifestagao que ocupe essa centralidade?
Foi esse questionamento que me levou a tratar aqui dos Festivais de
Musica e Poesia de Ibotirama. Procurei narrar o trajeto desse evento,
desde a génese a ascensdo, por considera-lo como a expressao de
maior representatividade da cultura local, sob a 6tica dos habitantes
do lugar e sob a égide do poder governamental.

Na sistematizagdo da reflexao sobre os processos ocorridos
com os sujeitos do reisado ou de outros coletivos similares, de for-
magdes populares, quanto ao seu reconhecimento ou valorizagao, é
crucial compreender os festivais como pertencentes a outra catego-
ria. Nao fazem parte da mesma classe dos demais, estdo num patamar
mais elevado, de maior valoragdo. Sendo assim, convém questionar:
quem sdo os personagens dos festivais e em que diferem dos atores
do reisado? Como se formaram e quais os perfis das pessoas que os
mantém? Como tem se constituido a plateia a cada ano e quais sdo

10 Parte desse texto foi publicada como artigo na revista de critica cultural Grau Zero, do
Programa de Pds-Graduagao em Critica Cultural da UNEB, em Alagoinhas, BA (v. 2, n. 2,
2014, tema “Capitalismo e produgao simbdlica”).
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os atrativos para estarem a frente do seu palco? Por que ha distin¢ao
entre essas duas formas de produzir a cultura? Quais sao as medi-
das utilizadas para que esses acontecimentos estejam priorizados na
agenda dos gestores publicos, em detrimento dos outros?

Procurando responder a essas indagagdes, tentei sintetizar nas
proximas linhas as ocorréncias desses eventos, que nasceram quando
as vozes de homens e mulheres que margeavam as vilas e cidades
ribeirinhas ja louvavam e reverenciavam as suas crengas; e quando a
cadeia da oralidade era a principal responsavel por perpetuar histo-
rias e ritos nos aglomerados que se formavam nos caminhos e curvas
do rio Sao Francisco.

Nas décadas de 1960 e 1970, enquanto a ditadura militar ditava
o ritmo do pais, os festivais de musica popular modificaram o ritmo
das composicoes, aproximaram o palco da plateia e instauraram
uma dinimica diferenciada, imprimindo marcas e fazendo ressur-
gir novas formas de produ¢ao musical e de reivindicagdo. Em 1977,
12 anos apds o primeiro festival transmitido pela TV Excelsior, um
grupo de jovens residente em Ibotirama realizou o primeiro Festival
de Musica Popular de Ibotirama (Fempi).

Embora tenha ocorrido tardiamente em relacdo aos fes-
tivais que ja eclodiam no restante do pais, nenhuma novidade
haveria se esse ato fosse a pura reprodu¢ao dos comportamentos
da regiao Sudeste, praticado com certo atraso; a pura reproducao
da diferenca de tempo entre o Sudeste produtivo e o Nordeste
estéril. No entanto, o Fempi também surgiu da necessidade de as
vozes locais serem ouvidas, do desejo de expressao e, por que nao, de
protesto desses moradores do Nordeste brasileiro, na regido do semia-
rido, duramente atingidos pelas marcas associadas ao seu territdrio:
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a pobreza, a populacao predominantemente rural, o flagelo da seca,
o analfabetismo, a mortalidade infantil, o baixo desenvolvimento,
os indicadores sociais que proferiam sentencas de morte. Tratava-
se do trabalho de artistas presos no territério nordestino, produ¢ao
imagético-discursiva (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011) que instau-
rava um abismo entre a realidade daqueles jovens e a das pessoas em
ebuli¢do, que eram mostradas nos cenarios dos festivais.

E, apesar da participagdo de artistas nordestinos naqueles
palcos, era como se “aqueles” nordestinos tivessem rompido a grande
barreira, fugindo ao esteredtipo propagado nos discursos que des-
creviam o lugar. Até esse momento, na regido ribeirinha do Médio
Sao Francisco, ndo havia outro comportamento esperado para os
habitantes daquelas paisagens, sendo o de aguardar. Aguardar o des-
tino, que ja estava tracado, e o socorro dos patronos, do governo,
do ciclo de dependéncia criado para se perpetuar. O que significava,
entdo, o surgimento dessa manifestagdo, sendo o desejo de romper o
ciclo da invisibilidade? Invisiveis para as politicas publicas, invisiveis
para o ciclo do desenvolvimento, invisiveis essas suas aspiragdes de
ter os seus proprios espagos de expressao.

O 1° Fempi foi criado através do Grémio Estudantil do Colégio
Cenecista de Ibotirama. Um nascimento, sem qualquer brilho apa-
rente, em uma cidade que comecou a década de 1970 com uma po-
pulagao de pouco mais de 10.000 habitantes e iniciou a década de
1980 com aproximadamente 17.000 habitantes, convivendo com um
nimero consideravel de pessoas migrando para o Sudeste e Centro-
Oeste. Um festival saido das barrancas do Sao Francisco, rodeado
por pescadores, barqueiros e lavadeiras, tao fragilizado quanto os
meninos esqualidos que corriam nas suas margens. Uma manifes-

tagdo que, se comparada aos demais festivais de musica popular
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brasileira do periodo, ja nasce esvaziada do seu proposito, pois os
seus idealizadores tém, na sua imagem, a associagdo a pobreza do
seu territorio.

Um Festival de musica em um recanto qualquer de um nor-
deste pobre, aculturado. A cultura local era considerada pelos di-
tames hegemonicos como mero folclore, representada pelos cantos
das lavadeiras, pelos reisados, rodas de Sao Gongalo, chulas, ritos e
oficios. Visdo que distanciava, cada vez mais, as expressdes ai en-
contradas, do refinamento atribuido a producdo cultural dos que
estavam nos grandes centros.

Ignorando os pormenores do contexto descrito, o 1° Fempi
foi realizado em 14 de agosto de 1977 e, curiosamente, “Sintese’, a
musica vencedora em primeiro lugar, de autoria de Juarez Paulo,
Washington Coutinho e Carlos Alberto, dizia em um dos trechos da
sua letra:

Uma conversa e a implosdo normal
Uma ideia que extrapola o natural
Amigo meu, amigo meu

« L33
cumpadi” meu

Essa aldeia ¢ global.

(PAULO, COUTINHO; ALBERTO, 1977
apud ARAU]JO; FERREIRA; BELO, 2013)

Essa letra como que traduz o extrapolar das limitagoes impos-
tas aquele espago, mas, a0 mesmo tempo, versa sobre a aldeia global,
que, para esse momento, tanto pode significar as possibilidades am-
pliadas, como também sugerir a cultura hegemonica que se sobrepde
a essa aldeia.
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Ha quem suponha que nao foi apenas o despertar daqueles
jovens para a arte, por ocasido das atividades de um grémio es-
tudantil, que levaram a idealizagdo de um festival de musica. No
livro Ibotirama e as cangdes de agosto, Aratjo, Ferreira e Pereira
(2002) buscam criar uma conexao entre esse fato e a chegada e per-
manéncia, ainda que por pouco tempo, de José Campos Barreto,
0 Zequinha, lideranca que se destacou no movimento dos traba-
lhadores no periodo da ditadura militar e que esteve de passagem
na cidade de Ibotirama, fugindo da ditadura, periodo em que
ministrou aulas no Colégio Cenecista. Posteriormente, ocorreu
a busca e o assassinato de Zequinha e seu companheiro Carlos
Lamarca, capitao do Exército Brasileiro que desertou, tornando-se
comandante da Vanguarda Popular Revoluciondria, organizagao
de guerrilha armada que combatia o regime militar. Os dois foram
assassinados em 1971, no municipio de Ipupiara, vizinho da terra
natal de Zequinha, préximo a Ibotirama; e assim surgiu uma espé-
cie de identificagdo dos mais jovens e de parte da populagdo com os
guerrilheiros mortos, que passaram a ser lembrados como herdis.
A curta passagem de militares do exército na regido, a procura
de Carlos Lamarca e Zequinha, modificou a rotina de Ibotirama,
aterrorizando os moradores e aproximando-os do fantasma da
ditadura, com as inquisi¢des e buscas realizadas. Talvez tenham
vislumbrado nos guerrilheiros vestigios da sua prépria condigéo,
pois Zequinha era cidaddo de Brotas de Macaubas e, do sertio es-
quecido, entrou para a historia.

Constatagoes como essas podem ter demonstrado que era
possivel insurgir-se contra um modelo opressor. Carlos (2007, p. 18)
faz mengdo a triade cidaddo-identidade-lugar, mencionando
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[m]odos de aproximagdo da realidade, produto mo-
dificado pela experiéncia do meio, da relagdo com o
mundo, relagdo mdltipla de sensa¢do e de agdo, mas
também de desejo e, por consequéncia, de identifica-
¢do com a proje¢ao sobre o outro.

O festival, sob esse prisma, afasta-se da esfera do entretenimento
para transformar-se em instrumento de reagdo: compor e cantar como
estratégia de luta, criando assim uma sinergia dessa manifestacdo com
os festivais nacionais, ambos signos de resisténcia, no modelo opressor
que norteava o pais, ambos buscando se insurgir na realidade que repre-
sentavam, nas proporgdes devidas, em espagos e tempos distintos.

Em 1982, na realizagdo do 6° Fempi, essas memdrias foram
reavivadas, assegurando o primeiro lugar aos compositores Paulo
Gabiru e Evandro Brandao, com a musica “Semente amada” (trans-
crita a seguir), numa clara referéncia a Carlos Lamarca, utilizando as
expressoes “é hora de lutar”, “marca de dor e de heroismo’, “guerra” e
“liberdade”, para associar a sua imagem a de um herdi.

Num bom jardim plantei meus sonhos
Com as aguas do rio banhei minha dor
E na poeira enluarada e ares estranhos

Botei pé na estrada, firme e sonhador.

Voltei depois: Jardindpolis encontrei
Envolta em mistério e cosmopolita
Nio era certamente o que eu sonhei

Como ideal. Era uma cidade aflita.

De barro, pranto, cal e esperanga

Nasceu livre como um lirio na lama
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Cimento armado, semente amada, langa

Que virou cenario tragico de drama...

Vamos todos nessa barca
La barca - Ibotirama
Por aqui ficou a marca

La marca — Ibotirama.

Adubada com sangue, a nova terra
Semente amada - somente:
E futuro, é raca, é massa
Semente amada - é gente

Ibotirama é povo na praga.

Pintada vermelha, pranto crepuscular
Em Brotas as botas botaram pra matar
Mas das grutas e grotas brota um cantar

Na greta, cidade, campo: é hora de lutar!

Ei, La barca - Ibotirama
Salto no ar contra o abismo
Ei, La marca - Ibotirama
Marca de dor e heroismo!
Ei, Ibotirama inflama:
Garra
Guerra
Agarra
E berra:
LIBERDADE, IBOTIRAMA!

(Paulo Gabiru e Evandro Brandao, 1982)
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Convém ressaltar que s6 houve o ideal plantado de uma nova
manifestacdo porque havia pretensos artistas dispostos a ocuparem
seu palco. Diante da auséncia de politicas publicas culturais de pro-
mogdo de lazer e entretenimento e de perspectivas nesse sentido, a
comunidade via nessa criagdo uma possibilidade. A musica, usando
o violdo como principal instrumento, era a forma utilizada para
ocupar o vazio. Este ndo era sentido apenas nos limites geograficos de
Ibotirama, por isso a possibilidade que se abriu fez emergir as vozes
dos irmaos ribeirinhos, ultrapassando as barreiras da cidade. O Fempi
foi ganhando corpo nas composi¢des trazidas por artistas de outros
municipios, situados dentro e fora do perimetro do Velho Chico.

O palco do Festival de Musica Popular de Ibotirama foi jun-
tando uma plateia expressiva, que se expandiu nas décadas de 1980
e 1990, com ampla participagdo no acompanhamento dos refraes
das musicas e na torcida efusiva. As letras das musicas professavam
a fé, falavam de morte e vida, de jogatinas, de desejos, da natureza
humana, de caminhos a seguir, de sonhos, de luta, tdo denunciado-
res dos modos de vida e do cenario encontrados no pais quanto os
festivais televisionados. Algumas composigdes retratavam a vida do
povo ribeirinho e aqui o rio toma corpo em letras que falam das
embarcacdes, dos pescadores, de mistérios, dos movimentos da na-
tureza e do homem girando em torno das aguas.

Volto as constatagdes que venho fazendo ao longo do texto,
de que o Sao Francisco sempre esteve como pano de fundo, cend-
rio nos modos de vida dessa popula¢ao e componente do processo
identitario. Apesar dos estigmas a que foram condicionados, traziam
em seus trabalhos a liberdade de expressao almejada por seus ideali-
zadores e o esfor¢o para desprender-se das marcas da invisibilidade
atribuidas a esse emergir da cultura periférica.
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O acontecimento, a cada ano do festival, foi refor¢ando a sua
ocorréncia atrelada ao poder publico local, embora sob o comando
da sociedade civil. Com o evento sendo realizado como parte da pro-
gramagdo da semana de cultura da cidade, em comemoragao ao ani-
versario de emancipagao politica do municipio, o poder publico ndo
poderia se furtar a reconhecer a sua legitimidade, mesmo porque
a participagdo de concorrentes de outros municipios aumentava a
cada ano e o Fempi deixou de ser realizado em locais fechados para
ganhar a praca, em 1983, e assegurar maior espago para a plateia
crescente.

Embora o Fempi, no periodo de 1985 a 1989, tenha voltado
a ser realizado em locais fechados, em 1990 ganhou novamente a
praga. A contratacdo de Geraldo Azevedo como a grande atragao
daquele ano inaugurou um novo periodo na histéria dos festivais
de Ibotirama, que, a partir dai, traria artistas de renome no cenério
nacional - Xangai, Z¢ Geraldo, Dominguinhos, Saulo Laranjeira,
Chico César, Paulinho Pedra Azul, Guilherme Arantes, Pereira da
Viola, Tadeu Franco, Vander Lee, Marina Elali, Flavio Venturini,
Teté Espindola, Jorge Vercillo, Cidade Negra, Ritchie, etc. -, repre-
sentantes da musica popular brasileira, modificando a imagem de
um evento circunscrito a esfera local, sem qualquer visibilidade,
marginalizado, para, posteriormente, se configurar enquanto lugar
de luta e resisténcia, contrariando a légica da industria cultural.

Enquanto as politicas neoliberais eram o carro-chefe do dis-
curso da estabilidade econdmica no pais, na década de 1990, o Fempi
ganhava folego, distanciando-se de qualquer modo de produgio
capitalista, embora a sua notoriedade ja preocupasse os agentes po-
liticos locais, pelos discursos embutidos nas cangdes e pelas disputas
acirradas. O crescimento do evento foi determinante para que ele
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fosse inscrito definitivamente na agenda das politicas publicas do
municipio, assegurando recursos para a sua continuidade.

A criagdo do Festival de Poesia de Ibotirama (Fepi), em 1986,
ocorrendo em paralelo com o Fempi, fortaleceu ainda mais a sua
existéncia. Os festivais televisionados fecharam o seu ciclo em 1985
e, embora o Fempi ainda persistisse, continuava sendo produ¢ao
periférica, restrito ao espago das terras ribeirinhas do Velho Chico.

Em meados de 1990, artistas e bandas representantes do
chamado axé music passaram a se juntar a outras atragdes da MPB,
nos palcos do Fempi, demonstrando a influéncia dos estilos musi-
cais ditados pelo mercado do consumo. Em 1999, as Gincanas de
Ibotirama, que ocorriam nesse periodo com intensa participagdo
popular na composigao de equipes, transformou-se para dar lugar
ao Ibotifolia, micareta que passou a ocorrer no mesmo periodo do
Fempi. Ao que parece, tais referéncias, que permeavam as relagoes
de consumo no mercado do lazer e entretenimento, chegaram a lon-
ginqua cidade dos jovens que, em um agosto distante, ndo tinham
como se entreter. O Ibotifolia trouxe a imagem da musica que arrasta
multidoes, da promessa de geracao de renda para o comércio e de
arrecadacgdo para os cofres publicos. O palco do Fempi parece ter
reduzido o seu tamanho para deixar o trio elétrico passar, dividindo
a atencdo do poder publico, os recursos disponibilizados e a plateia,
que também foi diminuindo.

A partir dai, a pressdo para a contratacdo das atragdes do
Ibotifolia impactou as atragoes do festival, o qual ganhou apelos
populares para a apresentagao de cantores ligados as grandes grava-
doras e a veiculagdo da midia. Os nomes da MPB, ainda que vindos
de trabalhos consolidados, ja nao lotavam as cadeiras da praga.

96 Tamara Rossene Andrade Bomfim



A participagao de artistas de Ibotirama no evento também foi
diminuindo, haja vista que os jovens nao eram os mesmos da época
da sua criacdo, o municipio ja ndo era tao isolado, os meios de co-
municagdo e as tecnologias aos poucos iam sendo democratizados e
as possibilidades que se abriam estavam em consonancia com a nova
ordem mundial. A sedugio, o fetiche da mercadoria (MARX, 1988)
ja ndo era novidade no Médio Sao Francisco. E o festival, para os
jovens, parecia ser apenas uma referéncia da propria terra, distante
do universo globalizado, gerando um conflito de identidade, ja que
eles comecavam a se sentir “cidadios do mundo”.

E, assim, adentramos o século XXI. O Fempi, sem nenhuma
estratégia aparente, resistia as modificagdes ocorridas no cendrio eco-
ndmico, politico e social e a auséncia de politicas culturais. As suas
realizagoes, de forma consecutiva, parecem ter ganhado a credibili-
dade dos chamados festivaleiros, compositores independentes, prin-
cipalmente de MPB, que percorriam (e ainda percorrem) os festivais
de musica do pais, divulgando o seu trabalho, buscando o reconheci-
mento do publico e participando dos eventos como intercambiadores
da cultura que ndo ganhavam o destaque da midia comercial.

Com o evento se fortalecendo no ambito nacional, era preci-
so recuperar a propria identidade. Foi criada entdo a etapa local do
Fempi, com lugares assegurados na etapa nacional para os classifi-
cados, artimanha que, aos poucos, foi recuperando a participagao
dos artistas locais e que tem sido também responsavel pelo aumento
do publico, o qual voltou a se entusiasmar com a participagao dos
compositores do municipio e a se identificar com a manifestagao,
embora essa plateia ainda esteja distante daquela que comparecia
nas décadas de 1980 e 1990, empunhando faixas e cantarolando os
refraes das musicas concorrentes.
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Mas nesse espaco temporal, por onde andavam os produto-
res da cultura popular? Os reiseiros, as sambadeiras, os louvadores,
os cantadores de chula, os reverenciadores de Sio Gongalo, as ali-
mentadeiras de almas? Como eu havia afirmado antes de discorrer
sobre a trajetdria dos festivais, esses sujeitos ja existiam antes de esses
eventos serem pensados. Eles estavam atrelados as engrenagens da
cidade, sem data oficial de nascimento, sem qualquer registro. Nos
festejos tradicionais e nas datas marcadas no calendario, eles repre-
sentavam homens e mulheres sem nome, que levavam adiante os
saberes trazidos através da oralidade. Sob a mascara do anonimato,
eraa “voz” que assegurava (e assegura) a sobrevivéncia, a mesma voz
descrita por Paul Zumthor como sendo uma for¢a que transcende:

O verbo, for¢a vital, vapor do corpo, liquidez carnal e
espiritual, no qual toda atividade repousa, se espalha
no mundo ao qual da vida. Na palavra tem origem o
poder do chefe e da politica, do camponés e da se-
mente. O artesdo que modela um objeto, pronuncia
(e, muitas vezes, canta) as palavras, fecundando seu
ato. Verticalidade luminosa brotando das trevas inte-
riores, ainda marcada, todavia, por estes sulcos pro-
fundos, a palavra proferida pela Voz cria o que ela diz.
Ela ¢é justamente aquilo que chamamos poesia. Mas
ela é também memoria viva, tanto para o individuo
(para quem a imposi¢do do seu nome deu forma),
quanto para o grupo, cuja linguagem constitui a ener-
gia ordenadora. (ZUMTHOR, 2010, p. 66).

A palavra ¢ a marca da coesdo do grupo, que deve a ela a sua
existéncia. Palavra e voz sdo os elos que vao costurando as pessoas
através das geragdes de reiseiros. J4 a memoria é o registro sem
papel e sem documento oficial das rimas e versos, em sua maioria de
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dominio publico. As composi¢oes dos festivais seguem os formatos
da escrita, com versos e melodias transcritos em cifras ou em parti-
turas, seguindo os moldes da arte literdria. A supremacia da escrita
sobre a cultura oral reforca essa diferenga da importancia atribuida
aos festivais. Os festivaleiros consideram seus trabalhos como rela-
cionados a intelectualidade e compdem obras escritas, inscrevendo-
-as no campo literario. A maioria dos reiseiros tem baixo nivel de
instrugao; alguns sao analfabetos, nao tendo a sua produgio equipa-
rada as composigoes dos festivaleiros, em teor literario.

Os grupos de reisado surgiam onde lhes fosse dada passagem,
onde lhes permitissem o acesso. Ja os artistas dos festivais eram co-
nhecidos como artistas e compositores, tinham rosto, voz, registro
e a imagem associada ao nome e ao sobrenome. Os reiseiros, no
maximo, tinham o primeiro nome ou apelido, ou uma referéncia
associada ao nome, para possibilitar a identificacdo da pessoa - o
Reis de Tiadora, o Reis de Tarsila, o Reis de Manelzim e assim suces-
sivamente. Apresentavam-se nas casas onde lhes abrissem as portas,
sem destino certo, andando ao léu em busca de abrigo para a sua

devogao. Nasciam e permaneciam nas ruas.

O reiseiro é, antes de tudo, um errante, a sua trajetoria ndo
tem percurso definido, ele ndo sabe quem serdo os seus espectadores
nem conhece o tempo de duragdo das apresentagdes. Enquanto os
artistas dos festivais se apresentam no palco, em dias e hordrios pro-
gramados, com previsao de inicio e fim, para uma plateia que optou
por estar ali, que se planejou para ocupar o lugar do espectador, que
se preparou para os espetdaculos, que aplaude. O reisado busca nas
“esmolas” de qualquer valor a aceitagdo, perambulando pelas ruas,
ao acaso. Os festivaleiros esperam prémios, troféus e cachés elevados
nos palcos, como se estivessem em pedestais.
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Em 2018, o Festival de Musica Popular de Ibotirama comple-
tou 42 anos de realiza(;()es consecutivas e, embora tenha atravessado
momentos diversos no cendrio econdmico, politico e social do pais
e se mantenha apenas a custa do poder publico local, sem qualquer
reconhecimento pelas politicas culturais vigentes no estado da Bahia,
tem se consolidado como icone da cultura popular ribeirinha do ter-
ritério do Velho Chico. E uma espécie de canone, na cidade, dentre
as expressOes culturais existentes. Mesmo se tratando de produgéo
cultural periférica no cendrio do estado e do pais, ha um lugar diferen-
ciado destinado a ele dentre os limites geograficos em que é realizado.

O palco dos festivais é o espaco da valorizacdo, local para onde
convergem os holofotes do reconhecimento do publico, para onde
apontam os indicadores de or¢amento quando o executivo planeja
investir em promogao da cultura. Fora desse espago, outras expres-
sOes tém a sua importancia minimizada, ou nem sequer sao visibili-
zadas ou minimamente apontadas como se existissem.

Aqui, retomamos as indagaq()es iniciais, quando, ao pergun-
tarmos sobre a cultura popular, ouviamos da maioria das pessoas
que as manifesta¢des teriam sucumbido. Muitas delas também afir-
maram que o festival se mantinha como a inica ou uma das poucas
que sobrevivia e representava a identidade dos moradores do lugar.

Ha alguns anos, nesse palco, um concorrente de outra cidade
apresentou uma musica composta com a mesma batida e ritmo das
musicas de Reis e se classificou entre os primeiros lugares; e outro,
da cidade, apresentou uma composi¢do que continha parte de uma
cancdo de reisado, com o coro entoado por pessoas que participavam
de um desses grupos. Ao perguntar a pessoas da plateia, em ambos

0s casos, o que acharam das musicas exibidas, ouvi comentarios de
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apreciacdo das cangdes, das letras e dos ritmos relacionados a ma-
nifestacdo. No entanto, em outro momento, quando um grupo de
reisado foi convidado para subir ao palco do Fempi e se apresentar
como uma das atragdes, ouvi duras criticas sobre essa escolha: muitos
diziam que aquele nao era um local para esse tipo de apresentagao.
Nos comentarios proferidos, o reisado aparecia relacionado a uma
cultura empobrecida, realizada por pessoas sem nenhum refinamen-
to, em um palco onde o espetaculo era realizado por festivaleiros re-
nomados, artistas que exibiam acordes, arranjos e vozes impecaveis,
que ndo podiam se misturar a forma rude como cantavam o Reis,
uma cultura reconhecidamente menor.

Nesse ponto aproveito para retomar o que foi dito anterior-
mente, que os reiseiros nao sao identificados por nome e sobrenome
(lembrem-se de Z¢é de Louro, Nega, Dudu). Sdo sujeitos sem impor-
tancia suficiente para estarem associados a pessoas reconhecidas,
como compositores, artistas com direito a nome, sobrenome e pseu-
doénimo, para pisarem no mesmo palco onde estdo figurdes notaveis
no campo da produgio intelectual.

Avaliando esse cendrio, me ocorreu indagar quem foram os
idealizadores desse evento e quem foram os responsaveis por asse-
gurar a sua continuidade?

Apesar da posi¢ao ocupada pelo municipio no cendrio nacio-
nal, como parte do territério nordestino, com todas as marcas que
lhe foram associadas — embora possa ocorrer a nossa imaginagao
que o Colégio Cenecista fosse apenas uma institui¢ao educacional
de pequeno porte situada nesse destino longinquo -, aquele era o
espago da produgdo intelectual, sendo o unico colégio de ensino
médio da cidade. Mesmo tendo em sua composi¢do alunos oriundos
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de classes sociais diversas, ali também estavam pessoas que perten-
ciam as familias de maior poder aquisitivo. As outras cabecas que
pensaram esse movimento eram de funciondrios publicos e pro-
fissionais liberais, privilegiados nesse local de distanciamento e de
exclusdo. O crescimento dos festivais foi atraindo ainda mais esses
perfis: professores, juizes, médicos, advogados. Profissionais que
demonstravam aurea de poder se revezavam entre simpatizantes e
compositores. Eram as estrelas e os propulsores.

Portanto, essa incorporagao dos festivais a logica da cidade,
ganhando corpo e notoriedade, ocupando a centralidade da produ-
¢do cultural, ndo se deu ao acaso. Ainda que num cenario periférico
no ambito nacional, ele se originou no centro desse lugar. Ao contra-
rio, o reisado trazia a marca periférica da subalternidade e da pobre-
za, mesmo quando transitava pelas ruas do Centro. Ao se distanciar
dele, ndo voltou para as bordas, permaneceu da mesma forma como
sempre fora visto.

Nio se trata apenas do lugar destinado a cada uma dessas ex-
pressdes, nos discursos disseminados por pessoas da comunidade.
Os discursos ndo sao os tinicos responsaveis por fixar o grau de impor-
tancia de cada uma delas, no sistema cultural local. A forma como se
deu esse nascimento, por quais maos e a parcela de poder desses atores
responsaveis pelo processo embrionario foram determinantes para a
sua existéncia atrelada ao valor, o que empurrou manifestagdes como
o reisado e outras similares ainda mais para a margem e agigantou o
palco do festival, como se os holofotes langados sobre o tltimo contri-
buissem para a sombra que se projeta sobre os primeiros.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando o rio interligava as cidades, com o movimento da navega-
¢do, Ibotirama era um porto dessa rota. Com o fim do movimento
das embarcagdes cruzando o Sao Francisco, qual importancia ocu-
pava a cidade na logica das rodovias? Nao era um centro produtor,
nem distribuidor e muito menos consumidor. Tornou-se tdo invisi-
vel quanto o rio, que, apesar da agua fornecida, perdeu o seu valor
atrelado ao universo das trocas comerciais. O rio s voltaria a cena
anos mais tarde, ja ameagado de extinguir-se, quando a agua passou
a ser “percebida” como um bem finito.

A cidade era uma das paradas de descanso dos tropeiros e dos
boiadeiros antes da travessia, um lugar de negociagao, ocupando um
espa¢o na cadeia de troca de valor. Com o predominio do modal
de transporte rodovidrio, o rio perdeu o seu lugar nessa cadeia de
intercambiar valores e as cidades ribeirinhas viram esvaziarem-se os
seus portos, que antes fervilhavam de pessoas e mercadorias. O Sao
Francisco e as cidades perderam os significados que se atrelavam ao
deslocamento espacial e a0 ganho da moeda. As rodovias passaram
a ser associadas a rapidez nos deslocamentos, enquanto o rio passou
a ser ligado a calmaria, contrariando a logica do capital, que neces-
sitava da velocidade para acumular riquezas. Que tipos de interesses
seriam atraidos para esses locais distantes, pobres, 8 margem dos
ditames do sistema capitalista, com seu tempo expresso no rio?

Ibotirama enfrentou por longo periodo o distanciamento do
Estado e a auséncia de politicas ptblicas em seu territério. Integrante
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da regiao semiarida, distante da capital e de outros centros, ao lado
de outros municipios de pequeno porte, foi tratada durante certo
tempo como curral eleitoral, com a troca de favores barganhada
por liderancas politicas que enxergavam a alternancia de secas e en-
chentes como oportunidade para reafirmarem o seu poder mediante
politicas assistencialistas. Uma regiao pobre, com indicadores sociais
alarmantes - altas taxas de mortalidade infantil e analfabetismo e
baixas taxas de escolaridade e ocupagdo —, que s6 passaram a decli-
nar, com maior efetividade, apds o ano 2000, com a descentraliza-
¢do orcamentdria assegurada aos estados e municipios, a partir da
Constituicao de 1988, e com os mecanismos criados para garantir o
acesso aos direitos sociais.

A imagem da cidade foi relacionada, por determinado perio-
do, apenas a pobreza e a miséria, como se os tinicos culpados fossem
os seus habitantes. O estado surgia como “o salvador”, enviando “es-
molas” na forma de medidas paliativas, mas se ausentando na pro-
mocao de investimentos e distribui¢ao mais igualitaria de recursos,
creditando aos moradores do lugar a culpa por sua auséncia.

Se nos atentarmos para a diferenca de distribui¢ao de inves-
timentos realizados pela maquina governamental na Bahia, verifi-
camos que em certos periodos os recursos destinados a regiao mal
davam para suprir as necessidades basicas da populagdo. Ibotirama,
assim como os demais municipios do territdrio, era vista como local
atrasado, sem perspectivas, um peso morto para o estado carregar.
Esse discurso desconsiderava as disparidades na distribuicdo de
recursos entre as regioes, a auséncia de politicas de desenvolvimen-
to e a falta do proprio aparelho governamental, o que nos remete
a Foucault, quando o autor aborda a produgdo de “discursos de
verdade”
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Somos submetidos pelo poder a produc¢io da verdade.
Isso vale para qualquer sociedade, mas creio que na
nossa as relagdes entre poder, direito e verdade se
organizam de uma maneira especial. [...]

O poder ndo para de nos interrogar, de indagar,
registrar e institucionalizar a busca da verdade,
profissionaliza-a e recompensa-a. No fundo, temos
que produzir a verdade como temos que produzir
riquezas, ou melhor, temos que produzir a verdade
para poder produzir riquezas. Por outro lado, estamos
submetidos a verdade também no sentido em que ela
é lei e produz o discurso verdadeiro que decide, trans-
mite e reproduz, a0 menos em parte, efeitos de poder.
Afinal, somos julgados, condenados, classificados,
obrigados a desempenhar tarefas e destinados a um
certo modo de viver ou morrer em funcio dos discur-
sos verdadeiros que trazem consigo efeitos especificos
de poder. (FOUCAULT, 2014, p. 279).

Esse julgamento, condenagio e classificagdo a que se refere
Foucault podem ser compreendidos na forma como Ibotirama e as
demais cidades ribeirinhas do seu entorno eram vistas pelo poder
publico. O Estado precisava justificar o seu interesse em outras dreas
do territdrio, movido por fatores politicos, econdmicos e sociais. Era
preciso construir verdades e discursos que reafirmassem as escolhas
dos governantes: assim, ao invés de assegurar a mesma assisténcia
dada a outros municipios, era mais facil atribuir-lhes um peso, rele-
gando-os a propria sorte. O discurso propagado era de condenagao:
o governo nao poderia ser culpado pela miséria e pelas vulnerabi-
lidades, pois as pessoas desses lugares ja nasceram condenadas a

sucumbir.
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Sem instrumentos nem instru¢ao, numa relagao de dependén-
cia direta dos paliativos aplicados pelos padrinhos, pelos senhores
detentores do poder e pelo Estado, para alguns habitantes restava se
aventurar em deslocamentos realizados para cidades maiores e para
outros estados, em busca de oportunidades que a terra-mae lhes
negava. Partiam para buscar a visibilidade que néo tinham no solo
patrio ou continuavam carregando as mesmas marcas ilustradas no
didrio de viagem de Teodoro Sampaio, por terras ribeirinhas:

Daqui para cima, em ambas as margens do Sido
Francisco, ndo faltam moradores. A populagio é
mesmo numerosa, bem que pouco produtiva. Vive
alheia as leis economicas. Produz apenas o preciso
para viver. Ndo importa, porque ndo produz para
trocar, nem troca ou permuta porque nao tem mer-
cado para fazé-lo. Nas estradas que margeiam o rio
ou dele partem em dire¢des diversas, as habita¢des
se sucedem a miudo, formando pequenas povoagdes,
lugarejos insignificantes, e algumas vilas e cidades.
Nas povoagdes ribeirinhas, o aspecto de pobreza e
atraso é extremo. Vive-se ai sem saber de qué. Nao se
vé agricultura alguma, nem trabalho permanente. Na
beira do rio, no lameio das margens, onde a umidade
resiste melhor a secura do ar, descobrem-se as vezes
os restos de uma plantacdo de milho, de abdboras, de
batatas-doces, e mandioca, mas tudo em propor¢des
minusculas e muito pouco cuidadas. (SAMPAIO,
2002. p. 96-97).

Uma populagio excluida da cadeia de mercado, ja que, segun-
do o relato, “ndo produz para trocar, nem troca ou permuta porque
nao tem mercado para fazé-lo”, portanto sem valoragdo, merecendo
estar entregue a propria sorte, como se as vidas daquele lugar nao
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dependessem de qualquer regulagao por parte do estado e fossem
regidas pelo tempo do rio, que, entdo, ja ndo representava nenhum
valor, dependendo do peixe nas redes, dos parcos recursos, presa
para sempre nas teias do invisivel.

Se, ao observarmos o tracado das politicas publicas no campo
social no territério do Velho Chico, nos deparamos, por um deter-
minado periodo, com um estado longinquo, silencioso e alheio as
necessidades gritantes dos habitantes desses lugares, imagine esbo-
¢armos paralelos entre as politicas relacionadas a cultura. Em um
espago onde o reinado dos coronéis perdurou por tanto tempo, favo-
recendo o assistencialismo e a dependéncia das classes sociais mais
baixas e calando os subalternos com carros-pipas, cestas basicas e
devogdo aos “senhores”, como pensar na cultura enquanto politica
de governo? Como pensar na promogao de ritos e festejos que emer-
giam das camadas mais populares? Como ndo pensar na cultura
como um elemento distanciado do povo, associado a erudi¢ao, como
mais um instrumento que reafirma o poder? Como esperar um dis-
curso diferenciado se, como disse Rubim (2007, p. 11) em Politicas
culturais no Brasil,

[...] a historia das politicas culturais do Estado nacio-
nal brasileiro pode ser condensada pelo acionamento
de expressdes como autoritarismo, carater tardio,
descontinuidade, desaten¢do, paradoxos, impasses e
desafios.

Essas caracteristicas estdo impregnadas no histérico das poli-
ticas culturais desse territorio.

Primeiro ha que se refletir sobre aquilo que era aceito como
cultura nesse espago: assim como no plano nacional, a cultura estava
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associada a algumas praticas, em detrimento de outras. Essa defini-
¢do cabia aqueles de maior poder aquisitivo e a alguns intelectuais,
para os quais a cultura ndao poderia ser vivenciada por todos, mas
apenas pelos que pudessem ter acesso — e acesso significava poder
economico. Os homens da cultura eram aqueles que podiam se
aproximar da literatura, da musica, do teatro. Desse modo, as ma-
nifestacdes populares eram acatadas como diversdo da periferia
ou toleradas por seu contetdo religioso, a exemplo dos folguedos
de Santos Reis, das rodas de Sdo Gongalo, das rezas, das nove-
nas. O patrocinio a esses eventos era feito em a¢des pontuais, por
politicos e particulares que se afeicoavam a esses movimentos. Para
alguns, era, inclusive, a oportunidade de promogao pessoal, ja que
muitos politicos aproveitavam essas ocasides como palanque, para
se mostrar proximos das camadas populares.

Convém lembrar que os municipios brasileiros s6 passaram a
ter maior autonomia or¢amentaria a partir da década de 1990, com
os mecanismos assegurados pela Constituicdo de 1988, um lento
processo. Até esse momento, as politicas publicas eram praticamente
empurradas de cima para baixo, definidas na esfera nacional, sem
considerar as especificidades de cada cidade nem levar em conta uma
agenda de necessidades reais. Os programas e projetos implantados
nos municipios obedeciam a padroes previamente definidos, sem
observar questdes climaticas, modos de produgao ou caracteristicas
comportamentais da populagao.

Com o processo de descentralizagdao or¢amentdria e com os
recursos disponibilizados para que as cidades passassem a gerir
as suas proprias demandas, com planejamentos direcionados, as
tantas questoes a cumprir - relacionadas a satde, educagao e assis-
téncia social - colocaram a cultura como um elemento distanciado.
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Desse modo ela ndo era prioridade nessa pauta, como se a cultura
ndo estivesse relacionada aos modos de vida e de produgao e nao
fizesse parte do meio social, seguindo a mesma falha do conceito
do que vinha a ser cultura, dando continuidade a mesma defini¢ao
considerada na época em que as regras eram ditadas pelo poder dos
coronéis. Seguindo o rumo que sempre tomou, a cultura continuou
sendo colocada de lado ja que nao fazia parte de uma pauta basica e
0 povo ndo era considerado como produtor cultural; a cultura existia
como se fosse apenas para privilegiados, como se apenas classes mais
abastadas pudessem acessé-la.

Rubim (2007, p. 28) diz:

Um estudo realizado, em 1998/99, pela Fundagao
Jodo Pinheiro, indicou que a imensa maioria dos
recursos da Lei Rouanet e da Lei do Audiovisual iam
para regides de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro.

Isso chama a atengdo para a disparidade de distribui¢do de
recursos relacionados a cultura nas regides do proprio estado da
Bahia, ndo s6 na forma como “o bolo” era repartido, mas também
no reconhecimento da produgéo cultural no estado e nos discursos
que se propagavam. Além do conceito de cultura que se disseminava
no nosso espago geografico, por décadas acreditaivamos que o que
tinha valor cultural era o que estava concentrado em Salvador ou na
regiao do reconcavo da Bahia e que o nosso samba de roda, nossas
chulas, nossos versos, a cadéncia dos nossos passos jamais teriam
valor equiparado as vozes e aos corpos que se concretizavam como
“Icones” da cultura popular, dentro do estado.

Atribuiamos um valor menor a produgdo do nosso terri-
torio. Isso ficava ainda mais evidente porque ndo nos viamos nas
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publicagdes e no material de divulga¢ao que circulava na Bahia. Nao
estavamos na rota turistica, nem cultural, nem tampouco na de pro-
dutores de riquezas. Estavamos apenas nas estatisticas da seca, da
miséria e da fome, como se nio houvesse nada a ofertar além das
cenas tdo bem conhecidas de solo drido e animais morrendo de fome
e sede, como nos faz lembrar Albuquerque Junior (2011, p. 138):

O tema da seca foi, sem duvida, o mais importante,
por ter dado origem a propria ideia da existéncia de
uma regido a parte, chamada Nordeste, e cujo recorte
se estabelecia pela area de ocorréncia deste fendmeno.
Seja pelas praticas que suscitou, de “auxilio” aos fla-
gelados, de controle de popula¢des famintas, de ades-
tramento de retirantes para o trabalho nos “campos
de concentra¢do”, de organiza¢do institucional para
o “envio de socorros publicos e particulares’, de
mecanismos de controle das “obras contra as secas”,
seja pela necessidade de unificagdo do discurso dos
representantes desta “4rea da seca” em nivel nacional,
deu origem ao discurso da seca, que se transmutou
paulatinamente num discurso regional orientado
para outras questoes.

Essas imagens que separavam, de forma tdo nitida, a regiao
Nordeste da Sudeste também segregavam as regides dentro do estado
da Bahia. Os solos mais férteis, a vegetagao mais verde, as pessoas
mais desenvolvidas, de aparéncias mais “saudaveis”, em contrapon-
to ao solo rachado, empobrecido, habitado por populagoes de apa-
réncia fragil, por criangas de ventre crescido, por filhos da pobreza.
Os primeiros, sim, associados ao que se reconhecia como produtores
de cultura, ja os segundos nao se pareciam com sujeitos ativos desse
processo, estavam mais proximos da figura de dependentes e parasi-
tas da maquina estatal. Nos éramos os segundos sujeitos.
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As mudancas empreendidas nas politicas governamen-
tais por Gilberto Gil, a frente do Ministério da Cultura, a partir
de 2003, puderam ser sentidas no territério distante e invi-
sivel. No ano de 2010, verifica-se que o programa Cultura Viva
(criado pelo governo federal para fomentar as atividades culturais
e ampliar o acesso da popula¢do aos meios de produgio, circula-
¢do e fruicdo cultural) havia trazido a instalacio de sete Pontos
de Cultura (entidades/grupos/coletivos com atuagdo na drea
cultural, selecionados por meio de edital) no territério do Velho
Chico, nos municipios de Barra (um ponto), Ibotirama (dois
pontos), Paratinga (1 ponto)'' e Bom Jesus da Lapa (trés pontos)
(BAHIA, 2011). Ainda em 2010, quatro Pontos de Leitura (inicia-
tivas da sociedade civil que ampliam o acesso a leitura, escolhidos
através de edital) haviam chegado a regido: dois em Ibotirama,
um no Muquém do Sdo Francisco e outro em Bom Jesus da
Lapa. Segundo consta no Plano Territorial de Desenvolvimento
Sustentavel do Velho Chico - PTDS Velho Chico - naquele ano,
17 projetos do Velho Chico foram inscritos no edital dos Pontos
de Leitura.

Municipios como Ibotirama, Muquém do Sdo Francisco,
Brotas de Macaubas, Igapora, Barra, Bom Jesus da Lapa, Paratinga
e Riacho de Santana tiveram, a partir de 2009, a implantagdo de
Cineclubes, através do programa Cine + Cultura, do Ministério da
Cultura. A busca pela implantagdo dos sistemas nacional e estadual
de cultura foi um esfor¢co que culminou na assinatura dos protocolos
de intengdo entre os 16 municipios do Territério do Velho Chico e
a Secretaria de Cultura do estado da Bahia, para a estruturagdo dos
sistemas municipais de cultura.

' Paratinga atualmente conta com dois pontos de cultura.
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As ponderagoes feitas anteriormente demonstram que, no
momento em que a politica de descentralizagio dos recursos passou
a ser praticada no segmento cultural, com os editais publicados pelo
Ministério da Cultura, pela Secretaria de Cultura do estado da Bahia
e por algumas instituigdes, a exemplo do Banco do Nordeste e da
Petrobras, as cidades ribeirinhas desse territério passaram a surgir
nesse cenario. Os editais de selecdo de projetos aumentaram as chan-
ces de competitividade e os critérios de equidade e transparéncia.

No entanto, apesar de esses municipios demonstrarem que
contavam com pessoas qualificadas tecnicamente para a captacao
de recursos direcionados a produ¢ido cultural dessas localidades,
0 acesso nao se deu, necessariamente, de forma igualitaria. Houve
o despontar de produtores culturais e profissionais do ramo, mas
nao ocorreu apropriacdo desse processo por parte dos mestres da
cultura popular, para os verdadeiros produtores dessas expressoes,
sujeitos, em sua maioria, com baixa escolaridade, que enfrentavam
grandes dificuldades em compreender e atender a toda a burocracia
exigida, desde o preenchimento dos formuldrios, com a especifica-
¢do de metas, objetivos, resultados esperados, justificativas, etc. até a
imensa lista de documentos.

A mudanga na politica publica trouxe visibilidade a grupos,
manifestacdes, modos de produgéo e artistas que viviam encobertos,
mas esse despertar se deu pelas maos de pessoas que se colocavam,
entre as expressoes e 0s 6rgaos, como atravessadores. Os produtores
culturais passaram a suprir a falta de capacidade técnica dos lideres
dos grupos, elaborando os projetos e assumindo todo o processo de
gestdo dos recursos recebidos (aquisigdo de material, pagamento de
cachés, contratacao de atragdes, prestagdo de contas, etc.). Apesar
das oficinas disponibilizadas sobre a elaboragdo de projetos e da
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busca pelo desenvolvimento de habilidades para atender aos crité-
rios técnicos para os sujeitos locais, o processo, excessivamente bu-
rocratico, ndo ofertou a todos esses atores as mesmas condi¢oes de
escrever os seus proprios projetos, de promover as suas manifesta-
¢Oes, até porque, a escrita dificil dos editais, com estimativas e calcu-
los, com dados e informagdes as vezes inacessiveis, com a exigéncia
(em alguns deles) de CNP]J para os grupos, ainda estava e continua
distante da realidade dessas pessoas. Para a maioria delas nao foi
possivel compreender a nova ldgica instaurada, nem se posicionar
enquanto polo ativo desse universo.

O governo Lula e o ministro Gilberto Gil se defron-
tam em 2002 com complicadas tradigdes que derivam
agendas e desafios: relacdes histdricas entre autorita-
rismo e intervenc¢des do estado na cultura; fragilidade
institucional; politicas de financiamento da cultura
distorcidas pelos parcos recursos or¢amentarios e
pela légica das leis de incentivo; centralizacdo do
Ministério em determinadas dreas culturais e re-
gides do pais; concentragdo dos recursos utilizados;
incapacidade de elaboragido de politicas culturais em
momentos democriticos, etc. (RUBIM, 2007, p. 29).

Como fruto da fragilidade da politica praticada no cendrio
nacional, a gestdo da cultura na maioria dos municipios de pequeno
porte era praticamente inexistente no periodo descrito por Rubim.
No municipio de Ibotirama, no ano de 2005, a Prefeitura conta-
va com uma Coordenacdo de Cultura, vinculada a Secretaria de
Educacao, que se ocupava basicamente da organizacao dos festejos
do aniversario da cidade, no més de agosto, que abrangia, em seu
calendario, a realizagdo dos festivais de musica e poesia. Os recursos
destinados para esses eventos eram disponibilizados pela propria
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Prefeitura, sem qualquer captagdo externa. Para além dessas come-
moragdes, poucas agdes ocorriam, a maior parte delas vinculada as
atividades da Secretaria de Educagéo, como organizagdo de gincanas
e eventos escolares. As manifestacdes populares eram realizadas
pelos integrantes dos préprios grupos, com o apoio dos habitantes
das comunidades, porém eventualmente.

No que tange aos grupos de reisado, a administragdo munici-
pal arcava com o custo do vestuario de algumas formagoes, cedendo
o espaco da praca principal para que se apresentassem nas festas de
final de ano. Cabe destacar que os auxilios nao eram concedidos para
que os grupos se exibissem nas comunidades e ruas de sua escolha,
mas na praga, para demonstrar a “colaboragao” do poder publico,
ainda que isso significasse ignorar essas expressoes durante todo
0 ano e, nos discursos institucionais, os reiseiros ﬁgurassem como
sindnimos de problemas, pessoas sem instrucdo, ligadas ao uso do
alcool e a comportamentos inadequados, sendo comum ouvir sobre
aingratidao dessas pessoas, ja que elas nao valorizavam os beneficios
concedidos pela esfera governamental, ao ceder o espago, financiar
vestimentas e as vezes, “até o lanche”.

Alguns se referiam a forma como os integrantes dos grupos
falavam dos politicos e da oposi¢do que faziam a estes, nas urnas.
Ao que parece, brotavam tentativas para que as pequenas ajudas con-
cedidas se destinassem a barganhar o voto. Uma pratica que, pelo
visto, continuava sendo perpetuada. O Poder Publico buscava a es-
petacularizacao da Folia de Reis, cedendo o palco da praga principal
da cidade, doando-lhes roupas novas, langando sobre eles os holofo-
tes. Em troca, buscavam a aceitagao passiva, resignada. Apenas tocar,
dangar e se calar. Afinal, estavam assegurando notoriedade para
cidadaos de “segunda classe” (Edil Costa, 2016, informagao verbal).
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Os editais aprovados no Territério do Velho Chico, apds as
politicas culturais implantadas a partir de 2003, deram visibilidade as
manifestacdes populares, criando uma espécie de intercambio entre
os eventos realizados e elevando a produ¢ao das margens (BRASIL,
2010). Os festivais de musica e de poesia de Ibotirama, em 2016,
tiveram como pano de fundo da decoracao a ilustragio do Bumba
Meu Boi, que também serviu de inspiragdo para troféus entregues
aos ganhadores do show de calouros.

O reisado foi incluido como atragdo em outros eventos, assim
como as lendas e outros elementos relacionados a cultura produzida
nas bordas. Observa-se que muito tem sido registrado em mate-
rial audiovisual por pessoas ligadas a cena cultural de Ibotirama e
por produtores independentes de outros lugares, como reconheci-
mento da existéncia de produ¢ao cultural nas camadas populares.
Curiosamente, nos ultimos cinco anos tém surgido musicas concor-
rentes do Festival de Musica que trazem em sua base as batidas dos
canticos de Santos Reis. As formacdes ndo tém sido feitas com as
vozes e instrumentos dos reiseiros, mas nao hd como negar que essa
tem sido uma maneira de reconhecé-los. Expressdes que s6 figura-
vam nas margens passaram a ganhar existéncia no coreto da praga
Ives de Oliveira e no palco do cais, lugares representativos daquilo
que ¢, efetivamente, visto e notado pela plateia, do que é aplaudido
como produto da cultura.

Nesse contexto, me ocorreu levantar a seguinte questao:
o canto do reisado voltou a ecoar nas ruas do centro da cidade,
no palco dos festivais, mas qual posicao ocupou o reiseiro nesse
cenario de recursos destinados? Qual o ganho efetivo, além da sua
imagem atrelada aos resultados esperados, descritos no escopo das
propostas selecionadas?
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Ao que parece, o reaparecimento desses atores também se deu
pelas oportunidades de ganho financeiro geradas através dos editais.
A cultura popular ganhou a conotagdo de produto e de mercadoria
que se materializava nas propostas que elencavam a realizacao de
encontros, oficinas e apresentagdes, sob a justificativa de resgate,
promocao, difusido dessas expressoes, mas os integrantes do reisado
nao ocuparam o lugar destinado aos produtores, gestores ou execu-
tores dos projetos aprovados.

Os reiseiros, sambadeiras e tocadores eram a mao de obra
contratada para exibir os espetaculos. Nao houve apropriacao desse
ganho pelos grupos de Reis, pois eles participavam dos projetos
como estrelas principais, e apenas recebiam os cachés, que nao eram
negociados, mas ja vinham com valor fixo, conforme o orgamento
amarrado aos editais. Nao escreviam os seus proprios projetos, nao
decidiam os formatos dos eventos, ndo viam as suas comunidades,
seus locais de pertencimento serem escolhidos como cendrio, nao
escolhiam sequer os seus figurinos, apenas se apresentavam em
troca do pagamento, sem participar do processo decisério ou da
concepgao.

Um detalhe, que sempre ocorria na escolha dos figurinos,
nos indica a dimensao do lugar ocupado por esses sujeitos: sempre
vi os grupos se apresentarem com as mulheres utilizando saias es-
tampadas de chita e os homens camisas estampadas ou quadricu-
ladas. Um dos organizadores de um desses eventos resolveu copiar
a ideia de outra regido e comprou tecidos de seda, coloridos, para a
confec¢ao das roupas e houve grande rejeicdo ao novo modelo. Da
mesma forma, as vezes eram confeccionadas camisas de malha com
o nome dos grupos impressos, como uma espécie de padronizagio e
eles apareciam, na hora das apresentacdes, com as proprias vestes, 0
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que ndo agradava aos “donos” dos espetaculos, porque as vezes eram
as mesmas roupas surradas da lida diaria.

Foi ficando comum ouvir que os reiseiros eram desorganiza-
dos, que nao queriam se apresentar com o figurino adequado, que
as apresentagdes ficavam comprometidas, sem as vestimentas pro-
gramadas, mas os organizadores dos eventos ndo dialogavam com
os grupos na escolha dos tecidos e dos modelos, ndo discutiam o
formato dos eventos, os locais. As decisdes eram tomadas sem consi-

derar os personagens principais, sem ouvi-los.

Assim, é notavel que continuaram subjugados, diminuidos
e tratados como dominados pelas figuras dos novos colonizadores
que foram despontando. E como se tivessem construido vitrines
para expor o produto reisado. Apos as apresentagdes, nenhum did-
logo sobre as dificuldades encontradas pelos Ternos de Reis para
permanecerem, nem sobre as estratégias que poderiam ser adotadas
pelo poder publico ou pelos produtores, nos embates travados para
resistir. Apresentavam-se, recebiam o caché, as vezes o lanche e o re-
frigerante (ndo podiam optar pela cachaga), apenas isso, e mais nada.

Presenciei algumas tentativas do governo local de introdu-
zir os participantes dos grupos de Reis em algumas conferéncias e
foruns de cultura, tanto como atragdo quanto como convidados nas
mesas de discussdo. Em todos esses eventos havia um distanciamen-
to dessas pessoas nos dialogos desenvolvidos, porque nem sempre
compreendiam a linguagem praticada. A solugdo encontrada nao
foi a adequagao das falas para aproxima-los, mas o entendimento de
que reiseiro é sempre um problema, pois ndo compreende e causa
conflitos pela falta de entendimento, ndo agregando as discussoes.
Assim como o lugar destinado a eles ndo eram “as salas com piso de
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ceramica’, das casas da cidade, as decisdes sobre as politicas culturais
também ndo lhes cabiam, mas continuaram participando delas no
espetaculo das aberturas e dos encerramentos dos eventos, partici-
pagdo limitada ao lugar de cidaddo de segunda classe que lhes foi
destinado.

Quando iniciei a pesquisa que culminou nessa obra, tentava
responder ao questionamento formulado sobre a existéncia da cul-
tura popular em Ibotirama, porque me pareceram contraditdrias as
indicagbes e sujeitos revelados pelo Mapeamento de Cultura, em
contraponto aos discursos que negavam essas ocorréncias. Nessa
inquieta¢ao, acreditei que seria possivel estudar cada expressio em
separado, como numa nova tentativa de mapear os atores e suas ex-
pressdes e confesso que, ainda no comego, ja tinha convicgdo das
conclusdes a que chegaria, tdo certa estava eu do trabalho desen-
volvido durante todo esse tempo fora da academia, creditando um
peso excessivo a experiéncia vivenciada. Nao imaginei, em nenhum
momento, que o papel desempenhado, ora na gestao publica ora
como produtora, me distanciava desses atores, por estar na figura do
dominador, em um polo privilegiado do jogo de poder. Além disso,
havia falta de amadurecimento e consciéncia critica, que foi cons-
truida paulatinamente.

A escolha do Reisado do Cantinho para conduzir essa inves-
tigagdo trouxe para mim um sentimento de perda muito grande.
Acreditei que optar por uma tnica manifestagdo, representada por
apenas um grupo, ndo demonstraria a diversidade e a dinamica
que movem as terras ribeirinhas do Velho Chico, subestimando a
producédo cultural do seu territério. Esse impasse s foi resolvido
quando decidi assistir novamente ao material coletado em registro
audiovisual, despindo-me das fung¢des outrora ocupadas. So6 a partir

118 Tamara Rossene Andrade Bomfim



desse momento, modificando o lugar onde me encontrava, pude
ouvir verdadeiramente as vozes dessas pessoas, negando as minhas
conclusdes pré-concebidas e carregadas da visao da produtora que
acreditava em um trabalho de resgate e de valorizagdo: o olhar do
atravessador, do dominador, subestimando a autonomia dos perso-
nagens. Na tentativa de visibiliza-los, cometi a falha de querer falar
por eles, negando-lhes a capacidade de se expressarem por si pro-
prios, subjugando-os tanto quanto aqueles que os negavam.

Descobri entdo, que eu também valorizei mais o espetaculo do
que as relagdes travadas nessas formagdes. Essa visdo diminuta esta
presente em uma das questoes que levantei, ainda na “Introdugao’,
quando perguntei se eles estariam apenas cumprindo um papel
social no momento em que transitam. Percebi que havia muito mais
do que essa perspectiva funcionalista, que busquei a principio.

O reisado tem, sim, sofrido perdas com a partida de tantos
mestres e com a falta de interesse dos familiares mais jovens, herdei-
ros que eles consideram naturais das expressoes; mas os ciclos nao
se tém interrompido com a morte de reiseiros antigos. O grupo de
Nega mostra a possibilidade de recriagao dos sentidos, das posigoes
ocupadas na reterritorializagdo para vencer os limites do espaco e
do pertencer. O desejo de buscar a espetacularizagdo foi a venda que
me impediu de enxergar que ha uma luta constante pela construgao
da identidade de reiseiro na juncao das bandeiras, no transito dos
sujeitos entre as expressoes, na memoria individual que vem sendo
costurada para tecer a memoria coletiva.

O rio Sao Francisco, do qual me distanciei e me aproximei em
momentos diferenciados do texto, trouxe a experiéncia da recons-
trucio dos sentidos vivenciados em relacdo a ele, com as mudangas
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socioeconOmicas introduzidas em seu territorio. O rio é o cenario,
porque foi o ponto de partida para essa necessidade de reterritoriali-
zar-se. Através dele foi possivel compreender e modificar as relacdes
tempo-espago e consumo-valor.

Percebi que se o tragado das politicas publicas pode devolver
a visibilidade aos reiseiros, mas pode também oprimi-los, dentro
de uma légica que privilegia quem detém a capacidade técnica para
compreender os tramites burocraticos da captagdo de recursos, fa-
vorecendo mais os que detém o capital intelectual do que os donos
dos saberes, a quem pertencem os modos de produgio, a quem de-
veriam ser destinados os valores disponibilizados para remunerar a
produgdo da cultura popular. Assim como antes, caso o Estado saia
de cena, essa dindmica, a meu ver, ndo cessa, pois ainda que esses su-
jeitos sejam invisibilizados no centro e nos discursos de poder, conti-
nuarao existindo nos espagos que tomarao para si, nos rearranjos de
que se tém valido para cantar e dangar em outros solos, sempre que
lhes for negado “pisar no chao de ceramica das salas”
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Resumo

Na memoria da populagdo ribeirinha do Velho Chico, as chulas,
as rimas, os ritmos. Os que deixam essas bandas levam essas cenas
consigo. Mais de vinte anos depois de partir, a autora deste trabalho
retorna a Ibotirama, BA, e ouve as vozes que negam essas expressoes.
Essas afirmativas a levaram a um labirinto de perguntas e de busca de
respostas. Era preciso compreender as transformagdes ocorridas na
producéo cultural periférica e suas inter-relagdes. Aproximou-se do
Reisado de Nega, dos seus atores e dos seus ritos. Em paralelo, ela traga
o curso das cidades do territério do Velho Chico e a sua génese, ligada
ao rio, que ditou por anos a dinamica desses lugares. O surgimento das
rodovias distanciou as cidades do rio e modificou os modos de vida
e os sentidos atribuidos a ele. Nesse percurso a cultura popular vai
sendo percebida como parte desse movimento. O rio e esses persona-
gens sdo elementos que se ressignificam para permanecer.



“Da primeira a ultima pagina o leitor ou leitora expe-
riencia o desejo de entender a complexidade e multi-
plicidade de desdobramentos culturais que se reve-
lam na exposi¢do e na composi¢ao deste livro, em
que a autora estd sempre presente, questionando,
deixando evidente a sua cumplicidade e atuagdo em
favor dos artistas tradicionais.”
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