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RESUMO

Esta pesquisa possui como objetivo identificar o que consta nos documentos legisladoresquanto a presenca
da educacdo musical nas escolas de Iuiu-Ba, bem como nos documentos de uma escola puiblica dos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental do municipio. Visando compreender como este componente é abordado
nas politicas publicas municipais, realizou-se uma andlise documental do Referencial Curricular
Municipal de Tuiu (RCMI) e do Projeto Politico Pedagégico (PPP) de uma escola objeto deste estudo. Esta
pesquisa foi pautada nas abordagens dos tedricos que tratam sobre a educagdo musical em suas obras,
relacionando estas reflexdes ao proposto nos dispositivos legais que orientam as atividades docentes nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Perpassando brevemente pela histéria da misica no Brasil,
procuramos identificar os caminhos tracados na legislacdo educacional para a educacdo musical nas
instituicdes de ensino em busca da compreensdo do lugar que esta ocupa nos dias atuais em nossas
escolas. A educagdo musical € um direito garantido a todos os educandospela Lei n° 13.278 de 02 de maio
de 2016, que requer o reconhecimento como contetido no curriculo escolar. Ademais, a partir das
diretrizes municipais que orientam o trabalho pedagdgico realizado em sala de aula, foi possivel o
aprofundamento da compreensdo do processo de construcdo e implementacdo da referida Lei e obter o
acesso as propostas de um locus especifico, ampliando a assimilacdo da potencialidade de se adotar a
educagdo musical como um dos requisitos fundamentais na forma¢do humana. Concluimos que, dentre os
documentos analisados, o RCMI garante a Educacdo Musical na disciplina Arte, em contrapartida, o PPP
apenas menciona este ensino dentro das atividades realizadas em oficinas no contraturno. Deste modo,
esta pesquisa contribui para que haja o conhecimento da existéncia de normas referentes a educacdo
musical que podem ser aprimoradas na prética para que todos os sujeitos possam ter a oportunidade de
experenciar a musica e ter o acesso a cultura nas escolas.

Palavras-chave: Musica; Educacio; Politicas Publicas; Anos iniciais do Ensino Fundamental.



ABSTRACT

This research aims to identify the legislative documents regarding the presence of music
education in schools in the city of Iuiu, state of Bahia, as well as in the documents of a public
elementary school in the municipality. To understand how this component is addressed in
municipal public policies, a documentary analysis was conducted of the Iuiu Municipal
Curricular Reference (RCMI) and the Political Pedagogical Project (PPP) of one of Tuiu schools.
This research was guided by the approaches of theorists who address music education in their
works, relating these reflections to the legal provisions that guide teaching activities in the early
years of elementary school. Briefly reviewing the history of music in Brazil, we seek to identify
the paths traced in educational legislation for music education in schools, seeking to understand
its place in these institutions today. Music education is a right guaranteed to all students by Law
No. 13,278 of May 2, 2016, which requires recognition of music as a content in the school
curriculum. Furthermore, based on the municipal guidelines that guide classroom pedagogical
work, it was possible to deepen the understanding of the process of constructing and
implementing the aforementioned Law and gain access to proposals from a specific locus,
expanding the assimilation of the potential of adopting music education as one of the
fundamental requirements for human development. We concluded that, among the documents
analyzed, the RCMI guarantees Music Education in the component of Arts, whereas the PPP only
mentions this teaching within the activities carried out in workshops after school. Thus, this
research contributes to the understanding of the existence of standards regarding music education
that can be improved in practice so that all individuals can have the opportunity to experience
music and have access to culture in schools.

Keywords: Music; Education; Public policies; Early years of elementary school.
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1 INICIANDO A CANCAO

Inicio essa escrita remexendo nos bads de minha memoéria, em busca dos primeiros
encontros com a musica, e percebo que essa sempre foi uma relacdo de muita paixdo. Recordo
que passei a ser atraida por esta linguagem artistica quando tinha, aproximadamente, sete anos de
idade, foi o periodo em que comecei a me atentar mais as cangdes que meu pai tocava no violao.
Percebendo meu interesse pela musica, ele me apresentou algumas nogdes introdutdrias sobre
aquele instrumento, entdo aprendi meus primeiros acordes no violdo, alguns solos e musicas que
ele ja conhecia. Dali em diante, a paixdo foi se expandindo, e do violao, cheguei ao canto. Por
volta dos oito anos de idade ganhei de presente dos meus pais um violao de brinquedo; daqueles
coloridos, de plastico, com cordas de nylon, e pouca ressonancia, seu som nao era dos melhores,
mas ja conseguia substanciar um pouco do meu desejo em aprender sobre musica.

Recordo que um dia, no 3° ano do Ensino Fundamental, levei meu “violaozinho”, dentro
da mochila, para a escola. A professora Silvia passou as atividades planejadas para a aula, fiz
tudo aguardando pelo momento de mostrar-lhe o que eu realmente gostava. Conclui a atividade e
levei meu caderno para a mesa dela, segurando-o em uma mao, na outra, levei o violdao escondido
atrds de mim. Enquanto ela conferia minha atividade, perguntei se gostaria de ouvir uma musica
que eu havia aprendido, ela, surpresa e animada, disse que sim. Assim, saquei meu violao, que
até entdo estava escondido, e comecei a fazer o solo da musica “Parabéns pra vocé€”. Uma musica
que meu pai tinha me ensinado com tanto esfor¢co e que eu havia aprendido com bastante animo.
Quando acabei de tocar, ndo sabia quem havia ficado mais contente, se eu, por ter tocado a
musica que havia aprendido, ou a professora Silvia, por ter sido surpreendida com uma musica no
meio de uma tarde cheia de tarefas.

Esse, a meu ver, € um dos poderes que a musica tem, ela possui essa capacidade de
conectar as pessoas de forma leve e reciproca e, na escola, tem o poder de quebrar momentos de
dureza construidos por um curriculo cheio de demandas. Snyders (1992, p. 133) pontua que o
ensino de musica possui um papel exemplar, ndo pelo fato de visar o sucesso futuro, mas sim por
existir e se justificar “[...] pela alegria cultural que oferece aos alunos em sua vida de alunos”.
Deste modo, compreendo que o ato de ensinar e aprender sobre musica, na educacdo formal,
pode gerar nos sujeitos a capacidade de contemplar as situagdes vivenciadas no presente,

proporcionando, desde entdo, a consciéncia do que sdo e nao do que virdo a ser.
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Essa é uma das poucas recordagdes que guardo da presenca da musica na escola quando
cursei a Educacdo Basica. Tenho a sensacdo de que as poucas oportunidades de vivenciar a
musicalidade na escola tenham sido criadas por mim mesma. Era como se ndo sobrasse espaco
para a musica no cotidiano escolar, como se tudo fosse mais significativo do que a musica. E, em
contraste, quando chegava em casa, era com isso que eu tinha contato, com meu violdo de
brinquedo, o violdo do meu pai, as musicas que tocdvamos juntos.

Neste processo, um momento que considero marcante em minha trajetéria, e que
influenciou de forma significativa em minha aprendizagem musical, foi a aquisicdo do meu
violdo. Durante o periodo natalino, por iniciativa ndo governamental, nos foi solicitado em minha
escola que escrevéssemos cartas que seriam enviadas ao “Papai Noel”. Entdo, escrevi pedindo um
violdo e especifiquei que este deveria ser roxo. Cheia de esperancas, entreguei minha carta a
professora. Apds um tempo, meu pedido foi realmente atendido, e este foi um dos principais
momentos de minha vida porque me mostrou que meus sonhos eram possiveis de serem
realizados, e, além disso, intensificou minha paixao pela musica e a esperanca de que a escola
fosse um espaco em que a Arte também fosse importante.

Nesse periodo, minha familia e eu ainda mordvamos em Brasilia — DF, mas mesmo
morando em uma grande capital, com uma vida cultural bastante intensa, ndo tinhamos o acesso a
shows, espetdculos, orquestras, pois nossa condicdo financeira nio nos permitia conhecer tais
espacos. Na escola, eram raros os momentos em que via a linguagem musical sendo trabalhada
para alémdos momentos de confraternizacdes em datas comemorativas. Mas em sala de aula as
disciplinas ndo abriam espago para a musica, a dedicacdo se concentrava ao letramento alfabético
e numérico, mas ndo me recordo da presenca desta arte em sala de aula, como formadora
humana, entdo, minha prépria casa era meu recinto de arte.

Quando estava prestes a completar 10 anos de idade, foi necessario que minha familia,
que havia migrado para o Distrito Federal em 1996, retornasse a sua terra natal, no interior da
Bahia, na cidade de Iuiu.

Assim que chegamos, no ano de 2013, fui matriculada em um Centro Educacional que
ofertava do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental II. Neste ponto, meu cotidiano passou a ter uma
nova perspectiva, haja vista que haviam novas amizades para construir, novos professores para
conhecer; ainda ndo conhecia os locais da cidade e o modo simples e tranquilo de viver do

interior era bem diferente da rotina produtiva e acelerada da cidade grande.
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Apesar de Tuiu ser um municipio relativamente pequeno, possui uma tradicional festa que
ocorre anualmente no més de junho denominada Sao Pedro de Iuiu, a qual traz cantores locais,
regionais e atracdes nacionais para se apresentarem em praga publica, como Stael do Forrd,
Thauan Montalvdo, Jodo Moreno e Mariano, Naiara Azevedo, Frank Aguiar, Amado Batista,
entre outros. Entdo, percebi que sai de uma cidade grande, em que haviam muitas oportunidades
de acesso cultural, das quais ndo usufruia, para uma cidade pequena, cujo acesso cultural,
teoricamente, € mais restrito, mas que me oferecia, de forma gratuita, oportunidades de acesso a
musica, me permitindo ter experiéncias que jamais havia tido antes. Por isso, considero minha
mudancga para o municipio de Iuiu-BA como algo que impactou minha vida positivamente e que
constituiu a pessoa que sou hoje.

Quando estudei no Ensino Fundamental II, a misica continuava presente em meu
contexto familiar, entretanto, na escola, as aulas eram voltadas para todas as disciplinas e, no
componente curricular Arte, trabalhdvamos com artesanato, desenhos e pinturas, mas a musica
dificilmente era abordada. Durante esta etapa que perpassei na educacdo bésica, ndo compreendia
o real conceito da mdusica, e sentia a falta de professores que fossem formados nesta drea para
trabalhar de forma especifica, para que as demais criangas e eu pudéssemos aprender de fato
sobre o canto e o manuseio dos instrumentos musicais. Quando cursei o 9° ano, passei a compor
minhas préprias cangdes, que também nao eram divulgadas, dedicava todo meu tempo livre a
isso, pois era minha maneira de expor meus sentimentos. As aulas de Lingua Inglesa eram as
mais musicais, e, em uma das aulas, a professora da disciplina nos encaminhou algumas musicas
em inglés, para que ensaidssemos sua letra e melodia em casa, com o objetivo de aprender a
pronidncia em ingleés.

Dentre as misicas encaminhadas havia a cancdo Love Story' da cantora Taylor Swift. A
prova préatica consistia na avaliacio da capacidade dos estudantes em pronunciar a letra da
musica de forma fluida; neste dia, havia uma cadeira ao lado da mesa da professora e uma
caixinha de som, sentei-me e, ouvindo cada nota daquela melodia, comecei a cantar livremente.
Entre todos os dias, de todos os anos em que estudei naquela escola, este dia havia sido o mais
marcante em minha vida. A partir deste encantamento, percebi o quanto a musica era e € o que

me move como parte de minha esséncia.

ICangio “Love Story” de Taylor Swift disponivel em: https://youtu.be/8xg3vE8le E?si=4Eau29Se-3Zi3vD-



https://youtu.be/8xg3vE8Ie_E?si=4Eau29Se-3Zi3vD-
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Na sequéncia de meus estudos, ja no Ensino Médio, me matriculei no Colégio Estadual
Jorge Amado, e, neste colégio, haviam muitas oportunidades para os estudantes explorarem e
demonstrarem as suas aptiddes. Haviam Projetos Artisticos e Culturais> promovidos pela
Secretaria de Educacdo do Estado da Bahia, entre eles, era realizado o Festival Anual da Cangdo
Estudantil — FACE, em que os alunos faziam suas composi¢des musicais e interpretavam no dia
do evento. Posto isso, participei durante os meus trés anos do Ensino Médio do projeto,
utilizando tal oportunidade para passar minha mensagem por meio da musica.

Deste modo, naquela escola pude fazer o que eu mais gostava: compor, cantar, tocar
violdo, me envolvendo cada dia mais com a musica. O colégio estadual também oferecia oficinas,
que eram projetos idealizados pela prépria escola para contribuir com o desenvolvimento
extracurricular dos estudantes, uma dessas oficinas contava com aulas de violao, que me serviam
como espago para esclarecer as minhas ddvidas sobre misica, violdo e o canto; para que eu
trocasse ideias com os professores dessas oficinas, que ora eram professores de outras cidades,
ora professores do proprio municipio. Tais aulas se tornaram oportunidades imprescindiveis para
adquirir conhecimentos mais aprofundados e especificos em musica, os quaistalvez nao teria
acesso, por nao poder frequentar aulas particulares de musica.

Compreendo que estudar no Ensino Médio em uma escola que me proporcionou ter um
maior contato com a musica foi um divisor de dguas para que eu entendesse sobre o que eu
realmente gosto, 0 quanto a musica contribui com o desenvolvimento humano, levando em
consideracdo que nestes Projetos Artisticos utilizivamos a musica realmente como arte, como
uma forma de expressdo, € ndo como uma ponte para aprender Matemadtica, Lingua Portuguesa
ou Ciéncias como nas primeiras etapas da Educacao Basica. Constatar que a educacdo possui um
papel fundamental na vida dos sujeitos gerou em mim intensas reflexdes, pois a musica, que
durante os Anos Iniciais do Ensino Fundamental, ndo havia sido tao presente no ambiente escolar
que eu frequentava, agora integrava meus estudos e isso me ajudou a amadurecer a concepcao de
Educagdo Musical e a compreender o quanto a sua presencga ou auséncia pode ser impactante.

Outra oportunidade de estudo e producdo se apresentou em 2018, quando fui convidada

pela Professora Jonéria Nascimento, minha professora de Geografia nos Anos Finais do Ensino

20s Projetos Artisticos e Culturais sdo uma iniciativa da Secretaria de Educagiio do Estado da Bahia, promovidos
anualmente em colégios estaduais do Ensino Médio, momentos de compartilhamentos de saberes culturais,
oportunizando aos discentes o desenvolvimento criativo e critico. Entre estes projetos podem ser citados o de Artes
Visuais Estudantis (AVE), Dance, Encante, Educacdo Patrimonial e Artistica (EPA), Festival Anual da Cancdo
Estudantil (FACE), Feste, Prove e Tempo de Arte Literaria (TAL).
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Fundamental, a participar de momentos de oracdo na Igreja Matriz da religido Catélica do meu
municipio, 14 eu cantava e tocava com o violdo da Igreja, pude conhecer, de perto, outros
instrumentos e equipamentos musicais, também pude aprimorar minhas habilidades de cantar e
tocar em publico. Pouco tempo depois, a mesma professora me convidou para fazer parte de sua
equipe de canto no Ministério da Misica da Pardquia Santa Luzia em Iuiu-BA, nas missas de
domingo. Com isso, tive contato com outros modos de cantar e tocar, como o canto coral, e tocar
em conjunto, o que gerou a necessidade de mais estudos direcionados a teoria musical. Foi
também nesta mesma pardquia onde tive a oportunidade de ser coordenadora e ministrante de
aulas de canto e violdo para criangas com idades de seis a dez anos, no Projeto Notas e Vozes da
Fé, realizado no ano de 2023.

Ao findar da Educacdo Basica e a necessidade de programar os proximos passos, passei a
observar o curso de Licenciatura em Pedagogia, ja que, dentre as possibilidades em meu entorno,
era a que mais se aproximava de meus interesses e percebi queaquele poderia ser um espaco para
que eu pudesse contribuir com as criangas, trazendo a musicalidade ao cotidiano escolar e tendo a
oportunidade de introduzir a musica desde o inicio de suas vidas.

O vestibular foi a porta de entrada para a realizacdo do sonho académico e, em 2020,
ingressei na Universidade do Estado da Bahia (UNEB), no curso de Pedagogia. Infelizmente
aquele foi o periodo pandémico, em que as aulas necessitaram ser realizadas por mediacao
tecnoldgica, em funcdo do necessdrio distanciamento social, entretanto, a UNEB ofereceu
algumas oportunidades de estudo e producdo musical, como, por exemplo, o projeto
MOSTRATE — I Mostra de Arte Estudantil da UNEB, ocorrido em 2021, remotamente. Este
projeto possuia o intuito de incentivar os estudantes a construirem composi¢cdes com temas
relevantes que pudessem contribuir para a constru¢do do pensamento critico e reflexivo.

Outro momento importante foi a oportunidade de participar do minicurso Musicaliza¢do,
ministrado pelos professores Francielly Keyse Martins Fernandes e Weliton Corte Marques,
durante o VI Seminério de Educac¢do em 2023. Este minicurso me ajudou de forma significativa
quanto a perspectiva do ensino da musica nas escolas, do trabalhar a misica com as criangas,
algo que deve ser feito com muito amor, compreensdo e, principalmente, conhecimento.
Amadurecer estes pensamentos enquanto estudante da UNEB me faz buscar cada vez mais

caminhos que me permitam compartilhar saberes também musicais com as criangas, para que elas
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sintam que o ambiente escolar ¢ um ambiente em que podem se expressar, compartilhar sons e
soltar suas vozes.

Dentre tantos caminhos, um delesfoi o j& mencionado Projeto Notas e Vozes da Fé,
realizado no ano de 2023, fruto de agdes realizadas no Estidgio Supervisionado em Espacos ndo
Formais, pela UNEB Campus XII, que teve como objetivo “[...] aproximar estas criancas
pertencentes a comunidade catolica as praticas pastorais por meio da musicalizagdo infantil”
(Nogueira; Guedes, 2025, p. 2). O projeto notas e Vozes da Fé sobreveio de uma ideia do paroco
da cidade de Iuiu-BA em criar um projeto fixo para que as criangas tivessem a oportunidade de
aprender sobre Musica. As aulas eram trabalhadas com o uso de meu violdao, e os violdes de
algumas das criancas que realizavam o empréstimo para os demais colegas quando solicitado,
haja vista que ndo possuiamos verba para a aquisicdo destes. Ademais, o projeto contou com a
participacdo de duas criancas que possuem fenda palatina, que € uma ma formacdo congénita;
deste modo, a partir do projeto, percebemos que houve um desenvolvimento dessas criangas,
tanto em relacdo a aprendizagemquanto a fala e desenvoltura.

Atualmente, o Projeto Notas e Vozes da Fé estd desativado, mas tenho esperancas que
retorne com futuras melhorias, como o acordo com patrocinadores, a aquisicdo de instrumentos
musicaise a disponibilizacdo de um espaco préprio para o projeto, bem como o apoio de mais
musicos que possam contribuir com as aulas para as criangas (Nogueira; Guedes, 2025, p. 6).
Vejo que este projeto beneficiou tanto as criangas quanto a mim, com diversos
compartilhamentos que elas traziam. Compreendo, entdo, que a “[...] musica € muito mais sobre
sensibilidade do que tecnicismo” (Nogueira; Guedes, 2025, p. 6), mudando meu olhar sobre a
vida e as criancas.

Foi diante de tais vivéncias, experiéncias e expectativas que nasceu em mim o desejo
desta pesquisa que tem como ponto de partida minhas memorias relativas ao modo como a
musica era trabalhada nas salas de aula que frequentei durante a educacdo bésica, que percebo,
hoje, um tanto dissonantes em relacdo as minhas experiéncias junto ao universo da musica. Em
uma pesquisa sobre a presenca da musica nas escolas, Maura Penna (2010, p. 148) questiona
sobre o fato de muitos egressos do curso de Licenciatura em Musica optarem por trabalhar em
escolas ou universidades de musica ao invés de atuarem na educacio bdsica, abstraindo-se das
fungdes sociais que a musica possui na educacdo popular, diz a autora: “Esse dado indica uma

certa preferéncia pela pratica pedagdgica e pelo exercicio profissional em estabelecimentos
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especializados em musica, em detrimento da atuacdo nas escolas regulares de educacdo bdsica,
onde a educacdo musical poderia ter um maior alcance social”.

Um dos principais motivos que levam os licenciados a escolha de atuarem em instituicdes
particulares e profissionalizantes de ensino da musica, segundo Maura Penna (2010), é a
oportunidade de exercerem sua formacdo de maneira integral e especifica, sem que haja a
vinculagdo desta com outras disciplinas que fazem parte do curriculo, como acontece nas escolas
de educacdo formal, que, de acordo com a Lei n°® 13.278 de 02 de maio de 2016, que altera a Lei
de Diretrizes e Bases 9.394/96 em seu Artigo 26, pardgrafo 6°, torna obrigatério os contetidos de
artes visuais, danga, musica e teatro no componente curricular Arte.

Ao refletirmos sobre essa questio, nos questionamos: qual é o papel das politicas publicas
na garantia da insercdo consciente da musica nas praticas docentes em sala de aula? Diante disso,
destacamos como foco deste estudo a identificagdo de quais diretrizes relativas a musica nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental constam no Referencial Curricular Municipal de Iuiu
(RCMI) e no Projeto Politico Pedagédgico (PPP) de uma escola municipal, considerando serem
estes documentos norteadores dos processos de ensino aprendizagem em sala de aula. Esta busca
tem o fito de constatar se estas politicas publicas apresentam propostas que estimulem os
professores a trabalhar a musica, dentro e fora da sala de aula, haja vista ser este um conteido
obrigatério dos curriculos nacionais, intrinseco a disciplina Arte, como ja mencionado neste
texto.

Pensamos ser necessario que, assim como acontece com as outras disciplinas do curriculo,
a miusica também receba a atencdo que lhe € garantida por lei, pois corroboramos com o
pensamento de Mateiro e Ilari (2012), quando dizem que a musica € incorporada pelo ser humano
desde os primeiros meses de vida como elemento de sua formacdo, podendo promover diversos
beneficios que serdo colhidos em longo prazo. Sendo assim, a educagdo musical nas escolas deve
levar em consideracdo, segundo Penna (2010), a realidade musical vivenciada pela crianga em
seu cotidiano, e criar condi¢des para que tenham oportunidades de acessar outros saberes para
além dos ja vivenciados por elas. E mister que a crianca presencie a musica durante todas as fases
de seu desenvolvimento, iniciando o contato com a musicalizacdo de maneira leve e equilibrada,
focando na experi€ncia e ndao somente na técnica (Mateiro; Ilari, 2012).

Neste viés, este estudo busca enfatizar os aspectos das politicas publicas do referido

municipio que alicercam a presenca da musica nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental,
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observando o que € proposto nos documentos. Quais os fundamentos que embasam os PPPs das
escolas municipais no que se refere a musicalizacdo? O que a legislacdo oferece e de que forma
contribui para o trabalho com a educac¢do musical na escola? Estes sdo alguns questionamentos
que norteiam este trabalho.

Sendo assim, analisando as principais propostas legais sobre o ensino da musica, tendo
como base concepgdes de tedricos da drea, e fazendo um reporte aos trabalhos de conclusdo de
curso encontrados no acervo da UNEB que tratam desta temdtica, ensejamos que esta pesquisa
contribua para a prética da educacdo musical nas escolas, a principio, do referido municipio.
Além disso, essa busca nos ajuda a compreender de que forma o ensino da musica pode
proporcionar o desenvolvimento social, cognitivo, motor e psicolégico das criancas, logo, esta
nao deve ser trabalhada como apenas um instrumento de fixagdo de contetidos. A partir do ponto
de vista de que a cada novo estudo novas concepcdes sao agregadas, observamos a importancia
de realizar este Trabalho de Conclusio de Curso. Assim, buscando elucidar nossos
questionamentos, trazemos como objetivo geral: Identificar o lugar da Educa¢ao Musical no PPP
de uma escola dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, na sede do municipio de Iuiu-BA. Para

tanto, elencamos como objetivos especificos:

° Compreender as abordagens tedricas e politicas publicas nacionaisque tratam da educagdo
musical nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental;

° Identificar no Referencial Curricular Municipal de Iuiu-BA (RCMI)as orientagdes acerca
do ensino da musica para as criancas dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental;

° Investigar, no Projeto Politico Pedagdgico (PPP) de uma escola dos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental, quais sdo as orientacOes existentes para a efetivacdo da educacdo musical

na pratica docente.

Diante do exposto, para organizacdo desta pesquisa, apds a introducio apresentamos, na
segunda se¢do, os encaminhamentos metodolégicos que orientam este estudo, bem como uma
breve apresentacdo historica e educacional do municipio de Iuiu-BA; na terceira se¢do, trazemos
uma revisao sistemdtica bibliografica em busca do que se tem dito academicamente sobre esse
tema; na quarta secdo, explanamos sobre as abordagens tedricas e politicas publicas nacionaisque

tratam da educacdo musical nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental; e, na quinta secdo,
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trazemos a andlise do RCMI e PPP do municipio de Iuiu-BA; partindo entdo, como tltima secao,

para as consideracoes finais acerca do que foi identificado.

2COMPONDO O CAMINHO

A partir da problemdtica que permeia este estudo, buscamos investigar e apresentar quais
sdo as propostas que orientam a Educacdo Musical em uma escola que oferta os Anos Iniciais do
Ensino Fundamental do municipio de Iuiu-BA, presentes nos documentos oficiais RCMI e PPP,
procurando, assim, identificar quais contribuicdes podem oferecer para a prética docente, quando
efetivadas. Consideramos esta pesquisa como um projeto emergente (Creswell, 2010), uma vez
que o olhar interpretativo sobre os documentos nos permite construir e reconstruir os
questionamentos que permeiam o estudo. Assim, optamos por adotar, como processo construtivo,

a abordagem qualitativa, haja vista que:

A investigacdo qualitativa emprega diferentes concepcoes filosoficas; estratégias
de investigacdo; e métodos de levantamento, andlise e interpretacao dos dados.
Embora os processos sejam similares, os procedimentos qualitativos baseiam-se
em dados de texto e imagem, t€m passos singulares na andlise dos dados e se
valem de diferentes estratégias de investigacio (Creswell, 2010, p. 207).

Na drea da Educagdo, a pesquisa qualitativa tem sido reconhecida recentemente, sendo
fruto de um percurso histérico que contribuiu para a consolidacdio de suas principais
caracteristicas. Segundo Bogdan e Biklen (1991), esse tipo de investiga¢do pode ser identificado
por cinco principais caracteristicas. No entanto, a presenca ou auséncia dessas caracteristicas nao
define de forma absoluta o tipo de um estudo como qualitativo, ja que a abordagem pode assumir
diferentes formas e adaptagdes de acordo com o contexto da pesquisa. Estas caracteristicas
podem ser sinalizadas como: o ambiente natural como fonte direta de dados; a natureza
descritiva; o interesse do pesquisador pelo processo, para além dos resultados; a andlise de dados
de forma indutiva; e a importancia do significado e sentido atribuidos pelas pessoas.

Partindo destes pressupostos, afunilamos nosso caminho metodoldgico, utilizando como
instrumento de pesquisa a andlise documental dos documentos educacionais do municipio e da
escola, pois, quando as fontes sdo confidveis e criteriosas, os documentos asseguram a

confiabilidade da pesquisa. Para Bardin (1977), a andlise documental seria uma reformulagdo dos
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contetidos apresentados nos documentos dispostos, de forma reflexiva, que fosse diferente da
original. Neste viés, a autora aponta que o objetivo primordial da andlise documental é realizar
uma nova representacdo das informacdes, por meio de procedimentos de transformacio, posto
isso, “[...] a andlise documental permite passar de um documento primario (em bruto), para um
documento secundario (representagdo do primeiro)” (Bardin, 1977, p. 46).

Portanto, a primeira etapa a ser realizada ao definir a andlise documental como

instrumento de pesquisa € uma avaliacdo critica do documento, considerando que:

A qualidade e a validade de uma pesquisa resultam, por sua vez, em boa parte,
das precaucdes de ordem critica tomadas pelo pesquisador. De modo mais geral,
é a qualidade da informagdo, a diversidade das fontes utilizadas, das
corroboracdes, das intersec¢des, que diao sua profundidade, sua riqueza e seu
refinamento a uma andlise. Deve-se desconfiar de uma andlise que se baseia
numa pesquisa pobre, na qual o pesquisador s considera alguns elementos de
contexto e uma documentacdo limitada, visando formular explicacdes sociais
(Poupart et al., 2008, p. 305).

Nao obstante, os autores também contrapdem este argumento quando alegam que mesmo
as mais pobres fontes documentais, ou seja, documentos que muitas vezes se apresentam com
caréncia de informagdes, merecem ser analisados com um olhar critico e atento. Pois, entende-se
que por mais “[...] incompleto, parcial e impreciso que seja” (Poupart et al., 2008, p. 299), os
documentos sdo fontes singulares que sempre apresentam algum dado que pode elucidar de forma
significativa uma questdo feita pelo pesquisador(a).

Segundo Lakatos e Marconi (2017, p. 193), “[...] a caracteristica da pesquisa documental
¢ tomar como fonte de levantamento de dados apenas documentos, escritos ou nao, que
constituem o que se denomina de fontes primdrias. Estas podem ter sido feitas no momento em
que o fato ou fendmeno ocorre, ou depois”. Seguindo esta perspectiva, o RCMI de Iuiu-BA foi
escolhido para ser examinado por instruir o sistema de ensino de todas as escolas de Educacao
Bésica do municipio. Com isso, as leituras foram feitas com o intuito de localizar se a educagdo
musical estava presente naquele documento, buscamos identificar o que estava exposto em prol
da implementacao da educacdo musical no ensino de arte nas escolas.

Em um segundo momento, fizemos a leitura do Projeto Politico Pedagégico (PPP) de uma
escola publica do municipio de Iuiu-BA, pelo fato de ofertar os Anos Iniciais do Ensino

Fundamental, e receber, atualmente, os alunos e professores oriundos de outras duas escolas
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desativadas, sendo, portanto, o Unico estabelecimento de ensino, na sede do municipio, que
atende a etapa educacional objeto deste estudo. Consoante as concep¢des de Veiga (1998, p. 1),
“[...] no sentido etimolégico, o termo projeto vem do latim projectu, participio passado do verbo
projicere, que significa langar para diante”. Deste modo, o projeto tem como funcao direcionar
algo para determinado pontoe, tratando-se do campo educacional, isso € possivel somente quando
toda a comunidade escolar se engaja no processo de criacdo e efetivacio, permitindo que o PPP
seja vivenciado constantemente e coletivamente (Veiga, 1998).

Para melhor contextualizar o universo sobre o qual nossa pesquisa foi realizada,
recolhemos dados do dltimo Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), que
ocorreu no ano de 2022°, e demonstra que Iuiu conta com uma 4rea territorial de 1.532.703 km?,
e possui 11.118 habitantes. Sua drea estd situada na Microrregiao Geografica de Guanambi, no

Estado da Bahia, fazendo parte do Territ6rio de Identidade do Sertdo Produtivo.

Figura 1 — Localizacdo do municipio de Iuiu no Estado da Bahia

Fonte: IBGE (2025).

No ambito educacional, o municipio de Iuiu apresenta uma estrutura composta por
noveescolas que oferecem a etapa da Educacg@o Infantil, sendo duas publicas e uma particular na

sede e outrasseis, publicas, na zona rural. Quanto aos Anos Iniciais do Ensino Fundamental,

3Informagoes levantadas a partir do Censo de 2022, realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/ba/iuiu.html
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existe na sede apenas uma escola publica e uma particular, além de cinco institui¢des publicas na
zona rural. Os Anos Finais do Ensino Fundamental sdo ofertados por uma escola publica e uma
particular na sede, eapenas uma unidade escolar publica que atende a essa etapa na zona rural. O
municipio também conta com um centro de atendimento educacional especializado na sede e um
na drea rural. O Ensino Médio, por sua vez, é disponibilizado por uma tnica escola publica
estadual, situada na sede do municipio. Com isso, os estudantes que residem nas dreas rurais
precisam se deslocar diariamente até a cidade, utilizando o transporte escolar fornecido pela

prefeitura municipal.

3 REARRANJO SISTEMATICO

Consoante aos aspectos abordados na secdo acima, trazemos a seguir estudos académicos
publicados em banco de dados e anais de eventos que abordam as questdes das politicas publicas
voltadas para o Ensino da Musica na etapa dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, com um
recorte temporal de dez anos. Iniciamos o levantamento de dados por meio da plataforma da
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagcdes (BDTD) que foi lancada no ano de 2002 e
possui como 6rgdo mantenedor o Instituto Brasileiro de Teses e Dissertacdes (IBICT).

A BDTD é uma plataforma aprovada pelo Comité Técnico-Consultivo (CTC) e ¢é
concebida por representantes de importantes 6rgaos de fomento a pesquisa no Brasil, como o
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) e a Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Deste modo, escolhemos realizar
nossos levantamentos por meio desta plataforma pelo fato de oferecer uma gama extensa de
trabalhos em nivel de mestrado e doutorado das principais instituicdes educacionais do pais, de

forma acessivel para que qualquer sujeito possa realizar buscas; além de configurar-se como uma

referéncia em pesquisas validas e confidveis.

3.1 TRABALHOS DA PLATAFORMA BIBLIOTECA DIGITAL BRASILEIRA DE TESES
E DISSERTACOES (BDTD)

O primeiro passo tomado para a selecao dos trabalhos na BDTD foi a realizagdo da busca

pelos descritores. Deste modo, inserimos na caixa de busca as palavras-chave “Anos Iniciais do
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Ensino Fundamental”, “Educa¢do”, “Musica” e “Politicas publicas” simultaneamente, ligando-as
a partir do operador booleano “AND”, com o recorte temporal de 10 anos, considerando, entdo,
as pesquisas publicadas de 2014 a 2024. Com isso, foram encontrados 32 trabalhos.

Como préximo passo, analisamos os titulos apresentados, e foram excluidos 29 trabalhos,
devido ao fato de um destes abordar a temdtica da Educacdo para a sexualidade, quatro
trabalharem a Educacdo Inclusiva, quatro abordarem sobre a Educagdo Infantil, seis sobre a
Educacdo Ambiental, dois sobre Educagdo Indigena e dois sobre Educag¢do Patrimonial, trés
sobre Formac¢ao Continuada, dois sobre Educag@o Antirracista, um sobre Educa¢do Bilingue, um
sobre a Educacdo em Tempo Integral, mais um sobre Performance Musical, um trabalho sobre
Educagdo e Psicologia e, por fim, um estudo que aborda as questdes sobre a satisfacdo de
estudantes de um Instituto Federal.

Diante disto, restaram trés trabalhos, aos quais nos dedicamos a leitura dos resumos e,
destes, mais um foi retirado por constatarmos que seu tema central estava voltado as préticas
educativas musicais na Educacdo Infantil, permanecendo, entdo, apenas duas pesquisas que
abordavam os quatro descritores, sendo uma dissertacdo de 2018 e uma tese de 2021, conforme

apresenta o Quadro 1, abaixo.

Quadro 1 —Levantamento de dados no banco de dados BDTD

Data da . .
p . Tipo de pesquisa
Aut Titulo d P
pesquisa utor TIlo Ga pesquisa Foetae (Dissertacao/Tese)
2018 Marcelo Haack Eni’li)ll(i)c(eili mallusllicsztlazése;tsrceoilas PPGEDU/UNESP Dissertacéo
de Marcos P N P o . FCL-CAR ¢
formagdo e a semiformacdo
Fabricia Cristina O ensino de musica como
fortalecedor das leis n° 10.639/03
2021 Aradjo de Souza ortafecedor cas fe1s n. .. .9 PPGEduc/UFFRJ Tese
. e 11.645/08 nos anos iniciais da
Medeiros .
educac@o basica

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

O estudo “Ensino de musica nas escolas publicas paulistas: entre a formacdo e a
semiformacdo”, de Marcelo Haack de Marcos (2018), realizado no Programa de Pds-Graduacao
em Educacdo Escolar da Faculdade de Ciéncias e Letras — Universidade Estadual Paulista,
Campus de Araraquara, faz uma andlise das Orientagdes Curriculares e Didaticas de Arte para o
Ensino Fundamental, especificamente no Estado de Sao Paulo e com foco nas diretrizes nacionais

que abordam o ensino da Musica. Assim, o autor pontua a importancia em distanciar a educacao
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musical da industria culturalque, na contemporaneidade, tém moldado as préticas educativas,
trazendo para suas aulas repertérios que ndo estejam ligados ao cotidiano dos estudantes,
contribuindo com a formacao destes.

Neste prisma, esta dissertacdo tem como objetivos: observar os conteddos que vém sendo
trabalhados em Miusica nas escolas, enfatizando, segundo o autor, uma necessdria resisténcia
perante a cultura capitalista e de consumo de massa, bem como investigar quais proposicoes,
orientacdes curriculares e diddticas contemplam, para que a educacdo musical seja de fato
formadora, emancipadora e esclarecedora. Com isso, o autor busca elucidar os quadros
curriculares com os contetidos musicais trabalhados em turmas do 1° ao 5° ano dos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental, pontuando as didéticas utilizadas pelo/a professor/a. E necessdrio, entfo,
que haja uma interpretacdo critica sobre a arte, que permita que os estudantes se tornem seres
autdnomos (Marcos, 2018).

A tese “O ensino de musica como fortalecedor das leis n°® 10.639/03 e 11.645/08 nos anos
iniciais da educagado basica”, de Fabricia Cristina Aratdjo de Souza Medeiros (2021), do Programa
de Po6s-Graduagdo em Educacdo, Contextos Contemporaneos e Demandas Populares da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, trata dos aspectos legais voltados para o ensino da
musica em escolas publicas e seu impacto nas relagdes étnico-raciais. A partir disso, a autora
realiza,a partir da Plataforma Sucupira, um panorama dos estudos e pesquisas que vém sendo
produzidos sobre a musica afro-brasileira e como a Lei n°® 10.639/2003 tem orientado este
processo para que haja uma educacao antirracista nas instituicdoes de educagao basica. Percebe-se
que o ponto central do estudo estd pautado em elucidar a importancia de reconhecer o legado da
cultura e histéria dos povos negros na educacdo, por meio do ensino da Musica nas escolas.
Mesmo que, de fato, o tema destoe um pouco do que buscamos neste trabalho, compreendemos
que a autora demonstra, em seu estudo, a relevancia de pesquisa que abordem as politicas

publicas voltadas para educacao musical, e a urgéncia de sua implantacdo.

3.2 TRABALHOS DO ACERVO DA BIBLIOTECA UNIVERSITARIA PROF.* DILMA
GUMES FERNANDES SANTOS

O segundo espaco utilizado para este levantamento foi o acervo da Biblioteca

Universitdria Prof.* Dilma Gumes Fernandes Santos, biblioteca do Campus XII da UNEB, casa
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deste estudo e, portanto, imprescindivel na compreensdo do tema a luz dos estudos realizados em
nossa regido. Recorrendo a plataforma virtual da biblioteca, com o mesmo recorte temporal de 10
anos, lancamos os mesmos descritores utilizados na busca na BDTD, entretanto separadamente,
como indica a plataforma. Assim, foram encontrados a partir do descritor “Anos Iniciais do
Ensino Fundamental” 14 trabalhos. Sendo selecionadas duas pesquisas que mais se aproximavam
ao nosso tema. Com o descritor “Musica” foram encontrados cinco trabalhos, dentre os quais trés
estavam de acordo a esta temadtica, entretanto, duas pesquisas estavam duplicadas pelo descritor
anterior, restando apenas uma pesquisa.

A partir do descritor “Educa¢do”, 196 trabalhos foram encontrados, ap6s analisar seus
titulos, restaram apenas as pesquisas ja identificadas anteriormente. Por fim, a busca pela palavra-
chave “Politicas Publicas” gerou 15 trabalhos, contudo, a partir de seus titulos nenhuma se
aproximava de nossa pesquisa. Assim sendo, o acervo online da Biblioteca da UNEB Campus
XII apresentou trés pesquisas que tratam das questdes das politicas publicas voltadas para a
Educacdo Musical em escolas que ofertam os Anos Iniciais do Ensino Fundamental, consoante ao

exposto no Quadro 2.

Quadro 2 —Levantamento de dados no acervo da Biblioteca Universitaria Prof.? Dilma Gumes
Fernandes Santos

An-o de~ Autores (as) Titulo Descritor
publicaciao
Linguagem musical nos anos iniciais do ensino Anos Iniciais do
2018 Miclene Batista Souza fundamental: o sentido atribuido ao ensino de Ensino
musica em uma escola do municipio de Pindai Fundamental
Francielly Keyse ‘Eu vou usar a musica nisso...” a musica nos anos Anos Iniciais do
2023 Martins Fernandes e iniciais do ensino fundamental: praticas e Ensino
Weliton Corte Marques percepgdes docentes Fundamental
2014 Lucimeire Santos de A musica na p?rspectiva ec.lucaczionalz pelos Msica
Jesus caminhos da legislacdo

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

A pesquisa realizada por Souza (2018) apresenta um memorial do percurso que vivenciou
com a Musica antes de ingressar no curso de Pedagogia pela UNEB, justificando sua escolha
temdtica por ter, desde cedo, contato com a Misica no coral e orquestra de sua igreja. O
problema de pesquisa explicitado pela autora foi a busca por conhecer como a linguagem musical
era tratada nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental no municipio de Pindai — BA. Neste viés, a

autora perpassou pelo contexto histérico e legal da Musica, consolidando a pesquisa com a
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observacdo de campo, pretendendo identificar in loco como a linguagem musical estava sendo
inserida em uma escola publica da sede do municipio de Pindai.

Para abordar os aspectos das politicas publicas voltadas para o Ensino de Misica nas
escolas, Souza (2018) elaborou uma retrospectiva detalhada que foi desde o Decreto n° 19.890 de
18 de abril de 1931, promulgado por Getilio Vargas, que instituiu o Canto Orfednico nas escolas
até a Lei n° 11.769/08 que alterou a LDB n° 9.394/96, em vigor, e tornou mais evidente o papel
da Educa¢ao Musical na atual legislacdo, tornando seu ensino obrigatério nas escolas.O caminho
percorrido pela autora foi a utilizagdo de entrevistas semiestruturadas com a diretora e
professoras que trabalhavam com a disciplina Arte, com os alunos foram realizados
questiondrios. A partir das entrevistas, tornou-se perceptivel que, na escola analisada, o que era
proposto para o Ensino de Misica ndo era realizado de forma significativa, tendo em vista que o
campo das Artes Visuais era, segundo as entrevistadas, melhor desenvolvido.

A autora também sinaliza que apenas a existéncia de legislagcdes ndo garante a presenca da
musica nas salas de aula, pois ¢ mister que a Musica “[...] seja compreendida e estudada pelos
professores e desenvolvida enquanto expressdo e linguagem artistica” (Souza, 2018, p. 36),
necessitando, portanto, de formacdo continuada para os docentes. Assim como maior
conhecimento, por parte do corpo escolar, dos documentos que regem a educacdo no pais, a
exemplo do Parametro Curricular Nacional (PCN) de Arte e da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) que precisariam ser trabalhados de forma mais aprofundada.

A autora também constatou que um dos principais guias utilizados pelas professoras era o
livro didatico, sendo seu principal suporte. Entretanto, a autora pontua este posicionamento como
parte de uma cultura de dependéncia ao que € apresentado pelo outro, impedindo que o professor
crie suas proprias metodologias para o Ensino de Musica (Souza, 2018). Quanto aos estudantes,
em sua maioria, ndo possuiam conhecimentos sobre Misica, principalmente pelo fato de a
Educagao Musical ndo ter sido trabalhada de forma eficaz desde o ingresso na Educagdo Bésica e
pela auséncia de profissionais capacitados para lecionar Musica na escola.

Assim sendo, Souza (2018, p. 45) conclui que € necessdrio que haja um olhar atento
voltado para a pratica do pedagogo, que “[...] deve estar em consonancia com a concep¢ao de
Arte”, permitindo que seja realizado um trabalho significativo e que as criancas se sintam livres
para criar e desenvolver a linguagem musical. A autora também aponta o quanto pode ser

perigoso o distanciamento dos documentos regulamentadores pela equipe pedagdgica da escola,
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levando em consideragcdo que os PCNs de Arte, a BNCC e outros documentos afinssiao
obrigatdrios e precisam ser estudados, pois sdo estes que garantem e impulsionam o Ensino de
Muisica nas institui¢des de Ensino quando efetivados.

O trabalho de Fernandes e Marques (2023) elucida como a Misica € inserida nos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental. Os autores iniciam as explanagdes dialogando acerca de suas
experiéncias com a Musica. Ao contemplar as questdes académicas que englobaram sua pesquisa,
os autores pontuaram que, no periodo em que cursaram a Educagdo Basica, percebiam a €nfase
que as Artes Visuais recebiam em detrimento das outras linguagens artisticas, como a Musica.
Tendo como principal objetivo investigar como a Musica era introduzida no processo de ensino-
aprendizagem em uma escola publica do municipio de Caetité — BA, os autores utilizaram-se da
abordagem qualitativa, com a realizacdio de pesquisa de campo e andlise documental dos
planejamentos e planos de curso de algumas professoras de uma turma do 3° ano, buscando
compreender como a Musica estava sendo inserida nas salas de aula, além de entrevistas
semiestruturadas com as professoras participantes.

Sob o prisma das politicas publicas voltadas para a Educacdo Musical, os autores
mencionam desde os Decretos n° 1.331 e n° 19.890 que propdem que haja um professor
especifico para o Ensino de Musica, e que trata do Canto Orfednico nas escolas, até a Lei n°
11.769/08, que trata especificamente da Educacao Musical nas escolas.

Na observag¢do em campo, 0s autores perceberam que as criangas possuiam contato com a
Musica em suas aulas, porém, se torna evidente que, constantemente, a Musica era usada como
uma forma de aprendizagem de outros conteddos. Na andlise dos planos de curso, perceberam
que algumas mengdes sobre a Musica eram apresentadas no campo de objetos de conhecimento,
trazendo o foco para os “[...] aspectos da orquestra, os parametros do som e as fontes sonoras
corporais” (Fernandes; Marques, 2023, p. 52), entretanto, quando analisaram a aba de recursos
dos planos de cursos, ndo apresentavam a utilizacdo de instrumentos musicais cOmo recursos.
Isso permitiu que os autores indagassem se a escola possuia instrumentos musicais ou se
realizariam alguma visita a um espago na cidade que contasse com a presenca destes. Por meio
das entrevistas, conseguiram levantar informacdes de que a escola contava com violdes, teclado,
pandeiros e chocalhos que ficavam guardados.

Os autores pontuam que:
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A legislacdo prevé que a musica é uma linguagem artistica que integra este
dltimo componente, mas ndo estabelece a sua restricdo apenas a ele, afinal, o
aprendizado musical ndo diz respeito somente aos aspectos elementares
(harmonia, melodia e ritmo), mas também aos aspectos composicionais,
histdricos, culturais e sentimentais(Fernandes; Marques, 2023, p. 71).

Deste modo, enfatizam que a Misica ndo se finda somente na disciplina Arte, mas deve
ser trabalhada enquanto arte mesmo que em outras disciplinas pertencentes ao curriculo escolar.
E conclusivo, pelos autores, que a insercio da Educacdo Musical nas escolas ainda perpassa por
diversos desafios, contudo, na respectiva escola observada, reconhecem que hd o esfor¢o por
parte da equipe diretiva e docente em trabalhar com a Musica de forma sensivel.

O trabalho de Jesus (2014) aborda qual o papel da Misica nas instituicdes de ensino, com
o foco no que é proposto pela lei. A autora traz, inicialmente, uma contextualizagdo de sua
trajetdria pessoal e académica relacionando-a a musica, enfatizando o seu poder como formadora
humana. Perpassando pelo aspecto histérico, a autora, ao se referir ao processo legislativo
decorrido pelo Ensino da Musica, realiza a constru¢do de uma linha do tempo que demonstra
todas as leis e decretos ja sancionados, permitindo aos leitores a visualizagdo de um panorama
geral.

Na histéria, segundo a leitura de Jesus (2014), desde os primérdios o Ensino de Musica ja
demonstrava uma configuracdo parecida com o que € atualmente, haja vista que os padres
jesuitas, no periodo de catequizacdo dos povos indigenas jd utilizavam da Mdsica, que era
comum em diversas acdes da cultura destes povos, para o ensino religioso. Deste modo, a autora
reflete que este pode ser um dos primeiros indicios de o porqué hoje a Musica ser frequentemente
usada nas instituicdes de ensino como um meio para a aprendizagem de outras disciplinas
consideradas mais importantes.

O estudo de Jesus (2014) pontua ainda que, em 1996, foi sancionada a Lei n° 9.394/96, e
a partir desta publicaram-se os Paradmetros Curriculares Nacionais (PCNs) que ofertavam um
direcionamento aos professores que lecionavam a disciplina de Arte nas escolas. Conforme Jesus

(2014, p. 27):

Tomando como base os PCN de 1% a 4 séries, observa-se que este tem 10
volumes e reserva o volume 6 para Arte. Sendo assim, nota-se que para os PCN
a Arte € tdo importante quantos as outras disciplinas, pois exerce fungdo
significativa para o desenvolvimento humano.
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A autora considera este como um grande avanco para o Ensino de Arte, que permitiu aos
professores trabalharem de maneira mais livre, entretanto, essa liberdade no trato com a Arte nas
escolas também permitiu que os professores tivessem certa preferéncia por determinada
linguagem artistica em detrimento de outras. Com isso, a aprovacdo da Lei n° 11.769/2008 que
altera a LDB n° 9.394/96 permitiu que a Musica fosse reconhecida dentro das préticas educativas,
concedendo a ela o espaco para que fosse trabalhada de forma efetiva.

Mediante este ponto, Jesus (2014) traz como problematizacdo a questdo da capacitacido
dos professores que trabalhavam com a Educacdo Musical na Educacdo Infantil e Anos Iniciais
do Ensino Fundamental, alegando ser mister que estes tenham conhecimentos prévios sobre a
Miisica para que o ensino nio se torne apenas um momento de lazer e obtengdo do conhecimento
de outras disciplinas, mas um meio para “[...] transformar o ser, e consegue chegar até o mais
profundo das pessoas” (Jesus, 2014, p. 33). Ou seja, a aprendizagem da Misica como um fim em
si mesma.

A pesquisa produzida por Jesus (2014) traz diversas reflexdes acerca de como a lei vem
amparando a Educacido Musical nas institui¢des de ensino, bem como os possiveis motivos que a
fizeram possuir sua configuracdo atual. Nota-se que, mesmo com a promulgacio de todas as leis,
o Ensino de Mdsica ainda € inviabilizado e ndo reconhecido como uma importante drea da
educagdo. Deste modo, Jesus (2014) busca em seu estudo ndo apenas demonstrar quais leis e
decretos foram criados e sancionados ao longo do tempo, mas tambémtrazer a tona um
pensamento critico de que as escolas precisavam superar as caréncias e usufruir do que a Lei n°

11.769/2008 oferecia de forma ativa.

3.3 TRABALHOS DA PLATAFORMA DO CONGRESSO NACIONAL DA FEDERACAO
DE ARTE/EDUCADORES DO BRASIL

Na sequéncia de nosso estudo, nos voltamos aos anais do Congresso Nacional da

Federacao de Arte/Educadores do Brasil (ConFAEB), que:

[...] vem se configurando ao longo da histéria do ensino das artes no Brasil como
um dos espacgos de producdo de conhecimento cientifico, artistico e educacional
na difusdo e fomento de pesquisas que fundamentam e fortalecem as agdes
politico-conceituais nas quatro dreas que compdem essa area de conhecimento
(ConFAEB, 2021, p. 5).
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Acompanhando os indicadores utilizados por grande parte das instituicdes que consideram
mais relevantes as publicacdes dos dltimos cinco anos, optamos por considerar, nos eventos, este
mesmo recorte temporal e selecionar apenas os trabalhos publicados entre os anos de 2020 a
2024. Ao iniciarmos nossa busca, identificamos que no ano de 2020, por estarmos no periodo
pandémico do virus Covid-19, ndo houve o evento nacional, e os anais do ano de 2024 ndo
haviam sido publicados até o momento desta pesquisa.

Em 2021, foi realizada a XXX edi¢do do ConFAEB, que teve como tema “Poéticas para
transcender e enfrentar o amanha” e foi sediada na cidade de Pelotas, no Rio Grande do Sul. O
XXXI ConFAEB, realizado na Universidade Federal de Juiz de Fora, na Zona da Mata Mineira
no ano de 2022, teve como tema “O invisivel ndo ¢ irreal: ¢ o real nao percebido. Por uma
Arte/Educacao sensivel”.

Por fim, o XXXII ConFAEB vinculado ao X Congresso Internacional de Arte/Educadores
(CONIAE), foi sediado na capital do estado do Maranhdo, Sdo Luis, sob o tema “E alumid, toda
terra e mar: Territorios da Arte na Educagao Contemporanea”.

Para dinamizar o processo de busca pelos dados, optamos por utilizar o mecanismo de
localizagdo de palavras e frases, digitando as teclas “Ctrl+F” em seus arquivos em PDF, mediante
a consulta dos mesmos descritores dispostos anteriormente, ademais, as pesquisas selecionadas
destes anais foram consultadas também a partir do préprio suméario que esta vinculado aos titulos,
viabilizando o processo de busca. Em nosso levantamento, foi encontrado apenas um trabalho,

conforme apontado no Quadro 3, a seguir.

Quadro 3 — Levantamento de dados nos anais do ConFAEB

An‘o de~ Anais ConFAEBs Autor (es) Titulo da Pesquisa
publicacao
XXXI ConFAEB — N.ad.la Terezinha Leocddio Car/np 08, L.'uc.l ane A musicana BNCC e
2022 . Cristina de Souza Marques e César Teixeira de .
Juiz de Fora (MG) no curriculo escolar
Carvalho Cesar

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

A pesquisa produzida no ano de 2022 enfatiza as questdes do curriculo escolar, abordando
inicialmente o contexto histdrico da criacdo do curriculo e como se constituiu no formato que é
encontrado atualmente. Campos, Marques e Carvalho(2022) definem o curriculo a partir do apoio

tedrico de diversos autores. Na segunda metade do trabalho, os autores trazem a questdo do
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curriculo voltado para a Musica na histéria da educacdo brasileira. A Musica sempre esteve
presente nos curriculos brasileiros de diversas maneiras ao decorrer da histdria, todavia, nem
sempre a presenga da Musica esteve ligada ao curriculo da disciplina de Artes. Com isso, 0s
autores tracam, por meio dos decretos e leis relacionados as politicas publicas educacionais, o
caminho do curriculo com énfase na Musica.

O estudo buscou compreender como a BNCC trata o Ensino de Musica, realizando uma
reflexdo critica sobre os avancos e desafios presentes no documento. A pesquisa também
evidencia como € significativa a atuacdo docente, haja vista que o professor € a figura principal
para consolidar as propostas curriculares. Segundo Campos, Marques e Carvalho(2022), as
propostas estabelecidas nos documentos normativosdevem ser adaptadas a realidade de cada
escola e turma. Afirmam, ainda, que os documentos ndo devem ser considerados como uma
ordem definitiva, levando em consideracdo que podem ser realizadas pelos docentes diversas
interpretacdes de suas diretrizes, partindo de suas préprias experiéncias, garantindo que sejam
executadas democraticamente.

Buscando pelos anais do ano de 2023, ndao foi encontrado nenhum trabalho que se
adequasse ao nosso tema de pesquisa. Por este viés, migramos nossas buscas para o ano de 2024,
em que nao foi possivel encontrar nenhum arquivo, supomos, assim, que os trabalhos aprovados e
apresentados no evento ainda nao haviam sido publicados nos anais do respectivo ano. Ademais,
os trabalhos que ndao foram selecionados serdo utilizados como futuras referéncias em nosso

trabalho, mesmo que ndo possuam relacao direta com cada um dos descritores da pesquisa.

3.4 TRABALHOS DA PLATAFORMA DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E
POS-GRADUACAO EM MUSICA

Nossa quarta e ultima base de dados pesquisada se volta para um espaco especificamente
de estudos em miuisica, pois consideramos importante compreender o que se tem produzido na
area especifica de musica sobre sua insercao na educacio, assim,nos direcionamos a Associacao
Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica (ANPPOM), fundada em 1988, sem fins
lucrativos cujo principal objetivo € consolidar a pesquisa e a pds-graduagdo em Misica no pais.
A ANPPOM ¢ organizada por oOrgdos deliberativos e possui como objetivos representar 0s

interesses da drea junto as agéncias de fomento a pesquisa e pds-graduacio, além de divulgar
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producdes artisticas e intelectuais na drea musical; o proprio site do evento pontua que seu papel
fundamental ¢ o compromisso com a expansdo e o desenvolvimento da pesquisa e da pds-
graduacdo em Musica no Brasil. Com isso, observamos a relevancia que os trabalhos publicados
nos anais da ANPPOM possuem para os pesquisadores da drea da educagdo musical.

A partir das observagdes em sua plataforma, foi contabilizado o total de seis trabalhos
adequados ao tema proposto. Em todos os anais do Congresso da ANPPOM pesquisamos no eixo
tematico “Producdo de conhecimento na drea de misica na/para a diversidade”, com a Subdrea
Educag¢dao Musical. O recorte temporal escolhido para a realizacdo da pesquisa nos anais da
ANPPOM foi de cinco anos, sendo estes os anos de 2020 a 2024.

Ao analisar os anais contidos na plataforma, optamos por realizar nossa busca apenas na
subarea “Educagdao Musical”, uma vez que as demais se voltavam mais a outras questdes
relacionadas a musica, assim, em cada um dos anais, recorremos a subarea lendo os titulos e
resumos daqueles trabalhos que poderiam compor nosso estudo. Ao final, foram selecionados

apenas dois artigos, conforme apresentados no Quadro 4.

Quadro 4 —Levantamento de dados nos anais da Associa¢do Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagido em
Musica (ANPPOM)

Evento/Tema/Ano/Local Titulo Autor (es)
XXXII Congresso da ANPPOM -Muiltiplas | pimensoes Politicas da Pratica e Fébi.o Henri.que Gome.s Ribei.ro,
dimensoes da przfixis musical n/a.produgao Formacao Musical: Perspectivas de Ariel Q.u ciroz Almeids, JUh?
do conhecimento em musica. e Ellen Sabino dos Santos e Katilly
2022/ Natal um Estudo Bibliografico

Joyce Paulino de Medeiros

XXXIV Congresso da ANPPOM -Miisica A obrigatoriedade do ensino de

€ pessoas que vivem a musica: musica na educagdo basica: uma Cristina Rolim Wolffenbiittel
sustentabilidade e praxis analise da legislagdo educacional do
2024/ Salvador Rio Grande do Sul

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

O artigo “Dimensdes Politicas da Pratica e Formacao Musical: Perspectivas de um Estudo
Bibliografico”, de Ribeiro et al. (2022), apresenta como temadtica o viés democrdtico do Ensino
de Musica nas escolas, tendo como objetivo central pesquisar as principais dimensdes politicas
que existem na literatura especializada em Musica. O trabalho aponta os temas e interesses
politicos sobre a préitica e formagdo musical, enfatizando como a literatura tem tratado da

legislacdo a partir da Lei n® 11.769/08. Uma das constatacdes de Ribeiro et al. (2022, p. 7) € que a
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“[...] preocupacd@o com a aplicacdo prética e democratica dos dispositivos legais que regem o
ensino de musica na educacdo bdsica, bem como uma inquietacio com as movimentagdes
politicas por tras das mudancas curriculares”. Isto nos permite observar como ¢ importante que
existam estudos que explicitem a relacdo entre a Educacdo Musical e as politicas publicas, ja que
¢ necessario que tenhamos “[...] consciéncia do papel destas nos cendrios sociais” (Ribeiro et al.,
2022, p. 9).

O artigo “A obrigatoriedade do ensino de musica na educagdo bdsica: uma andlise da
legislagao educacional do Rio Grande do Sul”, de Wolffenbiittel (2024), traz uma andlise da
legislacdo educacional do estado do Rio Grande do Sul, tendo como principal objetivo observar
como tém sido implantado o Ensino de Musica em escolas que ofertam a Educac¢do Basica no
estado, a partir dasleisn® 11.769/08 e n® 13.669/11, e procura contribuir com a criagao de politicas
publicas que corroborem com o cumprimento das leis voltadas para a efetivacdo da Educagdo
Musical.

O estudo traz os pareceres e resolucdes que regulamentam a efetivacdo da Educacgado
Musical especificamente em escolas do estado do Rio Grande do Sul, explicitando em que
constituem e constatando a relacdo que tem sido estabelecida entre a legislacdo estadual e
nacional. Wolffenbiittel (2024) pontua que os estudiosos da Educacdo Musical alegam desafios
que vém sendo enfrentados quanto a implementacdo do Ensino de Musica nas escolas, e as
propostas dos pareceres e resolugdes que buscam solucionar estes obstdculos aparentes. Assim
sendo, a respectiva pesquisa demonstrou que, a partir das andlises desses documentos
legisladores, pode-se perceber que o estado do Rio Grande do Sul tem se esforcado para aplicar
as diretrizes nacionais, e, além disso, reconhece o compromisso necessario para que este ensino
se torne realidade e sua funcdo de contribuir para que os estudantes se desenvolvam
integralmente (Wolffenbiittel, 2024).

Desta forma, os trabalhos encontrados e selecionados nesta pesquisa abordam como a
legislacdo tem sido apresentada no campo tedrico, perpassando pelas politicas publicas que
garantem o Ensino de Musica nas instituicdes publicas de ensino, sendo este o foco central do
nosso estudo. Ao decorrer deste processo, notamos que houve um pequeno quantitativo de
trabalhos encontrados que versam sobre este assunto, havendo alguns anos que ndo apresentaram
nenhum trabalho que tratasse da legislacdo que rege a Educagdo Musical. Compreendemos,

entretanto, que outros trabalhos podem existir que ndo tenham sido localizados em nossa busca
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por diversas questdes, 0 que nos chama a atencdo para a clareza dos titulos, resumos e palavras
chave, como forma de ampliar a circulacdo do saber cientificamente produzido. Afinal, a
presenca destes estudos é essencial para que haja um Ensino de Miusica eficaz nas escolas, tendo
em vista que a andlise sobre as politicas pdblicas € um caminho para observarmos o que

realmente tem sido feito dessas propostas.

4 HARMONIA TEORICA

A principio, para discutirmos sobre a integracdo da musica nas escolas mediante o que é
apresentado pelos documentos municipais, € necessdrio conceituarmos brevemente o que € a
musica e compreendermos como foi inserida nas escolas durante a cronologia histdrica.
Conforme as defini¢des encontradas no Dicionario Online de Portugués — Dicio (Ribeiro, 2009),
a musica (s.f) seria a “acdo de se expressar através de sons, pautando-se em normas que variam
de acordo com a cultura, sociedade etc.”. Somos capazes de encontrar musica por todas as partes;
os sons envolvem os ambientes e produzem os mais variados tipos de paisagens sonoras. “A
geografia e o clima conferem sons fundamentais nativos a paisagem sonora” (Schafer, 2001, p.
40), deste modo, na antiguidade os elementos da natureza eram exaltados como principio original
dos sons. Como a exemplo dos sonidos do mar, do vento, das arvores e florestas.

Podemos observar que o canto dos passaros ¢ um dos sons da natureza ““[...] mais ligados
a imaginacdo humana” (Schafer, 2001, p. 53), muitas vezes compreendemos estes sons
produzidos como musica, entretanto, como é apresentado por Penna (2010), os sons produzidos
pelos péssaros ndo sdo significativos e intencionais como a musica executada pelos seres
humanos. De maneira racional, conferimos sentidos aos sons, por consequéncia, acabamos “[...]
projetando sobre eles uma experiéncia nossa, essencialmente humana” (Penna, 2010, p. 21). A
medida que a humanidade é modificada pelas novas culturas e periodos histéricos, a musica
também atravessa essas mudancas, justamente por ser um fazer particular dos humanos. Supde-se
que a linguagem tenha surgido a partir da imitacdo dos sons da natureza (Schafer, 2001), ou seja,
as formas de expressdo dos homens pré-historicos partiam de onomatopeias, que sao
representacoes dos ruidos exprimidos nos espacos. Todavia, havendo a complexidade de

reproduzir os arranjos sonoros por meio da fala, os seres humanos passam a compreender a
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musica como um apoio para sua comunicacio; aprendendo a representar os sons dispostos no

ambiente mediante a Musica.

4.1 O PERCURSO DA MUSICA NA HISTORIA BRASILEIRA

O percurso histérico perpassado pela Musica nos regimentos € repleto de discussdes e
alteracOes, de forma que,inicialmente, desconsideravam esta linguagem artistica. A Musica se
desenvolveu nas escolas publicas de diversas maneiras, muitas vezes se entrelacando com as
demais linguagens artisticas, até que obtivesse esta configuracdo que observamos na época atual.

Posto isso, para entendermos como sdo pautadas as politicas puiblicas voltadas para a
Educacao Musical na atualidade, e o porqué de as instituicdes publicas que ofertam a Educacgao
Bésica hoje apresentarem em seus curriculos a obrigatoriedade deste ensino, se faz necessario
voltarmos o nosso olhar para a importancia de se conhecer a histéria da Musica, haja vista que
esse panorama oferece um extenso espectro de informagdes que contribuem com a elucidacio
deste tema. Como menciona Snyders (1992, p. 27), em sua obra “A escola pode ensinar as

alegrias da musica?”:

A histdria propriamente dita, e a histéria da musica, podem ajudar os alunos no
estudo de uma grande obra, auxiliando-os a perceber como ela exprime um
aspecto essencial de uma dada época, de uma determinada classe social num
determinado momento histérico, de seus problemas e aspiragdes; este contexto
cultural se manifesta igualmente em outras obras-primas musicais, e também em
outras criagdes artisticas e literdrias, estando todas, acredito eu, ancoradas, em
ultima andlise, na evolugdo dialética das estruturas sociais.

De fato, a Musica no Brasil teve suas primeiras nuances quando os colonizadores
europeus migram em missoes jesuiticas e passam a catequizar os povos indigenas que habitavam
o pais. Com base nas concepgdes de Kiefer (1976) sobre a deculturacao da musica indigena, neste
periodo, a Musica possuia como principal caracteristica o ideal catolicista, e era utilizada com o
objetivo de ensinar as praticas religiosas aos povos origindrios, poisa musica europeia possuia
grande dominio em detrimento tanto da musica dos povos africanos, que eram trazidos para
serem escravizados no Brasil, e a dos povos indigenas.

A cultura musical indigena era considerada lasciva e diabdlica, consoante as citagdes da

carta escrita em 1549 pelo Pe. Manuel da Nébrega (Kiefer, 1976), deste modo, os colonizadores
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criaram um processo de segregacdo entre a musica erudita e a musica popular, para dissuadir o
povo das priticas consideradas impuras. E vilido ressaltar que os padres jesuitas sdo
considerados como os primeiros professores de musica no Brasil, no entanto, seu profundo
objetivo de utilizar a musica para fins religiosos extinguiu quase que por completo a musica
brasileira praticada pelos indigenas no pafs.

Um pouco mais adiante neste percurso histérico, anteriormente a chegada da corte
portuguesa ao Brasil, especificamente em sua capital, Rio de Janeiro, o acesso a cultura era
bastante limitado. As instituicdes de ensino eram escassas € o acesso a cultura editorial era
proibido (Kiefer, 1976), no entanto, foi somente apds a entrada de D. Jodo VI no Brasil,
acompanhado da corte portuguesa, que este cendrio passa por mudancas. No ano de 1776, surgiu
o suposto primeiro Teatro do Rio de Janeiro chamado de Opera Velha, que contava com a
exposi¢ao de obras-primas e uma “orquestra regida por um padre” (Andrade, 1967apud Kiefer,
1976, p. 44). J4 no ano de 1776, o entusiasta Manoel Luiz Ferreira inaugurou em sua casa um
Teatro para espetdculos, denominando-o como Opera Nova, que substituiu o antigo teatro.

Nestes teatros, a Musica ganhava seu espaco apenas na entrada e nos intervalos dos
espetdculos, em que as Operas cantadas eram internacionais, muitas vezes advindas da Itélia.
Seguindo pela linha de raciocinio de Kiefer (1976), neste periodo nido havia o esforco para
introduzir éperas nacionais nos repertdrios tocados nos espetaculos. Deste modo, assim que D.
Joao VI assume a administragdo imperial do pais, a primeira medida votada para a cultura que ele
tomou foi a criacdo da Capela Real, que tinha a participacdo de 150 musicos. Esta Capela obteve
muitos investimentos, contando com sopranistas vindos da Europa.

De fato, a presenca de D. Jodo VI no Brasil € considerada como um marco na constitui¢ao
atual da Musica nacional, haja vista que foi “[...] este interesse pela musica que o levou a proteger
José Mauricio; a ndo poupar dinheiro com os musicos da Capela Real; a mandar vir musicos da
Europa” (Kiefer, 1976, p. 50), se referindo ao Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, estimado como
a figura principal dentre os compositores do periodo, sendo precedido por Marcos Portugal e
Sigismund Neukomm. Estes fatores sdo vistos pelo autor como impactantes no desenvolvimento
musical até a atualidade. Em um lugar em que a cultura ndo era explicita, tampouco incentivada,
passa a ter uma nova vida. Outro periodo que marcou a presen¢ca da Musica no Brasil foi o
Romantismoque, de acordo com Kiefer (1976), sucedeu o periodo de administragdo pelo D. Jodo

VL
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Deste modo, o fato de o Romantismo chegar ao Brasil de forma tardia, impulsionado
pelos eventos politicos vinculados a Independéncia do Brasil, contribuiu para que a producao
musical fosse menor do que na Europa, em que ji era presente. Além disso, a vida musical no
Brasil passou a ser sustentada pela burguesia, que era a classe social em ascensdo, entdo, os
musicos que antes atuavam nas cortes e igrejas, comecaram a ser pagos pelo préprio publico em
espetidculos de Musica popular (Kiefer, 1976). Apés isso, foi criado o Conservatério de Musica
do Rio de Janeiro, em que o ensino de Musica foi efetivado na década de 1840, repercutindo
nacionalmente.

Atualmente,esse espaco é denominado como Escola de Misica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, com isso, se, a partir desses periodos a musica ja estava infiltrada na realidade
brasileira, segundo Kiefer (1976), com a chegada de D. Pedro I isso ndo foi diferente, levando em
consideracdo que sabia tocar diversos instrumentos e compor, a exemplo do Hino da
Independéncia, o qual foi o autor. Seguindo por este ideal de patriotismo, no ano de 1931 foi
ratificado pela Unido o ensino obrigatério do Canto Orfednico nas escolas primarias (Iuskow,
2022), que marcou o governo ditatorial de Getilio Vargas, em meados do século XX, no ano de
1931 (Penna, 2013). Instaurar este sistema de ensino por meio da Misica nas escolas foi uma
maneira que o governo vigente encontrou de enaltecer as concepgdes nacionalistas, implantando
suas ideologias a partir do que era trabalhado nas escolas e no Conservatério Nacional de Canto
Orfednico (CNCO), dirigido por Heitor Villa-Lobos (Penna, 2013), e visava ampliar a
formacgaode professores que lecionassem o canto orfednico para as criangas € 0s jovens.

As primeiras apari¢cdes do ensino de canto orfednico mediante a legislacio foram
estabelecidas no Decreto n° 19.890, de 18 de abril de 1931, em que é mencionado em apenas trés
breves momentos em que o Ensino de Musica foi citado, atrelado a outras disciplinas (Brasil,
1931). Percebe-se que, além do Ensino de Musica, havia o ensino de outra linguagem
artisticaque, dentro do decreto, ¢ denominada como “Desenho” (Brasil, 1931, p. 6945). Apos esta
promulgacdo, foi criado o Decreto n° 24.794, de 14 de julho de 1934, que apresenta em seus
artigos 11, 12, 13 e 14 a constituicdo do Canto Orfednico na época, tratando de seu ensino
obrigatdrio nos estabelecimentos de ensino primadrio, e facultativo nos estabelecimentos de ensino
superior. Ademais, aborda a criacio do Curso Normal do Canto Orfednico nos gindsios € a
isencdo de participacdo dos educandos que fossem surdos (Brasil, 1934, p. 15330).

Segundo Penna (2013, p. 4),“[...] esse papel da miisica perdura mesmo depois da queda de
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Vargas com o fim do Estado Novo, como pode ser constatado na Portaria n° 300, do Ministério
da Educagdo e Saude, de 7 de maio de 1946”. Posteriormente, surgiram novas meng¢des ao
assunto a partir da Lei Organica do Ensino de Canto Orfednico, regida pelo Decreto Lei n° 9.494,
de 22 de julho de 1946, que decreta, em seu Art. 1°, que o Ensino de Canto Orfednico teria como
finalidade “I- formar professores de canto orfednico, II- proporcionar aos estudiosos os meios de
aquisicdo de cultura musical, especializada, de canto orfednico; III- Incentivar a mentalidade
civico-musical dos educadores” (Brasil, 1946, p. 10923). No Art. 2° estd estabelecido que o
ensino de canto orfednico deveria ser ministrado em curso de especializacdo, para que haja a
formacdo do professor (Brasil, 1946).

Quanto ao estabelecimento em que as aulas decorreriam, o Decreto aponta, em seu Art.
4°, que o unico estabelecimento de ensino de canto orfednico serd o conservatério, destinado a
formar professores “[...] nas pré-primdrias, primdrias ¢ de grau secundario” (Brasil, 1946, p.
10923), devendo sempre ser denominados de conservatdrios. As disciplinas abrangidas neste
curso de especializacdo eram de Didética do Canto Orfednico; Pritica do Canto Orfednico;
Formacgao Musical; Estética Musical e Cultura Pedagdgica, entre outras disciplinas divididas em
primeira e segunda série, e em trés categorias, sendo elas: alunos regulares, alunos de disciplinas
isoladas e alunos ouvintes (Brasil, 1946).

Como podemos observar, as miltiplas culturas simultaneamente se diferem e se
complementam. Neste viés, sendo a musica uma linguagem culturalmente construida (Penna,
2010), em nosso pais existem diversas manifestacdes culturais eruditas e populares na atualidade
em nosso meio, no entanto, apesar da influéncia de uma cultura na outra, em cada regido e em
cada grupo social prepondera uma cultura especifica. Outro fator € a relagdo entre a musica e o
tempo historico perpassado, haja vista que os periodos refletem a dindmica da musica na
humanidade.

Nas concepg¢des de Penna (2010), existem determinados tipos de musica que se encontram
presentes em diversos tempos da histdria e fazem parte de diversos grupos sociais. Para a autora,
esta forma musical pode ser denominada como fendmeno universal. Porém, mesmo que esta
musica assista a estes diversos tempos, se posiciona de diferentes modos, “[...] conforme o
momento da historia de cada povo, de cada grupo” (Penna, 2010, p. 22). Portanto, propor nos

documentos orientadores a execu¢do de uma educagdo musical democratica nas institui¢des de
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ensinocompete manter este olhar voltado para a diversidade e para os multiplos estilos de

expressdo musical.

4.2 AS POLITICAS PUBLICAS EM EDUCACAO MUSICAL

Para abordar a questdo do Ensino de Misica nas escolas publicas, partimos do ponto
inicial que o regulamenta, ou seja, as politicas publicas educacionais nacionais, criadas para
direcionar e propor mecanismos que viabilizem a implantacdo e efetivacdo dos direitos dos
sujeitos que participam integralmente da educacio, as quais estdo presentes desde a Constitui¢ao
de 1988 como direito social (Ramos et al., 2018). A investigacdo sobre as politicas educacionais
perpassou por um longo percurso histérico marcado por indefinicdes (Vieira; Farias, 2011), em
que se encontram ‘“‘atrelada[s] ao contexto da configuracdao da sociedade em nosso pais” (Godoy;
Polon, 2017, p. 5). Como, por exemplo, quando a elaboracdo da Nova Constitui¢do estava em seu
auge, e antes de sua promulgacdo em 1988, a implementacdo da nova LDB ji vinha sendo
discutida.

Entre os anos de 1990 a 1992, o foco estava centralizado na economia, deste modo, as
reflexdes acerca das politicas educacionais haviam sido deixadas em retaguarda. Neste periodo,
foram geradas intensas expectativas, mas logo se tornou perceptivel que as promessas feitas nao
estavam sendo realizadas. Como mencionam Aradjo e Aguiar (2010, p. 15), “[...] as politicas
publicas refletem uma autonomia estatal relativa e saem quase sempre bem diferentes do que se
propunha”. Algumas acdes vinham marcando este periodo, como, por exemplo, a descoberta de
livros didéticos utilizados no governo anterior que estavam prestes a serem incinerados, que
destoavam do que deveria ser objetivo principal para as melhorias da educacdo, que € o foco em
benfeitorias as instituicdes publicas de ensino.

Ja nos anos de 1992 a 1995, a historia da politica educacional foi marcada por uma
retomada, em que foram realizados dois momentos de uma mobilizacdo nacional. Sendo o
primeiro deles pautado nas discussdes sobre o Plano Decenal de Educacdo para Todos (Brasil,
1993 apud Garcia, 1999) e a realizagdo da Conferéncia Nacional de Educacao para Todos (Brasil,
1994 apud Garcia, 1999). Por mais que as politicas educacionais ainda ndo estivessem sendo
totalmente assistidas, aos poucos vinham ganhando ateng@o. Contudo, apenas em 1996 a politica

educacional comecou, de fato, a ser organizada.
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Segundo Vieira e Farias (2011, p. 199), foi neste momento que uma série de medidas
passaram a ser implementadas em ambito Executivo e Legislativo, gerando “[...] alteracdes
significativas na fisionomia do sistema brasileiro”. Foi entdo aprovada a LDB n° 9394/96. A
partir da criacdo desta lei, a politica educacional passou a ser de responsabilidade ndo apenas dos
Estados e municipios, mas do governo federal; criando também politicas de avaliacdo para todos
os niveis de ensino. Outro fator importante pontuado por Vieira e Farias (2011) trata-se da
retomada da elaboracdo do Plano Nacional de Educacdo (PNE), no Art. 87°, § 1° da LDB n°
9.394/96, que transfere para a Unido a responsabilidade de implantar as diretrizes e metas nos dez
anos decorrentes.

Os avancgos nas taxas de escolarizacdo da populacdo e realizacdo de matriculas foram
perceptiveis, pois, iniciava um periodo em que o olhar para a importancia das politicas
educacionais vinha se intensificando, haja vista que estas diversas politicas embasavam as
iniciativas realizadas no sistema de ensino. Para Aradjo e Aguiar (2010, p. 16) é urgente que
existam politicas publicas que garantam “[...] a igualdade no atendimento e acesso a educacao”,
que sao possiveis de serem realizadas apenas quando hd a boa vontade tanto por parte dos
dirigentes, quanto de nds, enquanto educadores.

Deste modo, como pontuam Ramos et al. (2018, p. 9) “[...] o campo de estudo sobre
implementagao de politicas publicas ¢ relativamente recente”, a contemporaneidade tem sido o
palco para que haja cada vez mais discussdes sobre as politicas publicas, acreditamos que as leis
aos poucos tém ganhado mais reconhecimento pelos estudiosos, mas cabe ressaltarque, na
pratica, ainda tém sido inviabilizada. As normas e leis educacionais operam principalmente para
que os direitos dos cidaddos sejam concedidos de forma democrética dentro das instituicdes de
ensino.

No campo da arte ndo € diferente: de acordo com Penna (2010), a arte, em suas diversas
linguagens, consta na legislagdo educacional ha mais de quarenta anos, para que seja ofertada em
escolas de educagdo basica, entretanto, nem sempre as propostas apresentadas pelos regulamentos
sdo efetivadas. Sob este prisma, Penna (2010) pontua que até o ano de 2008, mesmo com as
diretrizes propostas para seu ensino, e, talvez, ainda sob a influéncia da LDB n° 5.692 de 11 de
agosto de1971, que incluiu Musica, que antes era considerada como uma disciplina especifica, no

componente Arte juntamente com as outras linguagens artisticas, ainda ndo estava sendo
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trabalhada de maneira formal nas escolas, sua presenca ainda se concentrava atrelada “[...] ao
campo mais amplo e multiplo das artes” (Penna, 2010, p. 136).

Baseando-se nas concep¢des de Gramsci, Penna (2010) aponta que pode ser considerada
na politica educacional uma dupla dimensdo, que é composta pela sociedade politica e pela
sociedade civil. A sociedade politica teria como seu principal papel formular, impor e fiscalizar a
legislacdo educacional, nesta dimensdo se concentraria o poder da classe dirigente, como por
exemplo, o “[...] governo, tribunais, exército e policia” (Penna, 2010, p. 121), enquanto a segunda
dimensao teria em sua composi¢ao a participacdo de ““[...] igrejas, escolas, sindicatos, meios de
comunica¢do e ONGs” (Penna, 2010, p. 121), que sdo associagdes de cunho privado.

Com isso, percebemos que, ao analisar as politicas publicas educacionais, com €nfase nas
diretrizes que regem a Educacdo Musical, precisamos, sobretudo, sempre relacionar estas duas
dimensdes, haja vista que a teoria somente é efetivada na prética quando o trabalho € realizado
em conjunto pelas autoridades e pelos 6rgdos que os realizam, em prol de uma educacdo mais
democritica e de qualidade. Corroboramos com o apontamento de Ramos et al. (2018), quando
destacam a politica publica educacional como foco de reflexdes proporcionadas pelo campo da
politica publica.

O espacgo da musica no curriculo escolar € algo que nao tem recebido o devido valor, haja
vista que ainda nao h4 uma aceitacdo dela como componente essencial na formacdo dos sujeitos.
Percebemos, preliminarmente, que, nestas diretrizes, as disciplinas voltadas para as ciéncias,
Matemdtica e Lingua Portuguesa sdo consideradas cruciais na educagdo, como pontuam Queiroz
e Penna (2012), todavia, quando se trata da Musica, é vista como elemento adicional e ndo
fundamental. Neste prisma, este estudo problematiza o fato de a educa¢do musical ser pouco
debatida nestes documentos e, quando regulamentada, muitas vezes ainda ndo € implementada
em sala de aula, tanto pela falta de recursos disponiveis, quanto pela escassa presenca de

professores especializados em muisica.

Em alguns casos, a musica € parte do curriculo da educa¢ao infantil e do ensino
fundamental, ndo como conhecimento especifico, mas como conteido da
disciplina de artes. Nas escolas publicas, a misica permanece fora do curriculo
da escola regular. Quando, as aulas de musica fazem parte de projetos
relacionados a escola de tempo integral, na qual sdo oferecidas oficinas de
algumas dreas do conhecimento, entre elas, a musica (Soares; Cerveira; Mello,
2019, p. 127).
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Observamos a importancia que a insercdo da Educacdo Musical no curriculo escolar
possui na promog¢do de uma educa¢do mais democratica, levando em considera¢do que tendo este
espaco aberto ao ensino de Arte e, consequentemente, ao ensino de Musica, é garantida uma
maior abrangéncia da sociedade do que em escolas de Musica especializadas (Penna, 2010).
Além disso, a Educagdao musical em escolas publicas tem como principio contribuir com a
formagdo humana, de forma participativa e reflexiva, indo na contramao do tradicionalismo.

No ano de 2016 foi promulgada a Lei n°® 13.278, alterando “[...] o § 6° do art. 26 da Lei n°
9.394 de 20 de dezembro de 1996” (Brasil, 2016, p. 1) que trata do Ensino de Arte nas
instituicdes de ensino. A referida Lei versa que “[a]s artes visuais, a danca, a musica e o teatro
sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular [arte]” (Brasil, 2016, p. 1). Deste
modo, o que vemos € uma afirmacdo da existéncia e obrigatoriedade das quatro linguagens
artisticas como contetidos do componente arte, entretanto, a carga hordria destinada a esta area de
conhecimento nio se amplia, assim, o contetdo prioritdrio a ser contemplado em sala, que antes
podia ser uma decisdo do professor, de acordo com sua formacdo, passa a se aproximar da temida
polivaléncia combatida pelos profissionais da area.

Quanto a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), aprovada e publicada em 2017,
apresenta, inicialmente, a Arte de forma geral, para depois especificar suas linguagens. Ademais,
consta também que existem cinco dimensdes que os campos da Arte precisam contemplar de
forma indissocidvel, sendo elas criacdo, critica, estesia, expressdo, fruicao e reflexdo, ou seja,
todas essas dimensdes devem ser trabalhadas conjuntamente. Nos trechos que tratam

especificamente da Musica, a BNCC traz que:

A Madsica é a expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que
ganham forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva
quanto das interacdes sociais, como resultado de saberes e valores diversos
estabelecidos no dominio de cada cultura(Brasil, 2017, p. 196).

Nesta perspectiva, o documento percebe a Musica como uma manifestagdo que se realiza
por meio dos sons, e se constitui mediante duas esferas, a subjetiva, em que cada pessoa
interpreta a Musica conforme suas vivéncias pessoais € experi€éncias prévias, € a interativa, em
que os valores culturais coletivos sdo incorporados, trazendo novos sentidos e saberes a essa

interpretacdo. Deste modo, assim como ressalta Penna (2010, p. 63), a musicalidade ndo deve ser
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vista como uma capacidade inata, mas sim considerando os fatores sociais e culturais, os quais
também “[...] afetam a experiéncia musical” dos sujeitos.

O Documento Curricular Referencial da Bahia (DCRB), implementado no ano de 2020,
contempla os Anos Iniciais do Ensino Fundamental, também apresenta primeiramente um tépico
sobre a disciplina Arte, que é considerada neste documento como “[...] um campo do
conhecimento préprio, indo muito além do trabalho com a dimensao sensivel” (Bahia, 2020, p.
247), buscando desenvolver os educandos de forma plena e integral. Para o DCRB (Bahia, 2020),
o ensino de arte nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental é uma forma de aprender e ampliar as
culturas dos estudantes. E valido destacar que este documento toma como referéncia as propostas
da BNCC, neste viés, quando passa a tratar apenas de cada uma das linguagens artisticas
especificas, seus trechos sdo retirados da prépria BNCC.

J4 nos organizadores curriculares, as linguagens sao divididas em unidades temadticas,
demonstrando quais serdo os conteidos, habilidades e objetivos a serem alcancados e as
competéncias para cada ano do Ensino Fundamental. Fazendo uma leitura geral sobre as
habilidades da unidade tematica Musica, constatamos que, assim como na BNCC, o DCRB preza
pelo ensino lddico que traga as proprias vivéncias cotidianas dessas criangas.

Partindo de nossas inquietacdes em reconhecer o que consta nos documentos legislativos
em relacdo a educacdo musical, entendemos que as politicas publicas sdo um ponto chave para
que se tenha um ensino da musica democritico e para que o proposto seja executado. Deste
modo, o RCMI poderd oferecer respostas em relacdo as orientacdes destinadas a todas as
instituicdes de ensino do municipio de Iuiu-BA, sejam elas publicas ou privadas. O PPP contribui
para a compreensdo de como funciona a regulamentacdo do trabalho pedagdgico na escola
publica selecionada. Destarte, realizar uma pesquisa pautada na temdtica da presenca ou auséncia
da educa¢@o musical nas politicas publicas que orientam as instituicdes de ensino pode contribuir
para que haja um entendimento sobre a realidade vivenciada em sala de aula e observada nas

escolas publicas.

S ANALISANDO AS PARTITURAS

Ao iniciarmos esse percurso, paulatinamente, fomos nos inteirando e nos colocando nas

discussdes que tratam da Musica nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, e os caminhos agora
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nos conduzem ao Referencial Curricular Municipal de Iuiu (RCMI), como documento municipal
maior e que, portanto, rege todas as etapas do ensino municipal, estejam elas na esfera publica ou
privada, para, em seguida, voltar nosso olhar para o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola
que consiste o objeto de estudo desta pesquisa, para, assim, nos apropriarmos dos ditames legais
para este ensino, esperando contribuir para uma melhor compreensao, apropriacao e efetivacdo de
seus preceitos.

Neste aspecto, realizamos a andlise do RCMI com o intuito de compreender como a
linguagem musical € apresentada e elaborada na rede de ensino do municipio de Iuiu, bem como
identificar como a interpretacio do documento nacional e estadual, sendo estes a BNCC e o
DCRB, tém acontecido, de forma que as caracteristicas do cendrio cultural, histérico e social
sejam ponderadas. Analisamos entdo, de forma minuciosa, as propostas que vém sendo
apresentadas neste documento e quais sdo suas caracteristicas positivas, que tém o potencial de
promover avangos no ensino de Musica nas escolas, e quais sdo os obstdculos que ainda precisam
ser vencidos e reelaborados, para que haja melhoriasna pratica.

Logo, como em uma partitura, organizamos cada nota musical em sua devida ordem no
pentagrama, ou seja, seguir nosso raciocinio por meio da andlise do planejamento municipal para
o escolar. Assim como ja mencionado nos objetivos desta pesquisa, buscamos afunilar esta
andlise investigando primeiramente o termo normativo que rege a educacdo de todo o municipio,
para entdo transferirmos nossa aten¢do para o PPP da escola, dialogando as diretrizes destes dois
documentos que se complementam. De fato, observar se ha ou nao a presenca da Musica neste
documento, e sendo positiva a resposta, atentar a como ela aparece nos proporciona perceber se a
Educacdo Musical é garantida na respectiva escola, ao menos no campo legal.

Em consonincia com estes fatos, entendemos que os documentos funcionam como uma
base para que o que € proposto na teoria seja efetivamente trabalhado na prética. Considerando
que o Ensino de musica ndo deve ser padronizado e engessado, mas sim, como menciona Francga
(1983, p. 142) “[...] o fato cultural que ela [a musica] representa nos solicita a integrd-la como
uma experiéncia viva”. E importante que os docentes, e se tratando desta pesquisa,
especificamente os professores de Musica, construam e desenvolvam suas aulas de forma que
permitam aos educandos sentirem a presenca viva da Musica. Neste viés, tanto o RCMI quanto o

PPP funcionam como uma orientacao para que os professores estimulem sua criatividade, como
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também documentos de constatacdo, para que ratifiquem se estdo seguindo o caminho

pedagdgico adequado.

5.1 SOLFEJANDO AS NOTAS DO REFERENCIAL CURRICULAR MUNICIPAL DE
TUIU (RCMI)

A construcdo do Referencial Curricular Municipal de Iuiu-BA ocorreu em prol de
direcionar as praticas pedagdgicas nas escolas que fazem parte da rede municipal, neste viés, o
documento serve para que o trabalho em sala de aula seja feito de forma orientada, respeitando os
documentos que regem a educagdo nacional e regional. O RCMI foi escrito em consonancia com
o que € proposto pela BNCC e pelo DCRB. Sua aprovagao e publicagdo se deram na Primavera
do ano de 2020. Sendo assim, durante o periodo da pandemia do Covid-19, sob a coordenagao da
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura do municipio de Iuiu, os gestores, coordenadores
pedagogicos, professores, entre outros profissionais que deram sua contribui¢do participando
desta elaboragdo, necessitaram unir-se com esperanca e coletividade para construirem um
documento que observasse a realidade histérica, cultural e econdmica vivenciada no municipio.

Assim como existe a prdtica do re-arranjo na Musica (Penna, 2010), no campo
documental ndo € diferente, deste modo, o RCMI utiliza os documentos normativos mencionados
acima como uma referéncia para sua construcdo, também apresentando uma breve fala sobre a
proposta da disciplina Artes para o municipio de Iuiu. Segundo o RCMI (Iuiu, 2020, p. 169):
“[...] a arte deve ser compreendida em sua complexidade, ou seja, como um campo do
conhecimento, como produtora sdcio-histérica da cultura, como linguagem, expressio e
comunicacdo de ideias e sentimentos e como producao técnica processual, material e poética”.

A vista disso, o RCMI pauta suas propostas para o componente curricular Arte com base
nos valores da cultura, principalmente regional, buscando promover uma formag¢io humanizada e
critica, objetivando desenvolver integralmente os educandos e estimular suas habilidades
artisticas em todas as esferas. Avancando no que vem sendo exposto no documento, observamos
que sdo apresentadas as competéncias especificas da disciplina, partindo dos pressupostos da

BNCC, sendo sua primeira diretriz o ato de:

[...] explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
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comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espagos, para reconhecer a arte como um fendmeno cultural, histdrico,
social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as diversidades (Brasil,
2017, p. 198 apudluiu, 2020, p. 170).

Refletindo sobre isso, pensamos que esta proposta objetiva propiciar aos educandos uma
experiéncia integral sobre a Arte, para que o aluno possa ter a capacidade de conhecer e
reconhecer as distintas manifestagdes artisticas existentes, valorizando o entorno social deste
estudante. Consoante a isso, Penna (2010) afirma que cabe a educacdo escolar considerar as
experiéncias e vivéncias que os alunos trazem consigo e contribuir para quedesenvolvam
habilidades e conhecimentos, ampliando seu universo cultural. Portanto, nas instituicdes de
ensino, a disciplina Arte deve ser um caminho que possibilite a ampliacdo do olhar das criancas
para as diversas expressdes, de forma que a disciplina ndo esteja limitada a apenas uma
dimensdo, mas que seja pautada em suas qualidades estéticas

Partindo deste ponto, observamos como a Educacdo Musical € destacada neste
documento. Nesta conjuntura, os organizadores curriculares para cada ano desta etapa da
Educagao Bésica sao divididos entre os itens: saber, saber-fazer e saber-ser. No eixo tematico
Muisica, a drea destinada ao saber € dividida em cinco pontos, sendo eles: contextos e préaticas,
elementos da linguagem, materialidades, matrizes estéticas e culturais, notac¢do e registro musical
e processos de criacdo. Um detalhe que observamos no RCMI € a repeticio da mesma proposta
no campo saber-ser, na unidade temdatica Musica, para todos os anos iniciais, que consiste em
“[...] promover vivéncias solidarias e respeitosas a partir da musica” (Iuiu, 2020, p. 171-199).
Este ponto evidencia a preocupag¢do que o documento possui em estabelecer uma Educagdo
Musical em sala de aula de forma a fortalecer os lagos e valores humanos, permitindo que os
educandos tenham uma aprendizagem que os forme em coletividade, respeito e altruismo.

Todavia, também nos questionamos se as diversas fases vivenciadas pelos educandos nao
os permitiriam desenvolver competéncias que fossem além deste objetivo, bem como o ato de
“saber-fazer”, que se modifica ao decorrer dos anos desta etapa da Educacao Basica, acreditamos
que seria interessante que também houvesse uma progressdao do organizador “saber-ser”, assim
como pontua Franca (1983, p. 162) quando diz: “[...] ndo creio que uma simples atitude passiva,
diante da musica, conduza a semelhantes resultados”. Com isso, por mais que haja uma dialética
entre a respectiva proposta e a formacdo humana dos sujeitos, e que isso seja algo positivo,

cremos que essa pedagogia formativa deveria avancar, acompanhando o desenvolvimento das
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criangas, e orientando os professores de forma mais especifica a trabalharem de acordo com a
realidade vivenciada em cada ano.

Partindo para a andlise de como a Misica é preconizada em cada ano no RCMI,
observamos que o primeiro objetivo tomado no campo “Contextos e praticas” do 1°, 2°, 3° e 5°
ano sdo os mesmos, havendo uma interrupcao apenas no 4° ano. Este objetivo, representado pelo
codigo “EF15AR13” traz como proposta “[i]dentificar e apreciar criticamente diversas formas e
géneros de expressdao musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da musica em
diversos contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana” (Iuiu, 2020, p. 173).
Sendo assim, compreendemos que o documento busca conduzir as préticas em sala de aula a
promoverem uma aprendizagem inicial sobre a Musica, que possibilite aos educandos
entenderem como esta pode ser praticada no ambito escolar e social.

Notamos que o segundo objetivo do mesmo campo passa por modificacdes ao decorrer
destes cinco primeiros anos do Ensino Fundamental, com isso, percebemos que o olhar é mais
especifico para cada etapa vivenciada, adequando-se ao desenvolvimento das criancas. No 1°
ano, € sugerido que haja o conhecimento das propriedades do som em diversos contextos (Iuiu,
2020), deste modo, supde-se que, neste primeiro momento, os estudantes aprendam a identificar
caracteristicas essenciais da Musica, como a altura, intensidade, a duracio e os diversos timbres
existentes.

Em contrapartida, Swanwick (2003, p. 30) pontua que “[...] nenhuma habilidade analitica
relacionada a intervalos, duracdes e timbres nos leva a vivenciar formas completas”, ou seja, para
o0 autor, escutar os sons como musica requer que deixemos de nos atentar aos sons isolados para
que possamos senti-los plenamente. Com isso, refletimos que o RCMI contempla conteidos
importantes que devem ser apreendidos pelos educandos nesta fase, porém, de forma superficial,
imputando ao professor a responsabilidade de construir momentos em sala de aula que
proporcionem uma experiéncia completa sobre a Musica. Nao sendo diferente no segundo
objetivo proposto para o 2° ano, em que hd uma breve ampliagdo quando orienta que os
elementos constitutivos da musica devem ser explorados em diversos contextos musicais.

Também nos chama a atengdo o que € proposto no organizador curricular “saber-fazer”,
que trabalha a questdo da improvisacdo musical. Podemos observar a seguir que o 1° ano aborda

um objetivo que € refor¢cado nos seguintes anos:
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(EFO1AR15BA) Experimentar improvisacdes e composicdes de modo
individual, coletivo e colaborativo.

(EF15AR17%*) Experimentar improvisacdes, composi¢cdes e sonorizacdo de
histérias, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais ou ndo convencionais, de modo individual, coletivo e
colaborativo, percebendo-se em espaco e tempo musical e corporal (Iuiu, 2020,
p. 174 ¢ 181).

Sobre a experiéncia com improvisacdo na Musica, Penna (2010, p. 175) a considera como
“uma experiéncia criativa mais livre e espontanea”. Neste viés, percebemos que estes objetivos
apresentados pelo RCMI compactuam com o que a autora reflete, no sentido de que € proposto
um espago que valorize a criatividade e a aprendizagem em equipe, que é fundamental nesta
etapa educacional. Estes cddigos demonstram como pode ser significativo guiar as criancas
durante as praticas musicais, utilizando simples recursos como 0s vocais, corporais ou até mesmo
os instrumentais. Penna (2010) também pontua ser desejdvel que as turmas tenham a
oportunidade de explorar a improvisacdo coletiva. Assim, consideramos que a improvisacao
permite aos estudantes construirem sua prépria expressdo musical e se desenvolverem
socialmente.

Esta pratica também pode ser concebida a partir do objetivo proposto para o 5° ano, que
dispde que as criangas explorem “fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo
[...] na natureza e em objetos cotidianos [...]” (Tuiu, 2020, p. 198). Portanto, corroboramos com a
reflexdo de que o documento preza por uma Educacdo Musical que tem o aluno como o
personagem principal da aprendizagem, pois, assim, ele é capaz de aprender utilizando do seu
corpo como um meio que produz diferentes manifestacdes musicais. Swanwick (2003) salienta
que hd uma busca por expandir as possibilidades de vida dos educandos por parte do professor de
musica, portanto, 0 RCMI propde que emsala de aula o estudante ndo seja apenas um reprodutor
de sons, mas que tenha a capacidade e liberdade de cria-los e transforma-los.

Sendo assim, mediante a andlise do documento que orienta as praticas pedagogicas de
todas as escolas do municipio de Iuiu, verificamos que a Musica estd presente em suas propostas,
inserida na disciplina Arte, bem como as demais linguagens artisticas. Este € um aspecto positivo,
uma vez que o primeiro passo para que o Ensino de Musica seja uma realidadeé, justamente, a
existéncia de diretrizes e objetivos que orientem e garanta sua pratica. Além disso, 0 documento
assegura que a Musica seja vivenciada em suas diversas formas de expressdo, respeitando a

realidade, cultura, histéria e experiéncias que estes alunos trazem consigo. Todavia, constatamos
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que sua abordagem ainda € superficial, de modo que em seus organizadores curriculares constam
propostas que se repetem para todos os anos iniciais do Ensino Fundamental, isso evidencia que
ha uma fragilidade em construir objetivos que sejam especificos para cada ano e,

consequentemente, mais significativos para cada etapa.

5.2 SOLFEJANDO AS NOTAS DO PROJETO POLITICO PEDAGOGICO (PPP)

Ap6s analisarmos a orientagdo municipal, que propde uma Educacdo Musical criativa,
autdbnoma e que valorize a diversidade cultural da cidade de Iuiu, partimos para um olhar mais
particular sobre o que os documentos normativos dizem sobre o Ensino de Musica nos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental. Com isso, selecionamos o PPP da unica escola publica que
oferta esta etapa da Educacdo Basica na sede do municipio. O documento, que foi reconstruido
no ano de 2023, ainda apresenta o nome de sua antiga escola, que foi desativada, tendo seus
alunos sido transferidos para a nova escola que atua em tempo integral.

A partir de um trabalho coletivo que envolveu a equipe diretiva e de sistematizacdo da
escola, sob o lema “quando todos apoiam uma ideia, ela vira um ideal” (Tuiu, 2023, p. 3), o PPP
foi construido com o intuito de orientar as praticas pedagdgicas da referida escola, de forma que
toda a diversidade cultural e socioambiental do municipio fosse pensada. Seus autores o
consideram como um ‘“documento vivo” (Iuiu, 2023, p. 5), que deve ser constantemente
atualizado por todo o corpo escolar, além disso, o documento defende a importancia de se ter a
participacdo de todos em sua elaborag¢do, bem como a relacdo que deve ser feita entre a realidade
e saberes vividos neste local com os cidaddos que esperam formar no futuro.

Ao adentrarmos na leitura do documento, notamos que ele ainda traz as caracteristicas,
endereco e histdria da antiga escola que o originou. Deste modo, avancamos em nossa andlise,
sendo atraidas pela informacgdo de que a escola € mantida por politicas publicas como o Programa
Dinheiro Direto na Escola (PDDE) e Tempo de Aprender (PDDE integral) (Iuiu, 2023). A
unidade, que antes funcionava em dois turnos, passa entdo a ser garantida em tempo integral.
Entretanto, este dado ainda ndo consta nas atualizagdes do documento até a presente data.

Para o Ensino Fundamental, o PPP aponta que possui como objetivo “[...] a formacdo
basica do cidadao” (Iuiu, 2023, p. 14), buscando desenvolver a aprendizagem de diversas

capacidades, entre elas, as artes. Deste modo, o documento afirma contextualizar um curriculo
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multicultural, em prol de promover a construcao de uma sociedade justa e igualitdria. Relativo ao
planejamento da escola, é demonstrado em suas propostas que este segue as diretrizes
estabelecidas no documento da BNCC, buscando também realizar a escuta sensivel dos
conhecimentos prévios dos educandos e a exploracdo de atividades que desenvolvam o senso
pratico e coletivo nas criangas. De acordo com o que € exposto no PPP, a escola concebe o
curriculo como algo que sustenta a acdo pedagdgica e amplia o repertdrio cultural dos alunos.

No que concerne a abordagem sobre a Educa¢ao Musical, observamos que o documento a
menciona especificamente em apenas um momento, em seu item “pontos fortes da escola”, em
que apresenta a oferta de oficinas no periodo vespertino, sendo a Musica uma delas. Contudo,
entre as metas e acoes descritas no PPP, sua meta 7 preconiza que sejam promovidos “[...]
eventos, oficinas e atividades extra-classe com a participagdo direta de alunos, pais e
comunidade” (Iuiu, 2023, p. 56), neste ponto, j& ndo ha uma citacdo explicita quanto a este
ensino, deixando uma vaga reflexdo quanto ao modo que esta linguagem artistica tem sido
contemplada no cotidiano escolar. Esta caréncia nos faz indagar se o trabalho com Musica estd
sendo realizado, de fato, na disciplina de Arte, como orienta 0 DCRB e o RCMI, ou se estd
limitado as atividades das oficinas, sem que haja um didlogo com o que € proposto nos
documentos normativos que regem a educagdo regional e municipal, por exemplo.

Com isso, compreendemos que € necessdria a atualizacao do Projeto Politico Pedagégico
da respectiva instituicdo de ensino, levando em consideracio que conhecemos pessoalmente o
trabalho que vem sendo desenvolvido na escola, por meio de redes sociais e outros meios de
divulgacdo, entretanto, assim como o documento menciona, € preciso que seja discutido com
constancia, para que todos possam ter o conhecimento de que o trabalho em Educagao Musical

realmente tem sido proposto e orientado na escola.

6 RESSONANCIA DE UMA MELODIA

Assim como a vibracdo de uma miusica ressoa no espaco apds tocada ou cantada,
entendemos que esta pesquisa ndo se encerra por aqui, com isso, esperamos que ela possa
repercutir em quem a escuta, ou seja, a 1€, gerando novas reflexdes, buscas e levantamentos.

Dessa forma, reforcamos como as politicas publicas podem tornar o trabalho em Educacio
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Musical mais consolidado, de maneira que seja efetivamente inserido nas praticas pedagdgicas
escolares, em especifico, na escola selecionada no municipio de Iuiu.

Refletimos que ora sejam os documentos que foram brevemente observados neste estudo,
ora sejam os que foram analisados de forma mais aprofundada, todos os documentos
apresentaram uma grande valorizacdo aos aspectos culturais vivenciados pelas criangas. Como
nos lembra Snyders (1992) quando explicita que a misica considerada como uma obra-prima
para uma pessoa também pode se tornar uma obra-prima para as outras, entendemos que este
pressuposto se encontranas propostas abordadas nos documentos que analisamos, considerando
que trazem com frequéncia a questdo da valorizacdo cultural local.

Isso nos revela que o acesso a diversidade musical deve ser garantido a esses estudantes
que adentram a escola, repletos de perspectivas e objetivosque precisam ser alcangados por meio
da educagdo. Além disso, Mateiro e Ilari (2012) destacam que a participa¢do envolvida do aluno
nas atividades musicais possibilita que haja um desenvolvimento mais profundo de sua
compreensdo musical. Constatamos isso através da leitura do RCMIque, em diversos momentos,
trouxe as criancas para dentro das praticas musicais, estimulando e valorizando seu processo
criativo e conhecimentos prévios, o que torna o desenvolvimento da aprendizagem muito mais
significativo e prazeroso. Sendo assim, apods realizarmos a andlise do RCMI, concluimos que o
documento garante o ensino de Miusica em suas proposi¢des, estabelecendo orientagdes
pertinentes quanto a forma de ser trabalhada em sala de aula.

O documento apresenta frequentemente seu vinculo com as outras normativas nacionais e
regionais, como a BNCC e o DCRB, sem deixar de assegurar um olhar voltado para as realidades
e especificidades de cada crianca. A Educacdo Musical é contemplada no documento, bem como
as outras linguagens artisticas, como € determinado por lei. Este aspecto evidencia que o
municipio de Iuiu se mantém disposto a oferecer uma educagdo que forme os educandos
integralmente, permitindo que se envolvam no processo de aprendizagem e passem a apreciar a
Musica em sua forma mais pura, se distanciando dos métodos tradicionais, em que os conteudos
eram apenas aplicados, sem uma participacao e reflexdo sobre o que € aprendido por parte dos
estudantes.

Diante disso, compreendemos que o acesso a Educacdo Musical deve ser reconhecido
como um direito de todos os educandos, garantido pelas leis e diretrizes que regem o ensino da

disciplina Arte nas escolas. Consoante a essa ideia, a instituicdo de ensino tem a responsabilidade
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de se constituir como um espago que forma essas criancas no campo da Musica de modo integral.
Como reflete Penna (2010), o sistema de ensino brasileiro, de modo geral, ainda possui
caracteristicas excludentes e elitistas. Deste modo, percebemos que, mediante os documentos que
orientam as praticas pedagdgicas nas escolas, esta realidade pode comecar a mudar, contudo,
observamos que a Musica é mencionada apenas uma vez no PPP da escola objeto de nossa
pesquisa, o que dificulta que a orientacdo do trabalho dos docentes ocorra de forma
contextualizada com a realidade vivenciada pelos estudantes da respectiva escola.

Nesse mesmo sentido, Brito (2009) argumenta que o trabalho com Misica nos planos da
educacdo necessita ser atualizado conforme a convivéncia e a comunicacdo compartilhadas em
sala de aula. Esta perspectiva corrobora para o que temos refletido até entdo: que as normas
precisam ser dialogadas com as experi€ncias dos sujeitos que serdo alvo de sua aplicacdo.Logo,
interpretamos que o convivio e os compartilhamentos de saberes entre docentes e educandos
também sdo pontos essenciais para que a atualizagdo dos documentos seja efetivada, essas
alteracdes sao capazes de promover uma maior relagdo entre a teoria e a pratica, fortalecendo o
papel da Musica como formadora humana.

Investigamos, por meio deste estudo, o lugar da Musica nos documentos que regem a
educagao municipal de Iuiu-BA, intentando contribuir com sua presenga nas salas de aula, a
partir disso, entre os artigos e os acordes, procuramos compor uma demonstra¢ido do percurso que
o Ensino de Miisica perpassou na histdria e na legislacdo, na perspectiva de tentarmos explicitar o
porqué de sua configuracdo atual. Ademais, refletir sobre o que oferecem os documentos que
regem a educacdo no municipio de Iuiu foi significativo para que pudéssemos notar se o ensino
da linguagem musical € algo presente ou ausente na cidade. Portanto, mais do que concluir uma
investigacao, nosso trabalho se propds a tocar notas de curiosidade, compromisso € esperanca que
ressoem pelos lugares que precisam construir uma Educacdo Musical mais critica e acessivel a

todas as criangas envolvidas neste processo.
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