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TEU NOME MAIS QUE UM NOME

(Jorge de Souza Araujo)

No meio da tarde

boca da noite alta madrugada

feu nome mais que um nome

lembra fonte alcantilada

cristalina bica

que dissolve o labio da gastura

quebra o risco de montanha agreste

salga a vil meméria de passado recentissimo
de sofreres queldncias dnsias chorares

Que fazer se eu o pronuncio

teu nome mais que um nome

a cada tua imagem

teu rosto de canela e mel

tua gargalhada teu riso e sorriso tua mudez
se atravessas em sonho e luz do dia

a espinha dorsal do tédio

de pouco oxigénio

deste eu em mim?

Vem, afinal

(tudo me diz quanto és amada)

ou se ndo

antes me avisa

para que me previna do pouco

com que sempre me alimentei

dos tltimos recursos

do siléncio gasto

de manhd puida

alcatrdo e acidez do continuo moderato do que
alheio de emogdo e ancho de fantasia

se circundou de conveniente e morna soliddo



Mas se vens

hei de esquecer-me e de lembrar-te

na ciranda de nossa cama ora solteira
onde ontem a sarga ardente de tua lingua
— tua ternura tua voz teu corpo de verdo —
fez de mim heréi bandido anjo sacana

e onde eu te matei e apds morri

Os becos do homem
Itabuna, BA, 2006



Este livro é dedicado a um dos Jorge(s) ‘da Bahia das Letras,

o Jorge de Souza Araujo — Baixa Grande (07/01/1947):

professor universitario pesquisador, poeta/prosador multifacetado,
ensaista, critico, militante do radio, do teatro e do jornalismo,
exemplo de diversidade nas letras baianas, enfim..., pessoa que nao
da para se encerrar com ‘ponto’



SUMARIO
APRESENTACAO

UMA MEMORIA BAIANA

GODOFREDO FILHO: entre sol e sombra

Jerusa Pires Ferreira

Parte ] - CORRENTEZAS DE POESIA

A POETICA DE RUY ESPINHEIRA FILHO NA NAU DE
EROS E TANATOS

Adriano Eysen Rego

PANORAMA DA POESIA BAIANA (DOS MODERNOS

AOS CONTEMPORANEOS)
Aleilton Fonseca

PARTE II - RECONCAVOS DE PROSA

NHO GUIMARAES: pelas veredas das infinitas histérias
Alana de O. Freitas El Fahl

“A NOIVA DO GOLFINHO”, DE XAVIER MARQUES:

entre memorias e oralidades
Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva

Parte III - VENTOS MIGRANTES

BAIANIDADE: icone de nacionalidade
Eugénia Mateus de Souza

11

15

17

29

31

43

55

57

67

87

89



ITINERARIOS DO MODERNISMO BAIANO: Sosigenes

Costa, Braulio de Abreu, Euldlio Motta e Eurico Alves
Patricio Nunes Barreiros

Parte IV - MELODIAS DE NOSSO SERTAO

DO TRAGICO AO FANTASTICO: Auto da Catingueira,

de Elomar Figueira Mello
Igor Rossoni

Parte V - ILHA SEM FRONTEIRAS

O ESPACO COMO CONSTRUTOR DE IDENTIDADES
NA FICCAO DE JOAO UBALDO RIBEIRO

Maria das Gragas Meirelles Correia

A LUTA DE UM MITO ERRANTE EM VIVA O POVO

BRASILEIRO, DE JOAO UBALDO RIBEIRO
Maria de Fatima Berenice da Cruz

Parte VI - BAIANAS PINTADAS EM LETRA

DONA FLOR VERSUS DONA ROZILDA: transgressdo de
modelo no cenario baiano

Maria José de Oliveira Santos

ESTEREOTIPO E PRECONCEITO NO ROMANCE

O JOGO DE IFA, DE SONIA COUTINHO

Rosana Ribeiro Patricio

SOBRE OS AUTORES

115

147

149

171

173

191

227

229

253

265



APRESENTACAO

Os atos de ler, estudar, pesquisar e fruir Literaturas, além de nos co-
locar frente a autores e autoras com estilos diferentes — baianos por
nascimento e/ou por adogdo, mostram-nos Bahias diversas: tempos
idos, atuais e imediatamente recentes, vividos por quem habita esta
terra brasilis, por quem ‘1€’ de longe ‘o sal patricio’ e por quem almeja
conhecé-lo de perto, por dentro.

Divisa-se sentimento leitor interessante nos estudo aqui reu-
nidos. Revelam-se literaturas que tocam melodias de diversidade.
A partir de personagens, de tons liricos, de varios géneros, de retra-
tos habitados por rica memdria — a que emana da vida e dos livros
baianos, a que envolve leitores(as)/fruidores(as), os/as co-autores(as)
deste livro, ou ainda a memoria que brinca com os tempos ao desa-
fiar nosso presente-futuro —, tudo isso nos mostra faces sempre no-
vas, inéditas em meio ao universo leitor, a produgéo escrita na Bahia
e ao emergente mercado editorial (de IThéus-Itabuna a Feira de San-
tana e Salvador, passando por Editoras universitarias, colaborativas
e artesanais), setor por vezes movimentado a custa daqueles(as) que
inventam letras ‘cor de Bahia

Palco de poéticas e vozes intemporais/migrantes, o Estado
baiano ainda tem muito a nos mostrar. E o que se apresenta nas ima-
gens formadas por palavras e outros signos, a cada estudo deste li-
vro, como em uma grande tela cinematografica: das memorias que
gravitam em torno de Godofredo Filho e sua poética tanto brasi-

leira quanto galega; de Ruy Espinheira Filho e sua lirica dialégica;
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Aleilton Fonseca entre veredas roseanas e historias infinitas; a poesia
baiana em panordmico retrato de palavras; Xavier Marques e a temd-
tica praieira enovelada a tradi¢ao oral; a baianidade pintada como
um icone nacional; Elomar e seu Auto tingido em cores tragico-fan-
tasticas; dois matizes da ficcgdo Ubaldiana: a mitica e a identitaria;
Jorge Amado e a arquitetura de duas de suas personagens femininas;
Godofredo Filho em imagens e memdrias da recep¢do; o modernis-
mo baiano a moda de Sosigenes/Braulio/Eulalio e Eurico; além da
prosa de Soénia Coutinho, em seu O jogo de Ifa.

A todnica principal deste livro reside no estudo de algumas
produgoes literarias brasileiras dadas a publico a partir na Bahia.
Literaturas Baianas: marcas de pluralidade que fazem toda a di-
ferenca em meio aos contextos atuais de criagdo e publicagao de
obras literarias. Por tal viés leitor, ndo ha duvidas de que a Bahia
congrega géneros, estilos e modalidades literarias multiplas desde
a época do Brasil Coldnia e, mesmo antes, na voz-corpo-memoria
dos que aqui habitavam. Em contexto também histdrico, o trabalho
escritural baiano fez/faz as vezes de um “arquivo” cultural da pro-
dugéo oral que circulou e ainda circula entre as culturas afro-in-
digenas, para citar apenas dois povos que utilizam suportes orais
como meios de comunicar seus saberes.

Pensar criticamente em Literaturas feitas entre gentes, aguas,
terras e simbologias baianas pelo lado de dentro, um pouco na con-
tramao das rotas convencionais de Edi¢ao, mostra-se como um exer-
cicio de ver e escutar para melhor apreender o que esta perto pelo
prisma do intelectual que, no mais das vezes, tem o privilégio de con-

viver com os escritores e ainda estudar suas obras.
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As literaturas produzidas por autores e autoras baianos/as ou
redicados na Bahia, constituem-se em movimento importante em
meio aos cenarios literarios do Estado e da propria Literatura Brasi-
leira. Por outro lado, esta obra caminha para mudar o panorama atu-
al de publica¢des do género, uma vez que se pretende dar sequéncia
aos didlogos tradutorios aqui reunidos. Livros de cunho critico sobre
autores/as e obras em circulagdo na Bahia (ontem e/ou hoje) nao
vém a luz regularmente e fora dos circuitos estadual/regional, salvo
raras e expressivas exceg¢des ligadas a Institui¢goes de Ensino Superior
e/ou a iniciativas particulares ndo menos importantes.

A partir dos avangos e inovagdes da area de Letras, a tematica
central deste livro encontra veio produtivo para mais e mais ir adian-
te, seja para suscitar novas pesquisas, para dar noticias atualizadas
do que esta sendo criado pelas ‘letras morenas, seja para embasar
pesquisas em andamento efc.

O livro é composto por estudos criticos e trata especificamente
de autores e obras literarias com viés baiano. A autoria dos textos
aqui reunidos provém de professores/as universitarios/as e pesqui-
sadores/as ligados, em sua maioria, 8 UNEB, a Universidade Esta-
dual de Feira de Santana (UEFS), a Universidade Federal da Bahia
(UFBA) e a grupos cadastrados no V Diretério de Grupos de Pesqui-
sa do CNPq. Os textos sdo resultados de trabalhos de pesquisa (indi-
viduais e/ou em conjunto). A ideia do livro se materializou a partir
da realizagdo da II Jornada de Literatura, que aconteceu em 2001, no
Campus XIV da UNEB (Concei¢do do Coité), sob o tema das Lite-
raturas Baianas. Esta obra liga-se também aos esfor¢os do Grupo de

Pesquisa ‘Literatura e diversidade cultural: imaginario, linguagens e
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imagens’ (UNEB) - especificamente a linha Literatura e diversida-
de cultural, ao Programa de P6s-Graduagao em Estudos Literarios e
Linguistica Aplicada ao Ensino - UNEB, Campus XXII e ao Progra-
ma de Pés-Graduagao em Literatura Baiana - UNEB, Campus XIV.

Como nenhuma leitura substitui o nosso préprio exercicio lei-
tor, cada estudo aqui trazido a publico revela um convite a fruigdo
leitora, a um passeio por nossas letras repletas de ‘MAR&poESIA, a
uma escuta atenta das conchas poéticas espalhadas pela produgao

literdria salgada em muitas Bahias.
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UMA MEMORIA
BAIANA






GODOFREDO FILHO:
entre sol e sombra’

Jerusa Pires Ferreira

Quanto mais o tempo passa, mais me sinto em divida para com esse
nosso grande poeta e tenho consciéncia de como é urgente reunir os
varios textos dispersos e publicar um livro sobre ele.

Falar de Godofredo Filho, trazé-lo a cena é como se eu estivesse
evocando a memoria de um tempo antes de mim. Feira de Santana
intacta, suspensa no ar como no poema de Manuel Bandeira, refe-
rindo-se ao seu quarto demolido. Minha opg¢éo afetiva desde a infan-
cia, o mundo do sertdo, a familia do meu pai. Tio Gilberto que nao
cheguei a conhecer, mas visualizei de tanto ouvir, destino marcado
pela tragédia do desencontro e da morte, amigo intimo de “Godo-
zinho” como era conhecido o poeta, o relato das excentricidades de
mogos feirenses e danuzianos (contradicdo maior nao poderia exis-
tir), quebrando, depois de beber o seu vinho, as tacas de cristal de
minha avé. E tanto tempo depois, o poeta leria para mim trechos de
um didrio inédito, em que aparece a fazenda de seu avo, o rio Jacuipe,
uma das fortes marcas de nossa terra, e as cavalgadas no crepusculo

do sertdo...

1 Outro texto contendo alguns dos elementos do presente foi publicado em:
FERREIRA, 1993, p. 213.
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O “Poema de Feira de Santana’,* de 1926, aos 22 anos do poeta,
¢ uma espécie de elixir da alegria, claridade de manhas luminosas:
“minha terra lindamente chantada no planalto’, falando ainda da rua

Senhor dos Passos, em cujas imedia¢des também nasci:

Minha terra boa

minha terra minha

E 14 que eu quero dormir

Ao acalento daquele céu tio manso

Dormir o seu grande sono

Sem felicidade ou tortura de sonho

Muito longo muito longo

dentro do enorme coragdo vermelho do céu
florido

(GODOFREDO FILHO, 1977).

Sua Terra “chantada’, o enorme cora¢io vermelho do céu flori-
do, tem a ver com as aventuras de linguagem que o levariam a iden-
tificagdo com o modo galego, em principio, o seu oposto.

O poeta chegaria a cidade da Bahia para estudar e viver e, nele,
a cidade foi se impregnando em vivéncia e poesia, as vezes como
maldi¢ao, em outras, como deslumbramento, contraponto necessa-
rio ao sertdo mitico que se guardava. Aos poucos foi se transforman-
do num personagem que tinha muito a ver com os relatos orais que
faziam parte de um fabuldrio da cidade, situando-o frente aos misté-
rios e as experiéncias do “pecado”

Fez o curso de Humanidades no Seminario de Santa Tereza e
essa formacao religiosa, segundo ele, lhe teria incutido a marca do

pecado e do desespero existencial, como nos explica:

2 O livro traz belas ilustragdes de Caribé.
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[...] crise religiosa: formagao eclesiastica, dis-
ciplina espiritual, a paz a principio e logo a
tormenta, a proximidade do abismo... em
seguida a volta a paz dos primeiros anos, o
amor as coisas simples, o desejo desmedido
de expia¢do, ao reclamo da pureza que per-
di e j4 ndo posso mais alcangar, ao veemente
anseio de sacrificio pela felicidade do mundo
(GODOFREDO FILHO, 1984, p 12).

Em 1963, deu a Sonia Coutinho uma importante entrevista:
“Godofredo Filho: poesia vence a angustia e o tempo linear™a que
recorro inimeras vezes, como importante documento. Sao muito
importantes as palavras de José Valadares sobre Godofredo, quando
nos diz que conhece um retrato do poeta em que ele é visto com a
cuidada barba negra e olhos muito bem fixados na maquina fotogra-
fica, digno de um pupilo de Rasputin ou de um terrorista da “Revolta
dos Anjos”, de Anatole France.

Ja nos anos mais maduros, e conforme o conheci, vestia-se ha-
bitualmente de branco, lembrava a figura de Carlitos, carregando
sempre um chapéu, cabelos e bigodes tingidos, de modo a ndo per-
mitir os indices brancos da indesejada velhice.

Extraordinaria figura, comportada e solene, mas trazendo algo
de um clown simbdlico embutido e, a0 mesmo tempo manifesto.
Na velha cidade, trilhou roteiros de salva¢do e de perdicdo, entre
bruxo e santo.

Grande conhecedor de artes visuais, amando mais do que nin-
guém o patrimonio de arte de sua terra, fez-se um devotado diretor

do Patrimonio Histérico. Seu mundo era mesmo muito peculiar,

3 Entrevista publicada no Jornal Didrio de Noticias, Bahia, 30 dez. 1963.
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povoado de anjos e demdnios, dilacerado entre as dicotomias, em
que se defrontavam sua religiosidade e mundanidade, como nos faz

perceber nestes versos do “Poema da Rosa™:

Calice deserto de impossiveis aromas

A litania das gargantas humanas

Suplices vozes egressas do sonho

E dos sepulcros e dos beijos

E dos lupanares e das igrejas

De todos os simbolos da alegria e do desprezo
Os olhos sem palpebras do amor e da morte.
(GODOFREDO FILHO, 1952).

Quanto a Ladeira da Misericérdia* (1976), trata-se de um livro
extraordindrio que esse cripto-poeta guardou por muitos anos, sem
publicar, dizendo-me que nao o fazia por motivos éticos. Compro-
metia-se com sua persona social e tinha medo de mostrar toda aque-
la for¢a que, segundo ele, brotava de um mundo de pecado.

Ladeira da Misericérdia — eixo da memoria — é como se fos-
se a descida do funicular da angustia, e a evocagdo de nomes vai
trazendo uma forca progressiva e inigualdvel. E que, para além de
Deus, da memoria e das matrizes celestiais, das formas demoniacas
(a “pua dos ossos”) esta ali contida uma espécie de etnografia da
cidade velha em seus cultos, um registro em pormenor dos cheiros,

das pedras e das dores:
O inverossimil ladeira

[...]

Onde vive teu perddo?

[...]
4 Livro ilustrado por Hansen-Bahia.
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Ladeira que ja ndo subo
mas que des¢o agora sem medo.
da sombra que vai comigo.

(GODOFREDO FILHO, 1976).

Gide e Claudel parecem ser mesmo presencas tutelares neste
transito do poeta, neste frémito de prazer e danacio, de elevagdo
mistica e de constante auto-maceracao.

No Poema de Ouro Preto, de 1928, poema evocativo com tenta-
culos histéricos, em que a amenizag¢ao do clima tragico se faz através
de citagdes e memorias quase em prosa, contanto com a nota comica
dos processos onomatopaicos “aqui os segredos dormem nas gar-
gantas” opera uma tristeza enorme, avassaladora como a sombra da
noite chegando (GODOFREDO FILHO, 1932).

Como em outras partes, a obsessdo do segredo. O poeta faz a
natureza passar pelo filme de seu pavor cdsmico e mistico: “fulgor
fantasmal de luares vermelhos’, “luas cruas nuas”, chegando ao pa-
tético de algo que nao poderia ser mais aberrante: o encantamento
sinistro da danca parada, sem movimento (GODOFREDO FILHO,
1932). Em um dos trabalhos que publiquei na Revista Portuguesa
Ocidente, “A alquimia generativa do bruxo Godofredo Filho” (PIRES
FERREIRA, 1970, p. 213-224), procurei mostrar o desenrolar dessa
constru¢do medonha.

Rumo ao conjunto de poemas galegos escritos pelo poeta nao
se poderia deixar de comentar o noturno como sendo a mola de uma
de suas pegas mais perfeitas: “O Lamento da Perdicdo de Enone’,
poema em varios degraus, em circulo e, a0 mesmo tempo constru-

¢do de um estado poético sob a pressdo do pecado, um passeio pelas
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dimensoes do escarnio, vergonha, prazer: “A equimose do teu riso /
na carne dos transeuntes.” (GODOFREDO FILHO, 1959).
Sente-se, no entanto, uma espécie de filtragem mistica que con-

duz a uma transfigura¢do do mundo animal (musa ou duende?):

Doida mula sem cabeca
Batendo os cascos de vidro
No rosto de meu desejo

se a noite a0 menos pudesse
Na sombra do mar do tempo
Na relva negra do pubis

Do teu pubis horto exiguo...
(GODOFREDO FILHO, 1959).

E tudo que se agrega para formar um conjunto de expressdo
que é sempre um atelier de mistério profundo e que nos traz aquilo
que emerge das entranhas, como no universo de Buiiuel, as meta-
foras da heresia, do pecado e do desafio, em suas varias vias lacte-
as. Os ritos mais antigos passam pelos mais sofisticados apuros, os
caminhos do paladar, o vinho tdo velho quanto a prépria historia
do mundo, o vinho do Porto (1972) ao qual dedicaria tao perfeitos
sonetos. A memoria que, em alucinagao, capta o real, faz passar por
af um instinto e, trazendo o passado, oferece premoni¢des ao que ha

de vir, uma quase escatologia.

Musa Galega

Encarregada pelo poeta de selecionar grupos de poemas, vi-
sando a organiza¢ao de uma publicagdo de sua poesia, chegamos

a um conjunto que denominamos “Musa Galega’, que juntamente
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com “Portulano’, “Insula’, “Can¢oes de Acalanto” e “Tradu¢oes” fo-
ram (conforme disse) uma série realizada a partir de determinadas
circunsténcias e que seria batizada como Poemas Voliiveis. Parece, no
entanto, que este comprometimento com a Galicia e suas sugestoes
¢ bem menos voluvel do que pode parecer e essa vivéncia se enraiza
no todo da obra poética, as vezes como resposta, em outras, uma
sequéncia e um resultado conciliador.

Assim, foi perguntado ao poeta ainda em 1963, quando espera-
va langar seu proprio libro que, ao que tudo indica, seria formado de
poemas em galego, de onde lhe teria vindo a inspira¢do de escrever

nesse idioma. A sua resposta veio sem titubeios:

Tenho é verdade o propdsito de publicar pro-
ximamente um libro de poemas escrito em
galego, lingua a cuja indole me sinto vincu-
lado por misteriosas afinidades que vieram a
tona quando de meu recente contacto pessoal
com a Galicia, seus montes, sua rias, Santiago
de Compostela na noite e a grave toada mo-
nocdrdica de sua poesia moderna, tocada de
singular angustia presente nos melhores ver-
sos de seus poetas. Sdo elegiacos quase todos os
meus poemas em galego, e embora procurasse
construi-los com precisao formal e adequagao
imagistica ndo pude impedir que deles fluisse
constantemente, em compassos de chuva por
velhas gargulas, ora de vento do mar canta-
brico, o remorso de nos acumpliciarmos por
demais com a fuga universal das coisas. Ape-
sar das dificuldades idiomaticas e técnicas que
naturalmente encontro e das consequentes
deficiéncias que apresentam esses meus can-
tos, sinto-me tdo bem e com espontaneidade
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tratando-os em galego quanto em portugués,
para o que de certo concorrem o conhecimen-
to e a simpatia que sempre me inspiraram as
albas, as cantigas de romaria, as tenzds e ou-
tras formas peculiares dos velhos cancioneiros
galego-portugueses. (GODOFREDO FILHO,
1963, p. 2, grifo nosso).

Respondendo sobre a significacio que acreditava pudesse ter
esse futuro livro, dentro do espaco de nossa poesia, disse que tal ati-
tude devia servir para dirimir obstaculos, alargar fronteiras espiri-
tuais, universalizar a cultura... Nao chegou de fato a publicar o livro,
mas a unidade dos poemas galegos passou a fazer parte do livro Irmad
Poesia, que foi publicado em 1985, contendo os mesmos poemas
que eu ja tinha publicado, em 1970, na Revista Portuguesa Ocidente,
acompanhados de um estudo que pretendia seguir o universo se-
mantico destes bem realizados poemas galegos.

A terceira parte dos “Poemas Volaveis’, que é a “Musa Galega,
vem assim datada: (1956...), querendo indicar sem duvida uma sé-
rie em aberto, dizendo que a sugestao persistia, tantos anos depois,
na obra em curso ou na futura. “Noiturnio em Santiago”; “Canzoén
que xurde da lua”; “Romeiria”; “D o ermo”; faria se seguir de “Canto
gratulatorio ¢ padre Ignacio Dominguez Gonziles pola sua festa de
presbiterado a 24/06/67, em Vigo” e “Choiva Galega”.

Algumas duvidas nos chegam a partir da organizagdo desses
poemas. A data que comeca por 1956 nos leva a crer que o poeta
esteve naquela ocasido na Galicia. Na entrevista a Sonia Coutinho,
ja citada, de 1963, diz que ali esteve recentemente e depois fala na

cerimonia do presbiterado do padre Gonzales em 1967. Seria entao
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natural indagar: teria estado mais uma vez na Galicia ou escreveu da
Bahia, imaginando o acontecimento que gostaria de ter visto? Se-
gundo o poeta baiano Fernando Peres, seu grande e dedicado amigo,
Godofredo foi a Europa apenas uma vez, e o fez em companhia de
Odorico Tavares, numa viagem que se estendeu por varias regioes de
Portugal e Espanha, em 1956. Esta informagao vai ao encontro do
que conseguiu apurar Xavier Alonso Montero que, ouvindo pessoas
nao conseguiu localizar alguém que se lembrasse da passagem do
poeta baiano pela Galicia (PIRES FERREIRA, 1994).

O fato ¢ que ha nesta passagem breve uma intensidade vital sem
precedentes. Em sua “Musa Galega” vé-se Godofredo Filho adquirir
uma dic¢do poética, identificando-se com um clima espiritual, dan-
do todas as provas de uma afinidade intensa. Dificilmente se terao
escrito mais bem realizados poemas galegos; é como se ele possuis-
se as senhas principais de um cédigo cultural que lhe possibilitasse
construir sua poesia no tempo e espago de uma cultura e, para falar
como Iuri Lotman, inscrever-se na semiosfera galega, captando es-
paco e tempo, os simbolos, os indices, os emblemas.

No referido estudo publicado no Suplemento da Revista Ociden-
te (PIRES FERREIRA, 1970, p. 22-38), procurei seguir a integragao
semdntica, uma captagdo a niveis de significacdo profunda do univer-
so vocabular da poesia galega, mostrando como em Godofredo Filho
nunca se deu uma apreensao folclorizante, imitativa, externa.

Atento ao fato de estar lidando com uma espécie de linguagem
poética, o poeta adentrou intuitivamente, mas com grande precisao,
no universo das formas vocabulares mais significativas. Seguiu, as

vezes, imperativos arcaizantes, buscando uma “pureza” das palavras
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ndo desgastadas ou a escolha por sistema: harmoniza¢do do equili-
brio fonico e ritmico: “A cara noa do espanto / Nas ondas tredas do
medo” (PIRES FERREIRA, 1970, p. 22-38).

A confirmagao aqui do tom elegiaco de seus poemas ressoa
como uma tristeza antiquissima, através de um clima liquido ines-
gotavel. Parece mesmo que essa aventura de encontrar o mundo da
poesia e da cultura lhe viria como uma compatibilizagdo plena, res-
posta a muitos de seus impasses. Assim, conversando comigo, quan-
do estavamos tentando denominar esta série de poemas, deu-me um
titulo que considero muito oportuno para a rotulagio desta aventura
poética de extrema unidade, rogando as beiras do inexoravel: Xamais.

Parece que retomar o idioma galego para um poeta brasileiro
é uma operacdo de integracio e de plenitude. E como se a lingua
ndo desgastada fosse trazida de seu manancial menos corrompido.
Como se um canal existencial aproximasse vivéncia e poesia. Poetar
¢ assim (como o disse Elias Canetti (1990), referindo-se a Broch)
uma impaciéncia do conhecimento, o jogo de uma técnica que faci-
lita a apreensdo do interior ao exterior. O poeta baiano Godofredo

Filho soube fazé-lo em inteireza.
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A POETICA DE RUY ESPINHEIRA
FILHO NA NAU DE EROS E TANATOS

Adriano Eysen Rego

Na poesia lirico-amorosa de Ruy Espinheira Filho, desde seu livro
inaugural, Heléboro (1974), até Sob o Céu de Samarcanda (2009),
Eros e Tanatos se entrelacam num jogo dialético capaz de moldu-
rar imagens femininas que pululam de reminiscéncias e utopias.
Com efeito, figura em seus poemas um lirismo que ha muito re-
nova a poesia brasileira. Nesse sentido, como nos ensina Ferreira,!
a obra de Ruy “mostra consolidagédo. E ¢ tanto de forma - fixa ou
‘livre’ - quanto de ritmos e percepgdes, de vocabuldrio e de visao
de mundo.” (FERREIRA, 2003).

Vale ressaltar que o objetivo fulcral deste trabalho é discutir
a respeito do amdlgama do amor e da morte na poética do autor
baiano a partir de um pequeno corpus de poemas. Nessa acep¢ao,
sublinhamos que a poténcia mitica de Eros e Tdnatos, intrinseca ao
ser humano, possibilita-lhe a dindmica da vida na qual se enlagam
fim e (re)comego. Assim, o erotismo, segundo Bataille (2004, p. 19)
“é a aprovagao da vida até na morte”

Na esteira desse pensamento, notamos que na relacdo entre vida

e morte o homo sapiens passa, conforme diz Bataille (2004, p. 48),

1 Texto publicado no Jornal de Poesia, organizado pelo escritor Soares Feitosa
(vide referéncias).
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do estado de “sexualidade sem pudor para a sexualidade vergonhosa
da qual o erotismo resultou” Assim, a busca pela continuidade da
vida lanc¢a o ser humano numa zona movediga na qual Eros, deus do
amor, da energia vital, e Tdnatos, deus da morte, da continuidade e
descontinuidade,” sdo ritos poéticos da existéncia humana.

Nos versos do escritor de Morte secreta (ESPINHEIRA FILHO,
1984), poesia e erotismo encontram-se e se desencontram no
mundo do sensivel. Desse modo, firma-se a eterna procura pela
outridade, fim e recomec¢o da vida, entrelacamento do amor e da
morte onde (re)significa-se o ser. Descida ao mundo subterraneo
de Perséfone e subida primaveril a terra, himus; principio da vida.
Movimento em que Eros e Tdnatos abragam-se numa comunhdo
de contrarios para a formagao do Todo. Nesse contexto, a poesia,
como nos fala Bataille (2004, p. 40), “levaao mesmo ponto que cada
forma de erotismo, a indistingdo, a confusao de objetos distintos.
Ela nos leva a eternidade, ela nos leva & morte, a continuidade:
a poesia ¢ a eternidade.”

Em “Can¢ao da moga de dezembro” (ESPINHEIRA FILHO,
1996a), a estreita relagdo do amor e da morte provoca grandes ten-
sOes passionais. Nessa perspectiva, desejos, inquietagdes amorosas,
angustias, prazeres e lembrangas deslizam num jogo poético autén-
tico e pessoal.

2 Bataille assevera (2004, p. 19) que “a vida é sempre um produto da decomposi¢ao
da vida. Ela ¢ tributdria, em primeiro lugar, da morte, que cede lugar; em segui-
da, da decomposic¢do, que sucede a morte, e recoloca em circulagdo as substin-
cias necessdrias a incessante vinda ao mundo de novos seres.”

32 | Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva (Org.)



A moca danga comigo

nessa noite de dezembro.

Na sala onde giramos,

se alguém mais ha ndo me lembro.

O ondear da moga ondeia
uma melodia ainda

mais doce que a da vitrola
- e uma alegria vinda

dessa dogura me envolve.

Cabe bem no meu abrago

esse perfume com que

vou girando e em que me abraso

em meus quinze anos (a moga
tera, talvez, dezessete

ou dezoito). Como a valsa,
avida o melhor promete.

E ja oferta: esse corpo

a cada instante mais perto.
Ao qual responde meu corpo,
como nunca antes desperto.

E a moga vai-me queimando
em seu halito, afogando-me
nos cabelos, e nos olhos
luminosos siderando-me!

E eis que, dan¢ando, saimos
além da sala e do tempo.

E dangando prosseguimos,
sempre que sopra dezembro,

Nnos mesmos giros suaves,

nos mesmos ledos enganos:

eu, o antigo rapaz,

€ a moga, morta ha treze anos.
(ESPINHEIRA FILHO,1996, p. 63).
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Nas oito quadras do poema engendra-se o movimento da moga
que valsa numa “noite de dezembro.” A cada compasso, o poeta re-
trata num diapasdo lirico sentimentos que emergem através do “on-
dear da mog¢a” num ir e vir de pura ambiéncia musical. Num ritmo
indelével, passado e presente se misturam a melodia das reminis-
céncias amorosas. Assim, Eros ndo tarda e, no fluxo da danga, que
se prolonga na terceira e quarta estrofes, as sensagdes vao se multi-
plicando e “a vida melhor promete. / E ja oferta: esse corpo / a cada
instante mais perto.”

Notadamente, desencadeiam-se de forma gradativa elementos
sinestésicos oriundos dos corpos que giram entregues a uma “alegria
vinda”. Eis que no movimento harmonico dos amantes sagra-se um
fluxo de prazeres vindos da luminosidade dos olhos e dos cabelos
que envolvem o eu masculino afogando-o em puro éxtase. Conse-
quentemente, as pulsdes erdticas se sobressaem nas quinta e sexta
quadras, uma vez que 0os corpos aproximam-se numa oferta que
transcende a matéria.

Cumpre lembrar que halito, cabelos e olhos sao metonimias
que representam a eroticidade feminina patenteadas nas lembrancas
do poeta. Com efeito, a cada verso emergem imagens liricas do rapaz
de “quinze anos” e da moga que “terd, talvez, dezessete ou dezoito”
Vejamos o que nos diz a penultima estancia do poema: “E eis que,
dangando, saimos / além da sala e do tempo” (ESPINHEIRA FILHO,
19964, p. 63). Aqui, o passado insere-se no tempo presente de onde
vem uma lembranca “sempre quando sopra dezembro.”

A medida que se consolida o prazer vivido, Tanatos projeta-se

sutilmente e, nos “mesmos giros suaves’, a sua presenga, a sua fria e
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simbdlica imagem, induz o eu do poeta a recobrar o tempo ido. Nes-

se sentido, eleva-se no poema o fim da valsa, da danca na qual figu-

ram “o antigo rapaz, / e a moga, morta ha treze anos” (ESPINHEIRA

FILHO, 19964, p. 63).

No poema, de modo geral, firma-se um jogo entre morte e vida

sempre associado a sensagdo de perda simbolizada pela auséncia da

mulher. Dessa maneira, o sentimento lirico-amoroso retrata a busca

pelo outro: preenchimento de um vazio que se perpetua no agora e

no tecido das sensagdes contidas na memoria do poeta.

Feita esta ressalva, passemos agora para o “Poema de novembro”:

O dificil ¢ agiientar até que a morte chegue.
Suportar, por exemplo, a memoria do teu

corpo

e aquela noite (era maio) sob
o branco incéndio da lua.

E tanto mais, tanto mais.

Uma vida nao da

para contar
uma vida.

as vezes

E toda uma

se consome
Numa caricia entre lengois.

O dificil é aglientar até que a morte

chegue.

A morte

que mata todas as mortes,

sepulta

para sempre

todos os mortos.

Como
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este cadaver de amor
que me perfuma
(ESPINHEIRA FILHO,1990, p. 80).

A espera pela morte, como tentativa inutil de apagar da memo-
ria a mulher ausente, vai se firmando de maneira paulatina. Num
primeiro momento, hd uma angustia sobressaltada na repeticao
proposital da palavra “morte”, com intuito de ressaltar, sob o efeito
da aliteracéo, a intima relacdo com Tdnatos. Por outro lado, o status
de lucidez do poeta sublinha a relevancia do sentimento lirico fren-
te a sensagdo aparentemente estranha de quem convive com “este
cadaver de amor” que o “perfuma”. Dai, a pulsdo erética se firma
no poema por meio das lembrangas do corpo feminino, do desejo
que se expande numa noite de maio “sob o branco incéndio da lua”
(ESPINHEIRA FILHO, 1990, p. 80).

Importa lembrar que no poema “uma vida nao dé / para contar
/ uma vida’, pois amor e morte fundem-se na incerteza do tempo.
Nele, reunem-se tristezas e alegrias que se entrelacam com a fina-
lidade de constituir o sentido da vida. Assim, o poeta estd conde-
nado a efemeridade da sua propria existéncia e a consciéncia de que
morte e vida se amalgamam. Nesse contexto, Paz (1994, p. 130) diz

que:

[...] o amor ndo vence a morte, mas a integra
na vida. A morte da pessoa querida confirma
nossa condenagdo: somos tempo, nada dura
e viver ¢ um continuo separar-se; a0 mesmo
tempo, na morte cessam o tempo e a separa-
¢do: regressamos a indistin¢do do principio, a
esse estado que entrevemos na copula carnal.
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O amor é um regresso a morte, ao lugar de
reunido. A morte é a méie universal.

Nos ultimos versos, reitera-se a dor da lembranga e a esperan-
¢a de apaga-la com a “A morte/ que mata todas as mortes”. Aqui,
a aliteragao moldura o desejo de aniquilar os lagos amorosos, nao
obstante o “cadaver de amor” que perfuma corpo, alma e memoria.
Além disso, o poema traz um canto finebre numa linguagem feita
de inquietudes e incertezas. Somente na linguagem poética torna-
se possivel reunir forgas contrarias como possibilidade de nomear o
proprio ser. O poeta fala para nao imergir na zona caudal do vazio,
pois ele s6 se reconhece no fluxo da escrita. A palavra revela seu ser e
o coloca na condicéo de (re)criador de sentidos. A morte, no “Poema
de novembro” (ESPINHEIRA FILHO, 1990), potencializa a escrita,
porque sem ela, como anuncia Blanchot (1997, p. 312), “tudo desmo-
ronaria no absurdo e no nada”

Por outro lado, em “Campo de Eros” (ESPINHEIRA FILHO,
1996b), o poeta atribui ao amor a capacidade de ascensdo. No corpo
do poema a linguagem reveste-se de experiéncias sinestésicas, pois a
vida esta em cada gesto, em cada objeto. Visto por esse 4ngulo, “tudo
fala, / tudo conta” na carnadura dos versos nos quais se fundem for-

¢as antagdnicas da vida.
Amor: esta palavra acende uma
Lua no peito, e tudo mais se esfuma.

E testemunho: eis que Amor deixou
ferida cada coisa que tocou.

E tudo dele fala: a mesa, a cama
(como abrasa este halito de chama!),
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o bar, cadeiras, livros e paredes
vivem, revivem: de fomes e sedes

a corpos saciados. Tudo fala,
tudo conta. S6 a boca é que se cala.

Amor. Do extinto pdssaro, o voo
prossegue, inexoravel. Mas perd6o,

Eu, essa lamina que me escalavra,
revolve em mim, em sua funda lavra,

amor, restos de amor, gestos quebrados,
enganos, mais amor, olhos magoados,

e furia, e canto, e riso, e danga, e dor.
E a Quimera. E amor, amor, amor

por toda parte trucidado e em flor.
(ESPINHEIRA FILHO,1996b, p. 90).

No poema, o que se mostra é um aspecto do sentimento amo-
roso, uma vez que sua totalidade inatingivel s6 pode ser notada,
parcialmente, nas fagulhas da linguagem poética. Assim, em cada
distico vibram ecos de um amor capaz de desassossegar o poeta,
provocando-lhe a dinamica da criagao. Ele escreve ndo por se en-
contrar num estado de equilibrio, mas pela inconstancia do seu
espirito frente ao labirinto da paixdo. Nesse contexto, Rougemont

(2003, p. 24), nos ensina que:

[...] o amor feliz ndo tem historia. SO existem
romances do amor mortal, ou seja, do amor
ameacado e condenado pela propria vida.
O que o lirismo ocidental exalta ndo é o prazer
dos sentidos nem a paz fecunda do par amoro-
so. E menos o amor realizado do que a paixdo
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de amor. E paixdo significa sofrimento. Eis o
fato fundamental.

As sensagdes do amor se multiplicam ao longo do poema num
transito perturbador capaz de deixar cicatrizes em tudo que toca.
Eis que o poeta nota-se condenado pelos sentimentos antagdnicos
da paixdo. Desse modo, ndo ha paz nem uma estavel reconciliagao
do amor, pois o que se firma ¢ a instabilidade do eu face ao sofrimen-
to exaltado no poema.

Nessa interrup¢do da aventura lirica, o poeta procura conciliar
o regozijo dos “corpos saciados” e a busca pela completude amorosa.
Tentativa frustrada, porque o amor terrestre esta fadado a infelici-
dade; a negagao da totalidade. Aqui, Eros, vontade suprema, exalta o
desejo humano para sacrifica-lo. Conforme Rougemont (2003, p. 89),
“sua Felicidade nega toda felicidade terrestre. Considerado do pon-
to de vista da vida, tal Amor s6 poderia ser uma infelicidade total”
Sob essa atmosfera moldada por um fundo angustiante, o mito do
amor renasce no poema em gestos de furia, canto, riso, danca e dor
numa busca quimérica pela outra parte. Nesse sentido, Platdo (2008,
p. 125) afirma que “o motivo disso é que nossa natureza era assim, e
nds éramos um todo; e, portanto, é ao desejo e procura do todo que
se da o nome de amor”

Em “Can¢éo da moga de dezembro”, “Poema de Novembro” e
“Campos de Eros” evidencia-se o substrato da poesia lirico-amo-
rosa de Espinheira Filho. Com um vocabulario simples, o autor
mantém a cadéncia ritmica e musical em seus poemas sem cair no
descritivismo amoroso e muito menos na banalizagdo do erotismo.

Na textura dos versos ha marcas indeléveis de um eu desassossega-

ESCUTA DE CONCHAS - literaturas baianas | 39



do ciente de que o0 amor, como sublinha Paz (1994, p. 196), ndo é a
eternidade “[...] é a percepcéo instantinea de todos os tempos num
s6, de todas as vidas num instante. Nao nos livra da morte, mas nos
faz vé-la cara a cara”

Importa ressaltar que no conjunto da obra de Espinheira Filho,
a figura feminina é leitmotiv das tramas amorosas em que se conso-
lida o permanente didlogo entre Eros e Tanatos. Nessa perspectiva, o
amor e a morte tornam-se matéria de grande poder lirico, tecendo
um jogo conflitante no fluxo da linguagem poética. Com efeito, é
por meio da escrita que o poeta amalgama sentimentos antagdnicos.
Nela os contrarios se reinem num rito que visa buscar a outra parte
da incompletude da propria natureza humana.

Visto por essa perspectiva, os mitos se abragam frente as incer-
tezas de uma vida fadada a perpétua falta. Portanto, num diapasdo
de alto lirismo, o autor baiano pde face a face as pulsdes do desejo,
deparando-se com a remota possibilidade de atingir a totalidade da
vida. Ora, de facil mobilidade, ela escapa-lhe do foco da razao para
repousar no corpo semantico do poema.

Por um efeito admiravel da construgéo lirica, a nau de Eros e
Tanatos desliza em dguas miticas num consércio que envolve a sa-
bedoria e a ignordncia humana. Em suma, a poesia de Ruy é feita de
reminiscéncias e sonhos. Nessa perspectiva, seus versos registram os
conflitos do ser-no-mundo cujas for¢as primordiais originam-se dos

prodigiosos deuses da vida e da morte.
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PANORAMA DA POESIA BAIANA
(DOS MODERNOS AOS CONTEMPORANEQS)

Aleilton Fonseca

As palavras batem forte
no coragdo dos poetas
(Fernando da Rocha Peres).

A renovac¢iao modernista na Poesia Brasileira

No Brasil e na Bahia, em particular, a lirica do século XX legou uma
vasta experiéncia criativa que continua alimentando os poetas con-
temporaneos. A poesia moderna ampliou os horizontes da criagao,
rompeu com as tltimas regras classicas e adotou o principio da li-
berdade formal, desdobrando-se em multiplas possibilidades de
expressdo. Nesse processo, as conquistas formais, a diversidade de
temas, a concep¢do do poema como construgao verbal, a reflexao
metapoética, a liberdade dos ritmos, a multiplicidade da linguagem,
a visdo ironica e/ou agdnica da condi¢gdo humana compdem a gama
de elementos essenciais de uma poesia que, geralmente, assumiu
uma atitude critica diante do mundo moderno. De fato, no século
XX, os poetas se viram diante de um universo econdmico e social

que parecia prescindir da arte poética em sua organizagdo estrutural,
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mas que, por outro lado, necessitava da poesia como antidoto, como
discurso critico, para manter o equilibrio do sujeito sensivel em um
mundo problematico.

No Brasil, a renovagao literaria toma impulso em 1922, com a
realizacdo da “Semana de Arte Moderna’, no Teatro Municipal, na
cidade de Sao Paulo. O evento foi realizado, de 11 a 18 de fevereiro
daquele ano, por jovens artistas que ja viviam um clima de renova-
¢do estética. Eles conheciam as varias correntes das vanguardas eu-
ropeias, principalmente o Futurismo, o Dadaismo, o Surrealismo e a
o grupo da revista francesa L'Esprit Nouveau, mas estavam preocupa-
dos em desenvolver um projeto estético nacional, capaz de renovar e
exprimir a cultura brasileira.

Durante a Semana, nos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922,
os artistas e escritores apresentaram ideias, discursos, poemas, tex-
tos e musica, estabelecendo o marco oficial da renovagédo estética
moderna. A “Semana” foi polémica, dividiu o publico e a imprensa
entre aplausos e apupos, marcando o inicio oficial da modernidade
brasileira. O movimento consolidou-se nos anos seguintes, através
do experimentalismo formal e do debate estético, com a publicacao
de revistas, manifestos, artigos nos jornais e livros, revolucionando
0 pensamento estético na poesia, na ﬁcgéo, no teatro, na critica e
nas artes em geral.

O Modernismo de 22 teve como centro as cidades de Sao Pau-
lo, Rio de Janeiro e, logo depois, Belo Horizonte, propagando-se
pelo pais nos anos seguintes. Seus principais lideres foram os poe-
tas Mario de Andrade (1893-1945), Oswald de Andrade (1890-1954)

e Manuel Bandeira (1886-1968), que reuniram em torno de si os di-
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versos autores interessados em seguir e divulgar as ideias moder-
nistas. Eles atuaram de forma decisiva, escrevendo cartas, artigos e
livros, influenciando os jovens escritores, divulgando textos e enco-
rajando as agdes e as produgdes que consolidaram as propostas ino-
vadoras. Entre 1922 a 1945, o movimento produziu grandes poetas,
dentre os quais se destacaram, além de Mario, Oswald e Bandeira,
autores como Jorge de Lima (1893-1953), Murilo Mendes (1901-
1975), Cecilia Meireles (1902-1964), Carlos Drummond de Andrade
(1902-1987) e Vinicius de Moraes (1913-1980). A esse grupo vém se
juntar os poetas de um periodo ja pds-modernista, com obras poé-
ticas muito pessoais, como Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999),
José Paulo Paes (1926-1998), Mario Quintana (1906-1994), Ferreira
Gullar (1930) e os criadores da poesia concretista dos anos 60, Ha-
roldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari. A partir
dos anos 80, afirmam-se nomes como Manoel de Barros, Hilda Hilst,
Olga Savary, Adélia Prado, Antonio Carlos Secchin, Ivan Junqueira,

Carlos Nejar, entre outros.

Poetas baianos, dos modernos aos contemporéaneos

A renovagdo estética na Bahia consolida-se a partir de 1928,
com os poetas da revista Arco & Flecha, que publicou cinco niimeros
até 1929. Sob a lideranca do critico e poeta Carlos Chiacchio (1884-
1947), o grupo procurou, a sua maneira, atualizar a literatura baiana
em relagdo ao modernismo central. Em oposi¢ao a algumas propos-
tas das vanguardas nacionais e estrangeiras, Chiacchio prop6s o prin-
cipio teérico do “Tradicionismo dinamico’, que defendia o didlogo

com o passado, a partir do qual devia surgir o novo, recusando os
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experimentalismos mais radicais. Do grupo participaram os poetas
Godofredo Filho (1904-1992), Eurico Alves (1909-1974), Carvalho
Filho (1908-1994), primeiros poetas modernos baianos, cujas obras
se destacam devido a renovagao da linguagem, ao uso do verso livre,
a adogdo de temas urbanos e de elementos da cultura baiana.

Participando discretamente de outro grupo, a Academia dos
Rebeldes (1927), da qual fez parte Jorge Amado, o poeta Sosigenes
Costa (1901-1968) ¢ o mais expressivo autor do periodo. Sua poe-
sia se impoe pelo volume, pela riqueza tematica, pela qualidade es-
tética e pelas contribuigdes originais. Um exemplo disso é o longo
poema primitivista Iararana (1934), saga da formagao étnico-cul-
tural mestica no sul da Bahia, e os “Sonetos pavonicos”, que fun-
dem invencdo lirica, plasticidade e cromatismo nas imagens, para
representar a paisagem, os objetos e as sensagoes. Sosigenes Costa é
um poeta cujo olhar se projeta sobre coisas, paisagens, agdes, ritos
e situagdes, que ele transforma e traduz em imagens liricas conce-
bidas por seu poder verbal de sugestao.

Em seguida, destacam-se poetas como Jacinta Passos (1914-
1973), do grupo Cadernos da Bahia, com uma poesia de participagao
politica e temas de vivéncias pessoais; Camillo de Jesus Lima (1912-
1975), com uma poesia grandiloquente, politica e visionaria; Carlos
Anisio Melhor (1935-1991), com um canto agbnico em torno dos
percalgos da vida, perpassado de reflexdes existenciais.

Entre os poetas contemporéaneos, vivos e em atividade, desta-
cam-se os participantes da revista Mapa, grupo liderado por Glauber
Rocha, nos anos 50, integrantes da Geragdo 60. Fred Souza Castro

(1931) é um poeta visual, extraindo o lirismo dos detalhes, em versos
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curtos e dindmicos, Florisvaldo Mattos (1932) é um poeta de inspi-
racdo telurica e rural. Sua poesia exibe um lirismo profundamente
humano, suas paisagens sao dindmicas e sua reflexdo transita entre
o reconhecimento das coisas naturais e a subjetividade da visao de
mundo, com forga épica e equilibrio formal. Poeta afeito a escrita
da experiéncia, sua obra tem as marcas dos fatos vividos, da traje-
téria entre o campo e a cidade, as vivéncias urbanas e as viagens li-
ricas através da memoria. Fernando da Rocha Peres (1936) exercita
em sua poesia as liberdades formais modernas. Ele aborda diversos
temas quase sempre em tom de reflexdo, com uma ironia clara ou
subliminar, fazendo um balango de atitudes e de praticas, levando
em conta o proprio oficio de poeta e seu percurso pelo universo de
vivéncias e significagdes. Trata-se de uma poesia que fixa na diver-
sidade seu ponto de equilibrio, embora sempre em tensdo, do que
decorre sua for¢a expressiva e sua madureza. Myriam Fraga (1937)
elabora em seus poemas uma linguagem pessoal, concisa, dindmica,
para exprimir a condi¢do humana, diante do mundo e da cultura.
Trata-se de uma poesia rica de sutilezas e percepgoes, de abordagem
tanto mitologica, como social e histérica. O jogo com o tempo, com
as palavras e com as imagens estrutura os seus poemas, possibilitan-
do mualtiplas leituras e interpretacdes. A isso se soma uma reiterada
preocupac¢iao com a artesania do verso e com a sua dimensao simbo-
lica da propria escrita poética. Jodo Carlos Teixeira Gomes (1936) é
um poeta lirico afeito aos temas classicos e modernos, cultiva versos
brancos e sonetos. Em seus poemas evidencia a inquietagdo metafi-
sica e a indagacdo sobre a condigdo de ser e estar no mundo em face

das vicissitudes humanas.
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Alguns poetas desenvolvem obras importantes, atuando inde-
pendentemente de grupos. Wilson Rocha (1921-2005) é um lirico
de sensibilidade plastica, tornando perceptiveis em seus versos as
nuangas das paisagens cotidianas que ele parece pintar com as pa-
lavras. Helena Parente Cunha (1929) se destaca pelo grande apuro
formal, pela renovagdo da linguagem e os temas da condi¢ao da mu-
lher, que trata com grande profundidade. Valdelice Soares Pinheiro
(1929-1993) é uma poetisa da reflexdo humana, de um lirismo ora
filosofico, ora simples e afetivo, numa linguagem bem elaborada.
Telmo Padilha (1930-1997) é um poeta conciso, de linguagem me-
dida, cheia de simbolos, imagens, conceitos e liricas reflexdes. Adel-
mo Oliveira (1934) se afirma pelo lirismo da reflexdo sobre fatos,
situagdes que colhe nas vivéncias e observagdes do mundo. Cyro
de Mattos (1939) é afeito ao lirismo telurico, com poemas que sao
cantos de louvor das paisagens interioranas, com imagens de rios,
estradas, plantagdes e o cultivo do cacau, na regido Sul da Bahia.
Affonso Manta (1939-2003) deixou uma poesia forte, simples e co-
loquial que reflete, em seu lirismo despojado, critico, ironico e mor-
daz, o ritmo da vida interiorana. Carlos Cunha (1940) é um poeta
de timbre dramatico, perpassado pelo lirismo de imagens plasticas,
com fluéncia e solenidade. Maria Lucia Martins (1940) traduz em
seus poemas as pulsagdes das vivéncias, as emogoes e os fatos coti-
dianos com leveza e intensidade.

Ha varios poetas que se firmaram no ambiente literario de
Salvador, imersos na vida da cidade grande, com seus assombros e
desafios. Ildasio Tavares (1940) pratica uma poesia dramatica e cri-

tica, sobre temas da condi¢do humana no mundo moderno. O seu
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lirismo ora é contido, ora prosaico, por vezes critico e irreverente,
evidenciando preocupacdes sociais. José Carlos Capinan (1941) é
reconhecido pela poesia participante, de aplicacao politica, as vezes
panfletaria, de reflexdo critica sobre as estruturas da sociedade, em
busca de uma transformagao politica, em nome da justica social. Ruy
Espinheira Filho (1942) combina o poder evocativo da memoria e a
profunda percepgdo do espago das vivéncias cotidianas como fonte
do lirismo. O poeta evoca as coisas simples, buscando os sentidos
em suas faces secretas, num jogo de revelagdes e de saberes colhidos
nos atos de viver e de sentir o mundo. Maria da Concei¢do Para-
nhos (1944) inicia sua obra com uma poesia de invencao formal e de
metalinguagem e depois evolui para o canto das circunstancias, das
ideias e das vivéncias urbanas, em tom critico, irdnico e informativo,
em que a memdria se torna a fonte lirica primordial. Jorge de Souza
Aratijo (1947) é um poeta de verve critica e de indagagao do coti-
diano, num discurso que procura restaurar os sentidos da condi¢ao
humana através da poesia. Cid Seixas (1948) é autor de um lirismo
concentrado e egético, que também reflete sobre o ato criativo, pre-
ocupado com a renova¢do dos sentidos e a reabilitagdo poética das
palavras. Damario Dacruz (1951-2010) produz uma poesia de deta-
lhes e circunstincias, em quadros que fixa o tema e reflete sobre fatos
a ele inerentes, extraindo efeitos liricos insuspeitados, numa poesia
leve, agil, plastica e expressiva.

Ha o grupo dos poetas que participaram da revista Serial e/ou
a revista Hera, editadas em Feira de Santana, nos anos 70-80, e ou-
tros, mais ou menos independentes, que geralmente sdo reunidos na

chamada Geragao 60. Antonio Brasileiro (1944) produz uma poesia

ESCUTA DE CONCHAS - literaturas baianas |49



de natureza filosofica e especulativa, marcada por um lirismo conti-
do, introspectivo e questionador da condigdo humana. Em geral, sua
linguagem ¢ concisa e solene, e algumas vezes prosaica, mantendo
sempre o alto nivel poético. Roberval Pereyr (1953) escreve poemas
de reflexdo existencial, em que os efeitos poéticos da palavra e do
pensamento se amalgamam em sentidos metaféricos, alegoricos,
enunciativos e reveladores da condicio do ser e do existir no mun-
do. Em seu percurso lirico, constata-se um movimento constante de
instauracdo da linguagem e esclarecimento de condigdes, em que o
eu lirico revela sua visdo de mundo e suas identificagoes com perso-
nagens, situagdes e ideias. Sua poesia ¢ um profundo mergulho nos
sentidos da condi¢do humana moderna. Iderval Miranda (1949) pri-
ma pelo manejo das palavras, em poemas curtos e incisivos, em cujos
versos intensifica a forca seméntica. A concisdo e a ironia corrosiva
sdo as pedras de toque de sua poesia, com afirmacdes lapidares sobre
situagdes e vivéncias do cotidiano moderno. Washington Queiroz
(1954) busca a plasticidade e a harmonia dos versos, com imagens
musicais de grande poder sugestivo. Juraci Dorea (1944) fixa ima-
gens plasticas em poemas ricos em sensagdes e alusdes a elementos
da paisagem fisica e cultural. Claudius Portugal (1951) destaca-se
pela pesquisa da forma e pela busca de inovagdo da linguagem, real-
¢ando o aspecto visual do poema em consonancia com os sentidos
das palavras que se desdobram no papel, multiplicando suas signifi-
cacoes. Luis Pimentel (1953) utiliza-se da memoria como substancia
da invengao poética, fazendo os sentidos deslizarem suavemente nos

versos, com um ritmo musical apurado.
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Em seguida, surgem os principais poetas da geragdo 80, alguns
editados na Cole¢do dos Novos (1981-82) e/ou em revistas, como a
Iararana (1998), e que sdo atuantes na literatura atual, como Mar-
cos A. P. Ribeiro (1957), Mirella Marcia (1957), Elieser César (1960),
Ivan Brandi (1961), Anne Cerqueira (1964). Trata-se de uma poesia
de forte acento lirico, com énfase na metalinguagem, em busca de
novos sentidos, assumindo um tom reflexivo em torno de sentimen-
tos e trocas afetivas no mundo problematico. Mayrant Gallo (1962)
¢ um autor de poemas curtos, carregados de sentidos, com reflexdes
filosdficas sobre a existéncia em seus despercebidos e surpreendentes
detalhes. Wladimir Queiroz (1962) tem uma poesia visceralmente
identificada com as fontes da natureza, as tangéncias do chao e da
vida, mas também compde imagens abstratas de intensa evocagao
lirica, com ritmo e plasticidade. Entre esses nomes, destaca-se Luis
Antonio Cajazeira Ramos (1956), com uma poesia densa e exata, de
forte apelo formal, substanciada em vivéncias, observagao e indaga-
¢oes. Seus temas sao mergulhos da razdo e do sentimento no amago
da vida, as vezes com ironia corrosiva e até certo sarcasmo, ao largo
dos projetos e utopias inviaveis e falidos na pratica cotidiana.

Entre os novissimos poetas, aqueles que embora iniciantes e ja
comecam a chamar a atengao dos leitores e dos criticos, com uma
poesia densa, atualizada com as questdes formais da atualidade,
podem-se citar: Goulart Gomes (1965), Katia Borges (1968), Marcus
Vinicius Rodrigues (1968), Cristina Leilane (1966), Edmar Vieira
(1967), José Inacio Vieira de Melo (1968), Elder Oliveira (1968),
Elizeu Moreira Paranagud (1963), Angela Vilma (1967), Sandro
Ornelas (1971), Edney Santana (1974), Moénica Menezes (1975),
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Narlan Matos (1975), Adriano Eysen (1976), Vanessa Buffone
(1976), Jodao de Moraes Filho (1977), Henrique Wagner (1977),
Silvério Duque (1978), Cleberton Santos (1979), Fabricia Miranda
(1980), entre outros novissimos. No Sul da Bahia, surgem e se
afirmam poetas como Edson Cruz (1979), Heitor Brasileiro (1964),
Noélia Estrela (1965), Lourival Piligra (1965), George Pellegrini
(1966), Rita Santana (1969), Gustavo Felicissimo (1971), Fabricio
Brandao (1974), Daniela Galdino (1975), Mither Amorim (1980),
Geraldo Lavigne (1986) e outros.

Este panorama, conquanto expressivo, ndo enumera a totalida-
de dos poetas baianos contemporaneos. A poesia baiana é bastante
significativa, com grande escala de produgao e de qualidade literaria.
No entanto, no mundo atual, muito mais voltado para as atividades
do mercado produtor de bens de consumo imediato, a poesia tem
pouca visibilidade e quase nenhuma notoriedade. Na Bahia ha varios
poetas de alta qualidade, mas faltam leitores a altura da produgéo
poética. A crise da poesia é, portanto, de recepgio e de valorizagao.
O mundo atual parece cada vez mais apressado e surdo ao canto das
palavras e dos sentidos poéticos. Trata-se de um mundo em cons-
tante crise de valores, de sonhos, de ideais, de esperancas. Enquanto
isso, como asseverava o escritor mexicano Octavio Paz, os poetas
insistem e jamais desistem. Na Bahia e em todo lugar, eles continuam
ofertando seu canto como antidoto aos barulhos da vida moderna

contemporanea.
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Parte Il

RECONCAVOS
DE PROSA






NHO GUIMARAES:
pelas veredas das infinitas historias

Alana de Oliveira Freitas El Fahl

A verdade é s6 um comego.

O melhor mesmo da historia é o
capricho da prosa.

(Aleilton Fonseca, 2006).

O romance Nho Guimardes (2006) do escritor baiano Aleilton Fon-
seca funciona como um tributo a Guimaries Rosa e, sobretudo,
como uma homenagem a arte de contar e recontar historias. Alias, a
histéria do préprio romance ja se constrdi a partir de uma primeira
histdria, publicada como conto, “Nhé Guimaraes”, portanto com o
mesmo titulo, no livro do autor O desterro dos mortos (2001).

O conto funciona como um motivo que sera ampliado no ro-
mance escrito posteriormente. Ambas as narrativas, obedecendo aos
limites de cada tipologia textual, descrevem o encontro casual de um
visitante a casa da narradora, vidva de Manuel Adeodato, um dos
amigos que Guimaraes Rosa visitava nas suas andangas pelos ser-
toes das Gerais, que ao chegar ao terreiro da casa dessa senhora é
confundido com o préprio Nho Guimaraes, equivoco logo desfeito
pela idade do visitante. Resolvido o engano, a prosa se inicia, e nesse

€spacgo, o conto se fecha para o0 romance comecgar.
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Fica claro ao longo do romance, todo o novelo intertextual que
a narrativa realiza com a obra do escritor mineiro, em que a sua bio-
grafia é constantemente conjugada com passagens de sua produgao.

Entre todas essas artimanhas do narrador, a mais evidente
¢ justamente o modelo de dialogo adotado, que se assemelha com
o procedimento usado em Grande Sertdo: Veredas (1986), no qual
a personagem Riobaldo narra seus “causos” a um interlocutor que
somente ouve. Assim acontece em Nhd Guimardes, a narradora vai
tecendo seus fios narrativos para esse visitante desconhecido que
atenciosamente a escuta.

A epigrafe do romance aqui em estudo (retirada justamente do
Grande Sertdo: Veredas) denuncia a sua filiacdo a obra rosiana: “Ah,
eu estou vivido, repassado. Eu lembro das coisas antes delas aconte-
cerem... Com isso minha fama clareia? Remei vida solta. Sertdo: es-
tes vazios. O senhor va. Alguma coisa ainda encontra” (FONSECA,
2006, p. 3).

E sobre o tltimo periodo dessa citagio que Fonseca desenvol-
ve o projeto do seu romance, quando diz que: “Alguma coisa ainda
se encontra’, e essa ‘coisa’ é justamente o mundo de histdrias que a
narradora habilmente vai criando e recriando, compondo e recom-
pondo para o seu ouvinte e para seus leitores, reforcando a ideia de
que as narrativas, e, portanto, a arte de contar histdrias, é inesgotavel.
Para que elas ressurjam s6 ¢ preciso que alguém as relembre, as re-
contem e as reencantem.

E o que faz Fonseca pela voz de sua narradora, sua Sheherazade
sertaneja, que ao contrario da Sheherazade d’As mil e uma noites,

que contava histérias para que seu marido ndo a matasse, a nossa s6
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passa a contar suas histérias depois de viuva. E como se contar histé-
rias fosse a heranca mais preciosa que Manu deixou, o direito a voz.

Filiar a narradora de Nho Guimardes a figura de Sheherazade
nos remete também ao procedimento de encadear as historias umas
as outras, brincado com a no¢éo do tempo e da linearidade narrati-
va. Dessa forma o autor langa méao do principio literario da rapidez,

como o definiu Calvino (1988, p. 51) ao informar que:

A arte que permite Sheherazade salvar sua
vida a cada noite estd no saber encadear uma
histdria a outra, interrompendo-a no momen-
to exato: duas operagdes sobre a continuidade
e descontinuidade do tempo. E um segredo
de ritmo, uma forma de capturar o tempo que
podemos reconhecer desde as suas origens: na
poesia épica por causa da métrica do verso, na
narragdo em prosa pelas diversas maneiras de
manter aceso o desejo de se ouvir o resto.

E justamente para manter aceso o desejo de continuar ouvin-
do/lendo que a narradora desenvolve um ritmo sedutor, com pau-
sas estratégicas para que o seu ouvinte/leitor a acompanhe até a
ultima palavra.

A ideia da recriagao de histérias como um legado do sertanejo,
¢ metaforizada pelo autor logo no primeiro paragrafo do livro, por-

tanto, assim que se estabelece o primeiro pacto entre a obra e o leitor:

- Nho Guimarées por aqui? Ha quanto tempo!
Ah, ndo. Nsh, nsh! Néo é ele, ndo. Mas quem ¢
o senhor? Nao diz? Assim mesmo apeie. Che-
gue a frente, a casa é nossa. Eu ja lhe dou uns
goles de agua fresca. Venha ver que a melhor
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¢ essa do pote de barro, dos antigo, que ainda
tenho. Aprecie. Estes caminhos andam numa
poeira danada, essa secura, sem chuvas. Isto é
sertdo. (FONSECA, 2006, p. 4).

A imagem da 4gua fresca, guardada no pote de barro, funcio-
na como um signo do frescor dos “causos” que sempre podem ser
renovados e recontados, eles repousam no barro, simbolo maior da
criagdo, a espera de alguém que os modele, que os desperte para que
ganhem vida através da imaginacao de quem os contam e de quem
os escutam, e também de quem os leem.

A agua fresca que a narradora oferece ao visitante sao as histo-
rias que ela agora contara por todo o desenrolar da narrativa, pois o
seu pote, depdsito de historias, arca de lembrancas, esta repleto de
enredos a serem desenredados.

A narradora funciona como uma guardia de tramas infinitas,
uma depositaria dos repertorios da oralidade, que circulam desde
sempre de boca em boca e de ouvido em ouvido pelos sertdes, como

ela mesma diz nas passagens:

Agora, pronto: tenho precisio de lhe con-
tar a historia mais comprida. Quer mais um
gole?... Ndo me custa uns dedos de prosa...
Falo muito, pois meus ouvidos estdo cheios
de causos. Quero relatar o que posso e sei en-
sinar, antes que um dia me cale para sempre.
(FONSECA, 2006, p. 4).

Fica claro no texto a presenca da memdoria como um balizador
de toda a narrativa, a narradora vai relembrando, reconstruindo suas

tramas, ao sabor de suas lembranc¢as que ora se apresentam a partir
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de imagens mais nitidas, ora precisam ser remexidas e reinventadas
para que venham a tona.

Filiando-se a no¢ao de memoria bergsoniana, como esclarece
Ecléa Bosi, no seu livro Meméria e sociedade: lembrangas de velhos:
“a lembranga ¢é a sobrevivéncia do passado. O passado, conservan-
do-se no espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na forma
de imagens-lembran¢a” (BOSI, 1987, p. 15). As histérias contadas
vao sendo tecidas e retecidas, nio necessariamente recompostas
como de fato aconteceram.

Em seu famoso ensaio “O Narrador — observagoes sobre a obra
de Nicolai Leskow”, Benjamin (1983) apresenta duas categorias basi-
cas de narrador: o narrador viajante e o narrador estatico.

O narrador viajante é representado pelo marinheiro mercante,
aquele que correu os mundos, logo é cheio de histdrias para contar.
Ja o narrador estético, é representado pelo lavrador sedentario, aque-
le que nunca saiu de seus dominios, mas mesmo assim tem muito o
que narrar sobre tudo aquilo que ja ouviu e viu, suas histdrias tam-
bém despertam o interesse dos ouvintes. Sobre o segundo, diz Benja-
mim: “mas nao é com menos prazer que se ouve aquele que, vivendo
honestamente do seu trabalho, ficou em casa e conhece as tradicoes
de sua terra” (BENJAMIN, 1983, p. 58).

A nossa narradora faz parte dessa segunda categoria, aquela
que nunca foi em busca dos seus “causos’, sdo eles que chegam até
ela, fazendo pouso em seu terreiro e crescendo em seus ouvidos, se

modificando a cada nova sessao de prosa, como ela mesma revela:
Viagens compridas nao fiz. Ndo corri os Ge-

rais. Quando muito, bispei pelos arredores,
sem pressa e sem receios. A andangas longas
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os homens é que sdo chegados. Eu cd perma-
neco na escuta de todas as trilhas, rastros de
uns e outros, os possiveis de ser. Ouvi tropel
de muitas boiadas. Sei dizer o sertdo, que lhe
digo: sem viajar do meu terreiro. E o senhor
sabe por qué? O sertdo vem a mim. Acredite:
o sertdo vem muito a mim, e todo o dia mais.
(FONSECA, 2006, p. 6).

Diferente do procedimento de Guimaraes Rosa, que viajava
para recolher os “causos” do grande sertao e depois habilmente os
recompunha, a nossa narradora os fazia brotar ali mesmo do seu
alpendre. Porém o artificio de recriagdo de ambos em muito se as-
semelha, ja que nascem do mesmo pote de barro. E o que se nota na

seguinte fala da propria narradora:

As historias, estas, elas vém: aqui se arran-
cham, almo¢am e jantam, bem fartudas, ti-
ram madorna na rede. O senhor compreende
o meu dizer? Elas vém a mim, guardo os fa-
tos, aceito: protejo, velo, resguardo, no meu
firmar. Tomo conta de um tesouro. ...Contar
¢ dificultoso; requer inventar a verdade, mas
porém com fé. O senhor sabe que isso é uma
arte de viver? Reflita que é heranga de parente
e aderente, a gente revive os atos e as palavras.
(FONSECA, 2006, p. 6-7).

O trecho acima citado ndo sé interliga a arte de contar histdrias
da narradora a técnica rosiana, mas também nos revela um conceito
claro da esséncia da literatura: reinventar a verdade, ou seja, recriar o

real a partir do encantamento da linguagem. E o que faz a narradora,
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éoque faz Fonseca, Guimaries Rosa e muitos outros escritores, con-
tadores de “causos’, reconstrutores da vida.

O romance Nho Guimardes resguarda muitas semelhangas com
a obra rosiana, com um destaque especial para o procedimento nar-
rativo de Riobaldo, o que evidencia uma rede intertextual. Ao longo
do livro, percebemos citagdes de falas e de “causos” ditos e contados
pelo jagunco recriado ficcionalmente por Guimaries Rosa. E exem-
plo disso o trecho que diz: “- a senhora mire e veja” (FONSECA,
2006, p. 9), frase dita pelo personagem Romualdo da obra de Fonse-
ca e protagonista da primeira histéria desfiada pela narradora.

Outro momento em que se vé claramente este jogo de cita-
¢Oes e intertextualidade entre as duas obras, mostra-se em uma
passagem dita pela propria narradora para o seu interlocutor (ou
leitores): “a gente conta, quem ouve desconta” (FONSECA, 2006,
p. 13), uma espécie de alusdo a frase de Riobaldo, “eu conto, o
senhor bota o ponto.” Esta remissdo ao Grande Sertdo: veredas es-
tabelece a propria dimensao infinita da literatura, ou seja, o tama-
nho do texto se estende até onde o leitor/ouvinte pode colocar o
seu ponto final ou de segmento.

A ideia da recriagdo permeia todo o romance, o ato de recolher
as histdrias que estdo baldeando por ai nos rios da memoria e depois
recria-las, surge em varias partes do romance, como podemos ver

nos seguintes trechos:

Quando Manu contava um caso, Nho Guimaraes
se retorcia em caretas, aprovando os jeitos. Ele
pensava, refazia as frases, inventava mais uns de-
talhes. Na mesma hora, ele contava a histéria de
volta, de formas tais que parecia outra, mas era a
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mesma... Nho Guimaraes sabia o segredo: muitas
historias que se contam nasceram de coisa aconte-
cida, mas elas ficam por si, sem jeito de obedecer
a verdade. De fato, uma coisa acontece, mesmo a
gente vendo na hora, os olhos ja enganam. Depois,
eu lhe conto, o senhor conta a outro que conta aos
demais. As vezes, uma simples pendenga vira uma
guerra sacudida. Quem proseia, precisa imaginar,
palavrear, distrair o parceiro. Isso sdo os certos, as
novidades boas e compridas. A verdade é s6 um
comego. O melhor mesmo da histdria é o capricho
da prosa. (FONSECA, 2006, p. 26).

Mais uma vez fica claro que o romance também se debruga so-
bre a natureza da literatura como reinven¢io da verdade. O escritor
tem como matéria prima o mundo que lhe cerca, cabe a ele recons-
trui-lo a seu modo, exemplificado no texto pelo processo de reescri-
tura elaborado por Guimarées Rosa.

O romance também realiza um passeio tedrico sobre os con-
ceitos do género narrativo, uma vez que retrata em muitas passagens
reflexdes metalinguisticas sobre a natureza da prosa de ficgao. Além
da reflexdo sobre a prdpria origem ou originalidade de cada autor e
seus processos de criagdo, como podemos ver na passagem seguinte,
uma provocacao ao status do texto oral e do texto candnico: “Deu-se
que pegou fama, por segundas histérias que escrevia, com sua voz
refinada. Ele contava essas coisas sem importéncia da gente; ai, pois,
¢ que ficavam de valor!” (FONSECA, 2006, p. 46).

Costurando “causos’, o autor também tece seus conceitos no

avesso do bordado, trancando novas linhas sobre a teoria da narrativa.
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Assim é o romance Nho Guimardes, um belo tapete, tecido com
as marcas dos arquivos orais que por ai circulam desde muito antes.
Mas por ser tapete é preciso olhar o seu avesso.

As histérias sdo costuradas por fios bem urdidos que vao se
revelando pela voz da narradora, que ndo apenas conta ou reconta
“causos” recolhidos no seu pote de barro, fonte inesgotavel de enre-
dos e desenredos, mas tece uma forte reflexdo sobre a arte de narrar,
de ouvir e de ler. Assim analiso o romance e ponho uma virgula, para
que outros leitores coloquem seus pontos adiante. Como bem define
Eco (1994, p. 9), “todo texto ¢ uma maquina preguigosa pedindo ao
leitor que faga uma parte de seu trabalho, cruzar os bosques da ficcao
é preciso”. Ou, na voz da narradora de Nho Guimardes: “Falar é como
tecer, mas nem toda roupa que se costura é vistosa. E preciso apurar
0 juizo que as histérias tém sentidos escondidos nos interesses da
pessoa.” (FONSECA, 2006, p. 35).

Referéncias

BENJAMIN, Walter. O narrador: observagdes sobre a obra de
Nicolai Lescow. In: BENJAMIN, Walter et al. Textos escolhidos.
Trad. José Lino Griinnevald et al. 2. ed. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1983 (Col. Os Pensadores).

BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade: lembrancas de velhos. 2. ed.
Sao Paulo: Edusp, 1987.

CALVINO, Italo. Seis propostas para o préximo milénio. Trad.
Ivo Barroso. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1988.

ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da fic¢ao. Trad.
Hildegard Feist. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1994.

ESCUTA DE CONCHAS - literaturas baianas |65



FONSECA, Aleilton. Nh6é Guimaraes: romance-homenagem a
Guimaraes Rosa. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2006.

FONSECA, Aleilton. O desterro dos mortos. Rio de Janeiro:
Relume Dumard, 2001.

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande Sertao: veredas. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1986.

66 | Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva (Org.)



“A NOIVA DO GOLFINHO",
DE XAVIER MARQUES:
entre memorias e oralidades

Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva

No seio da tradigdo que desempenha assim

0 jogo da memdria, a voz poética se ergue —
muito manifesta, de maneira mais divertida

do que aquela que se esbo¢a na escritura — no
préprio lugar em que se recorta a maior parte
dos cédigos culturais em vigor d mesma época:
linguisticos, rituais, morais, politicos. E por isso
que - com bastante mais forca do que o faria

a poesia de leitura - os textos da poesia de
audicdo se reagrupam na consciéncia da comu-
nidade, em seu imagindrio, em sua palavra, em
conjuntos discursivos ds vezes muito extensos,

e em que cada elemento semantiza (segundo a
cronologia das perfornances) todos os outros.
(Paul Zumthor, 1993).

As fronteiras das literaturas estdo cada vez mais invisiveis. Sendo

assim, o estudo literdrio se torna tanto mais interessante quanto

mais complexo. A escolha de se trabalhar em meio a escritura li-

teraria com elemento de rarefeita materialidade, como aparente-

mente se configura o texto oral, revela-se como uma forma sempre
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inovadora de compor literatura, dada a mobilidade da voz. E o que
fez Xavier Marques (1958), no conto intitulado “A Noiva do Gol-
finho”, texto que mistura o fazer literdrio com outra substincia ar-
tistica dificil de captar por completo, dado seu formato impreciso/
fugidio - a voz, o texto oral.

A mescla de elementos presentes na composi¢ao de XM' (1958)
faz com que se destaque no contexto baiano dos contistas de sua
geragdo — final do século XIX, inicio do século XX -, o que demons-
tra uma concep¢ao da arte de criagdo literaria evoluida (mesmo que
talvez inconscientemente) e, por que nao dizer, democrética para o
periodo (BOSI, 2006), com fortes tragos do regionalismo, que come-
¢ava a se consolidar a epoca.

Era projeto da estética regionalista se valer de recursos docu-
mentais e da matéria dita folcldrica, a exemplo do trabalho realizado
por Afranio Peixoto (BOSI, 2006, p. 206-207). Na Historia concisa
da literatura brasileira consta sobre XM que foi “idilico marinista,
povoou sua novela Jana e Joel com os génios e as sereias da Ilha de
Itaparica” (BOSI, 2006, p. 206, grifo do autor). Bosi ainda afirma que

o regionalismo elaborado por XM:

[...] estd permeado de tons romanticos [...]. H4,
porém, uma nota original na prosa do nove-
lista baiano: a estilizagdo do folclore praieiro.
As lendas da sereia e do boto [...], com seus
componentes erdticos e fantdsticos, empres-
tam um cardter insolitamente mitico a prosa
documental e parnasiana do autor [...] (BOSL,
2006, p. 206).

1 A partir desse ponto do texto, o escritor Xavier Marques sera referido por meio
da abreviagao XM.
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Ja para Teles (2002, p. 307),

[...] o verdadeiro regionalismo, o que soube ex-
plorar os conflitos locais, dando-lhes perspec-
tivas universais, este possui um registro valido,
por isso que incorporou a literatura brasileira
um patrimonio rico de informag¢des humanas.

Na visdao do critico, XM encontra-se entre os escritores que
conseguiram alcangar esses objetivos.

No presente estudo se encontra impressa uma tentativa de lei-
tura feita a partir do ponto de vista da recep¢do. Busca-se entender
a memorialistica que subjaz ao conto em estudo por trés vias: 1) ao
questionar se a narrativa apresenta tracos de memoria involuntaria
(ou ndo); 2) ao tentar perceber de que local “fala” XM nessa obra e
3) ao observar, no tecido latente da obra, possiveis motivagcdes que
por ventura incentivaram o autor a escolher um tema voltado para as
lendas provindas do imaginério dito popular brasileiro.

O conto se debruga sobre a lenda do boto ou do golfinho, origi-
naria das regides amazonicas. A lenda (migrante/ancestral) gira em
torno da presenca de um ser meio homem - meio peixe, que se dedica
a “encantar” as mogas nativas (CASCUDO, 1988; PEREIRA, 2001).

Percebe-se que o conto de XM constitui-se em uma variante da
lenda. E comum observar o crescimento de versdes quando se trata
de textos orais em constante atualiza¢do a cada nova forma virtual
que assumem, dado que equivale ao dito “quem conta um conto
aumenta um ponto.”

O conto pode ter sido composto através de fragmentos da len-

da do boto captados pelo autor ao longo da vida e de suas andangas,
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0 que geralmente acontece com materiais narrativos orais, ainda
mais quando se trata de uma lenda fortemente ativa no imaginario
coletivo brasileiro, o que possibilita, mais enfaticamente, sua livre
circulagdo por diversas regides do pais, tanto mais em principios do
século XX, época em que o conto foi escrito e quando néo se acha-
vam tdo disseminados os diversos ramos da comunicacao.

Nota-se que o trabalho da memoria nao se coloca em primei-
ro plano na narrativa. Mesmo assim seu autor (re)compode, em re-
gistro ficcional, um texto que foi composto pela voz de muitos indi-
viduos, unidos e perpetuados por meio de sua escritura. A grande
cartada da memdria, sobretudo a coletiva, esta subtendida no texto
“A noiva do Golfinho” quando se percebe a ndo intencionalidade
(talvez) do registro oral, fato ndo muito comum no mundo das le-
tras, terreno em que é frequente encontrar obras que se dizem me-
morialisticas abertamente.

Em muitos casos, a matéria oral, do conhecimento coletivo
(do Brasil ou do mundo - do particular ou do universal), encontra
muito mais espagos de registro dentro das memdorias — plano indivi-
dual, nos espagos fisicos do gesto/performance e/ou nos “arquivos”
alternativos formados por qualquer dado de cultura - plano coletivo
(SILVA, 2003, 2009).

Ressalte-se, aqui, a importancia do texto em estudo, como uma
espécie de registro escrito/literario de histdrias, lendas, mitos que as
pessoas contam/cantam, um dos meios encontrados pela matéria
oral para se perpetuar.

A escritura, no caso especifico do conto de XM, estd aberta para

receber acolhedoramente em seu seio o tecido textual oral - um tan-
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to arredio, talvez por conta da liberdade sempre inerente a oralidade
sem fronteiras. Da-se, aqui, um encontro digno de nota: une-se o
oral e o escrito em belissimo jogo de trocas, no qual nenhum dos
dois lados sai perdendo. Ao contrario, os beneficios sio comuns,
mutuos e cada vez mais crescentes. E a unido abre lugar para a per-
petuacao de uma histdria que talvez estivesse ja esquecida entre seus
proprios compositores, os intérpretes da tradigéo.

E, por falar sobre o nascimento desta histdria, ao ler o conto,
tém-se a impressao de que é a primeira vez que a tematica do amor
entre um ser humano e um animal é mencionada, trago inaugural
caracteristico do texto literario. Outro ponto que se pode desdobrar
daqui é quanto a versdo que se processa continuamente, como a fala,
das histdrias em geral, ndo s6 das ditas populares. Para citar apenas
dois exemplos, com o cinema e o teatro, percebe-se correntemente
que os textos de Shakespeare sao até hoje sujeitos a versoes, pois que
passeiam entre as fronteiras do oral e do escrito, entre outras.

A lenda do boto ou do golfinho, registrada literariamente pelo
autor baiano XM, possivelmente vem a ser uma versdo distante das
lendas sobre o amor entre animais e humanos: a sereia e o marinhei-
ro, a iara e o pescador (lenda brasileira), a bela e a fera, o centauro
(metade homem, metade cavalo), entre outras. Nota-se que, em uma
possibilidade de desfecho, para aplacar a culpa de um amor impos-
sivel de se perpetuar, contrario as leis naturais da vida, é como se a
providéncia divina se encarregasse de sanar o problema com a sepa-
racao ou a morte dos amantes, quando nao se encontra uma solu¢ao
magica capaz de mudar o destino e transformar o ser hibrido em um

ser humano, fato recorrente na maioria das lendas supra citadas.
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E possivel visualizar, no conto, através de estrutura mitica quase
invisivel, o encontro entre culturas, lendas e historias (particulares
e gerais). A histéria do boto ou do golfinho mostra-se modelada a
partir de uma matriz mitoldgica intimamente ligada a histdrias uni-
versais sobre o amor (quase) impossivel entre pessoas e animais. Até
o desfecho tragico é mantido na variante de XM, o que nao o dife-
rencia de outros autores que escrevem sobre esse tipo de amor. Uma
das novidades da narrativa baiana, entre outras, reside na capacidade
de dar voz e vez ao texto oral, de abrir espaco para a oralidade em
meio ao mundo das escrituras literarias.

“A Noiva do Golfinho” se mostra como um tipo de conto-versao
ou variante da lenda de encantamento denominada pela folcloristica
brasileira como ‘Lenda do Boto ou do Golfinho, por intermédio da
oralidade (CASCUDO, 1988; PEREIRA, 2001).

O texto recontado por XM como que instaura uma espécie de
movenga textual, a moda zumthoriana, que vai do texto oral, escu-
tado pelo autor ao longo de sua vida, até o conto escrito e composto
por fragmentos do texto oral guardados pela memoria autoral. Para
Paul Zumthor, esse tipo de jun¢do forma um “caos de aparentes in-
coeréncias de que nenhuma tradigao escrita da conta, vozes falam,
cantam, os textos retém ecos fragmentados, sem fixa-los jamais,
impelidos como se ao acaso pelos turbilhdes da intervocalidade”
(ZUMTHOR, 1993, p. 146).

A apropriagdo continua e fluente presente no conto em estudo
nos faz observar o teor dialdgico que faz do texto mais que oral/escri-
to (BAKHTIN, 1996). Dialogia perceptivel pelas vozes que emanam

de praias encantadas — palco propicio para o encontro de histdrias e
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lendas, do local com o universal. Os tracos destacados revelam um
teor criativo da obra literaria tecida por XM, que conseguiu nao so6
estabelecer, no passado, um didlogo com uma cultura localmente si-

tuada, mas, a0 mesmo tempo, (re)criar uma obra tao sem fronteiras.

“A Noiva do Golfinho”: entre conto e novela

E comum observar, em meio a teoria literaria, que hé divergén-
cia de opinides quanto as modalidades narrativas conto e novela. Com
relacio a obra de XM, aqui posta em estudo, também h4 diferencas.

Em Maravilhas do Conto Brasileiro (1958), livro em que a nar-
rativa foi pesquisada/lida, a classificagdo esta pautada na concepgao
de conto. Ja em outro livro, intitulado Primeiras manifestagoes da fic-
¢do na Bahia, a mesma narrativa, entre outras, ¢ entendida como no-
vela, “onde o dominio é dos mares da Bahia e de sua gente” (SALLES,
1979, p. 7), o que s6 vem a confirmar como a obra literaria em geral
e, em especial, a de XM, sdo arredias a classifica¢des, porque plurais
e ndo aderentes a um modelo fixo de narrativa.

Ao analisar “A Noiva do Golfinho” em rela¢ao ao que dizem
Massaud Moisés (1994) e Julio Cortdzar (1993) sobre a forma lite-
raria dita conto, notam-se indmeras caracteristicas em comum: bre-
vidade, economia de recursos literarios e dados sobre o enredo, por
toda sua estrutura estar construida e voltada para o climax e por este
estar estrategicamente situado no final da narrativa.

Para Seixas (2010):

Um conto que se esgota nos limites da histo-
ria que conta, ndo ¢ um conto, mas um epi-
sodio desgarrado de uma ficgdo mais ampla,
que ndo se realizou na escrita, nio se escreveu,
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nem nunca se escreverd. Porque todo texto de
criagdo, ndo importam suas dimensdes, é um
mundo em si, microcosmo, com suas leis, seus
seres, sua propria organizagao.

Nesse sentido, o conto de XM nada mais é do que uma histo-
ria auto-suficiente, completa, porém, econdmica na medida certa do
conto, trazendo em si elementos bastantes, mas minimizados, quer
sejam em termos de contetdo, enredo, personagens (entre outros
elementos narrativos).

Relevante relagdo foi se estabelecendo no campo literdrio bra-
sileiro entre o género conto e o0 movimento denominado regionalis-

mo. Do ponto de vista de Teles (2002, p. 307, grifo do autor),

[...] o conto serviu para a descoberta do espago
brasileiro, para a expressdo cultural dessas ‘ilhas’
que formam a grande extensao territorial do
Brasil [...], enfim, a estrutura do conto se ajustou
perfeitamente a expressao dessa cor local.

O conto, aqui em estudo, também pode ser lido como uma for-
ma autoral de visdo de mundo (cosmovisdo). E como se XM quisesse
mostrar, através de sua obra praieira, uma de suas escolhas, seu mun-

do preferido a ser visto.

Particularidades memorialisticas

Logo nas primeiras linhas do conto, XM da lugar a lembranca
e pontua um tipico trecho memorialistico com as aspas da narrati-
va evocada de um tempo passado longinquo, de lembrangas: “HA-

VIA uma linda tinharense chamada Marina, que era também a mais
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singular de todas as criaturas..” (MARQUES, 1958, p. 65). E, entre
as reticéncias de dentro das aspas e o proximo paragrafo, escreveu:
“Viveu em Tinharé, nas aguas alterosas do sul” (MARQUES, 1958,
p. 65), acontece uma ruptura clara e comum ao mundo das letras: é
a passagem da lembranca evocada pela memoria para a lembranga
impressa as letras através do trabalho ficcional, ou seja, por meio
do filtro da ficgao pelos quais passam dados guardados na memoria.
E como se, no inicio do conto e com o auxilio das aspas, o escritor
estivesse separando a matéria narrativa escutada em algum tempo e
espago passados e, fora das aspas, estivesse recontando, a sua moda,
aquela histéria quem sabe tantas vezes escutada e também presen-
ciada em tipicos serdes da época.

O trabalho ficcional de XM nos revela alguns de seus trénsitos.
O escritor mostra que se vale de lembrangas coletivas, adquiridas
em seus circulos de convivéncia. Gomes (1969), no proélogo do livro
de XM intitulado Praieiros, afirma justamente isso: que o contista
“conviveu com pescadores, ouviu narragdes de sucessos extraordi-
narios em seu circulo local” (GOMES, 1969, p. 8) e, também, que
esta a lancar mao dessas lembrancas de uma forma tal que s6 a sua
memoria pode reconstituir e ¢ dessa maneira que surge a versao do
literato para uma lenda de circula¢do basicamente brasileira que, por
sua vez, campeia ventos do real ao ficcional.

A busca pelo registro do que se ouvia no passado, a matéria
oral, também reflete a preocupagao autoral quanto a preservacao
dessas narrativas orais e populares, parte importante do imaginario
local, no caso especifico de XM, baiano que sempre se preocupou,

em seus escritos, em demarcar geografias de sua terra (também as
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subjetivas), seus costumes e particularidades, elegendo-a quase sem-
pre, na maior parte de sua obra, como uma personagem de destaque.
Tais fatos ficam explicitamente mais nitidos quando se 1é a confir-
magao de Gomes, que diz que XM escutou “historias de amores e de
relagdes com o mar, na labuta diaria” (GOMES, 1969, p. 9).

O tempo passado é o escolhido na narrativa aqui em estudo,
em que XM evoca a atemporalidade da velha histéria por meio da

reminiscéncia coletiva ao afirmar que:

Talvez ainda a conte alguma velha av6, como
as de outrora, sob o puxado das casas de pa-
lha, 14 no cimo do morro, a hora em que num
horizonte imenso, cavado e tdo profundo que
alucina os olhos e alma, comecam a murchar
os jardins de violetas e os rosais do creptsculo
(MARQUES, 1958, p. 65).

Por estas palavras citadas, pode-se observar que: denota-se
ser esta uma historia muito conhecida no local (ilha de Tinharé ou
nos locais de convivéncia de XM) em tempos passados; demarca-
se como uma narrativa muito antiga e que poucas pessoas ainda se
lembram dela, quer seja no tempo da narrativa, quer seja na época
em que viveu o autor.

XM elege um cendrio especifico para o ato de se contar histdria,
ou seja, descreve um ritual que envolve local e hora determinados
para que a narragdo possa se dar, numa atmosfera compostamen-
te perfeita para tal ato de encontro entre diversas gera¢des, unidas
pelos mistérios de uma velha histdria supostamente local, pois que

tingida pelas cores regionais:
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Depois vinham as sombras da noite envolven-
do as bordas da ilha, onde se punha a roncar
o terrivel gargantdo, comedor de pescadores
e marinheiros; nos casais do morro conche-
gavam-se os vizinhos, unidos pelos mesmos
sonhos e terrores que desciam com as trevas:
e as velhas avos, acabando de narrar o idilio
tragico da malfadada, deixavam errar mais
um mistério sobre as rochas ermas de Tinharé
(MARQUES, 1958, p. 66).

Em outro ponto da narrativa, o autor deixa explicitamente claro,
para os olhos da recepcéo leitora, seu papel de contador de histodrias,
ao mencionar o que se contava no passado acerca dos mistérios que
giravam em torno da ‘noiva do golfinho, isto é, XM deixa entrever
suas inten¢des na prdpria narrativa, intentos que se misturam entre
o desejo de contar e o de recontar, dadas as limitagdes da memoria
e o desejo de lutar contra a descontinuidade que ronda assustadora-
mente 0s materiais memorialisticos, como é caso dessa narrativa em
estudo: “Eis o que elas contavam. Havia uma linda tinharense cha-
mada Marina, que era também a mais singular de todas as criaturas
dailha [...]” (MARQUES, 1958, p. 66).

Marina, a personagem central do conto, ao redor da qual se de-

senrola a narrativa, é envolvida por uma aura de mistério:

Que tivesse pai ou mae ou parente qualquer,
nunca ninguém o soube. Nas ilhas aparecem
as vezes desses entes solitdrios como elas mes-
mas. A gente, contudo, mal se satisfazia com
esta razdo, e por muito tempo nao se cogitou
de outra coisa.
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- Donde veio Marina?... De algum navio nau-
fragado nos bancos de coral? De algum barco
onde acaso viajava a mulher que se arrepen-
dera de a Ter dado a luz? Teria sido entregue
as ondas dentro de uma barquinha ou de uma
condéssa (sic), como aquele inocente que pas-
sava na correnteza do rio e foi salvo por uma
princesa?... (MARQUES, 1958, p. 66).

O mistério se percebe ao longo de toda a histdria, a qual, por sua
vez, também ¢é perpassada por grandes mistérios, o que encaminha o
desfecho da narrativa para um mistério ainda maior, fatos que s6 serdo
revelados pelo autor nas ultimas linhas de seu conto tragico/misterioso.

A tensdo e a expectativa sdo elementos fortemente presentes
nesse conto. XM ndo abre méao deles até o final da narrativa: ao
prender a atenc¢do dos leitores que vao sendo tomados de grande
angustia, envolvidos pela teia autoral que vai sendo criada e que,
nesse processo, liga leitor/narrativa/personagem em um elo quase
indestrutivel, fato que torna o conto por demais envolvente e in-
teressante. Tais caracteristicas sdo cldssicas ao conto, ou melhor,
ao bom conto, como faz questdo de frisar Julio Cortazar (1993,
p. 147), em sua Valise de Crondpio.

Por duas vezes XM incita ainda mais o suspense em sua histo-
ria, dando pistas sobre o desfecho da histéria ao indicar a morte da
tinharense Marina, como a tentar mostrar ao leitor os rumos secre-

tos que seu conto tem a esconder e a revelar:
Foi ali, mas em tempo ja muito antigo, quando

a ro¢a de Tinharé nao dardejava ainda a tor-
re nem o lume do farol, que viveu e morreu

78 | Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva (Org.)



aquela, cuja histéria de amor tanto comoveu
as raparigas de sua condi¢io. [...]

Nisso, como em tudo mais, ela se punha fora
do vulgar, semelhante a uma ave estrangeira
vinda do céu, num dia de tempestade, para
espantar as aves ribeirinhas de Tinharé, que
a desconheceram sempre, até a morte [...]
(MARQUES, 1958, p. 65-66, grifo nosso).

No primeiro trecho da narrativa acima citado, pode-se observar
uma comparagao entre Marina e a ave estrangeira, talvez no intuito
de revelar semelhanga quanto a origem desconhecida de Marina e da
ave. No trecho que se segue, XM faz outra comparagao, poeticamen-
te bem construida, dessa vez aludindo a soliddo que une as ilhas e
Marina, quem sabe para mostrar, através do elemento natural (antes
aave e agora a ilha), que a solidao de Marina é um acontecimento tao
inexplicavel e misterioso como a solidao da ilha, sozinha em meio
a uma imensiddo de céu e mar, também como Marina, posta sozi-
nha (pelo menos interiormente) em meio a pessoas tao diferentes de
si, tdo alheias as préprias singularidades e problemas, distanciadas
talvez de Marina por causa de suas maneiras por demais diferentes
do comum, como assinala XM (MARQUES, 1958, p. 66): “Nas ilhas
aparecem as vezes desses entes solitarios como elas mesmas.”

O nome Marina também estabelece contatos coerentes com
a narrativa que perpassa o conto, uma vez que faz alusao direta ao
mar: mistura-se a motivos marinhos ou do mar provenientes. A aura
de mistério associada a personagem, a constante instabilidade e seus
sentimentos em turbilhdo aproximam-na do lécus geografico que se

faz palco para o desenrolar da narrativa: a praia, o mar.
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Viéses da linguagem

Quanto a linguagem de XM, no conto em estudo, ha que se
ressaltar seu pleno dominio com relagdo a lingua. O prosador ma-
neja em seu texto escrita refinada, pontuada por uma capacidade
de criagao literaria um tanto rara de se encontrar hoje, bem aos
moldes da época dos grandes mestres da literatura, a exemplo de
Machado de Assis.

Fernando Godes, na introdugao do conto de XM, no livro Mara-
vilhas do Conto Brasileiro, faz uma critica ao mesmo tempo branda e
incisiva ao referir-se a escritura do autor baiano: “Tudo isso escrito
numa linguagem bem cuidada e limpa, embora as vezes prejudicada
por certa retorica” (MARQUES, 1958, p. 63-64).

Trago marcante no conto aqui posto em evidéncia ¢ a imagisti-
ca que emana das paginas escritas pelo autor baiano. E o requinte das
imagens produzidas vai aumentando conforme nos aproximamos do

desfecho da narrativa:

O vento silvava maldi¢des, o mar levantava
clamores de vinganca. Parecia que todos os
génios marinhos, peixes encantados, sereias,
feiticeiras raivosas, acudiam das suas glaucas
moradas para impedir a unido dos amantes...

Nem Marina, nem o marinheiro!...

S6 entdo se fez a luz sobre o mistério daquele
amor desnatural!...

- Pai do céu, que horror! (MARQUES, 1958,
p- 73).
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A riqueza descritiva/detalhista do conto, que muito se asseme-
lha a escritura de José de Alencar, vai criando um encadeamento de
imagens tao nitidas quanto uma fita cinematografica, em que a com-
paracdo exerce posi¢do de destaque, pois que faz com que a recepgao,
imaginativamente, teca suas redes de imagens, ligando os pontos ou
elementos da narrativa, a exemplo da descri¢ao que o autor faz de

Marina e do seu estado de espirito instavel:

Dagquela cor de leite coalhado ndo havia sendo
ela no lugar. Era delgada como um palmito e
leve como uma pena; leve de corpo e de juizo.
Os olhos tinha-os um nada sombrios, tirando
a azul, e os cabelos, tao sutis e asseados como
os fios de uma teia de aranha (MARQUES,
1958, p. 66).

Sobre as imagens marquesianas, Afranio Coutinho (1986)
expressa seu ponto de vista, ao referir que a narrativa praieira de
seu conterraneo se faz capaz de agregar diversos dados da cultura
local (mar, pescadores, retratos sociais provincianos, negros, reli-
giosidade), tudo em nome do vivo testemunho do que estd sendo
narrado. Nesse sentido, mais se sobressai a capacidade de criar
imagens poéticas do literato.

A abundancia e o rebuscamento dos detalhes compdem, em
conjunto, uma imagem incrivelmente nitida, o que aproxima XM a
um artista plastico que lida com nitidez e compara¢ao, simultanea-
mente, em suas telas, em uma possibilidade de leitura.

Em outro nivel de comparagao, nota-se que XM cria didlogo com
o texto biblico, ao fazer menc¢io “aquele inocente que passava na cor-

renteza do rio e foi salvo por uma princesa..” (MARQUES, 1958, p. 66),
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para talvez levantar um questionamento em torno do mistério que en-
volveu o nascimento de Marina. O viés intertextual acaba por nos dar
pistas, também, sobre o tecido narrativo que vai buscar em outras fontes
alguns de seus materiais.

Em outra passagem do conto, o retrato se repete e uma vez mais
o contista entrelaga suas comparagdes sobre Marina com a narrati-
va biblica, agora se referindo a teimosia da protagonista, ao dizer
que: “s6 a caprichosa Marina se recusava a lei da tribo, querendo,
pelos modos, imitar a figueira que negou um fruto a Nosso Senhor”
(MARQUES, 1958, p. 67).

A religiosidade ainda se faz presente ao longo da histdria, te-
cida pelo autor baiano quando o texto ganha tons suplicantes e de
prece. E Marina a entoar oragdes em dire¢do ao mar: - “O mar dos
golfinhos encantados e das sereias feiticeiras que é do meu amado
marinheiro, aquele que me prometeste e por quem anseio mais que
as tuas ondas?..” (MARQUES, 1958, p. 69).

Os exemplos destacados, em torno da presenca da religiosidade
no conto, podem ajudar a desvelar um esbogo de como era a vida na
pequena localidade em que vivia a personagem. Indiretamente, tor-
na-se também amostra da ligagdo de pequenas sociedades praieiras
a dimensao sagrada, muito comum nos litorais do Brasil e da Bahia.

A linguagem hibrida expressa no conto reserva espagos tanto
ao sagrado (com suas imagens lirico-religiosas) quanto ao mitico
e mistico. Observe-se esta passagem, com alusdes a bruxas e seus
rituais: “[...] sempre que Marina desaparecia do chd do morro, era

certo estar pousada em algum seixal da costa, a falar com o oceano
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essa lingua que s acentava na loucura ou nos labios cabalisticos de
alguma bruxa” (MARQUES, 1958, p. 68).

Outra imagem digna de nota se faz povoada por beleza co-
movente: tanto da conta do olhar do contista praieiro quanto de

Sua personagem:

Quando subia, era mais muda que as pedras;
os olhos semicerrados, fugidos com horror
deste mundo, como que os vazara para nio
ver os pobres colhedores de piagaba que an-
daram a ferir os pulsos nas palmeiras de espi-
nho e agora desafogavam o peito em cantigas
dolentes, capazes de comover os penhascos.
(MARQUES, 1958, p. 68).

Ao escolher uma narrativa oral, de larga abrangéncia no ima-
gindrio nacional, o autor baiano nos revela e nos faz ouvir a “voz da
memdria”. E assim fazendo, torna a matéria da tradicdo oral mais
potente e atemporal, forte o suficiente para “evitar rupturas irre-
missiveis” (ZUMTHOR, 1993, p. 142) e se manter viva em meio a
composic¢oes diferentes literariamente falando, aquelas que unem
oralidade e escritura com o firme propoésito de manter ativa a voz
que ecoou um dia no passado.

As literaturas que trabalham com dados provindos da tradi¢ao
oral esbogam um pensamento que se confirma na posi¢ao de Zumthor,

quando nos faz refletir que

[...] nas longas duragdes, a obra de memoria
constitui a tradigdo. Nenhuma frase ¢ a pri-
meira. Toda frase, talvez, toda palavra, é ai
virtualmente, e muitas vezes efetivamente, ci-

tagdo - de um modo pouco diferente do que
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acontecia na escritura dos letrados, em relacao
aos cldssicos e aos Padres da Igreja, no século
IX ao XII. (ZUMTHOR, 1993, p. 143).

A pena de XM, posta em agao no conto, pode ser lida como
denunciadora da realidade social e sofrida dos moradores do litoral
baiano e acaba por imprimir na obra contistica status elevado, lite-
raria e socialmente falando: literaria porque rica em composigoes
imagéticas de qualidade ja hoje pouco encontradas nas letras baia-
nas; e social porque precursoramente realista no retrato que faz da
vida dificil que levavam os pescadores da ilha retratada na narrativa,
a época em que viveu o autor, quando de seu convivio com essa leva
de sobreviventes.

De tudo que se vé/1é no tecido literario do conto estudado, ex-
trai-se uma atmosfera de compromisso de XM para com a arte da
escritura artistica. O conto reflete, além de maturidade autoral, o
intento desse autor por registrar narrativas soltas que um dia a me-
moria captou. A abertura de espago para que o imaginario de pesca-
dores e moradores da costa baiana ganhasse novos publicos também
é notada no conto.

As conjecturas ora levantadas servem para tentar compreender
um texto por si s6 plural, dividido entre oral e escrito, o que o tor-
na, a cada nova leitura, mais diverso e rico, como no passado mais
distante, quando se fazia, como pontua Zumthor (1993, p. 123), “a
reescritura prosaica dos antigos relatos em versos, o Erec de 1454, o
Tristan de 1484, o Perceval de 1530 e os numerosos ‘romances’ feitos

de compilacgdo das cangdes de gesta”
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O projeto que se esboca nas paginas do conto “A Noiva do
Golfinho” demonstra forte tendéncia de XM para a memorialisti-
ca, no sentido de perpetuar narrativas ancestrais escutadas ao lon-
go da vida, nos circulos praieiros em que conviveu (MARQUES,
2009), como um “arquivo” alternativo de voz e cultura. Com isso,
os procedimentos artisticos presentes na obra do escritor baiano,
de Itaparica, fazem-se em motes para captar a vida através de mui-
tas de suas marés, sobretudo aquelas que nos ligam/levam/lavam e

nos fazem mais liricos.
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BAIANIDADE:
icone de nacionalidade

Eugénia Mateus de Souza

Em Dona Flor e seus Dois Maridos — projeto jorgeamadiano de mo-
dernidade - a nacionalidade brasileira desfila suas diversas iden-
tidades numa passarela de paginas (quase sem fim!), oferecendo a
oportunidade de pensar essa proposta de Projeto Nacional.

O presente estudo organiza-se em torno de quatro itens temati-
cos: o primeiro, ilustrado por dois discursos contraditérios — “Brasil,
mostra a sua [outra] cara’, de Luft (2004), e “A invenc¢ao do brasilei-
ro’, Mainardi (2004), textos sobre nagdo publicados na Revista Veja
(2004), que revelam uma diversidade de defini¢des para o termo na-
¢d0 — questdo polémica e diversa; o segundo item busca, com base
no texto O politico e psicolégico, de Santos (1999), articular os meca-
nismos da espacializagdo interior/exterior como movimentos para
compreensao e valorizagdo da nacionalidade e/ou identidade nacio-
nal, utilizando a narrativa de Jorge Amado como exemplo; o terceiro
trata de icones de nacionalidade em Dona Flor e seus dois maridos
e ilustra elementos (linguagem, malandragem, cordialidade, comi-
da e musica, mesticagem) que sugerem algumas das identidades da
nagdo; e, por ultimo, vé-se a na¢do metaforizada na figura de Dona
Flor, personagem que possui dentro de si ao menos dois elementos

bésicos dessa nagdo: a ordem e a desordem.
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Nag¢do: uma narrativa a ser reproduzida

Os discursos mais recentes ligados a literatura e identidade
nacionais demonstram a inexisténcia de conceitos estaveis de “ca-
rater nacional” e “identidade auténtica” Ao contrario, identidade
reflete atualmente um conceito coletivo e plural - identidades —
pois a ideia de na¢do ndo se altera completamente, mas também
ndo é a mesma: refaz-se de geragdo para geragao, em continuo pro-
cesso de (re)invencao.

Bernd (1992) observa que a construgdo da identidade ¢ indis-
sociavel da narrativa e, consequentemente, da literatura. A afirmac¢ao
torna-se verificavel tanto na andlise dos discursos literarios, desde a
Carta de Caminha até hoje, como na percep¢ao de que a literatura
ndo pode se desagregar do processo de (re) construcao da identidade
brasileira, mas buscar seu retrato de narracéo.

A narrativa identitaria em Jorge Amado tem caracteristicas bem
peculiares, pois tém-se, através de sua obra, um “Brasil falado pelo
povo” (GOLDSTEIN, 2003, p. 23). Seus romances procuram carac-
terizar o que se convencionou chamar de ‘povo brasileiro, buscando
descobrir-lhe a esséncia através de sua face mais popular. O autor
baiano “preocupa-se em fazer o pais enxergar o seu povo com seus
suores, cantigas, macumbas, prostitui¢do, doengas, lutas, misérias e
malandragem.” (ALBUQUERQUE JR., 2001, p. 213).

A obra de Jorge Amado pode ser dividida (em termos didati-
cos) em duas fases: a primeira marcada por uma forga politico-par-
tiddria, engajada com o realismo socialista/comunista; a segunda

retrata os costumes e valores culturais da Bahia em linguagem sim-
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ples — o autor ndo se distancia do projeto de identidade nacional.

Apesar das duas fases:

[...] a proposta de Jorge Amado é captar a
identidade do pais e de sua cultura, e captar
sua singularidade a partir das raizes popula-
res, da realidade do povo, da recuperacéo, para
o texto e para a imagem do pais, da fala, das
figuras e cenas populares. (ALBUQUERQUE
JR., 2001, p. 212).

Seu projeto esta inserido no cendrio do nordeste dos anos 30,
“um espago de falas diferentes e conflituosas” (ALBUQUERQUE
JR., 2001, p. 216).

Mas a grande contribui¢ao do autor para o regionalismo de 30
foi a inserc¢ao da Bahia nesse contexto; os romances concentram seus
enredos no espago cultural da Bahia (Salvador, regido metropolitana
e também a regido do cacau) que, até entdo, ndo fazia parte da geo-
grafia literaria nordestina.

Sdo narrativas que nascem da vivéncia concreta do universo
que representa um modelo de nagdo com multiplas identidades a
partir de um particular (a Bahia) capaz de uma representacio do

universal (o Brasil).

Macumba para gringo ver: uma leitura de O politico e o
psicoldgico, de Roberto Corréa dos Santos

Interessa captar aqui o movimento de espacializa¢ao utilizado
pelo autor, para retratar a nagao e a(s) identidade(s) brasileira(s),
apresentadas em seu texto (SANTOS, 1999), sobre o mecanismo da

espacializacio interior/exterior como movimentos que vém carac-
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terizando os modos de compreensao e uso do valor de nacionali-
dade e de identidade nacional, periféricas. O termo macumba vem
para lembrar nacional e gringo, estrangeiro. Ambos os elementos
estdo fortemente ligados a cultura brasileira apesar das controvér-
sias iniciais de entender o que seria a nac¢do: “Todos aprendendo
com os vizinhos, e atirando a lanca para o alto, e para mais alto
ainda. Esse, o estagio politico de nossa cultura. Por sinal, estagio
estético” (SANTOS, 1999, p. 68). E mais: “Vontade de criar um
modo proprio de se ler e de se fazer histéria, uma histéria que se
torne util ao nosso auto-entendeimento.” (SANTOS, 1999, p. 70).

Nagao e identidade nacional foi o projeto precursor de Alencar,
mas reconstruido, por outros viéses, em épocas distintas, o que nao
seria diferente no periodo modernista, que proporcionou ao homem
um repensar — antropofagico — sobre a formagdo do(s) sujeito(s).
Os modernistas procuraram, pois, a inclusdo de identidades repre-
sentantes de uma brasilidade tao diversa.

Alencar, com o seu projeto de na¢ao nos seus romances in-
dianistas, numa visdo roméintica, valera-se da exterioriza¢do da
cultura do pais, representada pelas origens indigenas, externando
a cor local: 0 movimento deu-se numa s6 diregdo, de dentro para
fora. Nessa exteriorizagdo do interior, veio a tona a esséncia primi-
tiva do pais — uma farsa ridicula do paraiso tropical para turistas,
um mau simulacro, falsa esséncia, doxa, fingida raiz, baixa demo-
cracia. Seria preciso, portanto, uma atualizacdo e muita tolerancia
para com o exterior, o fora. Desse modo, repensar os elementos de
na¢ao precisava de revisitagdo para saber pesar a construgao das

identidades e da nacdo. Essa constatacdo tornara-se uma constante
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na literatura nacional enquanto projeto de nacionalidade. Observa,
posteriormente, que o modernista fez releitura e operou num sen-
tido inverso: brasileiro nao se forma de esséncia particular nem de
cultura formada sé pelo dentro.

Com o “Movimento Antropofagico’, de Oswald de Andrade,
pensa-se em ‘devorar’ o que é estrangeiro, numa espécie de segun-
da colonizagio, s6 que por vontade propria. O movimento da-se de
fora para dentro. A formacao cultural, numa operagdo antropofagi-
ca, torna-se mais auténtica, considerando o exterior como as for¢as
ocidentais, o progresso, a produgdo européia, a atualizagdo, a mo-
dernidade das conquistas como as culturas negra e indigena. Para a
nacao brasileira romantica, a identidade constiuia-se numa questao
psicoldgica de autoafirmagao, propria de adolescentes, e, ainda, um
conflito de paternidade. Operando pela contramao, os modernistas
permaneceram no mesmo quadro das relagdes entre nacionalidade e
cultura, contudo, mais amadurecidos, compreenderam que todos os
elementos aqui presentes, de indios, negros ou europeus, todos eram
estrangeiros e exigia-se nesse paltamar uma releitura do processo de
exteriorizagdo. Os modernistas consideraram todos os povos pelo
viés do estrangeiro, aceitaram-nos dentro das possibilidades cedidas
pelos atos antropofagicos e, ruminados, resultaram numa nova arte,
de uma na¢ao “sem nenhuma caracteristica definida” como lembra o
subtitulo de Macunaima: o heréi sem nenhum cardter.

Santos (1999) faz um diagndstico, enfocando a cultura como
um conjunto em que um s elemento nao representa o todo. Com
o fortalecimento do ‘corpo’ das culturas, um homem se torna exte-

rior, “na alegria da forma e no nomadismo da diferenga” (SANTOS,
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1999, p. 68). Ja ndo ha contraste entre dentro e fora. Um aprendizado
com o vizinho: um estagio politico e estético. Valer-se do passado
para projetar o presente pode direcionar um jogo perigoso de fra-
gilizagdo do corpo. Memoria e esquecimento devem caminhar, si-
multaneamente, porque o lembrar permanente pode incorrer numa
vigilia ininterrupta, quando o sono ¢ fundamental; ao passo que o
esquecer celebra o devir e, possivelmente, uma constante imobiliza-
¢d0. O caminho, portanto, serd lembrar ou esquecer a tempo. Acatar
o estrangeiro — processo de interiorizagdo do que lhe é exterior; cin-
dir o dentro e o fora.

A obra de Jorge Amado emerge, paralelamente, com a proble-
matica da Primeira Guerra, discutida na Semana de Arte Moderna e

extensiva ao Movimento de 30, isto é, ela aparece presa:

[...] & questdo da identidade nacional e cultural
do pais, da formagdo do povo, da relagdo entre
a nagdo e o capital estrangeiro, enfim, ao tema
da revolugio, da necessidade de fazer uma re-
construgdo total do pais, rompendo radical-
mente com o passado (ALBUQUERQUE JR,,
2001, p. 212).

Em Dona Flor e seus dois maridos, discute-se o “rosto arlequinal
e colorido do Brasil” (ALBUQUERQUE JR., 2001, p. 213). Para reali-
zar este feito, Jorge Amado aceita a formagao histérica do Brasil, ndo
a oficializada, mas a real. Ele, assim, interioriza o exterior, exterioriza
o interior e dispensa a cultura paternalista, adolescente do pais e se
reconhece exteriorizando o exterior, isto é, ndo divisa o dentro e o
fora; ndo ha limites nem diferengas, portanto. O exterior e o interior

sao operados num unico viés, onde nao existem partes sem o todo.
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No enredo, Jorge Amado discute as margens, revigora as ideias de
descentralizagdo e debate fortemente as intrigas geradas pelo que a
sociedade prega de convencionalismos. Vadinho, a expressdo do va-
dio, figura entre as duas alas da sociedade e conhece de tudo. Ironiza
os modelos arcaicos de comportamentos sociais, trazidos da europa
inibindo a boa vida do malandro que reage assumindo o lugar que
deseja. O ir e vir. O dentro e o fora podem se conciliar num mesmo
lugar. Assim a contragosto da familia da namorada, Vadinho casa-se
com Flor e ora mostra-se o marido apaixonado, presente a familia,
dentro das convengdes, ora transforma-se no sujeito maladro, visita-
dor de ruas e cassinos roubando a esposa porque nao trabalhando, e,
portanto, ndo tinha dinheiro para o jogo.

Com Dona Flor e seus dois maridos, captam-se identidades e
culturas nacionais e sua singularidade, tendo como base as raizes
populares pela realidade do povo, recuperando fala, figuras e cenas
populares para o texto e a imagem do pais. Na busca de solu¢ao
para os problemas nacionais e os de sua populagdo e na crenga
da proximidade de um mundo novo no qual o pais deve tomar
parte, nasce a produgdo jorgeamadiana, cuja maior preocupagao
estd na configuragao de um povo, o povo para o Brasil e “integra-
lo a vida nacional, a cultura do pais, captando sua originalidade.”
(ALBUQUERQUE JR., 2001, p. 213).

Jorge Amado deseja abrir os olhos do pais, exteriorizar inte-
rior e exterior, fazé-lo enxergar o suor do seu povo, suas cantigas,
macumbas, prostitui¢ao, doengas, lutas, misérias e malandragens.
A uniao do belo, representado pelo povo e pela terra, ao social,

representado pelo feio, miseravel. Na verdade, uma negacao do
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real presente através do ideal para a constru¢ao de um mundo
novo, lirico e romantico.

Jorge Amado reconhece o pais, segundo Albuquerque Jr. (2001),
com uma visibilidade de Nordeste, particularmente de Bahia, enfa-
tizando o pitoresco e o sensual; uma visao naturalista da Bahia, cen-
trada em seu aspecto exdtico, tropical, com destaque para o calor, a
brisa, as palmeiras, os barquinhos, as cantigas de acalanto e a sensi-
bilidade e lascivia de seu povo.

Cria-se um Nordeste barroco, no reino da ambivaléncia. Nesse
espago, encontram-se as antiteses: sagrado e profano, material e mis-
tico, miséria e alegria, trabalho e dcio, alto e baixo. Nessas contradi-
¢oes, Jorge Amado deixar reluzir uma Bahia de povo mais exético,
excéntrico, divertido, brigdo; uma Bahia da crenga na liberdade, de
resisténcia a miséria; uma Bahia artesanal que dita o ritmo da vida,
das vozes negras de tempestades e macumbas; uma Bahia de baianas
vendedoras de comidas e doces, de homens de cor bronzeada, de-
pendentes dos designios da natureza, de corpo, voz e alma de negros
e velhos de histdrias. Enfim, uma Bahia melancdlica, de seducdes
e mistérios. Uma imagem de Bahia aproximada a Bahia de Gilber-
to Freyre, embora, apresentem-se de forma invertida: enquanto este
ultimo busca harmonia e concilia¢do pelo poder patriarcal de socie-
dade, o primeiro trata harmonia e concilia¢ao pelo carater popular.
Ambas ameacadas pela emergéncia da modernidade, da sociedade
burguesa o que decorre de pensamentos antagonicos. Ha necessi-
dade de preservacdo da memoria da sociedade decadente, de pres-
tigid-la. A tradi¢do popular cafa também no rol do esquecimento,

condenada pelo capitalismo.
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Icones de nacionalidade em Dona Flor e seus dois maridos

a) Linguagem: a fala popular como representagdo de nagao

Traduzidos para diversas linguas e exportados para muitos
paises, os romances de Jorge Amado conseguem, através de uma
linguagem coloquial e lirica, prender o leitor ao enredo, envolven-
do-o, profundamente. A sua temdtica aborda a existéncia de pes-
soas que vivem a margem da sociedade: as mulatas, os negros e
mesticos, os malandros e pobres, as cozinheiras e domésticas. Para
melhor traduzir os anseios e os objetivos dessa gente discriminada
e esquecida pela sociedade, escolheu uma linguagem popular, cor-
delista, veraz a sua proposta.

Com estilo personalissimo, no romance Dona Flor, o escritor,
através de uma linguagem quase folhetinesca, oferece ao leitor um
enredo “saboroso” e “apimentado’, tdo ao gosto da culinaria baiana.
A linguagem oral da narrativa amadiana atinge o seu estatuto de lite-
ratura popular, dando voz aqueles que ndo a possuem, denunciando
a miséria de muitos em face da opuléncia de uma minoria.

A linguagem aparentemente simples dos romances jorgeama-
dianos sofreu algumas restri¢oes da critica. Estudiosos como Bosi
(2001) e Ataide (1983) possuem ainda uma espécie de visdo precon-
ceituosa e retrégrada quanto a inovagao estética do autor de Dona
Flor. Isso se deve, talvez, ao fato de esses criticos ndo captarem com
uma dose de boa vontade a mensagem do proprio Jorge Amado de

fazer uma “literatura do povo, pelo povo e para o povo™

Cronista de tensdo minima, soube esbogar
largos painéis coloridos e facilmente comu-
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nicaveis que lhe franqueariam um grande
e nunca desmedido éxito junto ao publico.
Ao leitor curioso e glutdo a sua obra tem de
tudo um pouco: pieguice e volipia em vez de
paixdo, estere6tipos em vez de trato organico
dos conflitos sociais, pitoresco em vez de cap-
tagdo estética do meio, tipos folcloricos em vez
de pessoas, descuido formal a pretexto de ora-
lidade. (BOSI, 2001, p. 406).

Albuquerque Jr. (2001) interpreta, porém, de maneira positiva
a linguagem simples de Jorge Amado, completamente desprendido
de preconceitos linguisticos e literdrios; traduz, sabiamente, as ver-
dadeiras inten¢des do escritor baiano, desconstruindo os conceitos

paradigmaticos e formais das academias:

Seu discurso simples, “popular”, visa romper
com a postura retorica da cultura dominan-
te no pais [...]. A fala livre e displicente do
povo seria uma visdo de baixo, uma fala ndo
censurada, ndo oprimida pelas regras e nor-
mas dos codigos burgueses [...]. O Brasil e o
Nordeste se tornariam mais visiveis em sua
verdade, por serem falados pelo povo [...].
Como Caymmi, Amado valoriza a fala colo-
quial, a poesia contida, contribuindo como
aquele para uma nova forma nio s6 de ver,
mas de escutar a Bahia, com suas solu¢deslin-
guisticas onomatopaicas, com seus rumores
e sons do cotidiano. (ALBUQUERQUE JR.,
2001, p. 217-218).

Em prosa ou poesia, o cotidiano doméstico, sob fundo de sen-

sualidade erdtica e mitica, é uma das caracteristicas amadianas. Sua
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peculiaridade estd em apresentar acontecimentos corriqueiros, os
costumes da “cidade da Bahia’, numa linguagem criativa e espon-
tanea, como o préprio povo baiano. Ele rompe as regras da sintaxe,
apresenta uma linguagem trivial, diversifica tematicas e abre novas
interpretagdes para os habitos baianos.

O estilo lirico e a0 mesmo tempo bem humorado da lingua
oral indica a identidade de um povo oprimido, que aparece na nar-
rativa amadiana com os seus icones de baianidade, traduzindo a
voz de uma nag¢ao. Mas ndo é apenas de linguagem popular que se
faz a literatura de Jorge Amado. Ele se utiliza também de recursos
mais sofisticados sem, contudo, tornar-se presungosa e inacessivel

a Sua compreenséo:

[..] a Drogaria Cientifica, estabelecimento
préspero, num ponto formidavel, estava sendo
objeto de uma dessas sordidas lutas de herdei-
ros num inventario litigioso, torpe briga de fa-
milia. (AMADO, 2001, p. 232).

Portanto, ao misturar modalidades de cordel e folhetim, com
énfase no popular, em uma linguagem também formal, em menor
intensidade, Jorge Amado imprimiu um novo conceito a literatura,

um modelo de nagdo representado auténtica e legitimamente.

b) Malandragem: uma das faces do brasileiro

Pode-se afirmar que a identidade brasileira mostra-se plena em
simbolos, os quais se tornaram histéricos. Dentre eles destacamos
o malandro. Leonardo Filho, personagem do romance Memdrias de

um Sargento de Milicias, Macunaima, de Mario de Andrade, o Z¢
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Carioca, de Walt Disney, Vadinho, de D. Flor, dentre outros, sao ima-
gens cristalizadas de uma das faces do brasileiro. Entretanto, quem
sao, afinal, esses malandros e como eles se configuram?

Tomando como base Vadinho, percebe-se com a narragéo de sua

morte, as principais caracteristicas que delineiam o tipico malandro:

[...] o primeiro marido de Dona Flor, morreu
num domingo de carnaval, pela manha, quan-
do, fantasiado de baiana, sambava num bloco,
na maior animacao, no Largo Dois de Julho,
ndo longe de sua casa. Nao pertencia ao bloco,
acabara de nele misturar-se, em companhia de
mais quatro amigos, todos com traje de baia-
na, e vinham de um bar no Cabeca onde o uis-
que correra farto a custa de um certo Moysés
Alves, fazendeiro de cacau, rico e perdulario.
(AMADO, 2000. p. 3).

Com esta narragao, apresenta-se, para o leitor, o cardater desse
personagem: boémio, farrista, curtidor, penetra... ou, simplesmente,
Vadi(nh)o. Com o funeral comecam as recordagoes de todos sobre o
falecido. Flor lembra-se do marido infiel, cheio de labia, espertalhao,
jogador e malicioso que era Vadinho, embora, extremamente adora-
vel. Na definigdo de um dos presentes, ele “era porreta” Visto deste
angulo o carater de Vadinho ¢é constituido pela dialética da ordem e
da desordem. Pois, se era infiel, espertalhio, ladino, trampolineiro, pa-
tife... era também alegre, carinhoso, amavel, excepcional e “porreta’.

Nesta dialética, apresentada por Candido (1993, p. 39), encon-

tram-se os pilares para entender o simbolo da malandragem:

[...] ndo existe juizo moral e sim aceitagdo do
homem como ele é, mistura cinismo e bono-
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mia que mostra ao leitor uma relativa equi-
valéncia entre o universo da ordem e o da
desordem; entre o que se poderia chamar con-
vencionalmente o bem e o mal.

Nesse ponto, o leitor conhece, em feedback, mais detalhada-
mente, o passado do casal. Vadinho é um marido ausente, sempre
gastando dinheiro (dos outros) no jogo e com as mulheres. O carater
do marido de Flor destaca-se quando nem na noite de nupcias ele

deixa de lado a malandragem:

Vadiaram até ndo mais poder, quando ela entdo
puxou a colcha, se cobriu, adormeceu [...]. Pela
madrugada dona Flor acordou, o despertador a
cabeceira marcava duas horas da manha. Vadi-
nho néo estava na cama [...]. Vadinho sumira,
fora arriscar com certeza os cobres dados pelo
banqueiro. Na propria noite de nipcias, era de-
mais. Dona Flor chorou as primeiras lagrimas
[...] roida de desgosto, rangendo os dentes de
desejo. (AMADO, 2000, p. 107).

E assim sdo mostrados os varios acontecimentos da vida ma-
trimonial com aquele adoravel cafajeste, generoso gastador, infiel e
amantissimo marido que era Vadinho. Outro aspecto abordado por
Candido (1993, p. 47), perceptivel em Dona Flor é o que o tedrico in-
titula de ‘mundo sem culpa’: “as pessoas fazem coisas que poderiam
ser qualificadas como reprovaveis, mas fazem também outras dignas
de louvor, que as compensam.” Esse “mundo sem culpa” mostra-se
no episddio em que Vadinho espanca Flor, roubando suas econo-
mias para arriscar um palpite no jogo, mas, ao sair de casa, encontra

um amigo que precisava do dinheiro para realizar o funeral de sua
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made. Sensibilizado com a situacdo, o malandro da todo o dinheiro
roubado para o amigo. O ato de espancar Flor e roubar-lhe toda a sua
economia choca a todos, mas, automaticamente, neutraliza-se sua
agdo, com outra digna de louvor. Se todos tém defeitos e qualidades,
por que censurar Vadinho?

Na ultima parte da narrativa, o malandro, depois de morto,
volta para mudar a vida de todos que com ele conviveram. Como
bom malandro, continua a “praticar a astucia pela asttcia, manifes-
tando um amor préprio pelo jogo-em-si.” (CANDIDO, 1993, p. 26).
O jogo sempre foi a grande paixdo de Vadinho e, como entidade,
volta a andar entre os vivos e faz do jogo um meio de conciliagdo en-
tre a ordem e a desordem: provoca a desordem na vida dos funcio-
nérios e do dono do cassino que veem, atonitos, coisas inexplicaveis
acontecerem; o fantasma de Vadinho ajuda a prostituta, Madame
Claudette, fazendo as fichas rolarem pelo tapete e depositando no
decote da mulher uma das fichas mais valiosas. Ajuda o negro Ari-
gof, fazendo a roleta parar doze vezes seguidas na dama e, conse-
quentemente, a banca de cem contos estourou.

Quem também ouve a voz de Vadinho ¢ seu amigo e compadre
Mirandao que aposta no dezessete, o nimero do defunto, e s6 para
de ganhar quando o dono do cassino, Pelancchi Moulas, — que, a essa
altura, recorrera sem sucesso a todos os misticos da Bahia para ten-
tar compreender os tltimos acontecimentos — ordena, sob o pretexto
de defeito da bacia da roleta, a suspensdo do jogo.

Paralelamente, o0 malandro que s6 podia ser visto por Flor, ndo
péra de confundir os sentimentos de sua amada, dividida entre a ra-

z30 ao lado de um homem - Teodoro - que, como o préprio nome ja
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diz, um presente de Deus, homem culto, integro, que oferece a Flor a
solidez de um lar desejado por muitas mulheres, e a emogdo - com
Vadinho: cafajeste, malandro, mas um amante irresistivel.

Este trago da sentido profundo ao livro e ao seu balanceio, nes-
ses dois hemisférios, entre a ordem e desordem, onde dona Flor tam-
bém oscila. Desde o inicio de sua vida, ela se vé dividida entre sua
mae — a ordem - que vive regulando Flor e mantendo-a em “rédeas
curtas” e sua sempre compreensiva tia — a desordem -, que apdia
Flor nos momentos mais dificeis, inclusive quando ela se entrega a
Vadinho. Suas melhores amigas: Norma e Gisa também sdo exem-
plos desses polos contraditérios. Norma, como o proprio nome ex-
pressa é a dona da razdo, é a norma; é ela que sempre tem as palavras
mais sensatas para momentos mais dificeis. Gisa, ao contrario, é a
americana moderna que sempre tinha as opinides mais esdruxulas
para as mais diversas situagdes.

D. Flor e seus dois maridos é um livro que resolve os impasses
dos relacionamentos conciliando os dois pdlos. E dissolve o impasse
do triangulo amoroso na possibilidade ambigua e inclusiva de dois
amores para a intengdo desmedida do desejo humano. Numa leitura
mais sociologica, a histdria de D. Flor aponta para o carater comple-

x0 e contraditdrio da cultura nacional.

¢) Cordialidade: um jeito nacional de ser

Nio ha brasileiro que ndo conheca o valor das
relagbes sociais, que ndo as tenha utilizado
como instrumentos de solu¢do de problema
ao longo de sua vida. Ndo ha brasileiro que
nunca tenha usado ‘vocé sabe com quem estd
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falando?’ diante de uma lei universal e do risco
de uma universalizacao que acabaria transfor-
mando sua figura moral num mero nimero ou
entidade an6nima (DA MATTA, 1997, p. 102).

Segundo Holanda (1990), a principal contribuicdo brasileira
para a civilizagao seria a cordialidade, cujo representante, 0 homem
cordial, apresentaria como virtudes, caracteristicas da psicologia
brasileira: lhaneza (sinceridade) no trato, hospitalidade e genero-
sidade, para caracterizar uma identidade nacional. As personagens
jorgeamadianas tornam-se simbolos das condi¢oes sociais, dos valo-
res e das aspiragdes de toda uma classe.

Face ao esfacelamento das identidades vindas da urgéncia mo-
derna, Jorge Amado constro6i personagens sintéticas, fechadas, tipi-
ficadas. “A classe social e a posi¢do politica tornam-se os principios
ordenadores da identidade deles, que passam a ter uma psicologia
extremamente simples, mas se revela na acao.” (ALBUQUERQUE
JR., 2001, p. 213).

As atitudes das personagens serdo a marca da condi¢ao na so-
ciedade e da postura ideoldgica, uma unica verdade sera expressa.
Com uma constru¢do maniqueista, assegura aos personagens uma
proclamagao de valores.

A cordialidade encontra-se presente em varias personagens:
Flor: “[...] ndo era dona Flor de despedir pessoa alguma, quanto
mais recomendada de vizinha e amiga” (AMADO, 2001, p. 253);
Vadinho: “Acontecia quando [...] tendo excedido os limites [...]
Vadinho apelava para as grandes cartadas: ir com ela ao cinema,
acompanha-la a pagar visita [...] organizava uma serenata [...]”
(AMADO, 2001, p. 109); Doutor Teodoro: “Respirou aliviado o far-
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macéutico. Por dona Flor seria capaz de sacrificios, até de aguen-
tar dona Rozilda com seus mexericos. [...] Quanto a dona Rozilda
evoluira a opinido de Doutor Teodoro, a santa velhinha dissolvia-se
em peconha” (AMADO, 2001, p. 266); Dona Rozilda: “[...] e para
ali ficar armou dona Rozilda seu plano de campanha. Fez-se adu-
lona e insinuante, prestativa e bondosa, devota do farmacéutico”
(AMADO, 2001, p. 264); Dona Norma: “[...] solicita e fraternal,
prontificou-se a acompanha-la e a animou. Curiosa também, deve-
se dizer; ha muito desejava oportunidade para espiar uma rua de
prostitui¢do [...]” (AMADO, 2001, p. 116); dentre outros.

O cidadao ¢ a entidade sujeita a lei, ao passo que a familia, as
relagcdes de amizade, porque representam um vinculo afetivo e/ou
biolégico, podem se excluir de uma convengao formal.

O “homem cordial” é resultado da cultura personalista e patri-
monialista propria da sociedade brasileira. A cordialidade brasileira
simboliza o predominio de relagdes humanas mais simples e diretas
que rejeitam todo e qualquer aspecto de ritualizagao do comporta-
mento. Essa cordialidade do brasileiro o despoja da capacidade de
perceber a importdncia de certo grau de ritualismo, ja que este suge-
re uma distancia e uma artificialidade essenciais para a socializa¢ao

das pessoas num mundo distinto do 4mbito familiar.

d) Comida e musica: icones de sedugdo nacional

O Manifesto Regionalista, de 1926, liderado por Gilberto
Freyre, resgatou a cultura nordestina em todas as suas representa-
¢des. Assim, a culindria e as bebidas tipicas da regidao, bem como a
arquitetura colonial, com todos os seus sobrados e casardes, ganham

uma nova dimensio no Manifesto.
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Profundamente engajado nas questdes culturais de seu pais,
em especial do Nordeste, Jorge Amado, ao se informar dos ideais do
Manifesto Regionalista do Recife, busca uma valorizagao da cozinha
regional, especialmente da culindria baiana. Duas personagens fa-
mosas do escritor (Flor e Gabriela) se caracterizam por reunir dotes
culindrios apresentados através de uma comida tipicamente baiana.
Acarajé, moqueca de siri mole, bolinhos de bacalhau, abaras e cus-
cuz de milho com coco sao exemplos culinarios apresentados tanto
em Gabriela quanto em Dona Flor.

Jorge Amado cumpre com os ideais do Manifesto: valoriza a
comida regional e mostra também as duas mesticas brasileiras como
simbolo da identidade nacional.

Antes mesmo de comegar a historia, o escritor recebe de Flor
uma receita de um bolo de puba e prepara o espirito do leitor para a
tematica do romance. A culindria, uma das caracteristicas principais

da obra, ¢ antecipada logo no inicio do livro:

Caro amigo Jorge Amado, o bolo de puba que
eu faco ndo tem receita, a bem dizer. [...] Vin-
te bolinhos de puba ou mais, conforme o ta-
manho que se quiser. Aconselho dona Zélia a
fazer grande de uma vez, pois de bolo de puba
todos gostam e pedem mais [...]. A¢tcar, sal,
queijo ralado, manteiga, leite de coco, o fino e
o grosso, dos dois se necessita [...] (AMADO,
2000, p. XIII).

No primeiro capitulo do livro ha o episédio da morte de Va-

dinho, o marido de Flor, e na pagina anterior a esse capitulo, outra
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receita de Flor sobre “quando e o que servir em veldrio de defunto”.

Prepara-se, de novo, o leitor, para o assunto a ser narrado: a morte:

[...] Quando e o qué oferecer? [...] Café é indis-
pensavel e o tempo todo [..]. Café completo
com leite, pdo, manteiga, queijo, uns biscoiti-
nhos, alguns bolos de aipim ou carima, fatias de
cuscuz com ovos estrelados, isso, s6 de manha e
para quem atravessou ali a madrugada [...]. Se o
veldrio, porém, for de categoria, dessas sentine-
las de dinheiro a rodo, entdo se impde uma xi-
cara de chocolate a meia-noite, grosso e quente,
ou uma canja de galinha. E, para completar, bo-
linhos de bacalhau, frigideira, croquetes em ge-
ral, doces variados, frutas secas [...] Seja velorio
rico, seja pobre, exige-se [...] a boa cachacinha;
tudo pode faltar, mesmo café, s6 ela é indispen-
savel; sem seu conforto nio ha velério que se
preze. (AMADO, 2000, p. 2).

O narrador apresenta simbolos da culinaria nacional como o
café e, especialmente, a “boa cachacinha” A mandioca entra na nar-
rativa e tem como base o aipim, um alimento extremamente popular,
principalmente, no interior nordestino. Além do leite, pao, queijo e
manteiga, considerados populares, o narrador dedica um paragra-
fo da receita para os alimentos mais sofisticados como o chocolate,
separando os alimentos de acordo com a classe social. Contudo, a
“cachacinha” coloca todas as classes em um mesmo patamar, pois
todos saboreiam essa bebida.

Quando Vadinho morre, domingo de carnaval, fantasiado de
baiana, por baixo da saia, hd uma enorme mandioca simbolo do

proprio pénis:
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[...] amarrara, inclusive, sob a andgua branca e
engomada, enorme raiz de mandioca e, a cada
passo, suspendia as saias e exibia o troféu des-
comunal e pornografico, fazendo as mulheres
esconderem o rosto e o riso, com maliciosa
vergonha (AMADO, 2000, p. 16).

De origem indigena, a mandioca é o alimento fundamental a
culinaria brasileira, mais énfase ao simbolo nacional. Mandioca e os
seus derivados como o aipim, portanto, e a carima aparecem durante
toda a narrativa, seja durante as aulas da Escola de Culinaria Sabor &
Arte, seja nas festas, como o noivado e o casamento de Flor, persona-
gem que representa uma metafora gastrondmica: realiza o duplo pa-

pel de “comer / ser comida”, uma nitida relagdo entre comida e sexo:

[...] Apetitosa, como costumava classifica-la o
préprio Vadinho em seus dias de ternura, raros
talvez porém inesqueciveis. Quem sabe, devi-
do as atividades culinarias da esposa, nesses
idilios Vadinho dizia-lhe meu manué de milho-
verde, meu acarajé cheiroso, minha franguinha
gorda (AMADO, 2000, p. 7, grifo nosso).

O seu corpo era visto por Vadinho como um alimento gosto-
so, facil de saborear. Tania Pelegrinni (2004) afirma que Flor, assim
como Vadinho, possuia um grande apetite sexual sé que ela subli-
mava-o em seus quitutes; escondia a sua natureza ardente em um
temperamento comportado de uma tipica professora de culinaria e
uma esposa fiel.

Flor estendia sua culindria a africana e a indigena: “Num des-

perdico de comida, ali se exibiam os quitutes baianos, vatapa e efo,
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abara e caruru, moquecas de siri mole, de camarao, de peixe, acarajé
e acga, galinha de xinxim e arroz de haussa” (AMADO, 2000, p. 65).

Quanto a musica em Dona Flor, Jorge Amado trabalha dois
polos opostos. O primeiro tipo de musica é a popular - Vadinho
morrera sambando e o samba mostra-se através dos instrumentos
populares e conhecidos como cavaquinho, flauta, viola e seus tambo-
res; a propria encarnagdo do ritmo alegre do samba por seu carater
festivo e extrovertido. Flor também se mostra simpatizante a musica
e as festas populares; um dos seus grandes sonhos era possuir um
radio - simbolo de entretenimento popular da época - conseguido
somente a custa de muito trabalho e esforco: “[...] Ouvir rédio, eis o
passatempo preferido de dona Flor, sua maior distragdo: doida por
sambas e cangdes, tangos e boleros, pelos programas comicos, e, so-
bretudo, pelas novelas radiofonicas” (AMADO, 2000, p. 141).

O segundo tipo de musica expressa no romance é a erudi-
ta. Mais uma associagdo a personagem - comportamento e per-
sonalidade - ao tipo de musica referida: Dr. Teodoro Madureira,
farmacéutico sistematico e circunspecto, musico amador de uma
orquestra sinfonica. Musicas melancdlicas, pausadas e tristes inte-
gram-lhe espirito reservado e timido. Ao contrair matrimonio com
Teodoro, valsas, elegias e solos de violoncelo representam as melo-
dias diarias ouvidas por Flor.

A ambiguidade na comida e na musica e no comportamento
de algumas personagens é a base do romance. A tematica da morte,
ironicamente apresentada em pleno domingo de carnaval, também
trara conotagdes ambiguas, concluindo que o riso e o choro, a morte

e a vida preenchem comicamente a narrativa amadiana.
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e) Mesticagem: cor nacional

Para Jorge Amado, o processo da miscigenag¢ao explicaria todo
o milagre brasileiro: a riqueza cultural da populagao pobre, a preser-
vagdo de costumes, de tradicdes (organizagdo de sociedade, escolas,
desfiles de ranchos, ternos, afoxés), a criacdo de ritmos, dangas, de
cantos. SO 0 mestico teria “talento e resisténcia para se tornar o cria-
dor da civilizagdo universal e futura, num pais onde o édio de ragas
ndo teria lugar” (ALBUQUERQUE JR., 2001, p. 222).

Tanto Jorge Amado quanto Gilberto Freyre permanecem pre-
so0s a questdo étnica, com a revalorizagdo da ra¢a pelo olhar cultural
e psicoldgico. A mesticagem seria entdo um dos elementos concilia-
dores e harmonizadores dos extremos. E no Nordeste que se destaca
a cultura negra, trago diferenciador da civilizagao e da personalidade
brasileiras. Sobressaem, nesse aspecto, alguns mitos: a sexualidade
dos negros, instintiva e préxima a animalidade; e o carnaval do ca-
rater da raca negra e mestica, “exatamente pelo seu lado carnal, vo-
luptuoso, sensual, dionisiaco” (ALBUQUERQUE JR.,, 2001, p. 222).
Uma sexualidade ndo domada pelos cédigos morais da burguesia.
Flor, por exemplo, escondia todo o seu apetite, por receio das con-
vengdes sociais, mas lamentava a agenda controlada do segundo ma-
rido para as relagdes sexuais.

O negro bom e pobre e o branco ruim e rico, elementos facil-
mente perceptivel entre cor e qualidades morais, éticas e sociais, por
vezes, num jogo invertido. A fabula das trés ragas fez um percurso
de longos anos na histdria social e étnica do Brasil. Entretanto, essa
Otica em relacdo ao grupo mestico vem se transformando. Ganha

forgas, embora, para lados opostos. Mesmo a mesticagem sendo o
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que ha de mais singular, recebe qualificagdes que a conduzem por
caminhos diferentes: ela ¢ vista ora como nefasta ora como via de
um futuro promissor.

Se vista como ressignificagdo de malandragem, simultanea-
mente, passa a icone nacional, pois a ela vem associando-se o jei-
tinho brasileiro, o famoso “quebra galho”. Criou-se uma sociedade
contraditdria: ao passo que se da um jeitinho, impera-se uma rigi-
dez de regras de ordem e deferéncia e de expressoes arrogantes, tais
como “ponha-se no seu lugar!” e “Vocé sabe com quem estd falan-
do?” Exemplos marcados nas relagdes pessoais de Vadinho com as

varias pessoas na sociedade.

Dona Flor: uma metafora de nagdo

Da Matta (1997) faz um estudo socioldgico do Brasil quando
diz ser a nagao brasileira constituida no pélo da ambiguidade, da
contradi¢ao. Dessa forma, temos o plano da ordem, expresso pela
formalidade como, por exemplo, a posse de cargos publicos, os Des-
files de Sete de Setembro, e 0 plano da desordem, caracterizado prin-
cipalmente pelo carnaval e todas as festas profanas que acontecem
no pais. Ao celebrar o riso e a auséncia de trabalho provisério, o
carnaval busca nivelar as camadas sociais, onde todos podem dividir
0 mesmo espago para a carnavaliza¢ao. Assim, os ritos da ordem e da

desordem sdo caracterizados:

[...] no Brasil, hd uma celebragio da ordem e
também da desordem. Da riqueza, ostentagéo,
imodéstia e gldria temporal (caso do carnaval) e
também da rentncia, pobreza, miséria e sacrifi-
cio (caso das procissoes e festividades da Igreja).
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Do mundo das leis e da impessoalidade do po-
der total [...] e também das relagdes pessoais mais
singulares e intimas. (DA MATTA, 1997, p. 108).

O ensaista permite concluir que a sociedade brasileira é relacio-
nal na medida em que as relacdes sociais sdo conciliadas por meio da
ambiguidade e da busca das “relagdes de favor”, assim, Flor une pélos
opostos através de Vadinho e Dr. Teodoro.

Logo nas primeiras linhas da narrativa, o leitor podera definir
a personalidade de Vadinho simbolizada pela desordem. Morrendo
em pleno carnaval, Vadinho é o tipico malandro, que usa e abusa
das suas relacdes pessoais para se dar bem na vida; como enfatizou
tdo bem Dona Gisa, Vadinho era incapaz de cumprir seus compro-
missos morais, sociais e financeiros. Apesar do carater ambiguo de
Vadinho, com todas as suas malandragens e promiscuidades, Flor
necessita da sua companhia para se complementar e preencher a sua
vida, tdo carente de emogdes e surpresas ao lado do segundo marido
(o outro lado do pdlo, isto é, a ordem).

Com um homem sério e honrado, como Dr. Teodoro, Flor tera
uma nova relagdo. Ao contrario do tumulto vivido com Vadinho, na
medida em que o farmacéutico impoe regras a Flor, em uma vida com-
pletamente metddica e previsivel, ela se cansa da monotonia e sente fal-
ta do relacionamento insensato que mantinha com Vadinhos; ela precisa
fundir o imprevisto com o planejado, a surpresa com a rotina, em uma
unido que s6 daria certo com os dois homens da sua existéncia.

Portanto, Flor, vista como a “metafora da nagdo’, consegue,
através de uma relacdo dubia, conciliar os pdlos da ordem (Teodoro)

e da desordem (Vadinho). Assim como o Brasil é pais das grandes
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festividades, das comemoragdes a ao mesmo tempo da seriedade,
Flor também se constitui através dessa ambiguidade.

Tomando de empréstimo o trocadilho de Vadinho, “saborear-
te”, poder-se-a toma-lo como uma via para algumas receitas feitas
por Flor ou, ainda, regozijar-se com a leitura da narrativa de uma
professora de culindria da escola “Sabor & Arte” (que se transfor-
ma malandramente no trocadilho “saborear-te”). D. Flor e seus dois
maridos é um livro que resolve, ou dissolve, o impasse do tridngulo
amoroso na possibilidade ambigua e inclusiva de dois amores para o
desmedido desejo humano.

Em uma leitura mais socioldgica, a histéria de D. Flor aponta
para o carater complexo e contraditério da cultura nacional. Surge
um Brasil rico em aspectos divergentes: pais da abundancia e da fal-
ta, do erotismo desataviado, mas também do preconceito e da hipo-

crisia, pais da cordialidade e da crueldade, da ordem e da desordem.
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ITINERARIOS DO MODERNISMO BAIANO:
Sosigenes Costa, Braulio de Abreu,
Euldlio Motta e Eurico Alves

Patricio Nunes Barreiros

Modernizemo-nos!

Sem apedrejar ninguém. Nem os gramadticos.
Nem os sonetistas recalcitrantes.

Nem, mesmo, a Sé...

Modernizemo-nos, porém, a todo custo!
(GOMES, 1928 apud ALVES, 2001, p. 145).

A Semana de Arte Moderna de 1922, realizada em Sao Paulo, de-
secandeou inimeros debates no meio literario, mas suas ideias so-
mente chegaram a tradicional cidade de Sao Salvador, no final da
década de 1920, encontrando grupos de escritores que se orientavam
sob a égide da estética parnasiano-simbolista. Esses poetas eram fi-
guras importantes e foram responsaveis pela formagao de algumas
geracoes de escritores. Neste breve texto, busca-se examinar os iti-
nerarios do modernismo na Bahia, na década de 1920, através da
atuagdo de quatro escritores pertencentes a uma mesma geragao: So-
sigenes Costa (1901); Braulio de Abreu (1903); Eulalio Motta (1907);
e Eurico Alves (1909). Esses escritores atuaram como poetas antes

do advento do modernismo na Bahia, vivenciaram a sua chegada

ESCUTA DE CONCHAS - literaturas baianas | 115



e continuaram escrevendo apos o boom modernista. Nesse sentido,
suas produgdes podem revelar como a nova estética foi absorvida ou
questionada na Bahia.

A revista Meridiano publicou, em 1929, uma espécie de ma-
nifesto intitulado Itinerdrio, no qual indica os caminhos que os
modernistas baianos deveriam seguir. Nesse manifesto, o grupo de
escritores baianos apresentou uma proposta de modernismo com
uma dic¢ao propria no cenario literario nacional. Esses escritores
rejeitavam os “ismos” importados do estrangeiro, os convenciona-
lismos, o regionalismo que, segundo eles, queria reduzir a cultura
a uma fuzarca de violeiros e caipiras e propuseram uma literatura
com motivos brasileiros de interesse universal.

Assim como os integrantes da Academia dos Rebeldes apresen-
taram seu “itinerario” modernista, outros grupos baianos também o
fizeram, seja por meio de manifestos, ou de atitudes frente ao fazer
poético. Portanto, propde-se nesse estudo acompanhar os “itinera-
rios” do modernismo na Bahia, observando as adesdes e as formas

de oposicéo e indiferenga a esse movimento.

II

Ao despontar o século XX, o mundo ocidental viu surgir uma

nova arte,

[...] capaz de demolir nossas mais sélidas e
firmes crencas e postulados, deixando em ru-
inas grandes dreas do passado, questionando
toda uma civilizagdo ou cultura e estimulan-
do uma frenética reconstrugao. (BARDBURY;
MCFARLANE, 1989, p. 13).
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Nessa nova configuragdo do mundo ocidental, onde as incerte-
zas e tensoes se acentuaram, o modernismo, por meio de uma nova
forma de expressdo artistica, foi capaz de responder a trama desse
caos (BARDBURY; MCFARLANE, 1989, p. 19). Diante das crises
que o mundo enfrentou, no final do século XIX, no 4&mbito das cién-
cias, da filosofia, da religido e da economia, a arte moderna buscou
representar o estado de espirito do homem imerso nesse novo con-

texto. Portanto, o modernismo

[...] éaarte decorrente do ‘principio da incer-
teza® de Heinsenberg, da destrui¢do da civili-
zac¢do e da razdo da Primeira Guerra Mundial,
do mundo transformado e reinterpretado
por Marx, Freud e Darwin, do capitalismo e
da aceleragdo industrial, da vulnerabilidade
existencial a falta de sentido ou ao absurdo.
E a literatura da tecnologia. E a arte derivada
da desmontagem da realidade coletiva e das
nog¢des convencionais de causalidade, da des-
truicao das nogoes tradicionais sobre a integri-
dade de carater individual, do caos lingiiistico
que sobrevém quando as nog¢des publicas da
linguagem sdo desacreditadas e todas as reali-
dades se tornam fic¢des subjetivas. O moder-
nismo ¢, pois, a arte da modernizagio [...] o
modernismo néo é a liberdade da arte, mas sua
necessidade. (BARDBURY; MCFARLANE,
1989, p. 19-20).

No Brasil, o modernismo comegou a dar sinais mais evidentes,
ou pelo menos se tornou pauta de discussdo, apos a Primeira Guer-
ra Mundial quando, em 1917, Anita Malfatti, depois de estudar na

Alemanha e nos Estados Unidos, exp0s seus trabalhos em Sao Paulo.
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Essa exposi¢ao ndo teve uma recep¢ao positiva por parte da critica,
principalmente do escritor Monteiro Lobato que considerou a arte
de Anita “anormal ou teratoldgica: nasceu com a paranoia e com a
mistificagdo” (BRITO, 1978, p. 73). A partir de entdo, desencadea-
ram-se varias discussdes sobre a “nova arte”. Esses primeiros debates
nem sempre foram pacificos porque o Brasil vivia um contexto li-
terdrio no qual os poetas parnasiano-simbolistas estavam em plena
atividade, eram lidos, admirados e respeitados.

Em contato com as vanguardas da Europa, um grupo de escri-
tores e artistas brasileiros buscou dar um ultimato as “velhas” formas
de criagdo, organizando a Semana de Arte Moderna de 22, em Sao
Paulo. Partindo da vida urbana paulista e carioca, Mario de Andrade
e Oswald de Andrade procuraram instituir uma revisao dos valores
que direcionavam a cultura nacional. Esses acontecimentos tiveram
repercussao em nivel nacional e ajudaram a difundir as ideias do
modernismo por varias regides do pais. A contribuicdo da Semana
de Arte Moderna de 22 serviu para os artistas se darem conta da
pluralidade de linguagens que a arte havia alcan¢ado.

Malcolm Bradbury e James McFalane (1989, p. 22) sinalizam
que, apesar do modernismo ter sido um movimento internacional,
nao foi homogéneo e uniforme, em cada lugar manifestou-se de for-
ma diferente. Entre o final do século XIX e as primeiras décadas do
século XX, pairava no ar o espirito moderno que teve a Europa como
epicentro e, dali, irradiou-se, chegando a cada lugar em momentos
diferentes, dependendo de conjunturas histdrica e cultural. Por con-
ta disso, 0 modernismo adaptou-se as circunstincias especificas de

cada lugar. Pensando dessa forma, o modernismo nao chegou tarde
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ou cedo ao Brasil. Chegou justamente no momento em que os artis-
tas atingiram um patamar de maturidade, fato que veio a favorecer o
debate em torno de uma nova estética. Em Sao Paulo, o modernismo
marcou presenca de forma contundente. A ideia era de ser uma arte
que “demolisse” a “velha” forma de conceber o universo artistico e
instituisse novos principios e valores.

O modernismo paulista, com o passar do tempo, assumiu po-
sicao hegemonica no contexto da literatura brasileira, funcionando
como paradigma para o estudo da literatura moderna no Brasil.
E inegdvel a sua importancia, mas o que tem acontecido é uma ati-
tude enddgena que oculta uma série de preconceitos e enganos que
precisam ser discutidos.

Portanto, ao estudar o modernismo baiano, é preciso olhar
de dentro para fora e nao de fora para dentro. Buscar entender as
condigdes internas ocorridas na Bahia e confronta-las, nio somen-
te com o que aconteceu em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, mas
também no resto do mundo. Principalmente, porque os escritores
baianos estavam atentos para o que acontecia tanto no sudeste do
pais como na Europa, nos Estados Unidos e na América Latina.
Nao se estd negando a repercussio e a divulgacao das ideias da Se-
mana de 22 na Bahia, mas sinalizando que o modernismo baiano

apresenta suas peculiaridades.

II1

A partir do século XIX, a cidade de Salvador comegou a so-
frer uma série de transformagoes que modificaram a feicdo urbana.

Foi a modernizagdo que se imp6s como uma necessidade vital. Mo-
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numentos foram demolidos para dar lugar a avenidas largas e aos
trilhos dos bondes. Houve muita resisténcia ao processo de moder-
nizacdo da cidade. Para as elites essas reformas eram mais que ne-
cessdrias, afinal de contas o Brasil tinha Paris como modelo: o Rio
de Janeiro ja havia realizado sua reforma; Sdo Paulo realizou a sua
“moderniza¢ao” entre os anos de 1910 e 1914, e Recife, também foi
reurbanizada no periodo de 1910 a 1913.

Assim, Salvador quis também ser uma cidade do seu tempo,
com ruas largas, arborizadas e uma arquitetura que refletisse a tao
sonhada modernidade e o almejado progresso. O plano das reformas
urbanas instalado no Brasil, em principio do século XX, fazia parte
de um projeto maior - o projeto nacional de modernizagao das cida-
des brasileiras, apoiada num modelo ideolégico e cultural europeu.

Em meio a todas estas transformagdes na arquitetura da ci-
dade, viam-se consideraveis mudangas também na vida cultural.
A imprensa acompanhava tais transformag¢des emitindo opiniodes
contra ou a favor do famigerado progresso. Os cinemas, os jornais
que chegavam da Europa e os grupos que comegaram a se formar
em torno de ideais comuns, alteravam a rotina, principalmente
dos jovens estudantes.

Em 1901, foi fundada a revista Nova Cruzada, de orienta¢do
Parnasiano-Simbolista que, segundo Calmon (1949, p. 216), tornou-

se o reino dos

[...] estudantes, ainda sem pouso certo, ou seja,
em estilo boémio, no adro da Catedral... com
a intenc¢do de agremiar os cavaleiros do ideal,
poetas irreverentes, prosadores estreantes, en-
saistas, criticos gente de futuro.
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A revista Nova Cruzada sobreviveu até 1914, vida longa para
uma revista literdria. Esse periddico influenciou uma geragao de es-
critores. Muitos dos seus membros chegaram a década de 1930, exer-
cendo influéncia no 4mbito cultural, seja como poetas, jornalistas
ou professores, tais como: Aloisio de Carvalho, Otavio Mangabeira,
Carlos Chiacchio, Braz do Amaral e Xavier Marques, Arthur de Sal-
les, Pedro Kilkerry, Durval de Moraes e Prisciliano Silva. E impor-
tante sinalizar que quase todos os integrantes da Nova Cruzada fo-
ram membros fundadores da Academia Baiana de Letras, criada em
1917, e orientavam-se pela égide do Parnasianismo e do Simbolismo.
Segundo Carvalho Filho (1986 apud SANTANA, 1986, p. 23-24), na
Bahia, na década de 1920:

[...] em poesia, viviamos em plena durea do
Parnasianismo e do Simbolismo, exaustos de
tanto brilho projetado por um espelho estéti-
co que quase mais nada tinha a refletir [...] a
critica literaria era exercida segundo conceitos
nem sempre lacidos, dominada palas resso-
ndncias persistentes das paginas de Damas-
ceno Vieira e pelas afirmagdes categéricas de
Almaquino Diniz, em A Cultura Literdria da
Bahia Contemporanea.

Apesar dos poetas baianos ainda respirarem os ares do Parna-
so e do Simbolo ligados ao rigor métrico, as rimas ricas, a descri¢ao
da natureza e a exploracao dos sentidos, ja se falava da “nova arte”
na Bahia.

Em 1925, Carlos Chiacchio publicou um artigo intitulado Po-
esia nova, apresentando uma importante analise da poesia de Go-

dofredo Filho, aclamando-o como “[...] a maior expressao da poesia
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nova” (DUARTE, 2005, p. 134). Segundo Alves (1999, p. 55), no ano
de 1926, dois acontecimentos significativos prepararam a entrada da
Bahia na nova atmosfera: “[...] a passagem de Manuel Bandeira pela
cidade e a abertura dos periddicos locais, principalmente a revista A
Luva e, logo depois, os jornais A Tarde e o Imparcial [...]”

A partir de 1928, comecaram a surgir em Salvador novos gru-
pos ligados a novas ideias. Carlos Chiacchio passou a assinar o ro-
dapé do semandrio de critica literaria, no jornal A Tarde, abrindo
espago para apresentar os novos escritores baianos e as vozes moder-
nistas. Segundo Eurico Alves, em entrevista concedida a Ivia Alves
(1999, p. 104): “Chiacchio era o chefe intelectual da Bahia de entao.
Tudo o que se fazia era por seu intermédio.”

No ambito baiano, Carlos Chiacchio prop6s uma literatura que
conciliava a renovagao e respeitava a tradi¢ao. Segundo Alves (1999),
essa proposta de Chiacchio denominada de tradicionismo dindmico

consistia em uma:

[...] forma de modernismo que ndo rompesse
radicalmente com a tradigio, observasse o flu-
x0 da continuidade cultural e harmonizasse o
antigo com o moderno. Esse programa desti-
nava-se aos poetas baianos que ficavam, assim,
tolhidos para experimenta¢des, mas ndo para
a exploracdo da temdtica regional. (ALVES,
1999, p. 58).

Foi sob a orientagao de Carlos Chiacchio que, em novembro
de 1928, surgiu a revista Arco & Flexa, considerada como a primeira
iniciativa de renovagao estética na Bahia e que se declarou moder-

nista, aproximando-se, de alguma forma, as propostas do movimen-

122 I Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva (Org.)



to da Semana de Arte Moderna de Sdo Paulo de 1922. Em sua essén-
cia, a revista Arco & Flexa ndo propunha uma ruptura radical com o
passado. O grupo liderado por Carlos Chiacchio pretendia divulgar

as ideias do modernismo, mas nao tinha uma unidade absoluta:

[...] a revista nao refletia o que habitualmente
se considera um grupo literario, uma vez que
eram flagrantes as diferencas de cultura e de
sensibilidade manifestadas pelos que nela co-
laboravam. O contetido heterogéneo era a to-
nica dominante de suas paginas. (SANTANA,
1986, p. 25).

Fizeram parte do grupo da revista Arco & Flexa: Pinto de Aguiar,
Eurico Alves, Carvalho Filho, Hélio Simdes, Ramayana de Chevalier,
Jonathas Milhomens, Cavalcanti Freitas, José de Queiroz Junior e
Damasceno Filho, cujas idades variavam entre 16 e 22 anos. O gru-
po surgiu a partir de reunides realizadas no Café das Meninas, proxi-
mo a Rua Chile. A revista teve duracio breve, apenas cinco nimeros.
O primeiro veio a lume em novembro de 1928 e o tltimo em 1929.

Segundo Carvalho Filho, em entrevista concedida a Valdomiro
Santana, “[...] os primeiros livros modernistas publicados na Bahia
foram Moema, de Eugénio Gomes, e 0 nosso [dele] Rondas — ambos
no primeiro semestre de 1928” (SANTANA, 1986). De fato, quan-
do a revista Arco ¢ Flexa surgiu, ja se ventilavam na imprensa local
algumas discussdes sobre o modernismo. Poetas como Godofredo
Filho e Eurico Alves ja haviam publicado poemas modernistas em

revistas e jornais de Salvador.
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Um grupo de jovens boémios, interessados por questdes e temas
relacionados a literatura, reunia-se em bares e cafés da Baixinha!, fi-
cando assim conhecidos como Os poetas da Baixinha. O grupo incor-
porou alguns dos principios do modernismo e publicou a revista Sam-
ba: mensdrio moderno de letras, artes e pensamentos, em novembro de
1928. A revista ndo teve vida longa, apenas quatro niimeros. O tltimo
saiu em margo de 1929. Fizeram parte do grupo: Antonio Brandao
Donatti, Elpidio Bastos, Zaluar de Carvalho, Braulio de Abreu, Clodo-
aldo Milton, Nonato Marques, Leite Filho, Anibal Rocha, Alves Ribei-
ro, dentre outros. Para Barroso (2006, p. 65), “[...] apesar do subtitulo
e da inovagdo que traz com esse nome, Samba permanecia conserva-
dora, apresentando-se passadista e formal’, ainda que se recusasse a
publicar sonetos.

Outro grupo que também se ocupou de difundir as ideias mo-
dernistas em Salvador foi a Academia dos Rebeldes. Segundo Jorge
Amado (1986 apud SANTANA, 1986, p. 14), “a Academia dos Re-
beldes, que existiu de 1927 a 31, se formou em torno de um velho
poeta e jornalista baiano Pinheiro Viegas.” De acordo com Barroso
(2006, p. 68) “a Academia dos Rebeldes insere-se no contexto social,
politico e literdrio como uma organizag¢ao que ajudou a pensar a so-
ciedade baiana e brasileira” Com o intuito de divulgar seus ideais, os
integrantes desse grupo criaram a revista Meridiano, que teve apenas
um numero, em 1929. Depois, criaram a revista O momento, que

chegou a nove edigoes.

1 A época, drea de comércio popular, frequentada por pessoas de baixo poder
aquisitivo, que faziam suas compras naquele enorme ‘bazar, com lojas pequenas,
coladas umas as outras, geralmente propriedade de arabes.
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Segundo Jorge Amado (1986 apud SANTANA, 1986, p. 15),
o grupo da Academia dos Rebeldes vivia o clima do modernismo,
mas tinha certa desconfianga daquela “[...] coisa de paulista de lin-
gua inventada. Os modernistas nao conheciam a linguagem popu-
lar” Faziam parte da Academia dos Rebeldes: Pinheiro Viegas, Jorge
Amado, Sosigenes Costa, Aydano Ferraz, Guilherme Dias Gomes,
Jodo Alves Ribeiro, Walter da Silveira, Edson Carneiro, Da Costa
Andrade, De Souza Aguiar e Clovis Amorim.

Eurico Alves Boaventura, numa entrevista concedida a Ivia Al-
ves, traz a baila uma questao deveras relevante acerca do modernismo
na Bahia, trata-se da influéncia que escritores hispano-americanos
como o nicaraguense Rubén Dario e o colombiano Asunsion y Sil-
va tiveram na formacao dos escritores modernistas baianos ligados a
Carlos Chiacchio.

O modernismo hispano-americano resultou de um dialogo,
nem sempre equilibrado, entre a tradi¢do poética hispanica (sim-
bolista e parnasiana) e as inovagdes estéticas que alcangaram sua
maxima expressao em escritores como José Asuncion Silva y Rubén
Dario. Este ultimo é considerado o pai do modernismo hispanico,
tanto na América, quanto na Europa. A proposta desses dois escrito-
res hispano-americanos aproxima-se das ideias de Carlos Chiacchio
e seu “tradicionismo dinamico.”

No contexto de uma Bahia conservadora, os grupos de inte-
lectuais e poetas que aderiram ao modernismo como uma estética
nova, mantiveram um proficuo didlogo com a tradi¢ao e deram um
novo dinamismo a produgao literdria. Tais grupos filtraram as influ-

éncias que chegavam, tanto do sudeste do Brasil, quanto de outros
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paises, nao se retringindo a Europa. Todas essas condigdes favorece-

ram o surgimento de um modernismo a moda baiana.

v

Passaremos a analisar, de modo panoramico, quatro poetas
baianos que participaram da vida literaria de Salvador nos anos 1920
e que, no entanto, reagiram de formas diferentes ao modernismo.
Sosigenes Costa, que iniciou a sua veia poética filiado ao parnasia-
nismo e avangou para o modernismo, posicionando-se contra a es-
tética parnasiana; Braulio de Abreu, cuja poesia passou indiferente
ao modernismo, mantendo-se fiel a estética parnasiana; Eulalio de
Miranda Motta, ligado ao parnasianismo, sentiu-se incomodado
com as criticas que os modernistas fizeram a seus sonetos, mas, so-
mente a partir de 1930, nota-se em sua poesia ecos da nova estética;
e Eurico Alves Boaventura que surge filiado ao modernismo e finca
suas raizes na nova estética. Todos esses poetas sdo contemporane-
os, nascidos entre 1901 a 1909 e participaram da vida literaria de
Salvador na década de 1920, publicando seus textos em periddicos
locais. Dentre os escritores citados acima, apenas Eulalio Mota nao
se filou oficialmente a nenhum dos grupos responsaveis pela difusao

do modernismo na Bahia.

SOSIGENES MARINHO COSTA

Sosigenes Costa nasceu no municipio de Belmonte na Bahia,
em 1901, e faleceu no Rio de Janeiro em 1968. O poeta surgiu na dé-
cada de 1920 como “filho do rigor métrico da ortodoxia parnasiana

[...] herdeiro e praticante da ourivesaria verbal dos discipulos de Bi-
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lac” (ARAUJO, 2004, p. 115-116). Mas ele nio se manteve preso a es-
tética parnasiana, pelo contrario, Sosigenes Costa recusou-se a “[...]
laurea principesca da dicgdo formalista do Parnaso, [...]” (ARAUJO,

2004, p. 116) como declara abertamente no poema Pedra Rejeitada:

PEDRA REJEITADA

Sofrimento que passei

na masmorra do Parnaso
Amarguras que me deu
aquele palacio de Antipas.
Angutstia de quem tem presas
as maos em doze correntes.
Os meus pés foram apertados
em sete sapatos de bronze.
Quanto sofreram meus pés
na sala do mar de bronze.
Estive as portas da morte

no forte de Maquerunte.
Séculos e séculos fui Tantalo
na casa dos copos de ouro.
Passei por negros tormentos
na casa do altar dos perfumes.
Conheci de perto o Inferno
naquela casa fatal.

Suplicios que me infligiram
na cdmara de Farad.

Minha alma foi posta a ferros
na casa dos sete véus
Torturas que padeci

na casa dos Macabeus.

Fui tratado como louco

na casa dos pavoes brancos:

a minha inocéncia foi posta
numa camisa de forca.
Felizmente fiquei livre
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da sala da inquisi¢ao

E hoje nem quero pensar
naquela Bastilha borrorosa
levantada por Herodes

com pedra de cornalina

e com uma vinha de ouro
pendurada em cima da porta
(ARAUJO, 2004, p. 116-117).

Diferente do que fez Manuel Bandeira no poema Os sapos, So-
sigenes Costa imprimiu um tom sério ao poema. Assumiu que ja
estivera com “as maos em doze correntes / os pés apertados em doze
sapatos’, referindo-se aos versos de seus sonetos parnasianos. O poe-
ma Pedra Rejeitada revela a consciéncia poética do autor de Iararana
e a sua adesdo ao modernismo, que se evidencia a partir de 1928,
quando passou a integrar o grupo da Academia dos Rebeldes. Esse
grupo tinha propoésitos muito bem definidos, evidenciados numa es-

pécie de manifesto publicado na Revista Meridiano:

Meridiano sugere e inicia o combate a tudo o
que retarda a marcha do progresso. [...] Espiri-
to moderno. Dinamico. Século Vinte.
Condena o sentimentalismo atrofiador de energias.
Condena as velhas superti¢des religiosas [...]
substitui as mesmas pelas verdades da ciéncia.
Condena os convencionalismos idiotas [...]
Condena a tagarelice dos fildsofos, a bisbilho-
tice dos gramaticos [...]

Condena os “ismos” importados do estran-
geiro [...]

Condena os regionalismos. Em geral, que que-
rem reduz a nossa literatura a uma fuzarca de
violeiros e caipiras. (MERIDIANO, 1929).
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Os membros da Academia dos Rebeldes “[...] ndo se entusias-
mavam pelo Modernismo de 22, especialmente pelas ressonincias
europeizantes que davam prestigio aos primeiros gritos da rapa-
ziada paulista” (SEIXAS, 2004). A poesia de Sosigenes insere-se
justamente na busca de uma representatividade local sem cair na
pieguice. Como afirma Jorge Amado, os rebeldes tinham um ponto
de vista diferente: queriam “[...] uma literatura nacional, mas com
um conteudo capaz de ser universalizante” (AMADO, 1986 apud
SANTANA, 1986, p. 14).

Sosigenes Costa, em sua poesia, apresenta uma grande diver-
sidade de tematicas, explorando desde as cantigas populares, como
ocorre nos poemas A marcha do menino soldado, Case comigo, Ma-
rid, a cultura africana nos poemas Iemanjd, Sereno de Santo, Cantiga
de Banto, a reinvencao antropofagica e o mito fundador em Iararana
e os sonetos cromaticos em Obsessdo do amarelo e Pavio vermelho.
Ainda que Fonseca (2004) defenda que “Sosigenes Costa nao se res-
tringe a ismos [...]”, arriscamos dizer que ele se insere no modernis-
mo entendido “[...] ndo como um estilo, mas uma busca de estilos”
(BRADBURY; MACFARLANE, 1989, p. 19).

Aratjo (2004, p. 120) percebe um tom “neo-barroco” na poesia
de Sosigenes Costa, pela “[...] selecdo vocabular caprichosa das ima-
gens surpreendentes de virtuosismo e estesia, a consciéncia estética
associada a luminosidade verbal [...]” e por certa aproximag¢do com
o simbolismo de Cruz e Souza.

Uma das mais importantes obras de Sosigenes Costa, o poema
Iararana, chama a atencdo por se tratar de uma “epopéia cabocla”

da literatura brasileira, pela originalidade e tratamento de temas que
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até entdo ndo tinham sido abordados na literatura nacional. Seixas
(2004) compara o poema lararana a Cobra Norato, de Raul Bopp,
e reivindica a importéncia desse poema para a literatura brasileira.
Sosigenes Costa é um poeta que percebeu e soube conciliar
as tensdes do modernismo a diversidade cultural brasileira, sem
cair num regionalismo caricatural. Herdeiro dos ideais cldssicos
do Parnasianismo, que nos anos vinte ainda tinha fortes raizes na
literatura baiana, Sosigenes Costa imprimiu voz prépria ao mo-
dernismo baiano, aproveitando muito bem o talento para o sone-

to e para o verso livre.

BRAULIO JOAQUIM DE ABREU

Braulio Joaquim de Abreu nasceu em Salvador, em 1903. Em
2003, com 100 anos de idade, ele publicou um livro de poesias Pen-
tdgono (cinco coroas de sonetos). Braulio de Abreu é um daqueles
poetas que se manteve apegado a tradigdo formal, amante dos versos
elaborados sobre a égide da estética classica.

Filiaram-se aos parnasianos: Olavo Bilac, Alberto de Oliveira,
Alphonsus de Guimaraes, Vicente de Carvalho e Raul de Leoni, den-
tre outros. Sonetista dos melhores que a literatura brasileira ja teve,
Braulio de Abreu atravessou incélume o modernismo da década de
1920. Ainda que tenha participado do grupo de poetas denominado
“Poetas da Baixinha’, sua poesia ndo sofreu influéncia do moder-
nismo. O mais curioso é que os “Poetas da Baixinha” eram radicais
quanto a poesia tradicional, a ponto de néo aceitarem publicar sone-

tos de espécie alguma na revista Samba.
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Na Bahia dos anos de 1920, existiam muitos poetas que nao se-
guiam as inovagdes modernistas, permanecendo apegados a poesia
Parnasiano-Simbolista. Braulio de Abreu ndo estava sozinho. Revis-
tas como A Luva, Renascenga e jornais como O Imparcial, Didrio de
Noticia continuavam cedendo espaco para que os poetas parnasia-
nos publicassem.

Mesmo num tempo em que ser parnasiano soava passadismo,
apego ao tradicional ja superado pelo dinamismo e vivacidade da
poesia moderna, Braulio de Abreu nio se sentiu tentado a abando-
nar a poesia parnasiana. Ele viu nascer o modernismo, quando tinha
apenas 19 anos de idade. “Nao tomei conhecimento da arte moder-
na. Eu permaneci no parnasianismo. Deixei todos eles la com sua
poesia e fiquei com meus sonetos. Eu me agarrei aos sonetos e conti-
nuei com eles, porque ainda estou produzindo” (DE ABREU, 2003),
confessou o poeta.

Braulio de Abreu trabalhou como alfaiate, frequentou muito
pouco a escola e desde cedo se apaixonou pelo soneto. Lia os poetas
parnasianos e buscava apreender desses o cuidado formal com os
versos. Publicou trés livros: Colheita (1983), Alma Profana (1996),
Pentdgono (2003). Braulio de Abreu ja escreveu mais de 300 sonetos,

entretanto, a grande maioria deles se encontram ainda inéditos.

VOLTA DA PESCA

A tarde vai morrendo mansa e boa...
Tudo ¢ recolhimento, nostalgia.

L4 na torre da Ajuda um sino soa,
Enche o espago de sons da Ave Maria.
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A sombra cai. Um Péssaro nio voa.
Vio-se os violaceos tons do fim do dia.
Sobre, singrando o rio, uma canoa:
Volta Manuel Mongao da pescaria.

Com seus oitenta espléndidos janeiros,
Frente a casa da rua dos coqueiros,
Fundeia, apanha o cofo, o remo, a vela

E a noite, ap6s o cafezinho quente,
Fuma e cochila, sossegadamente,
Sentado no sofd, junto a janela.
(DE ABREU, [20--?])

Percebe-se, nesse soneto, que o rigor formal alia-se a descrigao
de uma cena do cotidiano ornada pelo tom parnasiano. A busca do
equilibrio e da harmonia, contrarios ao dinamismo e a vivacidade
pulsante do espirito moderno, inscreve esse soneto em uma tradi-
¢do literaria cujo oficio do poeta é polir o verso em busca da beleza.
Braulio de Abreu é, portanto, um exemplo de poeta que conviveu
de perto com o modernismo, mas se manteve fiel ao parnasianismo,

como prova a sua produgao poética.

EULALIO DE MIRANDA MOTTA

Eulalio de Miranda Motta nasceu na cidade de Mundo Novo
-BA, em 1907, e faleceu na cidade natal em 1988. Mudou-se para
Salvador em 1924, onde viveu até 1933, quando regressou a Mun-
do Novo. Na capital, estudou no Ginasio Ipiranga, e ja demonstra-
va interesse pela literatura, participando de concursos de poesia.
Foi também no Ginasio Ipiranga que Eulalio Motta conheceu Jorge

Amado e Adonias Filho e os irmaos Isaias e Landulfo Alves, com
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quem manteve lagcos de amizade. Diplomou-se em Farmacia pela an-
tiga Faculdade de Medicina da Bahia. Em 1926, comegou a publicar
seus poemas na revista A Luva e nos jornais O Imparcial, Didrio de
Noticias e A Tarde. Publicou trés livros de poesias: Ilusoes que pas-
saram (1933); Alma enferma (1948); Cangoes do meu caminho (1948
e 1983). Euldlio Motta pertence ao grupo de poetas que cultivou o
soneto e orientou a sua criagao poética a partir dos principios parna-
siano-simbolistas, mas com o passar do tempo, passou a incorporar
elementos do modernismo em sua poesia.

Na cidade de Salvador, na década de 1920, a estética parnasia-
no-simbolista ainda predominava entre os escritores de prestigio na
vida cultural. Nomes como Arthur de Salles, Pedro Kilkerry, Fran-
cisco Mangabeira e tantos outros engrossavam o rol de poetas her-
deiros dos ideais da Nova Cruzada e que ainda estavam em plena
atividade. Além de circularem novas edi¢des de poetas parnasianos
com Olavo Bilac, Raimundo Correia e Alphonsous Guimaraes. Por
conta disso, era comum que os jovens poetas surgissem ligados aos
mestres ja consagrados. Mesmo quando ja havia comecado a ventilar
os ares do modernismo na Bahia, muitos jovens escritores desponta-
ram no cendrio literario, seguindo as orientacoes da estética parna-
siano-simbolista.

Euldlio Motta ¢ um exemplo de escritor que surge em meio aos
vendavais provocados pelo modernismo na cultura baiana, mas fi-
lia-se, inicialmente, ao parnasianismo. Apesar de ter sido amigo do

modernista Jorge Amado, Euldlio Motta nao se vinculou a nenhum
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grupo que se formou em torno dos ideais modernistas em Salvador,
na década de 1920.

Em 1929, o modernismo ja gozava de certa aceitagdo entre os
criticos que atuavam na imprensa soteropolitana e reunia um con-
sideravel numero de adeptos, dividindo os escritores. De um lado,
os criticos atuantes na imprensa e grupos de escritores que compar-
tilhavam dos ideais modernistas, do outro, intelectuais e escritores
que valorizavam a estética parnasiano-simbolista e os ideais neoro-
manticos. A critica aos poetas que continuavam apegados aos mo-
delos tradicionais passou a ser ostensiva na imprensa. Eulalio Motta,
poeta neoromantico que valorizava o parnasianismo e o simbolismo,
mostrou-se incomodado e ressentido as duras criticas dos moder-
nistas. E o que declara no prefécio elaborado para o livro de poesias

Ilusées que passaram, em 1931.

Mostra-se muito temerario o individuo que,
num momento de vida como este, publica
um livrinho sem vida como este... alias, em
vez de muito temerario, pensamos dever di-
zer muito imbecil. Vejamos porque. Antonio
Torres, “o phenomeno Torres”, no dizer de
Gilberto Amado, escreve: “Fazer versos de
amor, hoje em dia, é 0 mais alarmante synto-
ma de imbecilidade que se pode observar na
idade contemporanea”.

Mais perto de nés, aqui, na Bahia, outro
grande critico, Dr. Carlos Chiacchio, escre-
ve: “Hoje, escrever do amor e da amizade, a
propdsito das feias e bellas, ndo deixa de ser
um motivo lyrico, mas inadequado ao mo-
vimento trepidante do século evidentemente
realista, pratico, e, sobretudo, assassino das
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tristes Julietas e dos pallidos Romeus... O re-
tardatdrio, acaso, que nos apareca de paixo-
ezinhas em flor a desferir queixas magoadas
do peito em chamas de Cupido, cae de rojo
no ridiculo, por ser incapaz de sentir a vida
forte, sexual, equilibrada, no amor, que e é

7

forca, energia, saude, ou na amizade, que é
sossego, confianca, graca, simplicidade.”
Nos outros que escrevemos versos de amor,
somos, esta claro, ridiculos, imbecis... para os
ridiculos, imbecis, ndo se fizeram flores; s6 se
fizeram espinhos. Somente espinhos, portanto,
hao de atirar sobre o auctor deste livreto...[...]
Que ha-de elle fazer? Receber em silencio os
espinhos que se lhe atirarem. (MOTTA, 1931
apud BARREIROS, 2012, p. 72-73).

O prefacio de Ilusoes que passaram evidencia que Eulalio Motta
tinha consciéncia dos principios do modernismo e como essa nova
arte ja havia conquistado espago no ambito literario local. Ele perce-
be também que hd um novo “momento” que se evidencia pela agdo
da critica. Eulalio Motta demonstra que acompanhava a imprensa e
as discussdes que circulavam nos periddicos. Mesmo tendo consci-
éncia de que os seus versos eram anacronicos em relagdao ao clima
do momento, ele declara assumir o risco de apresentd-los ao publico,
apesar de se dizer “temerario” e “imbecil”. Percebe-se certa ironia e
apelagdo no tom tratado no texto, ficando a pergunta: quem era im-
becil, afinal? Os que ditavam como deveriam comportar-se os poetas
ou o poeta que se mostrava disposto a contrariar as regras impostas?
Certamente, Euldlio Motta mostra-se ressentido ao perceber a forca

com que se impunha o modernismo. Apesar de tudo, ele decide in-
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sistir num estilo que denomina “romantico”. De fato, ha na poesia de
Eulalio Motta elementos da poesia romantica proximos de Alvares
de Azevedo e a geragao de poetas pessimistas que incorporaram as

ideias de Lord Byron.

SOFRIMENTO

Naquela humilde cruz de pau, pregado
Por bragos impiedosos, cruéis, violentos
O corpo de Jesus, ensangiientado,
Simboliza o maior dos sofreamentos...

Fora, antes de morrer, martirizado.
Debalde os rogos, todos os intentos

Que p 'ra salva-lo, aos pés do povo irado,
Madalena empregava entre lamentos!

Mas apesar do seu sofrer profundo,
Nunca por mim serd compadecido...
Porque vejo afinal que neste mundo,

Sem ter sido jamais pregado a cruz,
Eu, no pouco de vida que hei vivido,
Ja sofri muito mais do que Jesus!
(MOTTA, 1983, p. 37).

No poema Originalidade, Euldlio Motta satirizou os primeiros
modernistas brasileiros, langando mao de uma estratégia muito uti-
lizada por eles, quando tencionavam criticar a “literatura tradicio-
nal” E como se fosse o avesso da histdria: agora é um parnasiano que

satiriza a poesia moderna.

ORIGINALIDADE

Hoje amanheci com vontade de ser poeta ori-
ginal
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E escrevi este poema:

Noite de inverno

Tac, taratatac, tac, tac, taratatac...

Séo gotas da chuva

caindo 14 fora

na cal¢ada de cimento...

vuuud... vu vuuuu...vuud...

E o vento...

E o vento no telhado,

soprando, zunindo...

r0000C... FO0OC... '0000C...

E um portuguez, meu vizinho de quarto,
dormindo...

(MOTTA, 1932 apud BARREIROS, 2012, p. 74)

E evidente a critica aos modernistas da Semana de 1922, no poema
acima. Enquanto aqueles criticavam os parnasianos por falta de criativi-
dade, eis que um parnasiano satiriza o que os modernistas de 1922 con-
sideravam criativo e original. E importante observar que os modernistas
baianos ndo aceitavam algumas “liberdades” dos modernistas de 1922,
basta lembrar o “tradicionismo dindmico” de Carlos Chiacchio.

O poema Originalidade também pode ser lido como a inser-
¢do de elementos do modernismo no fazer poético de Eulalio Motta,
pois, a partir de 1933, o poeta ja apresenta sinais evidentes de que
pretendia aderir as ideias anunciadas pelo movimento modernista.
Ele comegou a ler Jorge de Lima e Gilberto Freire como declara em
seu Didrio de um Jodo Ninguém. O livro intitulado Bahia humoristica
(inédito) é uma reunido de “causos” populares coletados pelos luga-
res do interior por onde Euldlio Motta andava. Esse livro revela de
modo contudente que o escritor incorporou, em sua escrita literaria,

as caracteristicas da arte moderna.
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OTOMOVE

Vamincé pode cré qui nio hai neste mundo bi-
cho pra corré mais que otomove. Enquanto o
deabo coga um oio otomove travessa o mundo
dum lado pra outo. Um dia désse seu Cel Ze-
zim bebeu uma chicra de café quente na Feira,
botou o resto do café numa chiculatéra preta
de boca de prata, e montou no otomove e to-
cou pru Monte Alegue; homem, ante do café
isfria tava o home no Monte Alegue! Bicho
danado pra corré! Sae da Feira de SantAna,
naquele fim de mundo, e quando a gente cuida
qui néo, die éle no Monte Alegue! Pur Jistis
que aquilo né mais corré. Aquilo ja é ¢é avoa!
Da Feira de SantAna pru Monte Alegue o pes-
te do bicho passa mais ligeiro de que um gole
d’agua na guela dum vivente. (MOTTA, 1934
apud BARREIROS, 2012, p. 74).

Percebe-se, no texto acima, a tentativa de reproduzir o falar re-
gional e a temdtica popular é bastante representativa pelo flagrante
de conversas do cotidiano sertanejo. Sao evidentes os elementos do
modernismo na maioria dos textos de Bahia humoristica. A partir da
década de 1930, Eulalio Motta assumiu uma postura diferente frente
a arte poética. Sua poesia ndo tem mais o rigor formal como fez em
seus sonetos na década de 1920. Ele praticamente nido escreve mais
sonetos a partir de 1932. Sua poesia se expressa em versos livres,
quadrinhas populares e cordéis. A temadtica adotada continua sendo
a desilusao, a perda da mulher amada, a nostalgia de tempos idos,

convertidos em intenso lirismo intimista.
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Assim, Eulalio Motta é um poeta que nasceu parnasiano e viveu
o momento efervescente do modernismo na Bahia. Inicialmente,
tem uma reagdo contraria ao modernismo, posicionado-se em defe-
sa do tradicional poema parnasiano, sendo essa também a ténica de
muitos escritores baianos hoje considerados modernistas. A partir
da década de 1930, assume elementos do modernismo, abandonan-
do quase que totalmente a estética parnasiano-simbolista, adotada

no principio de sua trajetéria como poeta.

EURICO ALVES BOAVENTURA

Eurico Alves Boaventura nasceu em 1909, em Feira de San-
tana, faleceu em Salvador em 1974. Viveu em Salvador na década
de 1920, quando comecou a publicar seus textos em periddicos.
Integrou-se ao grupo fundador da revista Arco & Flexa e segundo
Olivieri-Godet (1999, p. 19):

[...] entre os poetas que participaram de Arco
& Flexa, a obra de Eurico Alves apresenta um
cunho modernista mais acentuado, incorpo-
rando processos estilisticos inovadores, des-
cartando o recurso ao discurso convencional,
retdrico e desgastado.

Uma das possibilidades de se pensar a obra poética de Eurico
Alves como uma obra inserida no contexto da literatura moderna
¢ observar como o poeta incorporou a cidade em sua poesia. Para
Oliviere-Godet (1999), Eurico Alves traduz bem a divisdo do eu li-
rico moderno, oscilando entre o mundo arcaico e a experiéncia das

grandes cidades. Assim como Baudelaire, Eurico Alves se vé atraido

ESCUTA DE CONCHAS - literaturas baianas | 139



pela cidade. No entanto, ha que considerar algumas diferencas en-
tre a cidade baudelariana e euriquiana. Em Baudelaire, a cidade é
a multiddo que se movimenta organica e agonica. A paisagem que
se revela diante de seus olhos é a Paris do final do século XIX. Em
Eurico Alves, a cidade movimentada com arranha-céus é fruto de
sua imaginacdo, a angustia sufocante das buzinas é um simulacro.
E o poeta que “finge”. Na verdade, Eurico Alves refugia-se no campo,
onde esta livre das neuroses da cidade grande. Mas isso nao impede
que o poeta perceba o clima frenético da cidade grande e cante a

angustia que ¢é viver nas multidoes.

Eu tenho a alma das cidades novas

e sinto em mim estas cidades grandes

canta no meu cérebro arrebatado o delirio ilu-
minado de Paris, a boemia

e o amor das esconsas ruas minsteriosas de
Montparnasse,

do Quartier latin e a volupia de Nice;

[...]

Ah! eu vivo no canto puro dos pregdes das
ruas!

Nas vozes ingénuas perdidas na malha aniqui-
lante das cidades devoradoras.
(OLIVEIRA-GODET, 1999, p. 120-121).

Para Olivieri-Godet (1999, p. 19), “[...] a poesia de Eurico Al-
ves reelabora esteticamente a experiéncia do homem moderno,
percorrendo o caminho do experimentalismo estético”. Percebe-se,
também, que oscila entre duas diferentes percep¢oes do mundo: ora

o poeta se vé perdido na cidade tentacular, vertiginosa e sufocante;
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ora se revela habitante do lugar perfeito, ao apontar contrastes entre

mundo rural e urbano. Para Eurico Alves o campo ¢ o lugar perfeito:

Meu amigo das cidades grande e vertiginosas,
hoje eu deveria ter pena de ti, de tua vida.
Aqui, a vida é um brinquedo de luz despreo-
cupada

na corola azul das montanhas em volta.

Ha mulheres crestadas de sol e que sio boas
como uvas que amadureceu de madrugada.
[...]

Aqui tudo cheira a rosas orvalhadas e o ins-
tinto

¢ um presente que Deus esqueceu para nos.
[...]

Amigo, que vives no esplendor feérico das ci-
dades lendarias,

vem amar um pouco a pureza delicada das
mulheres flor.

[...]

Meu amigo das cidades tentaculares,

deixa a tua psicanalise, a tua retdrica, a tua bi-
blioteca

[...]

(OLIVEIRA-GODET, 1999, p. 176-177).

Leitor de nossos primeiros modernistas e da poesia de Verhae-
ren, de Walt Whitman e Rubén Dario, Eurico Alves assume uma
atitude poética que se insere no “tradicionismo dindmico” de Chiac-
chio. Assume o verso longo e as aliteragdes, o ritmo do verso e a te-
matica sdo modernos, ainda que o poeta ndo ouse romper de forma
abrupta com o tradicional. Atrai-se pelo progresso e pela moderni-

zagdo, mas esta ligado ao campo, as pequenas vilas e a vida simples.
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Eurico Alves nasceu moderno e seguiu com sua poesia susten-
tando uma dic¢ao propria. Foi influenciado pela poesia de Godofre-
do Filho, seu conterrineo, e outros modernistas como Manuel Ban-

deira e o préprio Drummond com os quais manteve contato.

CONCLUSAO

Buscou-se apresentar, através da participagdo dos escritores
baianos Sosigenes Costa, Braulio de Abreu, Euldlio Motta e Eurico
Alves, aspectos dos itinerarios do modernismo na Bahia, seja pela
adesdo, pela negacao ou pela indiferenca desses escritores ao movi-
mento. Por meio de um breve passeio pela cidade de Salvador do fi-
nal da década de 1920, percebe-se que o modernismo baiano difere-
se do modernismo paulista e que mesmo no 4mbito baiano existiam
propostas diferentes de modernismo, apesar de haver uma conver-
géncia de propostas de renovagao da arte, “[...] que construisse e nao
destruisse” (SANTANA, 1986, p. 29).

Na década de 1920, a literatura baiana ainda sob a influéncia
dos “Cavaleiros da Nova Cruzada” respirava os ares do Parnaso e
do Simbolo que influenciaram toda uma geragdo de poetas insti-
tuindo, portanto, uma tradigdo. Varios foram os acontecimentos
que se combinaram para que a estética modernista ganhasse espa-
¢o no cendrio literario baiano.

Consideram-se a a¢ao dos grupos de jovens escritores e suas
revistas, a acdo da imprensa local e os debates entre os intelectuais
como fatos importantes para o amadurecimento das ideias. No en-

tanto, ha de se considerar que muito antes de se discutir abertamen-
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te sobre modernismo baiano, o poeta feirense Godofredo Filho ja
apresentava uma poesia em consonancia com os ideais modernistas
e que influenciou a poesia do jovem poeta Eurico Alves.

Seguramente, o fato de Eurico Alves ter surgido no cendrio
literario ja como um poeta moderno (1926) deva-se ao contato
que manteve com a obra de Godofredo Filho e até mesmo do poe-
ta nicaraguense Rubén Dario. Os poetas Sosigenes Costa, Eulalio
Motta e Braulio de Abreu tiveram como primeiros mestres os po-
etas ligados a tradi¢do Parnasiano-Simbolista, portanto, filiaram-
se a essa estética literdria.

Ao tomar conhecimento do modernismo, Sosigenes Costa
distanciou-se dos seus primeiros mestres e filiou-se, definitiva-
mente, a0 modernismo. Entretanto, Euldlio Motta percebeu as
transformacgdes que o modernismo propunha para a arte, mas
nao se converteu a arte moderna de pronto. Esperou a poeira bai-
xar e foi, aos poucos, adotando aspectos da arte moderna brasi-
leira em vigor na década de 1930, que ja era muito menos radical
em relag¢do aos seus primoérdios.

O caso mais inusitado é o de Braulio de Abreu, que participou
do grupo dos “Poetas da Baixinha” de orientagdo modernista um
tanto radical, mas nao se percebe em sua poesia as influéncias do
modernismo, mantendo-se parnasiano.

Fica evidenciado que o “cataclisma cultural’, que teve como
epicentro a Europa e em Baudelaire o seu primeiro tremor, também
chegou a Bahia, e em cada escritor ele deixou suas marca, seja de
adesdo, de reagdo ou de indiferenca. E como afirma Bradbury e Mc-
Farlane (1989, p. 22):
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[...] o modernismo foi realmente um movi-
mento internacional e um foco de multiplas
forcas diversas que atingiram seu pico em
varios paises em diferentes momentos. Em
alguns, pareceu ficar por longo tempo, em
outros, pareceu funcionar como uma pertur-
bagdo passageira, logo desaparecendo. Em al-
guns, pareceu investir com grande violéncia
contra a tradi¢do recebida — e em outros pa-
rece um desdobramento logico seu. De fato, o
modernismo pode mostrar-se surpreendente-
mente diverso, dependendo de onde situemos
seu centro, em que capital (ou cidade do inte-
rior) devemos parar.

Neste breve texto, concentrou-se o olhar na cidade de Salvador
da década de 1920 e se percorreu alguns dos possiveis itinerarios
do modernismo através da producdo de quatro poetas que inicia-
ram a vida literdria na década de 1920, examinando os desdobra-
mentos e evolugoes de cada um desses escritores. Assim, espera-se
que se tenha cumprido o objetivo de demonstrar o(s) itinerario(s)
do modernismo baiano e suas nuances, esperando sempre que ou-
tras leituras sejam realizadas neste sentido, pois a literatura baiana
carece ainda de estudos que possam reveld-la de modo a delinear

seus diversos itinerarios.
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Parte IV

MELODIAS DE
NOSSO SERTAO






DO TRAGICO AO FANTASTICO:
Auto da Catingueira,
de Elomar Figueira Mello

Igor Rossoni

O discurso litero-musical de Elomar Figueira Mello conforma com
a irreveréncia. Dentro do cendrio das manifestagdes artisticas nacio-
nais, tal diligéncia pode ser verificavel em ambos os cddigos onde o
artista empreende exercicio de criagdo. Quais sejam, acerca do tra-
balho com a linguagem verbal e no que se refere a expressividade
musical. Talvez por motivo este, aliado a outros de natureza diversa
ao fazer artistico propriamente dito, a recepgao da obra se restrinja a
um seleto e reduzido nimero de apreciadores.

Se por um lado, o escritor coevo Elomar opta por instaurar um
discurso verbal que evidencia e reflete o universo de implicagoes
de origem e realidade calcadas no cotidiano do sertanejo — “serta-
nés’, para falar com o autor - distanciando-se assim de um modo
de escritura intelectualizada, culta, regida pela norma padrao; por
outro, deixa-se conduzir por uma musicalidade de ordem erudita,
amplamente elaborada, para revisitar exercicios melddicos da tra-
di¢ao, ao congregar — pelos recursos retoricos da atemporalidade
e da suspensdo de espacialidades distintas — presente e passado,

um aqui e um la, agora e entdo - configurando-se como elemento
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primordial de encontro de culturas que, na especificidade criati-
va desse proceder, se fundem por ndo representarem identidades,
nem unidades distintas: o estatuto do sertdo nordestino, o localiza-
do na regido sudoeste da Bahia — mais precisamente as fronteiras
do Sertdo da Ressaca a partir do Mato-Cip6 - com toda tradi¢do
de uma antropo-melografia ibérica, vincada por aproximadamente
oito séculos de ocupagdo moura. Este jogo situacional confere as-
pecto de singularidade a composicdo, torna-a tnica e, a0 mesmo
tempo, isolada dentro do cenario artistico nacional.

A sonoridade de um discurso modalizado pelo amalgama de
forcas dessa natureza, constitui-se em um sucesso que extasia e, si-
multaneamente, suscita desconforto no receptor no tocante ao mo-
vimento de ver-se arremessado para dentro de um universo onde
tematizagdes enuncivas/enunciativas fundem-se e ratificam vivéncia
de elementos condicionantes humanos exemplares e intensificados.
Talvez, ai resida — para além de mera irreveréncia - a exercitagdo de
uma consciéncia criativa afinada aos sentidos fundantes do homem,
no que deles destilam de sagrado e profano, idealizagao e realidade,
fertilidade e padecimento. Destarte, o trabalho no transito da estru-
turagdo de linguagens sugere recuperar o sentido de humanidade
pelo sopro de uma devogdo divina que o fazer poético possibilita.
Assim, confere ao signo — quer verbal, quer musical - a motiva¢ao
necessaria para exercitar-se em dois polos concomitantes: aproximar
0 homem ao primo, ao sublime, a divindade e manter-lhe orientacao
de materialidade espaco-temporal.

De modo genérico, sdo dois os sertdes por onde estradeiam os

personagens elomarianos. Dois os mundos ali inseridos: o sensivel -
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“sertdo-de-fora” - e o intangivel: “sertdo profundo” / “sertdo-de-den-
tro”. Por um lado, o sensivel compreende-se pelo desdobrar de um
sertdo classico — no qual valores éticos e morais conferiam tonica de
respeitabilidade e convivéncia - ao sertdo contemporaneo: “sertao
da desconsideragao, da indigéncia” (ELOMAR, apud GUERREIRO,
2007, p. 285)" ja “completamente deformado no dialeto, estiolado
culturalmente” (ELOMAR apud GUERREIRO, 2007, p. 284) pela in-
vasdo de elementos que sacralizam o status do urbano. Nesse senti-
do, produto deteriorado de tamanha imposi¢do nio acidental. E, por
outro, o intangivel pela intelecgao racionalizante. Qual seja: o sertao
profundo, alocagdo ideal para onde o autor envia os personagens de
modo a recuperar, por eles, exatamente os valores perdidos de um
sertdo cldssico, arcaico. Trata-se, portanto, de um sertio transcen-
dente, “inserido na geografia politica do sertao’, insdlito, s6 existindo
em “estado de espirito inventivo” onde reinam a palavra e o exercicio
medido e conformado a Lei de Deus.

No movimento do redobrar desses mundos, observa-se o fun-
cionamento do exercicio que culmina na transmutacéo espaco-tem-
poral deflagrada, isto porque, por obedecer a ordenagao em espiral,
fisga e recupera elementos perdidos daqui e de la: “..eu vou pegar
um sertdo 1a longe, que deve ter havido nos tempos da Idade Mé-
dia, ou melhor, dentro do periodo feudal, que tinha um sertdo se-
melhante a esse sertdo profundo que eu tenho proposto” (ELOMAR
apud GUERREIRO, 2007, p. 287). O fato se materializa a partir da
juncdo de falares dialetais [daqui] a tematizagdes envoltas por espi-
rito ventureiro de cavaleiros e donzelas enredadas por musicalidade

1 Entrevista de Elomar Figueira Mello transcrita e anexada ao livro de Simone
Guerreiro, 2007.
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medieva [de 14]. Para além, acresce-se ainda de profunda e soberana
eloquéncia capaz de conectar o exato instante da criagdo com a voz

divina que sobre a obra repercute — no dizer do poeta:

[...] eu componho meu trabalho segundo a égi-
de ndo de uma dupla deistica [Dionisio/ Apo-
lo]. E sob a égide de um uno trio: o pai Deus, o
Filho e o Espirito Santo. Eu componho segun-
do a inspiragdo que vem de Cristo, segundo a
permissdo de Geova e segundo a guarda e a
orienta¢do do Espirito Santo (ELOMAR apud
GUERREIRO, 2007, p. 304).

- arremessando a comunhao ao encontro de um futuro atem-
poral para, quem sabe, reconquistar - pelo fazer poético presen-
tificado — o ponto de respiro e lucidez que a instincia sertaneja
perdera. Portanto, mediante o estradar em direcdo a concretizacio
de um sucesso ludico-ficcional datado, a lide de Elomar Figueira

Mello universaliza esta Festa; inda mais além: esta Prece.

Instinto de religiosidade: do tragico ao fantastico

O contato com o universo de Elomar Figueira Mello possi-
bilita exercitar a confluéncia constante que o autor imprime a co-
munhio da atividade vivencial a criadora. Enraizado no seio de
uma terra fendida pelo sol e humificada pela crenga em sonho re-
parador, arquiteta casulos, bolhas dentro do sertao sensivel que se
entretecem como marcas de resisténcia e remissdo. Constituem-se
de portais, passagem para outra espécie de realidade em que a re-
cuperagao de valores ancestrais, éticos e morais se tonificam numa

entrecortada cadéncia de sons e vibragdes que embora se facam
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pertinentes a possivel realidade histérica, muito mais repercutem
sabedorias de instancias idealizadas, gozosas, edenificadas, ime-

moriais. Como menciona o autor:

[...] tem que ser um pouco sonhador, um pou-
co tresloucado pra poder entender o que é o
sertdo profundo [...] Pra se entrar no sertdo
do Senhor Criador de Cavalos, passa-se pela
Quadrada das Aguas Perdidas, que é uma la-
goa que tem la no sertdo do Rio do Gaviio,
uma lagoa misteriosa: ela enche num dia, nou-
tro dia, ou trés dias depois, a gente chega ld e
ndo tem uma gota d’agua e nao tem um buraco
visivel pra onde teria ido aquela agua. Entdo,
0s vaqueiros evitam ir campear em volta des-
sa lagoa misteriosa, de certo com medo de ser
tragado, numa hora dessas, por esse buraco
invisivel. Jd que existe a quadrada [...]: ela vai
ser um dos portais do sertdo (ELOMAR apud
GUERREIRO, 2007, p. 288).

Como se observa, o discurso vivencial do artista serve de sus-
tentaculo para a passagem dele a outro universo — paralelo — onde
tudo se possibilita redimir e vitalizar. E mais, em dada medida, os li-
mites reais — se assim se pode, entre um e outro, referir — por vezes se
confundem e o individuo que ha em Elomar se deixa percorrer pelo
aspecto convulso da genialidade criadora amalgamada a propria re-
alidade vivencial. O que se infere é o fato de tal embrenhamento situ-
acional se configurar no elemento que pondera e alucina o exercicio
criador de Elomar, tornando-o, a0 mesmo tempo, autor, personagem

e receptor, produto da prépria obra.
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Em verdade, tal instancia parece agir sobre o autor como pasto

e refrigério, amenizando - desse modo - a crueza do sertao sensivel:

A Casa dos Carneiros, no inicio, ¢ a fuga da
urbi, do meio urbano, justamente para me dis-
tanciar daquilo que conturba a minha cria¢éo:
a modernidade, o avanco técnico-cientifico
que é sempre contraponteante a minha obra.
Eu costumo dizer que saltei numa estagio er-
rada. Quando eu puxei a corda, o maquinista
do trem falou: “~ E, rapaz, puxou tarde!” Era
outra esta¢do, ¢ la atras, ou puxou antes, es-
tava dormindo e saltei na estacdo errada! Eu
nio devia ter saltado nessa estagdo da terra.
Mas Deus falou: “- Salta aqui!”. Tem cumplices
meus que acham que eu saltei na estagdo exa-
ta. Entdo eu tento achar que foi, nio sei! Se eu
tivesse saltado um pouco antes, acho que seria
melhor ou, talvez depois, quando o mundo vai
estar muito mais conturbado. (ELOMAR apud
GUERREIRO, 2007, p. 286).

Assim, sonha o universo paralelo como outro registro de sertao
que transcende e repara o sertdo fisico que habita. L4, estando Aqui,
comunga da possibilidade de viver a realidade intensa de descrer
do que compreende por civilizagao contemporanea. Entretanto, no
inverso, faz-se — apesar de discordancia irrestrita — criador de obra
estreitamente afinada aos liames da modernidade, pela execu¢iao
pratica de exercicios retdricos que consagram — por maceragao sagaz
dos cédigos verbal e musical - a exatidao estranhada de confluéncia
criativa dos dois universos. Dessa maneira, Elomar e obra; e ainda,
o convivio com Elomar ou receber-lhe a obra, ajustam-se a, pratica-

mente, mesma instancia. Isso sugere ocorrer, pois, mais do que se
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. . <« b2 <« b :
posicionar “neste mundo” ou “naquele outro’, o que confere sentido
nuclear ao todo ¢ o intenso ‘instinto de religiosidade’ que potencia-
liza - nesta fértil contradicgdo - o sortilégio de uma crenga e uma fé

no reencontro do homem, em estado de divindade, consigo mesmo:

Alguém ja observou que ndo existe uma estro-
fe minha, uma can¢io, um texto, uma oragao
em que eu pregue a morte, o suicidio, a deses-
peranga, a descrenca. O que é meu discurso?
Meu discurso consta de cantar uma realidade
que me circunstancia, densa, amarga, as vezes
tragica, mas com um sonhar, com uma pro-
posta de sonhar, de esperanca. No final, ven-
cer a batalha. Todos os meus textos e cangdes
mostram isso, porque minha formagdo, meu
fundamento, o pouco de bagagem que eu ad-
quiri em minha vida, eu tenho embasamen-
to maior no texto Sagrado. (ELOMAR apud
GUERREIRO, 2007, p. 290).

Uma vez inferido o percurso do caminhar, parece ser este o
ponto que permite volver atengao a reflexdo pretendida: a passagem
vivencial do tragico ao fantastico no discurso litero-musical de Elo-
mar Figueira Mello.

Professa o autor: “desde crian¢a eu tenho uma atragdo pelo
dramatico, pelo tragico, pelo épico. Se dentro desse meu pronun-
ciar tiverem cores liricas, isso é uma conseqiiéncia” (ELOMAR apud
GUERREIRO, 2007, p. 291). E nesse sentido que o universo eloma-
riano parece solidificar-se: na manifestacdo da ocorréncia poética
professada por intervengdes que repercutem estagios tragicos do
homem. A isso associa o desenrolar de um espirito épico que com-

poe o cendrio onde a poesia — tida para o autor como a “esséncia do
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belo” - reside: “eu vejo o épico com uma certa tragicidade; sdo os feitos
grandiosos do homem.” (ELOMAR apud GUERREIRO, 2007, p. 296).

Para Elomar, tragico “sao os desencontros na vida, os desacer-
tos, os feitos que ndo deram certo, as grandes frustragées do homem,
da humanidade, sempre redundando em morte” (ELOMAR apud
GUERREIRO, 2007, p. 296). Assim, tal pensamento encontra sen-
tido no fato mesmo de que o tragico ¢ um fenémeno conflituoso
— latente na condi¢do humana - estabelecido por sucessdo conti-
nuada de acontecimentos, em que se evidencia uma rede tensiva
entre a consciéncia grave do limite humano e a tentativa desespe-
rada de redimi-lo.

No tocante ao pensamento grego, a sucessao de eventos que o
compde, expressa um roteiro invariavel e atende ao principio da des-
medida, ou seja, fuga dos limites impostos pela boa convivéncia em
sociedade (“hybris”); seguida pelo erro tragico (“harmatia”) e fina-
lizado pela queda, por um lado, irreparavel: a “morte” e por outro:
uma perda que propicia, pelo avesso, possibilidade de recomeco, li-
berdade e salvagdo. Assim sendo, acaba por repercutir, concomitan-
te, valor de existéncia real. Por isso, permite o pensamento de que o
tragico ndo se limita como manifestacdo somente ao conhecimento
artistico, uma vez que persiste na propria existéncia.

Nota-se que, segundo Gumbrechet (2001, p. 124), “ndo hd agdo
tragica sem a presenga ameagadora da morte”. Talvez, resida ai justi-

ficativa para o discurso de Elomar ha pouco referido,

Alguém ja observou que nao existe uma estro-
fe minha, uma cangéo, um texto, uma oragao
em que eu pregue a morte (...). Meu discurso
consta de cantar uma realidade (...), mas com
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um sonhar, com uma proposta de sonhar, de
esperanca. (ELOMAR apud GUERREIRO,
2007, p. 301).

Apesar da constancia em que a presen¢a da morte se materia-
liza nos desdobramentos tensivos e climaticos dos discursos litero-
musicais do artista. O cotejamento, em verdade, sugere evidenciar,
no minimo, instancia contraditdria entre o discurso confessional do
autor, em destaque, e a representacdo estética — “havéra de vive pur
esse mundo e morré inda em fl6”; “a véa da foice”; “o trincd dos fer-
ro” (Auto da Catingueira) - instaurada. No entanto, culmina por se
afinar ao procedimento criativo que alimenta o universo vivéncio
-estético de Elomar.

No discurso elomariano, a “presenca ameagadora da morte”
ndo implica, necessariamente, em morte ou em nao-morte, vindo
ao encontro do aspecto retratado quanto as consequencialidades
da queda. E mais, a constancia tragica da morte, embora presente,
¢ amenizada pela acdo de condicionante que atua como elemento
apaziguador, conferindo remissdo aos sucessos empreendidos na
confluéncia dos mundos sensivel e intangivel: o destacado instinto
de religiosidade que impera tanto no individuo, quanto nas vozes

poéticas por ele instauradas:

Eu aprendi a fazer versos com Davi, Saloméo.
Aprendi que em tudo o que se diz, em tudo que se
escreve [...] deve-se buscar a forma, a grandeza da
forma, a eloqiiéncia, uma estética maior. [...] Ago-
ra, o grande mestre para mim foi Cristo. Aquela
linguagem parabdlica, as metaforas e a precisdo
de pensamento. Ele esta acima de um Dante, de
um Sdcrates, de um Anaxdagoras, quer dizer, é
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perfeito, ¢ uma espada. A palavra do Mestre é
uma espada que penetra e corta. (ELOMAR apud
GUERREIRO, 2007, p. 303).

Desse modo, o carater tragico provém do sertdo-de-fora, que
comunga os desdobramentos do mundo sensivel, qual sejam: o ser-
tao classico e o contemporaneo; dali remetido ao “outro” lado por
intermédio de portais - “bolhas” — idealizados no encontro de uma
geografia fisica e, a0 mesmo tempo, ludica, a exemplo da lagoa das
Aguas Perdidas, no sertdo do Rio do Gavido.

Assim, se adentra ao mundo intangivel/idealizado/ao sertdo-
de-dentro, melhor denominado por sertao profundo, que em verda-
de, se constitui no mesmo sertdo, apenas provido de total capacidade
de remissividade e benignidade sacralizadas pela imposicao deter-
minante do instinto de religiosidade que invade o espirito criador
de Elomar Figueira Mello. E dentro dele que se processa essejogo de
substituicdo de valores. Antes: passageiros, impermanentes. Depois:
revitalizados, permanentes, ousadamente perfeitos. Por isso mesmo,
o nao-lugar onde se translada da vivéncia do tragico para a supera-
¢do deste — aqui denominado de fantdstico — culminando em carac-
terizar topicamente o sertao que transcende o sertdo, que se refaz:
profundo e vital. Nele, as paixdes cedem lugar a solidariedade plena
e uma afinidade - a tudo e todos — irmana-se ao cumprimento dos
ideais divinos da criacdo: o homem redivivo; a ordem harménica da

fraternidade perene. O homem pertinho de Deus:

[...] no sertdo de Sertano — esse personagem,
esse anti-her6i que criei, vaqueiro culto -, o
portal é uma pedra chamada Itatina. E uma
pedra preta, é por ela que se penetra no sertdo
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de Sertano, é por ela que se sai. Ao sair, cai-
se dentro do espago fisico, com governo, com
poder de policia, com tudo... Entrou no sertao
profundo de Sertano, onde esses personagens
meus transitam, ali ndo tem lei. Quando Ser-
tano encontra com o Senhor dos Cavalos, na
primeira vez, ele contando ao Senhor dos Ca-
valos sobre os irmaos, que eram mercendrios,
valentes e lutavam com arma branca, o Senhor
dos Cavalos pergunta: “- E cuma é qui seus
irirmao acerta cum a lei?” Sertano responde:
“~ Em nosso mundo, em nossa terra, a nossa
lei sao os Dez Mandamentos do Senhor. E o
nosso juiz supremo é o Senhor dos Exércitos.”
Ou seja, ndo tem ninguém que manda, somos
nods. Vivemos sob a lei de Deus. Nao chega a
ser uma anarquia plena, um mundo anarquico
pleno, mas um mundo teocratico. Eles vivem
sob uma espécie de teocracia ideal, imagind-
ria, é o reino do sertdo profundo. [...] Sertano
ndo tem empregados, mas na sua fazenda tem
centenas de pessoas que ali convivem. Ele é
muito rico, tem muito gado, muito bode, mui-
to cavalo, mas todos que estao ali trabalham
cada um para si, tem uma convivéncia social,
ideal, sem ninguém explorar ninguém, todos
trabalhando. Também, sem nenhum principio
comunista, deixo bem claro, patenteado e pré-
claro, sem nenhum principio fundamentado
nas loucuras, nos sonhos, nas utopias mar-
xistas! E no sertdo profundo que esta as can-
¢des Naninha, Gabriela, porque, dentro desse
sertdo nosso aqui, é impossivel que elas exis-
tissem. (ELOMAR apud GUERREIRO, 2007,
p- 288, grifo nosso).
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Da tradi¢do a modernidade: missdo e remissdo de Dassanta

A somatoéria dos fatores aqui apresentados, ainda que de
modo ligeiro, vem ao encontro do procedimento criativo de Elo-
mar Figueira Mello ao engendrar o discurso d’Auto da catingueira
(1984), escrito entre 1965 e 1970. Dele, nos interessa — em recorte
— privilegiar o 1°. Canto: “DA CATINGUEIRA”, onde a figura de
um narrador anuncia e destila o percurso de Dassanta, persona-
gem central do referido Auto. Desse modo, o registro explicito da
voz enunciativa culmina por imprimir carater épico ao discurso,
constituido pela sucessdo de fatos conflituosos que corporificam o
transito do tragico ao fantastico.

Pela estratégia retdrica de manipulagio e aplicagdo da lingua-
gem, o funcionamento do narrador é - ao que parece -, a for¢a pro-
pulsora que confere aspecto singular ao Auto, considerado como
uma das modalidades dramaticas da tradi¢do. Nesse sentido, pro-
move ruptura com o esperado e, ao fazé-lo, lanca luz sobre o proprio
procedimento, moldando-se aos principios da modernidade. Expli-
co. Por Auto, tradicionalmente, denomina-se variacdes de discurso
dramatico de origem medieva que se caracteriza por linearidade e
simplicidade construtiva e pela utilizagdo coloquial e ingénua da lin-
guagem, geralmente com intuito moralizante ou mesmo jocoso.

Assim, abastecido de tematica religiosa ou profana, propiciava
aplica¢ao de ordem pedagdgica. Entretanto, sob a pena de Elomar
- embora se possa abstrair aspectos de natureza origindria, como
determinagdes de cunho moralizante e delineamentos arquetipicos

- a forma dramatica adquire contundéncia discursiva e melddica
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opostas as particularidades primevas, evidenciando assim colores de
modernidade. Vejamos.

Primeiro: a especificidade que o narrador elomariano confere
ao trabalho com a linguagem perpassa por inusitado exercicio de
cultivo, revisitagdo e atualizagdo diacronica do carater coloquial de
uma linhagem dialetal enraizada na tradi¢do. Isso se dd, uma vez
que articula um nivel de linguagem que nio deixando de ser colo-
quial - para quem a produz e, de fato, dela se vale como meio de co-
municagdo cotidiana: o sertanezo- se constitui para o receptor nao
circunscrito a este topos de realidade - o sujeito a quem Elomar se
dirige — como franca zona de embate, por exigir um esfor¢o de deco-
dificacdo de sentidos que nio se disponibiliza a direta concretizagio,
apesar do cultivo e do dominio diferenciado dos liames da lingua pa-
drdo. A razao de tal estranhamento recai sobre o fato de que, em ver-
dade, a linguagem tramada pelo narrador elomariano culmina por
instituir a sorte de uma outra lingua, adversa do portugués erudito.

O jogo que se estabelece — a partir do discurso de Elomar -
nesse fluxo e refluxo de exercicios linguisticos, acaba por conferir as-
cendéncia de uma aplica¢io de linguagem tida, culturalmente, como
rudimentar sobre a consciéncia erudita, pois lhe expde a necessidade
de tradugdo. Portanto, mais do que se valer de um dialeto, o discurso
de Elomar Figueira Mello tonifica e garante poder de voz, visibilida-
de, validade e respeitabilidade ao sujeito-universo usudrio desse tipo
de expressao: o sertanezo.

Gadamer refere o fato de que “a linguagem é o meio em que
se realizam o acordo dos interlocutores e o entendimento sobre a
coisa em questao” (GADAMER, 2005, p. 231). Pois bem, num pri-
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meiro momento, “a coisa em questao” é o proprio universo sertanés,
marginalizado e/ou desprestigiado pelo saber erudito (GADAMER,
2005, p. 497). Assim, o receptor carece — pelo experimento “quase
-passivo’, pois nao é possivel desvestir-se das proprias convicgdes,
diante da tradugao - reconhecer e validar o conhecimento alheio.
Desse modo, no exercicio pratico de recep¢ao do discurso elomaria-
no se colhe as imposi¢oes do que Gadamer denomina de “fusao de
horizontes” (GADAMER, 2005, p. 503); realidade que dinamiza o
referido processo de ascensao.

Segundo: quanto ao que compete a organizacao do discurso,
nada apresenta de simplificado e/ou linear. Observa-se que a estra-
tégia genérica de construgao do Auto exercita o recurso retérico da
repeticao. Isto ¢, opta por inicialmente dar voz a um narrador que
nos trés primeiros movimentos — “Bespa” [véspera, introdugao a
cantorial; 1.° Canto: “Da Catingueira’; 2.° Canto: “Dos Labutos” -
emoldura e, sinteticamente, dé ciéncia ao receptor de todo desdobra-
mento dos sucessos: de inicio ao fim, sO retornando na ultima estrofe

do Auto para encerrar e confirmar o ja anunciado:

Minha vé conto

Cuan meu avo morreu
Dindinha cont6

Cuan vovo morreu

Qui foi triste aquela fongdo
L4 na cabicéra

Qui Dassanta a burrega marra
Foi incontrada num canto du terréro
Junt cuns violéro

Mortos naquela manha.
(MELLO, E. F, 1984)
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No entremeio - 3.° Canto: “Das Visage e das Latumia” [Tirana
da Pastora]; 4.° Canto: “Do Pidido”; 5.° Canto: “Das Violas da Morte”
[Clario; Desafio] - passa a palavra a cada um dos demais persona-
gens diretamente envolvidos para que eles, de viva voz, materializem
o discurso revelado antecipadamente pelo narrador.

O fator inusitado é o de que tal op¢ao de organizagao dis-
cursiva, antecipando o destino da protagonista — Dassanta — e dos
demais personagens, a atitude da narragdo, em primeiro momento,
sugere minar todo poder dramatico da histdria. No entanto, o efei-
to ¢ justamente o contrario. Isso ocorre porque o narrador executa
um intrincado jogo de referencializa¢des e desreferencializagoes
temporais e espaciais que ratifica um projeto de composigdao con-
tundentemente elaborado. Vejamos como a consciéncia signica do
narrador — em se valer de recursos retéricos de construgao — expli-
cita a mudanga de efeito citada.

O fato de a voz do narrador emoldurar a narrativa — iniciando e
fechando a histéria — determina uma disposic¢ao de utilizagao da voz
em tempo posterior aos sucessos narrados. Em virtude desta opgao
discursiva, faz dela uma condigdo de voz ndo personificada na nar-
rativa, isto é, o narrador nao assume fungao de personagem na histo-
ria que narra. Entretanto, observa-se o fato desta histdria narrada se
encontrar dentro de outra, quer dizer, a histdria onde atua Dassanta,
ocorre num nivel metadiegético em relagao a histdria que a envolve.
Nela, o narrador atua também como personagem, pois informa que
a personagem Dindinha lhe contara sobre a histéria de Dassanta. Por
intermédio de tal expediente, no aqui/agora do discurso, ele (narra-

dor) - somente voz — em tempo posterior, a atualiza. Tal disposi¢ao
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discursiva sugere a ideia de fusao e comunhéo de vozes, pois, se por
um lado se concretiza apenas como voz exteriora aos fatos narra-
dos, concomitantemente, por outro, faz-se personagem na medida
em que, sem abrir ndo da posi¢ao de sujeito da enunciagao, assume
também a de personagem capaz de interagir no nivel da personagem
Dindinha que funciona, neste nivel de discurso, como metonimia
da memoria coletiva responsavel por vivificar o mito, assumindo,

assim, uma condi¢ao de voz pessoalizada ao discurso que enuncia:

Dindinha contd pra mim

Viveu Dassanta a Fulo

Filha de um tal cantad6

Anjos Alvo Sinhorin

Anjos Alvo Sinhorin

(MELLO, E. E, 1984, grifo nosso).

A confluéncia de estratificagdes da voz narrativa culmina por
desestabilizar qualquer ordem linear de construc¢ao discursiva, pois,
além do recurso acima destrinchado, ainda se vale de procedimento
anacronico em relacao a ordem esperada para a execugao tradicional
do Auto, antecipando, desde o principio, o destino tragico de Das-
santa. Esse procedimento sugere desconstruir a ideia tradicional de
temporalidade e instaurar a de atemporalidade, elemento que servira
como componente vital para os desdobramentos em investigacao.

A confirmagdo do pensamento até aqui exposto, parece en-
quadrar-se ao fato de que do lugar de onde narra, a voz intercambia
dois niveis discursivos: o narrar de fora da historia figura-se como
se narrasse de dentro dela, promovendo uma espécie de amalga-
mento espacial no discurso: o particular - tomar conhecimento

do sucesso por meio da personagem Dindinha, no nivel discursivo
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onde ela se encontra — e o coletivo, por saber do fato ja coligido em
mito, para s6 dai — desde o inicio da narracdo — posicionar-se em

nivel exterior a histdria:

Conta as pessda mais velha
Que Dassanta era bunita que mitia medo

[...]
ja pois dela nas féra os cantadé dizia
qui a do e as aligria na sombra dela andava

[...]

Conta os antigo quela dispois da morte vird
passo das asa marela jacana pomba-ful6
(MELLO, E. F, 1984, grifo nosso).

Nesse sentido, espelha mesma atitude que professa com a
instancia temporal. Ou seja, a distor¢ao espacial culmina por esta-
belecer um lugar que, em verdade, se constitui por um nao-lugar.
Ou ainda, topos independente de instancia espacial determinada.

O modo operado - esfor¢o em referencializar e desreferenciali-
zar elementos narrativos — possibilita o encontro da atemporalizagao
com o efeito espacial constituido pelo ndo-lugar. Tal empreendimento
imprime ao sucesso localizado carater de universalidade por despre-
zar o particular e se voltar ao substrato arquetipico da humanidade.
O processo estratégico de antecipagao dos fatos propicia ao receptor,
por experienciagdo catartica amalgamada a for¢a do mito, revisitar-se
enquanto ser humano e nao permitir que a estratégia assumida pelo
narrador em revelar de antemao os desdobramentos tragicos prejudi-
quem e/ou enfraquegam o teor dramatico - e de certo modo mora-
lizante — expresso no Auto. Assim, os recursos discursivos validados

pelo enunciador do Auto da catingueira mantém certos pressupostos
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da constituigao do Auto tradicional, ao passo que o redimensiona.
Fato similar processa junto ao discurso da tragédia, uma vez que, o
atualiza privilegiando a repeti¢ao de instancias tragicas que determi-

nam a sina da personagem:

Ela nasceu na Lage do Gavido

nua quadra iscura de janéro

nua noite de chuva e de truvio

e no mei do mais grande aguacéro

[...]

a minina tava toda moiada

levaro intonce pra batiza

Dassanta recebeu o Sacramento

mas nunca teve a era assentada.

[...]

Mais o pi6 qui era qui sua buniteza

viro ua besta fera naquelas redondéza

in todas brincadéra adonde ela chegava
as mulé dangadéra assombrada ficava
[...]

e adonde ela tivesse a véa da foice istava
in todas brincadéra adonde ela ia

in antes dela chegava na frente as aligria
dispois s6 se uvia era o trinca dos ferro
as mde soltano uns berro chorano maldizia
e triste no otro dia era s6 choro e intérro
[...]

Dassanta era bunita que inté fazia horrd
No sertdo pru via dela muito sangue derramo.
(MELLO, E. E, 1984).

Desse exercicio, abre picada para a transcendéncia da represen-

tacdo factual para a instdncia de outra ordem: a do intangivel.
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Assim, viabiliza o salto para o que denominamos de fantastico.
Em ambito geral: a transcendéncia do sertéo fisico para o sertdo pro-
fundo. Isso se possibilita em virtude do poder imperativo de atuagao
do instinto de religiosidade que impregna tanto o individuo Elomar

Figueira Mello quanto as figuras ficcionais por ele instauradas:

Sinhores, dono da casa

o Cantad6 pede licenca

pra puxa a viola rasa

aqui na vossa presenca

pras coisa qui eu f6 cantano
assunta imploro atengao
iantes porém eu pego

a Nosso Sinho6 a bengédo
iantes porém eu pego

A Nosso Sinhé a bengdo
pois sem Ele a idea é pensa pru canta
e pru toca ¢ mensa a mao
pra todos qui istdo me ovino
istendo a invocagéo

Sinh6 me seja valido
inquanto eu tivé cantano
pra qui no tempo currido
cumprido tenha a missdo
cumprido tenha a missao...
[...]

foi Deus qui um dia assim determiné
apois nesse chao onde o cristdo num xinga

As relegido qui eu canto as mendinga
canta qui Jesus nela pass6

cuano o rei das treva e da mandiga

pirsiguia o Prinspe Salvado...
pagano os rasto Déle na catinga

ia as pombinha fogo-pago
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ia nessa terra qui é véa e qui é minina
adonde as lubrina 4 nunca chego
(MELLO, E. E, 1984, grifo nosso)

Por fim, constitui-se em projeto processual que concretiza aber-
tura de campo para encerramento textual ndo calcado na destruigao
- condugido a morte — e sim na supera¢ao desta pelo suspiro divino
da esperanga, da remissiao e do renascimento. Ou seja, Dassanta re-
dime-se da morte ao transformar-se — pelo consciente coletivo — em
mito de ressurgimento por assentar, desde o desdobramento tragico
dos sucessos, espirito de voo e liberdade. Como atesta Ernani Mau-
rilio no encarte do trabalho discografico (1984):"seu canto continua
suave, e no meio de seus trinados no céu [...] continua sendo vista no
Campo dos Sete Estrelos, nos dias de duplo arco-iris e nas noites de
lua e estrelas da alta caatinga do Vale do Gaviao” (MAURILIO, 1984,

pois se tornou passaro de asas amarelas, “jacana pomba-ful6™

Dispois da morte vird passo japiassoca asst
Dispois da morte vird passo japiassoca asst
passo japiassoca assu passo japiassoca assu
(MELLO, E. F, 1984).
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Parte V

ILHA SEM
FRONTEIRAS






O ESPACO COMO CONSTRUTOR DE
IDENTIDADES NA FICCAO DE
JOAO UBALDO RIBEIRO

Maria das Gragas Meirelles Correia

O trabalho de pescar, embora incerto pela
propria natureza, era coisa que sucedia como
as noites e os dias e, se demandava atengdo e
disciplina, também despertava um sentimento
arrebatador de liberdade...

(RIBEIRO, 1988).

A Tlha de Itaparica é o espago geografico que abriga as agdes dos
personagens ubaldianos. O processo de construgdao dos personagens
ocorre tanto a partir da recriagdo de sujeitos reais, cuja convivéncia
cotidiana com o escritor gerou lagos estreitos de amizade, quanto de
figuras lenddrias constituintes do imaginario local.

Viva o Povo Brasileiro ¢ romance dos mais ricos no que tange a
constituicao de cendrios da ficgdo brasileira. Revela, de modos dis-
tintos, como o narrador utiliza os espa¢os na trama narrativa: deter-
minados referéncias espaciais sao utilizadas como mero elemento da
narrativa, enquanto outras sofrem processo de animagdo com vistas

a determinar elementos da trama.
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Este trabalho privilegia a refletir, analiticamente, como o es-
paco insular da Ilha de Itaparica influencia - focando o distrito de
Baiacu, pertencente ao municipio de Vera Cruz, localizado na con-
tracosta —, de modo determinante, a a¢do exitosa de determinados
personagens.

A partir do conceito de espaco de Géza Szamosi, que usa pres-
supostos da Fisica para explicar como representacdes de tempo e
espago sdo simbolicas, e dos conceitos de representagdo propostos
por Foucault em Representar (1982) e por Iser, em Atos de fingir ou
o0 que ¢é ficcional no texto literdrio (2002), sdo analisados trechos do
romance com vistas a elucidar a contribui¢ao do espago no desenlace

da trama romanesca.

O homem e o espaco

O espaco é imprescindivel na narrativa, que por sua vez, é ine-
rente a propria condigdo humana. Assim, a presenca da dimensao
espago-temporal se faz capital para criar narrativas de fundagao, por
vezes, fatores responsaveis pela constitui¢cdo dos grupos sociais iden-
tificados por intermédio de uma nacionalidade comum.

Segundo Szamosi (1994), o espago passa a ser fundamental
quando o homem apura sua visdo e o cérebro alcanca estagio de evo-
lucdo tal que permite transformar informacdes captadas pelos olhos
em elementos simbdlicos, a serem decodificados e armazenados pelo
cérebro e, quando necessario, codificados e expressos em forma de

linguagem, ou seja:
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A forga do cérebro estd em sua habilidade de
desenvolver modelos abstratos do ambiente
externo, pois essa extraordindria capacidade
do cérebro faz do cadtico mundo exterior uma
coisa estavel e previsivel. A estrutura de espa-
¢o e tempo simplifica 0 mundo, dé-lhe uma
ordem coerente, e assim o torna capaz de ser
vivido. (SZAMOSI, 1994, p. 43).

O espago passa da condigdo real para a simbolica, possibilitando
ao cérebro armazenar grande numero de informagoes, até mesmo so-
bre espagos ndo experienciados pelo contato visual. O homem, desde
sempre, transmuta informacao visual em informagéao linguistica por
meio de um processo de representagao, cujas modificagdes chegaram
a contemporaneidade de diversas maneiras, inclusive através de textos
literarios que, tanto em modalidade oral como escrita, sdo recursos
representativos que transpdem barreiras de tempo e espaco.

Os (des)limites da linguagem encontram os da literatura e
se fundem em um campo onde a expressividade consiste no uso
do elemento simbolico, “permitindo que nosso mundo mental de
tempo e espago se torne ilimitado. Mas o real nao é perceptivel, é
puramente simbdlico” (SZAMOSI, 1994, p. 11). Os mundos sim-
bélicos sendo ilimitados jamais conseguirao “esgotar as variedades
dos tempos e espacos simbdlicos” (SZAMOSI, 1994, p. 55), pois o
homem possui imensa gama de opg¢des para representar o tempo e
o espago. Temos na literatura, portanto, uma delas, cuja represen-
tacdo é realizada por meio da palavra.

Para a literatura importa “transformar a realidade em signo,
porque os signos da linguagem sdo realmente conforme as proprias
coisas” (FOUCAULT, 1982, p. 71). Na literatura, a experiéncia do
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real, também enquanto espago geografico, o qual permite a0 homem
conscientizar-se dos proprios limites fisicos, serd transformada em
experiéncia linguistica. Entendemos o espago representado no texto
literario como espago simbdlico; ele encerra “espago apenas para a
mente humana [...]”, pois “todos os seres humanos pensam em ter-
mos de tempo e de espacos simbolicos” (SZAMOSI, 1994, p. 55).

No momento em que entra em contato com o texto literario,
ao receptor ¢ permitido experienciar espagos e tempos representa-
dos por intermédio do texto. Assim, ao leitor de Viva o povo brasi-
leiro é possivel andar por diversos espagos e conhecer personagens
os mais variados: tanto aqueles que figuram em um universo de
tempo/espaco real que se fazem a partir da experiéncia real como
aquele espaco que para ele, leitor, pode ser apenas ficcional. A par-
tir da leitura do romance, somos remetidos a varios espacos; aqui
vamos discutir a representacao de Baiacu, cujas referéncias ocu-
pam 94 das 593 paginas que compdem a edi¢do que serve de base
a este estudo. Além das alusdes diretas 3 comunidade de Baiacu,
hé referéncias a outras povoagdes que a circundam, como Ponta
Grossa, Matange e Ilha dos Porcos.

Apesar de a geografia ficcional prescindir de denominagdes
topograficas exatas, nota-se que ha uma preocupagdo com a veros-
similhanga por parte do autor o que, segundo o préprio Ubaldo,
era uma grande obsessdo. Este fato justifica o uso de expedientes
narrativos que consistem em confirmar a existéncia real do espago
geografico, onde o sucesso fabular ocorre por meio da descricao

exata dos tipos que ali habitam.
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Experienciando o espaco

O espago insular, conforme observa Paulo Sérgio Pinheiro,
constitui “o espago mental, socioldgico e ideologico” (PINHEIRO,
1999, p. 75) da fic¢ao ubaldiana. Sobretudo em Viva o povo bra-
sileiro, a Ilha é o espago de onde se irradia e para onde retorna o
processo narrativo, pois mesmo quando nio aparece através do re-
curso descritivo, apresenta-se pela forca expressiva de alguns per-
sonagens que s6 a conhecem através da imaginagao, como é o caso
do cego Faustino, que ao narrar a histéria de Dafé afirma que ela
“enfrentou a tropa do exército em muitas batalhas, sendo a primei-
ra numa grande ilha chamada Itaparica, ndo essa Itaparica daqui,
mas outra muito distante, uma grande ilha cercada de agua salgada
[...]”(RIBEIRO, 1988, p. 454).

A Tlha de Itaparica, nesse excerto, aparece através de um pro-
cesso de mitificagdo, que representa a heranca da tradigdo oral
muito presente no romance. Quando o narrador do romance dis-
poe-se a narrar a geografia, também narrativiza os contextos onde
estdo inseridos seus habitantes; através do espago ¢ possivel ao lei-
tor perceber como vivem cotidianamente individuos que ganham
existéncia pela ficcionalizacao.

Conforme observa Pinheiro (1999, p. 75):

A nogdo de limite, longe de ser redugcao,
constrangimento, é definicdo metodica de
um espago construido mentalmente para a
observagdo: a ilha estd para Jodo Ubaldo [...]
como o grande sertdo esta para Guimardes
Rosa. Ele constréi seus personagens dentro
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dessa ilha imagindria - mas tdo real porque
corresponde a vivéncias completas |[...]

Jodo Ubaldo personifica a Ilha de Itaparica, e, a partir dessa
exuberante personagem, faz emergir uma galeria infinita de outros
personagens que se oferecem a imaginagao do escritor que os utiliza
como matéria-prima essencial do componente literario, sobretudo
como espago e linguagem. Em Viva o povo brasileiro, o espago insu-
lar ramifica-se, permitindo ao leitor senti-lo enquanto for¢a motriz
da narrativa. (RIBEIRO, 1988).

O espago geografico de Baiacu e seus arredores sdo retalhados e
ficcionalizados para ampliar as dimensdes do romance. Esse espaco
aparece como metonimia da Ilha de Itaparica que arrebenta peque-
nos brotos e vai fincando raizes, ao longo de todo processo narrativo.
Para Iser (2002, p. 941):

O texto literdrio contém em si textos e con-
textos que faz ressaltar as selecdes que efetua
de uma ambiéncia, assinalando como esta
intervém no texto. A relagdo entre texto e
contexto tem, por conseguinte, o carater de
reciprocidade, na medida em que os textos
incluidos se tornam da intenc¢do de interven-
¢do na ambiéncia do texto.

A reciprocidade entre o ambiente e o contexto faz com que o
narrador alimente a trama romanesca com fragmentos textuais que
compdem a memoria coletiva da comunidade de Baiacu, onde, desde
1647, quando os jesuitas aportaram em missao na localidade de Vera
Cruz, ja se encontrava pulsante nas mentes do caboclo Capiroba e

seus descendentes. No romance, Joao Ubaldo privilegia as relagoes
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entre o ambiente de Baiacu e o contexto social da comunidade que
tem na pesca, ainda hoje, sua mais importante fonte de renda. Essa
atividade envolve toda a mao de obra familiar, pois cada integrante
de determinada familia inicia-se no trabalho a partir dos trés (03)
anos, garantindo assim a sobrevivéncia dos mais longinquos descen-
dentes de Vu e Dadinha.

Baiacu foi criado sob o nome de Vera Cruz de Itaparica, em
1560, pelo padre Luiz da Gra, que, juntamente a uma destacada mis-
sao catequética, ocuparam-se da salva¢ao dos indigenas, provavel-
mente, em sua maioria, pertencentes a nagdo tupinamba (OSORIO,
2004, p. 45). A igreja, inaugurada em 1765, teve como modelo e
“arquitetos” os mesmos que foram responsaveis pela construcao da
igreja do bairro da Graga, construgdo posterior a de Vera Cruz que,
segundo os moradores locais, foi a primeira igreja do Brasil.

A narrativa histérica contida, sobretudo no livro do Coronel
Ubaldo Osoério, avd do escritor Joao Ubaldo e a narrativa memorialis-
ta, de dona Almerita Barbosa, conhecida por todos em Baiacu como
Merita, se (con)fundem, na fic¢do romanesca de Viva o povo brasileiro.

O arraial de Baiacu tem suas representagdes em pequenos
excertos do romance, os quais sempre revelam a presenca do mar.
As referéncias se iniciam na pagina 33, na época em que o local cha-
mava-se ainda Vera Cruz de Itaparica. Ao longo das dezesseis pa-
ginas do segundo capitulo, o autor discorre sobre as aventuras do

caboclo Capiroba, para quem o mar foi um grande aliado.

O caboclo Capiroba apreciava comer holande-
ses [...] nem sempre havia morado assim, no
meio das brenhas mais fechadas e dos mangues
mais traicoeiros, capazes de deixar um homem
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preso na lama até as virilhas o tempo suficiente
para a maré vir afoga-lo lentamente, entre nu-
vens cerradas de maruins e conchas anavalha-
das de sururus. (RIBEIRO, 1988, p. 33).

O mar de Baiacu nao se configura com costa atlantica e sim
como zona de estudrio, onde se formam grandes bosques e vales de
mangue pela a¢do do oceano que adentra a Baia de Todos os Santos.
Tais areas sio denominadas como maré e, no romance, aparece per-
sonificada atuando diretamente na propagacao dos sucessos roma-
nescos. E este mar que impede Capiroba de ser preso, pois dificulta o
acesso a sua maloca, fazendo dela o local estratégico para o criatdrio
de holandeses que garantird a sobrevivéncia da familia durante a es-

cassez que segue o periodo descrito abaixo:

Até que, bastante tempo depois, as frutas do
verdo dando em pencas e caindo pelo chio,
os insetos em grande atividade e as mantas de
tainha saracotendo irrequietas por toda a cos-
ta da ilha, saiu (Capiroba) para tentar a sorte
meio sem esperanca e voltou arrastando um
holandés louro [...] houve ampla fartura, sendo
as vezes mais facil pegar um ou dois deles nos
matos que acertar bolo de lama em guaiamum.
(RIBEIRO, 1988, p. 39).

Explica a importincia que o nome da localidade possui para o
imaginario coletivo. Baiacu - do tupi peixe quente — é a denominagao
local do peixe Heamatopus paliatus, cujo valor como elemento miti-

co o autor assinala ao dizer que:
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[...] o melhor peixe do mar, iguaria para ho-
menagens e confraternizagdes, cujo sabor
e cuja finura sdo reputados sem rival. [...]
E que, sobre ser o melhor peixe do mar, o
baiacu é também venenoso, costumando ma-
tar com rapidez quem o come sem saber tratd
-lo. (RIBEIRO, 1988, p. 518).

Segue narrando como o imaginario local alimenta-se de his-
térias que cercam a preparacdo do peixe; elas circulam por toda
a Ilha e conferem aos moradores autoridade de conhecedores das
técnicas de preparagdao e também uma poténcia como degustado-
res de iguaria apreciada por reis orientais. Conforme Ribeiro defi-
ne, Baiacu é um lugar “onde ndo existe nada e portanto existe tudo.”
(RIBEIRO, 1988, p. 232).

Aos moradores, “povo mais pobre do que muitos bichos de
criagdo das boas fazendas” (RIBEIRO, 1988, p. 222), a natureza
proveio abundantemente de tal iguaria. Porém, para que o povo
possa desfruta-la, necessita do aprendizado de técnicas, pois o
prazer pode lhes custar a vida; desfrutar da iguaria, a0 mesmo
tempo em que constitui fundamental para a saciedade fisica, tor-
na-se também alimento para a inquietante alma humana que se

satisfaz ao vencer desafios.

Felizmente existe quem saiba tratd-lo com
competéncia. Basta, por exemplo, remover
a pele. Nao, ndo basta remover a pele, a pele
nao tem veneno, ha até gente que come a pele.
O problema é o umbigo. O Baiacu tem até
aquele umbiguinho encarocado e é ali que
estd o veneno, sendo portanto suficiente, para

que ndo haja perigo, fazer uma cunha na car-
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ne polpuda do peixe, bem no lugar do umbi-
go. E bem verdade que é na cabega que pode
estar a sede da pegonha, de forma que o mais
seguro seja jogar as cabegas fora. Claro que é
bem possivel assistir razdo aos que afirmam
que o veneno estd em todo o peixe, mas o
cozimento longo, em panela destampada faz
com que ele vire fumaga e va embora. Nao,
nao a questdo ¢ outra, é a lua, pois ndo pas-
sa de ramatada loucura comer baiacu na lua
cheia, ou sendo quarto minguante, quem sabe
quarto crescente, talvez na lua nova. Que lua
que nada, o segredo é o més em que se come
o baiacu [...] (RIBEIRO, 1988, p. 519).

A competéncia da natureza ja revelada nos excertos transcri-
tos sera retomada ao longo da narrativa, em trechos cuja atuagao do
ambiente, liderada pelo mar, é imprescindivel para o éxito do he-
réi-povo. E o que se vé na citagio abaixo, quando o destacamento
do exército é impedido de capturar Maria da Fé e seu grupo, apos

ousarem comparecer ao enterro do Nego Leléu:

A marcha, no entanto ndo transcorreu como
estava previsto. A maré ainda ndo tinha come-
¢ado a descer ao chegarem de Ponta Grossa, ja
mais de meio-dia e a tropa teve de estacionar,
aproveitando para churrasquear as galinhas,
porcos e cabritos que haviam tirado das quin-
tas do arraial [...] e quando a maré baixou o
suficiente para que vadeassem a enseada mui-
tos caminhavam com dificuldade. Em lugar
da chuva havia agora um mormago sufocante,
tornado insuportavel pelas mutucas e outros
bichinhos chupadores de sangue de todos os
tamanhos. E a lama, coberta por uma lamina
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de 4gua rasa escura, se revelou muito mais
traicoeira e predadora do que se tinha imagi-
nado, engolindo os soldados até a cintura e se
recusando a liberta-los, o que encompridou
a travessia para varias horas. Além disso, as
conchas de sururu, ocultas em pencas soter-
radas perto das raizes das gaiteiras, retalharam
os pés de quase todos, tingindo de escarlate
o lodo preto e obrigando a que se detivessem
muito tempo [...] (RIBEIRO, 1988, p. 342).

Aqui o uso dos adjetivos e os verbos na terceira pessoa re-
forcam a personificagao dos elementos da natureza. Ao invés de
promoverem a debilidade fisica e mental do povo (conforme o mo-
delo naturalista/determinista), desvendam poténcia capaz de fazer
irromper forca e inteligéncia insuperaveis.

Em outros momentos, o ambiente torna-se acolhedor, sendo
a unica testemunha de atos cuja gravidade comprometeria o heroi
(povo). No décimo primeiro capitulo, quando Leléu é acometido por
uma crise existencial, o autor pincela o ambiente em nuangas liricas,

fazendo com que esse se constitua em zona de conforto, como segue:

Leléu se escondeu atras dos dendezeiros para
chorar e pensou que esta vida é doida, doida,
doida. Como ¢é possivel a pessoa assistir a si
mesmo chorando? Encostou a mio no dende-
zeiro, olhou para cima e perguntou a si mesmo
que recurso havia? Nem mesmo isso conse-
guia agora, chorando a mais ndo poder apoia-
do no tronco do dendezeiro coberto de ervas
trepadeiras, queria sua meninazinha de volta
[..] (RIBEIRO, 1988, p. 299-300).
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Em momento de dor e incerteza, momento singular na trajetoria
do personagem em questao, o dendezal foi o amigo do peito de Leléu,
quem testemunhou sua inseguranga e suas lagrimas, sendo copartici-
pante da superagdo narrada pelo escritor a partir de recurso metafori-
co em que a resisténcia do personagem é comparada a de uma baleia
no momento em que o animal era arpoado pelos cagadores. Mais uma
vez, o autor fundamenta-se em referéncias historicas, pois a presenca
destes mamiferos fora abundante na regido, sendo a captura de baleias

uma das principais atividades econdmicas da época.

Mas Nego Leléu se entrega? Entrega néo! Sabe
como é baleia que se apelida toadeira? E o mais
valente ser vivente existente, que recebe pelos
flancos as arpoadas, que se vé cercado dos ini-
migos mais mortais que qualquer bicho pode
ter, que vé o mar virado num espinheiro fatal e
entdo, levantando o dorso como um cavalo de
nobreza, sacudindo a cabe¢a como um com-
batente que néo se rende, ndo dd a ousadia de
bufar, ndo da a ousadia de gemer, mas segura o
ardor de tantos dardos lhe mordendo as costas,
manda que seu sangue lhe seja fiel naquela hora
[..] Eu ndo sou nada, pensou Nego Leléu aos
poucos se virando numa baleia toadeira ... e saiu
do dendezal com o riso destamanho, quase um
alvejao da mata, a cara molhada no esquicho
gelado da fonte para combater lagrimas com
lagrimas [...] (RIBEIRO, 1988, p. 301).

Ja no trecho compreendido entre as paginas 299 e 310, observa-
se a passagem em que Nego Leléu mata, sozinho, os quatro rapazes
brancos que ficaram impunes pela morte de Daé e pela tristeza de

Dafé. Durante a agao solitaria, que fora pensada com inteligéncia e
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sagacidade, Leléu pdde contar apenas com o auxilio do ambiente, de

onde o autor continua a destacar o papel do dendezal:

[...] escondido de novo no dendezal, desta vez
ndo para chorar e sim para ficar de olho, [...]
ficou atentando na dire¢do que tomariam, por-
que o barco deles tanto podia estar amarrado
na Ilha dos Porcos quanto no porto do Baiacu.
[...] Leléu arrodeou por tras do dendezal, e se
embrenhou pelo mato fechado para passar-
lhes a frente [...] (RIBEIRO, 1988, p. 307).

Para finalizar a agdo, Leléu contou nao apenas com o auxi-

lio dos dendezeiros. Outros elementos animados entram em cena,

como o apicum, a maré, os mariscos, a lama e até as canoas, que,

acionados pelo narrador, servem para gerar a tensdo e impulsionar

a narrativa. Vejamos:

Desgragados! Leléu se preparou novamente
para atacar as cegas, deu dois passos e... Nao!
Naio! Mas ¢é claro, é mais que claro, coisa mais
clara ndo pode haver! Nio iam passar perti-
nho da praia e do apicum? [...] Consegui ir
com agua até o joelho para a quebrada da
praia que o ocultaria de qualquer visdo do ou-
tro lado, e 14 chegando disparou feito um ma-
luco pelo apicum abaixo, na dire¢édo do porto
do Baiacu, por onde eles teriam que passar.
(RIBEIRO, 1988, p. 308).

O esforgo de Leléu s6 logrou éxito porque dispds da colaboragao

da maré, cuja agdo ativa é revelada pelo verbo ocultar. A delicadeza da

metafora abaixo revela, fotograficamente, uma das principais cenas da
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cidade de Baiacu que, ainda hoje, conforme é possivel comprovar com

uma visita a comunidade:

Leléu avistou de longe a enseada do Baiacu,
as canoinhas de pescadores encalhadas como
uma fileira de peixes escuros, ja comegando
a se soltar da lama pela for¢ca da subida da
maré [...] apanhou um enxadio enferrujado...
juntou-o ao porrete sobre o ombro esquerdo,
continuou a correr para as canoas. Escolheu
uma das menores, embarcou nela o enxadao
e o porrete, foi as amarragdes vizinhas, cortou
mais de dez, imaginando que muitas das ca-
noas se perderam na correnteza. Voltou a que
tinha escolhido, saltou para bordo, comegou a
remar para fora. (RIBEIRO, 1988, p. 308-9).

Embarcado na canoa, Leléu finge-se de naufrago e consegue
passar para o brago dos brancos, os quais, exaustos e alcoolizados,

passam-lhe o comando do barco e dormem.

Com muito mais facilidade do que havia ante-
cipado... num sé golpe para cada, cortou-lhes
0s pescogos. [...] Em seguida desceu ao fundo
do barco e cavou um buraco na madeira de
mais ou menos meio palmo de didmetro, por
onde a dgua comecou a entrar. [...] olhou em
torno e mergulhou no mar, bem no instante
em que o barco comegava a passar pela parte
mais funda do canal. Nadou a pequena distan-
cia até a praia, ficou olhando o barco, que cada
vez mais depressa ia descendo para o fundo do
canal onde, tinha certeza jamais o achariam -
como jamais acharam nenhum dos outros que
afundaram ali, na lama espessa quarenta bra-
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¢as abaixo daquela agua lisa como uma lami-
na. (RIBEIRO, 1988, p. 310).

O ambiente ¢ ainda utilizado pelo autor como recurso para
marcar a passagem do tempo e imprimir verossimilhanca a narra-
tiva. Neste excerto, a narrativa assinala o avanco da maré, a qual no
excerto anterior encontrava-se baixa, permitindo, assim, a passagem

de Leléu pelo apicum despercebidamente.

Representa¢io da memoria

O conhecimento demonstrado pelo escritor sobre o espago real
de Baiacu permite identifici-lo como portador de uma tradi¢ao que
vem sendo processada através da memoria local. Este complexo uni-
verso, recriado e representado pela visdo de Joao Ubaldo Ribeiro é,
de fato, a Ilha, povoada por figuras que encenam histdrias fixadas no
imaginario coletivo e coexistem com um poder maior, o da natureza
que os redime e os ampara do fatalismo que os condenaria a miséria
e a degradagao social.

Por intermédio da ficcionaliza¢ao de um espago real, o autor,
recorrendo ao simbdlico, (re)constrdi a memdria coletiva adensado
no imaginario local. Esse movimento servird como exemplo da rela-

¢do triplice que Iser nos fala quando explica que:

[...] o texto ficcional contém elementos do
real, sem que se esgote na descrigdo deste
real, entdao o seu componente ficticio ndao tem
o cardter de uma finalidade em si mesma,
mas é, enquanto fingida a preparagdo de um
imaginario. (ISER, 2002, p. 957).
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Em Viva o povo brasileiro, o escritor se apresenta como narra-
dor para quem convergem as impressoes e as reagdes que alimentam
constantes tematicas geradas pela tradicdo e comunicadas pela orali-
dade. Pela representacao do espago de Baiacu, Ubaldo percorre uma
via que se estende da terra ao mar e do mar até a terra e pde em cena
figuras que poderiam ser facilmente apagadas da memdoria nacional
nestes tempos de mundializagao.

Quando o leitor conhece o espago geografico, ele também pas-
sa a conhecer as multiplas identidades do povo que o habita; pela
narrativa, o leitor tem a possibilidade de contemplar um quadro que
transcende o tempo e o espago e se fixa no imaginario, fazendo com
que a ficgdo literdria ganhe uma dimensao real e palpavel.

Assim como a lenda tupinambd, que explica a existéncia da
Baia de Todos os Santos pela transformacdo das asas de uma ave
lendaria nas suas praias, a recriagdo do espago insular ganha asas
na imaginacdo de Ubaldo: faz com que os 264 Km® de Itaparica
multipliquem-se pelos seus 1.000 Km?* de dguas salgadas, outrora
fecundadas pelo sangue da ave e renascido pela for¢a do seu povo,
ao qual, com grande orgulho, o escritor se inclui para referenciar a
poderosa senhora da Baia, a quem com afinco e engenho corteja e,
quando a ela volta “Ela me abraca e me acolhe maternalmente em
seu regaco, volto ao meu lugar, volto @ minha lingua, volto a minha
infancia, volto, gragas a Deus, ao que nunca deixei que se perdesse.”
(RIBEIRO,1999, p. 52-53).

Ter um compromisso com seu povo e com suas origens mais do
que levantar uma bandeira panfletdria pode ser a aceitagdo de que o

grau de pertencimento a uma cultura deve-se ao fato de experienci-
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a-la como multipla e heterogénea. Pelo partilhamento do espago na

ficcdo romanesca, Ubaldo reafirma o compromisso com o seu povo.
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A LUTA DE UM MITO ERRANTE EM
VIVA O POVO BRASILEIRO,
DE JOAO UBALDO RIBEIRO

Maria de Fatima Berenice da Cruz

Este artigo tem como preocupagao discutir o projeto de uma cons-
trugdo nacional sob o prisma do siléncio feminino que, mesmo a
margem do processo de elabora¢ao de uma identidade nacional, foi
associado a imagem da na¢ao pela fungdo procriadora e mantenedo-
ra que a ela lhe coube por atribuigdo patriarcal. Partindo dessa pers-
pectiva, surge na obra Viva o Povo Brasileiro a personagem Maria da
Fé que, sublevando toda a ordem vigente, usa a sua voz para recontar
a histdria do Brasil do ponto de vista da raga negra.

O siléncio foi o grande norteador da construc¢ao identitaria da
nagao brasileira e como vitima desse siléncio, a mulher sempre se
comportou, seja na ficgdo ou na histéria, como sujeito obediente
frente as imposi¢oes de um mundo que se mantinha sob as configu-
ragdes masculinas. Partindo deste pressuposto, este artigo tem como
preocupacao discutir o projeto de uma construgdo nacional sob o
prisma do siléncio feminino que, mesmo a margem do processo de
elaboragdo de uma identidade nacional, foi associado a imagem da
nagao pela fungao procriadora e mantenedora que a ela lhe coube

por atribui¢ao patriarcal.
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Assim, propomo-nos a repensar a auséncia da inscri¢do do
feminino no universo literario da cultura ocidental, enfatizando os
jogos e relagdes representativas que homens e mulheres mantive-
ram no ambito do tecido textual. Isso nos leva a salientar o desvio
que a obra literaria do século XX inaugura, no instante em que
representa o feminino com liberdade e poder de voz na narrativa.
Inusitada é a escolha que fazemos por uma escritura masculina,
tendo por eleito o escritor Jodo Ubaldo Ribeiro. O que queremos
com esta escolha? O que estaria acontecendo com a narrativa con-
temporanea? Estas e outras indagagdes serdo respondidas a medida
que formos refletindo sobre a tematica em questao.

Na obra As meninas, Lygia Fagundes Telles, da voz a uma de
suas personagens para afirmar que: “Sempre fomos o que os homens
disseram que nds éramos. Agora somos nds que vamos dizer o que
somos” (TELLES, 1978, p. 58). Esta afirmativa revela que pensar
o feminino ¢, antes de tudo, nomed-lo e inscrevé-lo dentro de um
contexto histdrico-literario que se negou a reconhecé-lo como su-
jeito determinante de sua propria historia. Para que possamos fazer
uma reflexdo acerca do lugar do feminino na ficgdo brasileira, faz-se
necessario um passeio pela histéria da mulher ocidental para que
possamos compreender o papel exercido por ela no contexto socio-
cultural do romance brasileiro.

Na histdria da literatura ocidental, a mulher usufruiu de di-
ferentes formas de tratamento. No entanto, a consciéncia morta da
mulher, no romance passado, levou-a, com efeito, a classificar-se no
contexto literario entre as minorias. Se a cada época da vida humana

a mulher foi esbogada de diferentes formas, a dtica androcentrista

192 | Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva (Org.)



sempre foi o esteio que sustentou os discursos falocraticos discrimi-
natérios. Entdo, ndo importa se, em um dado momento, a mulher
foi exaltada como a Virgem Maria, ou repudiada como Lilith. O que
se analisa neste momento é a percep¢ao que o escritor brasileiro tem
deste ser mulher no romance moderno.

A historia literaria esta povoada de mulheres. Paradoxal-
mente, é uma histdria sem mulheres, uma histdria exclusivamente
masculina. A personagem feminina nao aparece como sujeito da
narrativa, mas, em geral, como objeto de uma histéria contada por
homens. E o que chamamos de siléncio feminino na narrativa.

Alvaro Garcia Meseguer (1991) descreve um defeito linguistico
que denomina salto semdntico e que consiste em iniciar um discurso
referente a pessoas, utilizando um termo de género gramatical mas-
culino. A histdria literaria é especialista em saltos semanticos, e com
eles ela pode ampliar o seu dominio e a sua for¢a repressiva.

No Manifesto do Partido Comunista, Karl Marx diz: “Homem
livre e escravo, patricio e plebeu, senhor e servo, mestre de cor-
poragdo e companheiro, numa palavra, opressor e oprimido per-
maneceram em constante oposi¢do um a outro [...]” (2003, p. 26).
Esse fragmento nos d4 uma clara percepgao de que o autor priva a
mulher de histéria e imagina uma histéria sem mulheres. Quando
essas sao citadas no discurso, geralmente incorporam personagem
pacifico, subserviente ou ligeiramente bestial; ausente da chamada
‘revolu¢ao molecular’ denominada por Guattari (1999). Esses fato-
res de resisténcia e desobediéncia que Guattari chama de revolugao

molecular, certamente existiram na histéria das mulheres no mun-
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do ocidental. Mas essas resisténcias foram cagadas ou silenciadas a
medida que iam se fortalecendo.

E exatamente por isso que, ao recorrermos ao texto literdrio
em busca de inscri¢ao feminina, quase nada encontramos que lhe
nomeie e lhe dé voz. Michel de Montaigne, em um bem escrito pa-
ragrafo do Capitulo XXXV dos Essais, dizia:

As mulheres verdadeiramente boas nao exis-
tem as dudzias, como todos sabem. Em par-
ticular, quando as encaramos do ponto de
vista dos deveres matrimoniais, pois é o casa-
mento um contrato tdo espinhoso que dificil-
mente uma mulher mostra for¢a de vontade
suficiente para observa-lo (MONTAIGNER,
1972, p. 106).

Ha, no discurso de Montaigne, um elogio para com as mulheres
desprovidas de revolugdo molecular, pois a elas sera mais facil impor
os valores de uma cultura falocratica.

A inscri¢ao da mulher na literatura se da, via de regra, por um
abafamento de sua expressdo. Dai ser o casamento burgués o local
onde a figura feminina se torna antes objeto do que sujeito, pois esta
se vé despojada de voligdo, diante do forte querer do pai ou do con-
juge. Por essa sorte, na prosa literaria prevalece a vontade do homem
de um modo quase absoluto, sufocando, portanto, o fluxo de cons-
ciéncia moral da personagem feminina. Jodao Ubaldo denuncia essa
auséncia de inscri¢ao feminina através da fala de Dona Jesuina que,
ao aconselhar a menina Maria da Fé a tomar um rumo na sua vida,
encontra a seguinte solugdo: “[...] com suas prendas e sua beleza, nao

sera dificil encontrar um rapaz de sua raga, ou até mais claro, para ir
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melhorando, e fazer um bom casamento, constituir familia e assen-
tar-se na vida” (RIBEIRO, 1984, p. 285).

Quando falamos de auséncia de inscri¢do feminina, ndo se
trata de buscar, aqui, uma igualdade entre o feminino e o masculi-
no, pois isso seria altamente deletério para a construcio da repre-
sentagdo feminina, na medida em que levaria, inexoravelmente, a
uma esséncia masculina ou a uma esséncia feminina. Tampouco
se trata de negar diferencas entre homens e mulheres, o que repre-
sentaria intolerancia; buscamos compreender como a identidade
feminina se constrdi dentro desse universo puramente masculino.
Pois se pensarmos numa visao bioldgica, que define a mulher como
inferior ao homem do ponto de vista da forca fisica; ou numa vi-
sao religiosa, que define a mulher como subproduto da costela de
um homem; ou ainda do ponto de vista cultural, que define um
campo especifico para a atividade feminina e outro, para atividade
masculina, concluiremos que todos esses argumentos se prestam
a construir uma identidade negativa para a mulher e, assim, todos
os niveis de subordinagdo, opressao e exclusdo serdo justificados
mediante o papel omisso que a mulher internaliza.

Para pensarmos o conceito de identidade, ndo poderiamos
encontrar melhor terreno do que a narrativa, pois definir-se é, em
ultima analise, narrar. Uma coletividade (ou um individuo) se defi-
niria, portanto, através de historias que ela narra a si mesma sobre
si mesma e, destas narrativas, poder-se-ia extrair a propria esséncia
da defini¢ao implicita na qual a coletividade se encontra. Portanto, a
construgdo da identidade é indissociavel da narrativa e, consequen-

temente, da literatura.
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E por tudo isso que a identidade feminina, enquanto projeto
de construcio, é a propria construcdo da plena cidadania para as
mulheres. E esse projeto depende da aquisigdo de um conjunto de
direitos capazes de garantir as mulheres o exercicio da cidadania.
Todavia, incorremos num erro, aqui no Brasil, ao falarmos de iden-
tidade feminina. Promovemos discursos univocos acerca da iden-
tidade feminina no Brasil e esquecemos que, ao atacarmos o mito
da fragilidade feminina, que justificou historicamente a prote¢ao
e a opressdo paternalistas, referimo-nos apenas a uma pequena
parcela feminina da sociedade brasileira — a mulher branca. Pois a
mulher negra nunca foi dado reconhecer, em si mesma, o mito da
fragilidade; uma vez que nunca foram tratadas como frageis. Desta
sorte, observamos que o problema da mulher negra ¢ muito mais
“delicado” do que se possa imaginar. E estd distante dos cuidados
do movimento feminista no Brasil, que ainda ndo conseguiu apre-
ender a problematica desse segmento.

A mulher negra sustentou a economia deste pais, trabalhando
como escrava nas lavouras, na casa-grande, nas ruas como vende-
dora, quituteira, prostituta efc. A mulher negra faz parte de uma
identidade-objeto. Ontem a servigo de frageis sinhazinhas. Hoje,
empregada doméstica do mundo tecnocrata.

Logo, podemos observar que a mulher negra advém de uma
experiéncia histdrica diferenciada, e que o discurso e a pesquisa
sobre a opressao da mulher ndo ddo conta da diferenca qualitati-
va de opressdo sofrida pelas mulheres negras em toda a historia

literaria brasileira.
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Partindo dessa perspectiva, surge na obra Viva o Povo Brasileiro a
personagem Maria da Fé que, sublevando toda a ordem vigente, usa a
sua voz para recontar a histdria do Brasil do ponto de vista da raa negra.

Ha, na obra, uma necessidade de pensar a historia brasileira e
a heroicizagao que sempre foi o esteio do discurso fundador. Surge,
entdo, do meio das estruturas marginais da sociedade brasileira, uma
voz que conduz o homem a um lugar de reflexdo acerca da sua situ-
acao de homem, de cidadao e de filho de uma patria que se diz mae.

Contar a Histdria do Brasil do ponto de vista de uma mulher
negra ¢, antes de tudo, um ato de coragem e desprendimento desse
escritor brasileiro. O mérito dessa obra sobre todas as outras esta
no fato de o escritor transpor as barreiras que impedem o discurso
feminino e capacita-lo de poderes para que a mulher possa repensar
ndo so a situagao da raga negra, como também de toda a populagao
brasileira que vive sob os auspicios de um discurso europeu, ou nor-
te-americano, sem se dar conta da necessidade de renovagdo da sua
consciéncia politica. Jodo Ubaldo Ribeiro, enquanto ficcionista so-
cial representa nos seus tipos e herdis a perdida unidade do homem,
aspirando a integra-lo a uma sociedade que o mutila.

Esta posicao de ficcionista social faz parte de uma postura re-
cente da literatura brasileira. Em nosso passado, a literatura escri-
ta era um privilégio da classe dominante, detentora de excedente
econdmico que lhe permitia entregar-se ao refinamento do espirito.
Assim, as classes intelectuais se negavam a pensar o estado subuma-
no dos individuos. Quando esses individuos eram retratados, geral-
mente delineavam-se sob o olhar da comiseragao e piedade. Hoje,

porém, o romance brasileiro se transformou em tecido textual, cuja
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construcdo se da em torno de um contraponto politico que levara o
homem a sua prépria compreensao.

Politica. Essa é a palavra-chave da obra Viva o Povo Brasilei-
ro. Fazer politica, interagir com o outro, criar espagos de relagdes,
jogar com as possibilidades. Estes e outros meios de burlar as
dominagdes sdo levantados por Jodo Ubaldo Ribeiro na pessoa de
Maria da Fé. O estudo que ora se apresenta nao pretende afirmar,
como as feministas, o lugar da mulher na sociedade. Ele se inte-
ressa apenas pelo novo perfil discursivo que se instaura na voz de
uma personagem feminina. Nos, estudiosos da literatura, sabe-
mos o como ¢ dificil encontrar, entre os cAnones literdrios, uma
personagem feminina que tenha o seu espago de voz e que possa,
com autonomia, discutir os problemas nacionais. E por essa razio
que essa obra merece os cuidados de muitos estudiosos que se
debrugam sobre a figura feminina.

E ndo poderia ser diferente, uma vez que a voz que se abre para
os problemas nacionais é a mesma que preserva os valores da cultura
mestica brasileira. A obra ubaldiana ndo representa uma retomada
do nacionalismo romantico; porque nao teria sentido hoje em dia.
Viva o Povo Brasileiro é, sim, um afresco da historia nacional, mas
com um novo enfoque. A histdria agora é mostrada para denunciar
os desmandos pelos quais passam negros, mesticos e brancos que
ndo detém o poder politico e de voz.

Denunciar, eis o modelo de reflexao. A dentincia nao se efetiva,
como querem muitos, somente como instrumento gerador de so-
lugdes imediatas. A denuncia é ainda a arma que disponibilizamos

para burilar as consciéncias opacas de um povo que se acostumou a
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obedecer, servir e bajular as instancias superiores com o intuito de
conseguir os favores, porque nao dizer as mi¢angas, que essas instan-
cias podem oferecer. Um povo que caminha no rastro do favoreci-
mento nao pode e ndo deve conduzir e construir uma nagao. Por essa
razdo, a obra Viva o Povo Brasileiro abre um espago intervalar para
que a referéncia mistica da raga possa pensar a consciéncia do povo
que se quer brasileiro.

Esse é o objetivo da mulata Maria da Fé, que ¢é vista pela socie-
dade branca como bandida e malfeitora, aquela que semeava o terror
e a desordem. Todavia, Da Fé é uma espécie de versao feminina de
Zumbi dos Palmares e Antonio Conselheiro que, retirando-se para o
espaco intocado do Sertdo, tenta unir os negros em torno da valori-
zagdo de sua cultura e da revitalizagao de sua linguagem, vistas pelos
brancos como barbaras.

Portanto, na obra Viva o povo brasileiro, Maria da Fé ¢ a forca
nacional que vai buscar no Sertao da Bahia a arma de luta contra as
raizes colonizadoras do litoral. A sua posi¢do de inconformidade na
infancia, diante dos desmandos do Bardo de Pirapuama, refletem a
sua luta e o seu desejo de mudanga. E seus intentos s6 se realizam
efetivamente no instante em que seus olhos se voltam para as forcas
do messianismo e do banditismo, raizes naturais do espago sertanejo
onde a “nacionalidade se esconde, livre das influéncias estrangeiras”
(ALBUQUERQUE JR. 1999, p. 54).

Assim, a revisao da histdria brasileira por Maria da Fé so se
torna possivel mediante a sua migragao do litoral para o sertdo, bus-
cando nesse as forcas ocultas que representam as raizes culturais do

povo brasileiro. Logo, podemos concluir que Maria da Fé nao re-
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presenta, na obra de Jodo Ubaldo Ribeiro, a voz feminista, mas a voz
feminina que revisa a historia do seu povo através da manutencao da
memoria e da valoragdo da identidade.

A psicologia social define que tanto a memoria como a identi-
dade sao, em grande parte, sociais. A memoria se torna viva no ato da
narragao e a identidade é percebida quando o proprio eu é apresenta-
do a outro. A memoria é um mero potencial latente até ser lembrado
e recontado na forma de histéria. No que diz respeito a identidade,
ela é reduzida a uma triste soliddo para aquele cuja nenhuma atengao
¢ dada. Percebemos que uma das tragédias do nosso tempo é que as
pessoas mais velhas, que tém muito a nos contar sobre o nosso mun-
do, ndo sdo ouvidas e, assim, a histéria de suas vidas, sem ser contada,
permanece inerte e inudtil mesmo para essas pessoas.

E por essa razdo que as mulheres sdo convocadas na obra Viva
o povo brasileiro para dizerem de si, do outro e do mundo. Esse lugar
concedido por Joao Ubaldo Ribeiro as mulheres inaugura o espago
da memodria e, por conseguinte, a construgdo da identidade. E o que
observamos no instante em que Dadinha retne toda a sua familia
para transmitir o seu legado de vida e memoria.

Ao completar cem anos, a negra Dadinha convoca a todos da
familia, durante um ritual de possessdo, para testemunhar a historia
de um povo sem testemunhas, os escravos. Sabendo que vai morrer,
transmite aos escravos da ilha de Itaparica a memoria que possui da
histdria de sua gente. Como membro mais velho e conhecedor da
génese da sua gente, Dadinha destitui o narrador de Viva o povo bra-

sileiro de suas fungdes e passa a narrar toda a histdria do seu povo.

200 | Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva (Org.)



Semelhante as grandes narrativas orais e preparando os ouvintes

para uma grande narrativa, a velha negra assim diz:

- Eu vou ter de contar isso que ja contei a um,
ja contei a outro, um pedago aqui, outro acols,
por isso mesmo, para nao ser tudo mustura-
do e ninguém se lembrar coisa com coisa logo
depois que eu morrer, que eu vou contar o
importante, respondo pregunta, digo preceito.
(RIBEIRO, 1984, p. 72).

Estando o terreno preparado para a recep¢ao da narrativa através
da exigéncia, por parte da narradora, de uma total atengao, Dadinha
inicia com o relato da hora e circunstincias do seu nascimento, a que
procede de maneira muitas vezes cronologica, outras vezes irregular,
para relatar a histdria de infancia, a critica fase transitéria envolvendo
a dissolugao do lar, familia e da juventude para formar o lar e fami-
lia na vida adulta. Nesse momento, a narradora manifesta alegria na
narragdo e fica frequentemente contente e espantada a medida que as
lembrangas sao revividas sob o interesse da platéia. Ao dizer: “nachi
na sezala da Armacdo do Bom Jesus, neta de Vu mais o caboco aleméo
Sinique, Vu essa filha do caboco Capiroba” (RIBEIRO, 1984, p. 72), a
narradora ndo deixa de experimentar a selegdo que fazemos do cha-
mado tempo ideal no curso da vida.

Essa sele¢do é providencialmente colocada por Jodo Ubaldo Ri-
beiro para desestabilizar as histdrias oficiais que mapeavam aquilo
que de melhor aprouvesse para a constituicao identitaria do cidadao
nacional. A revisdo histdrica realizada pelo escritor, principalmente
a revisao feita através da voz feminina, revela que a memoria da sal-

tos, é rapida, sempre seletiva, sempre flexivel no que diz respeito a
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objetividade, e, pela sua dinamicidade, ela foge aos padroes cronolé-
gicos impetrados por uma tradigdo. Por isso, muitas vezes, ela corre
suave, outras vezes se movimenta em circulos e, em outros casos, ela
encontra o refugio tranquilo da harmonia da vida; “Cruzou os bra-
¢os muito composta, fechou os olhos e, com a expressido de quem vai
assistir a alguma coisa fascinante, morreu.” (RIBEIRO, 1984, p. 82).

Isso nos faz pensar que, numa sociedade, as pessoas despertam
para a consciéncia com a histéria da experiéncia interior ja impreg-
nada de formas culturais. Entao, se os fatos da historia coletiva e da
memoria individual sdo questdes seculares, o fato de se ter uma his-
toria coletiva ou se ter uma memoria individual, indubitavelmente,
ndo é secular, mas universal; pois as determinadas encenacgdes que
representamos, as dancas que dangamos, a musica que conhecemos,
a lingua que falamos, todos os fatos de nossa vida sao extraidos de
determinados episddios histdricos de invencdo, transformacio e
propagacao que legitimam a condi¢ao humana.

Portanto, o que vimos através da voz de Dadinha sao algumas ma-
neiras pelas quais a capacidade de lembrar-se do individuo estd relacio-
nada com aquela habilidade de construir e manter uma identidade.

Segundo Benedict Anderson (1989), em Nagdo e consciéncia
nacional, as institui¢des nacionais ndo se ligam unicamente a territo-
rios ou a povos € mesmo a governos, uma vez que sao mais que isso,
sdo “produtos conceptuais” A nagao, além de ter um limite geogra-
fico, possui um limite ideal, e as narrativas nacionais e fundacionais
tém contribuido para essa produgdo ideoldgica, a partir da constru-

¢do de um campo de significados e simbolos associados a vida nacio-

202 | Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva (Org.)



nal que garantem permanentemente a constru¢ao da ideia de nagao
e identidade (ANDERSON, 1989, p. 12).

A ficgao literaria, que antecede a produgédo dos escritores do
século XX, procurou estabelecer o projeto de uma construgdo na-
cional inserida no ambito do patriotismo, em que as figuragdes da
patria condiziam com a inser¢do de um nacionalismo vocabular e
essencialista nas narrativas de fundagao. No caso especifico da fi-
gura mulher, a ela associava-se a imagem de uma na¢ao a ser bom
ventre para a fecundacido e boa terra para a producio e formagéo
de bons cidadédos. O escritor, a exemplo de Alencar, elaborava a
sua construcao discursiva da nagao, pari passu a construgdo ide-
ologica da mulher-mae.

De acordo com esse olhar, a mulher assume um papel importante
para a nagdo, porque seria a propria mulher consagrada a prole. Dela
sobreviria o fervor religioso, o zelo aos filhos e a lealdade ao marido.
Dentre essas atribuicoes, ainda responsabilizava-se pelo embranque-
cimento da raga e a manutenc¢do educacional de meninos e meninas.
Sendo essas ultimas responséaveis em dar continuidade a unidade es-
tabelecida pela mae no passado, aqueles seria dada a responsabilidade
de se tornarem o pai da nagao ou governante da familia.

Cultural e historicamente, passou-se a se formar um ide-
al para o ser mulher, derivado de um mecanismo de construcao
ideologica. Por isso, acreditamos que, assim como “as nagdes sao
narragdes’, o sentido atribuido as mulheres também o ¢, ja que se
constituem numa comunidade imaginada, vindo com o tempo a se
tornarem um corpo escrito sob a 6tica de um universo masculino.

E por essa razdo que a construcdo feminina derivou da negagdo
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das trés caracteristicas ideais de uma nacio: ao invés de soberanas,
eram dependentes, ao invés de construidas, foram definidas e, fi-
nalmente, aprenderam que, diferentemente da nag¢ao, ndo tinham
o direito de ver o cidaddo morrer por elas.

Ainda nesse modelo de literatura, que permeou até o princi-
pio do século XX, ndo se tem noticia da participacdo de mulheres
em guerras onde defendessem o solo pétrio. As mulheres, quando
muito, cabia-lhes o dever de ser terra-mae, forte, nutriz e educadora.

E a partir dessa definicio de mulher, cultivada pela literatura,
que apresentaremos o esbog¢o feminino que se estabelece nos dias
de hoje em escritores como Jodo Ubaldo Ribeiro. Em seu romance
Viva o povo brasileiro, Joao Ubaldo parece tomar o famoso axioma
de Simone de Beauvoir, “uma pessoa ndo nasce, mas se torna uma
mulher”, para explorar e expor a maneira como normas culturais ini-
bem o pleno desenvolvimento da mulher e a colocam numa posicao
dependente e subalterna.

Viva o povo brasileiro, publicado em 1984, é uma narrativa ird-
nica e parddica, que d4, com sucesso, um toque pés-moderno as dis-
cussodes de género, e celebra o irreprimivel prazer de viver de seus
personagens, embora vivam num emaranhado de lutas e dissabores.
Ao escrever um romance em que a alteridade é o padrio, o autor
oferece uma nova perspectiva da qual se pode ver que, masculino e
feminino, original e outro, sdo meros indicadores, sem qualquer sig-
nificado bésico ou essencial. A mudanca e o disfarce da identidade
servem, ambos, para demonstrar que a nogdo de identidade, como
é compreendida pela sociedade, constitui uma criagdo patriarcal, e

baseia sua autoridade na crenga de que existe uma origem e que essa
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origem é o falo. Em uma cultura dualistica e patriarcal, o homem
precisa da mulher para definir-se. Por conseguinte, se a mulher qui-
ser definir-se fora dessa estrutura masculina, deverd encontrar uma
nova base para sua identificagdo pessoal.

Essa base, as personagens ubaldianas encontram na investi-
gacao constante do seu estar no mundo e da sua luta em prol da
constru¢do do nacional. Elas sabem que o auto-conhecimento re-
presenta poder, e que, enquanto conhecerem a si mesmas, manterao
o controle. Ter consciéncia de suas identidades pessoais representa,
para Maria da Fé, Rita Popd, Vevé, entre outras, a chave do seu po-
der sobre elas mesmas e sobre os outros; essas mulheres adquirem a
capacidade de desencadear e dirigir os acontecimentos. Jodo Ubaldo
modifica ainda mais a defini¢do de mulher, ao desviar suas protago-
nistas dos papéis e esteredtipos que lhes sdo em geral atribuidos, es-
pecialmente aqueles ligados ao casamento e a maternidade, abrindo
assim um novo espago onde as mulheres podem encontrar ou criar
novas defini¢des do Eu.

Vimos, no inicio deste capitulo, a luta da matriarca Dadinha em
favor da manutenc¢ao da histdria do seu povo. Ao narrar essa histo-
ria, a matriarca quebra o siléncio que permeou todo o universo da
escraviddo e, destituindo o narrador do seu lugar, revela-nos todos
os sofrimentos do mundo feminino escravo. Contudo, essa revelacao
se constroi na obra como um elemento insurgente contra o “discurso
competente”. Nao somente os fatos sao revelados, mas também o as-
pecto linguistico ¢ desestabilizado, isto ¢, o hibridismo linguistico de
Dadinha corrobora a inser¢ao da voz feminina e negra no universo

literario brasileiro. Examinemos esta passagem de Viva o povo bra-
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sileiro em que a matriarca revela a desobediéncia da sua avd, a india

Vu, frente a escravidio:

- Minha avé Vu nio falava lingua, falava gritos.
Que quando levaram ela nessa casa para tra-
balhar fazendo todo servigo, gritou e atacou a
cozinha, quanto mais eles marrando no tronco
e chibateando muito bem chibateada com to-
dos os zorragues, o bacalhau, muito chambrié
de corte, vergueiro e pingalim, troncos de pé,
sentada de croca e de cabega para baixo, mais
ela atacando sem receio. Vestiram no sambeni-
to, apertaram os peitos dela com azia dos bois,
prenderam os dedos nos anjinhos, botaram
para dormir de canga em cima do milho ca-
tado, ferraram em brasa espalhado pelo corpo,
meagaram tudo e qualquer coisa, quanto mais
isso mais ela atacava. (RIBEIRO, 1984, p. 73).

Além da representacdo do elemento factual, em contraposi¢ao
a literatura de fundac¢ao que privilegiava a perfeigdo da linguagem,
o autor nos oferece uma personagem que alterna o seu discurso
entre a lingua padrao e a lingua coloquial, assinalando a heteroge-
neidade sécio-historica da América Latina e também a diversidade
presente na cultura local. Esse mal-estar causado por Dadinha, en-
quanto pronuncia o seu discurso, revela-nos quao distantes esta-
mos de compreender a ambivaléncia que subsiste em nossa cultura.
Por isso, Dadinha, enquanto criatura de Jodo Ubaldo, revela-nos
que, somente através da compreensdo dessa ambivaléncia, é que
poderemos evitar a adogéo facil da no¢ao de um outro homogéneo.

No décimo quinto aforismo do Manifesto antropéfago, Oswald
de Andrade (1972, p. 14) nos diz que: “Nunca fomos catequizados.
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Vivemos através de um direito sondimbulo.” Essa citacdo nos faz lem-
brar Merinha: a doce envenenadora do Bardo, figura enigmatica,
ddcil, fragil, tendo por especialidade o riso. Merinha ¢ a verdadeira
representagdo da insubmissdo. Em seu longo siléncio de escrava,
Merinha buscava na natureza o remédio para o alivio dos males da
sua raga. Esse alivio ela encontra envenenando o Bardo de Pirapua-
ma. O envenenamento do Bardo nio representa para negros e negras
da senzala grande da Armagdo do Bom Jesus uma simples forma de

libertagao. Para eles:

Morrendo esses senhores de terras, acon-
teceriam duas coisas: a primeira era que as
terras poderiam ser divididas por herdeiros,
multiplicando-se em lotes menores, ja nio
tdo capazes de sustentar aquela riqueza e en-
fraquecendo a todos os proprietdrios, além
de langar entre pretendentes a discdrdia pela
cobiga; a segunda era que estavam sempre es-
ses senhores endividados e hipotecados, de
maneira que os credores é que se apossariam
delas, alguns das maquinas, outros das plan-
tagdes, outros das casas, outros dos negros,
tornando confusa a propriedade e complica-
da a produgio. Cada rico morto sdo dez po-
bres vivos. (RIBEIRO, 1984, p. 210).

Na concepg¢do de Osmar Moreira (2002, p. 12), “s6 as mino-
rias excluidas ainda tém algo a dizer com a forga transvaloradora da
ordem do mundo.” Ainda segundo este mesmo autor, Viva o povo
brasileiro opde maioria versus minoria quando discute conceitos de
linguagem, de construgao coletiva e quando propde uma outra no-

¢ao de coletivo molecular.
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O siléncio feminino é muitas vezes transformado no tecido
textual em elemento magico. Na calada da noite, no comando de
barcos de pesca ou conduzindo povos por entre caatingas, mulheres
aparentemente ddceis e frageis se transformam em grandes guerrei-
ras sem exaustdo. Com esse procedimento narrativo, Jodo Ubaldo
Ribeiro visibiliza o restabelecimento da imagem da mulher dentro
da ficgdo literaria. Esse restabelecimento pode ser pensado como
uma nova possibilidade de voz na ficgao brasileira, visto que ao
elemento feminino foi negada a condi¢ao de dirigir o seu proprio
destino. Assim, a ficcdo ubaldiana pratica o ritual de transgressao,
revertendo os valores estabelecidos e questionando a ordem simbo-
lica, geralmente imposta pela elite dominante. Esse posicionamento
surge como uma proposta de reconstru¢ao do mundo sob novos
parametros da representagao simbdlica.

E o que podemos observar através das personagens Rufina e
Rita Popd, figuras misteriosas que buscam na calada da noite o re-
fugio para os males do povo e o lugar de ascensdo enquanto deusas
dos mistérios da noite. Ambas, mae e filha, sdo herdeiras legitimas da
tradicdo da matriarca Dadinha. E com tal responsabilidade, liberam-
se do siléncio imposto as mulheres através dos rituais de magia que
déo a estas o poder de dominarem as suas proprias consciéncias, tdo
massacradas pela ideologia da dominagao.

Sabemos que, pretendendo-se civilizado, o branco quis marcar
sua superioridade, dividindo o mundo em duas categorias de seres.
Atribuiu a si as valoragdes positivas, imputando todas as negativas
ao outro. A principio, englobou nesse item o selvagem, o louco, a

crianga, o negro e, por fim, a mulher. Para levar a cabo o processo de
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dominagao, os europeus alteraram as estruturas sociais preexistentes
e desagregaram as familias, isolando as criangas a pretexto de educa
-las nos novos preceitos. E dessa forma que a menina Maria da Fé ¢
desagregada da familia para absorver o modelo europeu.

Contudo, “Dafé nao prestava atengdo as palavras, que até ja sa-
bia de cor, como alids, quase todo o discurso, de tanto ouvi-lo repe-
tido pela professora” (RIBEIRO, 1984, p. 284). Essa atitude de Maria
da Fé revela a insubordinagdo diante da ordem imposta. Insubordi-
nagao que ja vinha gravada em seu nome. A palavra em Viva o povo
brasileiro tem um sentido profético. Os nomes nao estao na narrativa
por acaso. Eles sdo determinados a exercer uma fungdo que, para
nos, exprime uma desconstrugio de tudo aquilo que representa um
grilhdo para o personagem.

Cassirer (1980), estudando o poder das palavras em variadas
civilizagdes, aponta para a uniao entre o nome e seu possuidor; refe-
re-se a aquisi¢do de novos atributos, pelos farads do antigo Egito, a
medida que se lhes impdem novos nomes na cerimonia de coroagao.

E afirma:

[...] 0 eu do homem, sua mesmidade e perso-
nalidade estdo indissoluvelmente unidos com
seu nome, para o pensamento mitico. O nome
ndo ¢ um mero simbolo, sendo parte da per-
sonalidade de seu portador. [...] O nome pode
desenvolver-se para além deste significado
mais ou menos da posse pessoal, na medida
em que é visto como um ser substancial, como
parte integrante da pessoa. Enquanto tal, per-
tence a mesma categoria que seu corpo ou sua
alma. Conta-se que, para os esquimos, o ho-
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mem se compde de trés partes: seu corpo, sua
alma e seu nome. (CASSIRER, 1980, p. 68).

No cristianismo, em que as palavras tém idéntico poder, registra-
se igual valor para o nome préprio. Enquanto elemento identificador,
convencional, o nome constitui um signo opaco, imotivado. Tratando-
se, porém, do nome inserido na narrativa, esse readquire o seu valor
intrinseco, transformando-se em um signo mitico-religioso. Na obra
Viva o povo brasileiro, em que personagem ndo ¢ um herdi abstrato,
mas dotado de uma unidade psicoldgica que motiva os seus atos, a
atribui¢do do nome torna-se um ato mais estudado e racional.

O aparecimento de Maria da Fé é antecipado por uma constru-
¢do imagética que descreve a resisténcia da baleia toadeira frente aos

inimigos. Ela é assim descrita:

Sabe como ¢ a baleia que se apelida de toadei-
ra? E o mais valente ser vivente existente, que
recebe pelo flanco as arpoadas, que se vé cer-
cado dos inimigos mais mortais que qualquer
bicho pode ter, que vé o mar virado num espi-
nheiro fatal e entéo, levantando o dorso como
um cavalo de nobreza, sacudindo a cabega
como um combatente que ndo se rende, ndo
da ousadia de bufar, ndo da ousadia de gemer,
mas segura o ardor de tantos dardos lhe mor-
dendo as costas. E com um arranco, estralhaga
o que estiver a frente, vencendo assim quem
quer que pensa que ¢ vencido aquele que ven-
cido ndo vai ser, pela for¢a do orgulho e da re-
sisténcia. (RIBEIRO,1984, p. 344).
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A imagem da baleia toadeira ¢ a verdadeira imagem da mulata
Maria da Fé. Como o nome prenuncia, ela é um misto de santa e
demonio. A fé que carrega em si possibilita a desconstrucao de todos
os modelos que domesticavam a cultura do seu povo. E por essa ra-
za0 que tudo nessa mulher inspirava curiosidade, pois nela subsistia
um dispositivo discursivo que representa a diferenga como espago
de transgressdo a tudo que ¢ imposto pela cultura dominante.

Esses novos pardmetros que se vislumbram em Viva o povo
brasileiro podem ser pensados sob a 6tica da desconstrugdo. Toda-
via, desconstru¢ao aqui ndo deve ser pensada como o contrario da
construcgdo, nem tem qualquer equivaléncia com destrui¢do. A des-
construgdo na obra ubaldiana deve ser entendida como uma respos-
ta filosofica a uma variedade de tendéncias. Ler desconstrutivamente
o feminino nessa obra ¢é trazer a tona a natureza problematica de
todo discurso centrado em conceitos cristalizados como: Verdade e
origem. No que tange a verdade, a epigrafe do livro de imediato ja
esboga a proposta da ficgao; “o segredo da verdade é o seguinte: nao
existem fatos, s existem historias” Estas historias de que fala Jodo
Ubaldo serdo contadas e recontadas até que a constru¢ao da nacio-
nalidade possa adentrar na consciéncia humana.

No que se refere ao conceito de origem, o autor enfatiza, através
da condi¢do da mulher negra, a falta de origem; principalmente atra-
vés da auséncia de uma paternidade definida — Maria da Fé ¢ filha
ilegitima do negro Leléu e nao reconhecida pelo pai bioldgico - e,
de certo modo, através da falta de uma maternidade efetiva, ja que
Vevé é assassinada quando ela ainda era pequena. Maria da Fé ndo

é reconhecida por seu pai verdadeiro, o poderoso Bardo de Pirapua-
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ma. E, conforme se apresenta a narrativa, esse detalhe ndo significara
um fato importante em sua vida. Esse exemplo de anulagio, feita por
Ubaldo, dos meios de identificagdo estabelecidos como padrao pela
sociedade patriarcal - o nome e a identidade do pai, a existéncia da
mae — permite o acesso a um dos principais objetivos da obra: de-
safiar a propria nogao de identidade verdadeira ou definitiva. Como
pode existir um patriarcado se o patriarca ndo é conhecido?

Como Jodao Ubaldo exclui Maria da Fé da ligacdo tradicional
com a identidade do pai, ele tem que situar o meio de identificagdo
em outro ponto. Ele coloca a identificagdo de Maria da Fé na luta, no
povo e na terra. Para questionar a esséncia da identidade, Ubaldo
utiliza como recursos intertextuais a narrativa do cego Faustino, que
chega ao Arraial de Santo Indcio com grande fama de narrador, a
narrativa de cem anos da matriarca Dadinha e o discurso de Stalin
José na década de 70, em meio a Ditadura Militar. Todos esses epi-
sodios ligados por uma presenca viva e constante de uma imagem
de mulher que ndo morre, pois nascera numa sexta bissexta, 29 de
fevereiro, horario de meio-dia.

Ao nos propormos a analisar o conceito de nagao através do
feminino no percurso da fic¢ao de Joao Ubaldo Ribeiro, partimos,
na verdade, de um pressuposto mais abrangente: o das relagdes ten-
sas entre a historia e a literatura. Em outras palavras, o da crenga de
que o fazer ficcional, ao dialogar com o tempo, amplia o terreno de
analise da cultura, nao necessariamente pelo seu carater documen-
tal, mas enquanto tecido produtor de sentidos que reinventa, com
seus meios proprios, os limites do referencial. E assim, como fato

cultural brasileiro, que queremos ler a mulher em seu percurso ao
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longo da fic¢ao de Joao Ubaldo Ribeiro, sem, contudo, colocar uma
justificativa pelo fato de estarmos a falar de um autor masculino.
Nao se limita a autoria uma questdo de tal modo séria na identida-
de cultural de um povo, pois aqui interessa pensar o lugar do femi-
nino, enquanto representacao do conceito de nagao, que pode ser,
e quase sempre o foi, nitidamente escamoteado, quer fosse o autor
um homem ou uma mulher.

Se faz mister ressaltar que, ao falarmos da representagdo do fe-
minino na literatura ubaldiana, ndo ha um destaque especial para a
causa da mulher. O feminino estd sendo pensado como um estudo
de questdes ligadas a defini¢ao de género e as condigoes de desigual-
dade entre o que uma cultura define como masculino e feminino no
universo literario brasileiro. Observamos que, tanto homens quanto
mulheres, padecem na constituigdo de uma subjetividade individual.
Portanto, ndo cabe, neste momento, criarmos um lugar que segregue
os individuos, visto que a representagdo da personagem Maria da
Fé luta por um lugar de soberania do povo brasileiro e ndo de uma
categoria de individuos.

Para que esse equivoco de leitura ndo seja cometido, Viva o povo
brasileiro tem a vantagem de pensar o feminino desde o século XVII
que, segundo Michel Foucault, se constitui como o tempo do apro-
fundamento do processo de repressdo sexual no Ocidente. Todavia,
a despeito do que foi vivido pela mulher naquele século, a obra nos
oferece, para este momento, uma imagem insubordinada de mulher,
Vu, filha do Caboco Capiroba. Essa india desconhece a repressdo e a
subserviéncia, representando, portanto, a base fundacional de uma

nagao que se quer livre e pensante.
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Vu, personagem matriz da revolucionaria Maria da Fé, ja no
século XVII ajuda a dar inicio a uma espécie de desconstrucao do
conceito de sujeigdo fisica, social e cultural. Lemos essa postura de
Vu como uma rejei¢ao a todas as formulagdes viciosas que criam
sobre a mulher um estereétipo redutor, de modo a torna-la sujeita ao
dominio de uma cultura patriarcal que se estabelece a partir da su-
balternidade social, fisica e cultural. Essa rejeicdo impetrada por Vu
a passividade e a subserviéncia feminina é um ato que vem repensar
o lugar da mulher dentro da construgao de nagéo, transformada em
objeto de uso, de trabalho e de prazer, mostrando que, longe de se
perderem num remoto século XVII, continuaram a modelar as rela-
¢Oes dos seres em sociedade.

Nao pretendemos com esse estudo, autorizar uma utopia reden-
tora para a imagem da mulher na Literatura Brasileira. Pretendemos
apenas mostrar a escrita de Jodo Ubaldo Ribeiro como a revisdo de
uma cultura que, pelo veio de um novo épico, revisita a margem,
acordando o siléncio que esmagou a periferia. Ai, a mulher se faz
a propria imagem do salto libertador e ¢ através dela que a aposta
revoluciondria parecerd possivel, quando se tornarem passiveis de
transformacao os lastros envelhecidos de um Brasil Colonial.

Acreditamos que a op¢ao pelo feminino aponta, em Jodo Ubal-
do Ribeiro, para um sentido radical do processo revolucionario, la
onde a questao ideoldgica ou politica é ultrapassada para se chegar
a rasurar um modelo cultural de raizes nitidamente patriarcais. Esse
espa¢o conquistado pela protagonista Maria da Fé é um espago tex-

tual que tem por mérito rasurar o discurso religioso e seu poder de
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censor do erotismo, além de veiculador da imagem de uma mulher
esposa, mae, docil e fragil.

A marca singular desta obra é que, em muitos momentos, o
narrador passa a pensar como mulher e, assim, comega a romper
siléncios que ha muito tempo estavam sedimentados em todas as es-
feras da sociedade latino-americana. Isso nos leva a pensar que os
estudos sobre género, identidade e memoria redimensionaram os
campos literdrio e cultural brasileiros, fazendo com que elementos
importantes, que ficaram relegados a segundo plano na histéria oci-
dental, pudessem participar da constru¢ao identitaria de um povo.
Assim, esses estudos destituem a concepg¢ao de uma perspectiva uni-
versal homogénea e estabelecem uma revisdo do cdédigo simbdlico
que serviu de base a tradi¢do cultural de nossa sociedade.

E ainda importante salientar que os estudos de género de-
sestruturam a ideologia patriarcal, ja que, além de denunciarem a
misoginia da produgéo cultural tradicional, ajudam a romper o si-
léncio imposto ao género feminino através dos tempos. Ao discutir
a importancia do estudo de género para a compreenséo e constru-
¢do das diferengas genéricas na formagdo do ser humano, Campos
(1992, p. 115) afirma:

Constituira, efetivamente, dado bastante ori-
ginal, a reflexdo contemporanea sobre a con-
di¢do feminina a que o tipo de organizacao
social hegemonico no Ocidente vem assistin-
do, pois nenhuma outra, antes, abrigou em si
questionamento de igual ordem acerca dos
papéis atribuidos aos sexos, vale dizer, pro-
duziu tal desnaturalizagdo e desideologizacao
dos mesmos. Tendo o sexo permanecido, nas
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demais sociedades, como que ndo questiona-
do, isto ¢, tido por incorporado ao plano da
natureza e sendo o dominio desta identificado
ao universal, donde ao comum a toda espécie,
a ‘naturalizacdo’ de papéis sociais atribuidos
aos sexos consolidou-se hierarquicamente,
como se fossem da ordem do senso comum,
quando, em verdade, neles se abrigam a domi-
nagao, a opressao, a exclusao.

Tomando por base o que nos diz a tedrica, acima citada, obser-
vamos que Maria da Fé abriga em si esse questionamento. Para ela, o
ser humano, independente de género, classe ou raga, precisa desen-
volver uma autonomia de estar no mundo. Podemos comprovar esse
dado no instante em que Maria da Fé renuncia ao amor de Patricio
Macario em nome da sua independéncia. Ela diz:

- ndo sou tua vida, sou teu amor. Vé bem que,
para que pudéssemos viver juntos, um de néds
teria de deixar de ser quem é. E ndo é certo
nem que eu deixe de ser o que sou e fazer o que
fago, nem que tu deixes de ser quem és e fazer
o que fazes. (RIBEIRO, 1984, p. 513).

Essa passagem comprova a autoridade devotada por Jodo Ubal-
do a personagem feminina. Essa atitude corrobora mais uma vez que
o narrador coloca-se na pele da personagem e busca entender seu
universo, hoje de articulagdo, que sempre ampliou as diferencas en-
tre homens e mulheres.

Barthes (1993, p. 82-83), ao falar dos textos que seduzem, diz que:

O texto se faz, se trabalha através de um en-
trelagamento perpétuo; perdido neste tecido
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- nessa textura — o sujeito se desfaz nele, qual
uma aranha que se dissolvesse ela mesma nas
secrecOes construtivas de sua teia.

E desta forma que a personagem feminina se constréi dentro da
trama narrativa. Aparentemente silenciada no tecido da narragao, o
elemento feminino por diversas vezes surgiu como voz discordante
e perigosa, cuja fala seduz e corroéi crengas, preconceitos da cultura
que estavam cristalizados.

Na ficgdo brasileira, muitas personagens foram construidas
com os mais diferentes perfis: ambiciosas, adulteras, prostitutas e
donas de casa. Contudo, muitos desses perfis construidos insurgi-
ram na narrativa para corroborar a desconstru¢do de imagens que
representavam os extremos da completa pureza ou da exclusiva per-
tidia. Com esse novo enfoque, as personagens femininas passam a
ser lidas como figuras complexas e ambiguas, visto que desafiam o
mecanismo de unilateralidade, transformando o tecido textual num
universo onde subjaz a ambiguidade do siléncio.

Se fizermos um retrospecto na literatura brasileira, veremos
que muitas foram as personagens que rasuraram, assim como Maria
da Fé, simbolos romanticos que associavam a imagem da mulher a
maternidade. Essas personagens, quase todas construidas por ho-
mens-narradores, insistem em deslocar o silenciamento imposto a
voz da mulher na narrativa para uma instancia que problematiza os
ideais e as matrizes romanticas.

Em Sdo Bernardo (RAMOS, 1997), Madalena se recusa a alie-
nar-se, tornando constantes os choques entre ela e Paulo Hondrio.

Isso se constitui na trama um obstaculo que o esposo tera de enfren-
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tar. Todavia, a medida que Paulo Hondrio tenta reduzi-la a um ob-
jeto possuido, ela escapa a seu controle, gerando, portanto, o citime.
Como solugiao para o conflito, Madalena opta pela morte. Entretan-
to, longe desse ato ser a destrui¢ao da personagem feminina, ele ¢, a
seu tempo, o espaco da liberdade que precisava ter. Se Madalena nao
tinha mais o direito de voz, o que lhe restava? A voz sempre foi uma
ameaca a unido de ambos, como bem diz Paulo Hondrio ao afirmar
ndo gostar de mulheres sabidas.

Em Tocaia Grande (AMADO, 1980), encontramos outra figura
que merece destaque, Jacinta Coroca. A voz de Coroca ecoa atra-
vés do pacto que ela estabelece com a vida humana, promovendo a
transformacdo de mulher prostituta 8 Dona Coroca, que se destaca
na trama por ser aquela que conduz o homem a vida. Coroca tinha
em seu corpo a marca da histéria de um povo. E se na juventude ela
iniciava o homem no prazer da carne, agora, na velhice, ela iniciava
o homem no gozo da vida através do oficio de parteira. Mulheres
como Coroca e Madalena sdo como a aranha de Barthes: se dissol-
vem na narrativa e constroem as suas teias discursivas com as pro-
prias secregoes.

Muitas Marias da Fé foram construidas pela literatura brasilei-
ra. Entretanto, foram esquecidas por uma leitura reducionista que
as enxergavam como mais uma personagem da trama idilica amo-
rosa. Dentre elas, é interessante destacar a representagdo de Dona
Guidinha do Pogo.! Guida é o tipo de sertaneja disposta, autoritdria,
condutora do seu proprio patrimonio. Contudo, o que a faz se desta-
car na narrativa € a sua altivez frente ao infortinio. Por amor ao ‘so-

1 Personagem do romance que leva o mesmo nome, escrito por Manuel de Oli-
veira Paiva.
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brinho, Guida manda matar o marido e, ao ser levada para a prisdo,
entra na cidade a cavalo, sobranceira, olhando a todos aqueles que,
no momento, a repudiavam, mas que um dia foram seus suditos. En-
frentar a ‘alma enlutada’ da populagio significa enfrentar, de cabeca
erguida, todos os valores de uma sociedade patriarcal que repudiava
a liberdade de amar de uma mulher. Entdo, matar o marido ¢ livrar-
se desses grilhdes sociais. E como afirmava Maria da Fé: “a nossa
arma deve ser a cabega, a cabeca de cada um e de todos, que nao
pode ser dominada e tem de afirmar-se” (RIBEIRO, 1984, p. 608).

Outra figura que marcou o lugar das ‘Marias’ na literatura ¢é a
personagem Luzia-home® Luzia foi submetida a prova num mun-
do predominantemente masculino. A alcunha de Luzia-homem ad-
vém de uma anomalia social, como destacou Ligia Vassallo (1999).
O apelido foi recebido com muito orgulho, porque oriundo de um
pacto filial, isto é, enquanto brago direito do pai, Luzia herda o mo-
delo paterno e faz jus a ele sendo uma virago sertaneja forte, deste-
mida, distante da figura submissa do lar e da maternidade. Ainda
segundo Vassalo, Luzia rompe com o mundo feminil e recusa o com-
portamento subserviente. Todavia, podemos ler essa atitude como
um enfrentamento ao mundo patriarcal. Desse modo, Luzia repre-
senta a virago sertaneja que emerge das entranhas da terra e luta por
um lugar de inscri¢do até o seu final fatidico.

Essas mulheres esbogadas anteriormente representam a for-
¢a do feminino que mesmo sendo tracadas pelo olhar do homem-
narrador, ganham espago de voz e se inquietam com a auséncia da

inscricdo do feminino no universo literdrio brasileiro. Uma outra

2 Personagem do romance que leva 0 mesmo nome, escrito por Domingos Olimpio.
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ressalva diz respeito a ironia que subjaz no discurso de Maria da
Fé. Esse procedimento transforma-se em arma de resisténcia contra
todas as formas de dominagdo e opressdo. Ao conduzir a narrativa
como defensora dos direitos do povo, Maria da Fé subverte a ordem
imposta e questiona todos os tipos de poderes constituidos e todos
os conceitos hegemdnicos.

No capitulo dezessete, Maria da Fé questiona o conceito de ig-
norancia e afirma que a ignorancia daqueles que mandam reside no
fato de ndo conhecerem de fato e de direito o povo que é comandado.

E com uma atitude provocativa, ela pergunta:

- E vocés ndo se acham ignorantes? Vocé sabe te-
cer o tecido que veste? Sabe curtir, tratar e coser o
couro que o calga? Sabe criar, matar e cozinhar o
boi que o alimenta? A sua ignorancia é maior do
que a nossa. (RIBEIRO, 1984, p. 564).

Diante dessa indagagao ela afirma que aqueles que dominam
ndo sabem nem o que é bom para eles mesmos.

Nota-se nas entrelinhas do texto um riso galhofeiro, daquele
que revisita a sua historia sob o ponto de vista da reflexdo critica.
Isso nos faz lembrar Bakhtin (1993, p. 57-58), quando diz que “o
riso tem um profundo valor de concep¢ao do mundo, é uma das for-
mas capitais pelas quais se exprime a verdade sobre o mundo na sua
totalidade” Nao creio que o termo verdade se aplique a construgdo
dessa narrativa, visto que a obra se propde a desestabilizar a verda-
de estabelecida. Contudo, o riso é uma marca de valor, pois toda
desconstrucdo causa em nos um estado de desobediéncia, somente

explicado pela forma de riso.
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Dessa maneira, rindo da nossa condi¢ao de dependéncia, rindo
da nossa condic¢éo de subserviéncia, Jodo Ubaldo transforma herdis
em patifes, ladroes em pensadores e, assim, o patriarcado é, final-
mente, e de forma ainda mais significativa, desafiado e desconstrui-
do, quando Maria da Fé, por ocasido do enterro de Leléu, questiona

o poder do senhor e do estado-republica, dizendo:

Estamos aqui para prestar a ultima homena-
gem a um que haverd de servir de exemplo a
todos os que ndo curvam a cabega a tirania, to-
dos os que sonham com a liberdade, todos os
que aprendem, na luta de cada dia, a respeitar
seu proprio valor, todos os que dizem: abaixo
o senhor e viva o povo! Viva o povo e viva a
liberdade! (RIBEIRO, 1984, p. 384).

Maria da Fé aparece no romance cercada de simbolos e misté-
rios. A sua concepgao se da por meio de um estupro. Contudo, esse
evento ocorre na véspera da festa de Santo Antonio; esse marco ja as-
sinala o diferencial que preexiste na chegada dessa menina. A crianga
Dafé nasce, como ja foi dito anteriormente, numa sexta-feira bissexta
e, esse fato serve de lastro para que a personagem se imortalize.

A construgdo da personagem representa uma nova possibili-
dade de voz e vez para a narrativa latino-americana. Maria da Fé
ndo é simplesmente uma personagem que se imbui de coragem para
lutar pelo povo brasileiro. A representagdo e luta dessa personagem
pode ser percebida como a propria luta da literatura e do escritor
nacionais por um espago de sobrevivéncia. Ao decidir investigar essa

obra, tinhamos consciéncia de que nio estavamos estudando mais
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um caso de género na literatura brasileira. O feminino é, e sempre
foi, um artificio para pensar a produgdo nacional.

Acreditamos que mulher e literatura sdo conceitos que se fun-
dem e, a0 mesmo tempo, se confundem. Entretanto, sdo vistos pelos
estudiosos como elementos distintos que devem ser pensados em
universos separados. E possivel pensar que, ao eleger Maria da Fé
como detentora do discurso da nacéo, Jodo Ubaldo néo estava fazen-
do uma apologia ao género feminino, nem tampouco estava criando
um espago redentor para a mulher. Como intelectual, ele sabe que te-
oria e prdtica muitas vezes sdo necessdrias, mas em outras vezes nao
se irmanam. Isto se aplica ao discurso redentor em torno do sujeito
mulher. Em compéndios teéricos, a mulher ¢ concebida como um
sujeito que, finalmente, construiu o seu espaco. Entretanto, a pratica
nos mostra ainda a discriminagao, o preconceito e a inferioridade
atribuidos a mulher. Por esta razdo, queremos acreditar que a ima-
gem de Maria da Fé estd vinculada nessa narrativa, a luta que a obra
literaria nacional trava por manter-se viva num pais em que poucos
tém acesso ao livro e a literatura.

A voz de Maria da Fé é profética; profética como o instante
poético. Ela conclama o povo para que este abra a sua cabega. Para
esta mulher, no dia em que as cabecas forem abertas, certamente as
verdades serdo questionadas. Ora, esse é o desejo de todo e qual-
quer escritor; que a literatura se transforme em porta de entrada para
transformagdo das consciéncias inertes de seu povo.

E por isso que Maria da Fé ndo poderia ser substituida por um
elemento masculino. Dafé é a representacdo da literatura pedindo

socorro, pedindo para ser ouvida. A imagem messianica e bandoleira
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dessa personagem condiz com o nosso inventario literario. No Brasil,
a obra literaria representa um templo sagrado porque mantém uma
relagdo mitica com aquele que 1é. Por outro lado, ela é bandoleira,
pois vagueia por todos os cantos, brigando por seu reconhecimento
e, consequentemente, o seu estabelecimento enquanto lugar a voz.

Assim sendo, o compromisso que Maria da Fé tem para com
o0 seu povo é o mesmo que Joao Ubaldo quer passar através de sua
construgdo literaria, que revisita a histdria brasileira, desconstroi
valores cristalizados, da voz a dominadores e a dominados e exclui
qualquer possibilidade de permanéncia de um discurso hegemoni-
co. Frente a leitura que se faz desse personagem, Maria da Fé nao é
mais uma simples personagem revoluciondria que se insurge contra
os poderes constituidos. Maria da Fé é uma construcio ideoldgica
que pensa a narrativa, o narrador e a nagao.

Esse posicionamento da protagonista, pelo qual os discursos
do desejo sdo construidos, é um dos artificios de Jodo Ubaldo para
discutir os conceitos de nagdo e identidade, tendo como suporte o
olhar feminino. Assim, no intuito de perpetuar a luta em busca de
uma constru¢do permanente destes conceitos, Jodo Ubaldo Ribei-
ro eterniza a protagonista Maria da Fé, transformando-a em um ser
que deambula por entre povos e culturas no afa de conscientizar o
homem em sua construgdo de identidade. E, deixando que o préprio

Jodao Ubaldo encerre esta investigagdo, ele nos diz:

Nao se sabe por onde anda Maria da Fé, nem
o que esta fazendo agora. Mas se sabe que,
como vem escrito no seu nome, ela continua
acreditando que um dia vai vencer, nem que
nao seja ela em pessoa, mas quem herde as
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idéias e a valentia dela, que ela acha que serdo
muitos. Como nasceu por perto da Indepen-
déncia, ja deve de estar velha, porque nin-
guém conseguiu nunca cortar a cabega dela.
(RIBEIRO, 1984, p. 520).
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Parte VI

BAIANAS PINTADAS
EM LETRA






DONA FLOR VERSUS DONA ROZILDA:
transgressao de modelo no
cenario baiano

Maria José de Oliveira Santos

A mentalidade vigente desde a colonia dava
pouco valor a instrugdo feminina, concentran-
do sua atengdo nas normas sociais que impe-
diam as mulheres de ocupar espacos sociais

e até mesmo sairem desacompanhadas. Essa
imagética estendeu-se ao longo do Império e,
até, mesmo, durante os anos republicanos. Por
conta dessas normas, os pais preferiam educar
suas filhas em sua propria casa por meio das
professoras particulares ou clérigos.

[...]

O século XX, em seus anos iniciais, passou a
esculpir os contornos de uma sociedade na qual
os papéis sociais tradicionais eram assumidos
culturalmente e aceitos por homens e mulheres.
Os limites de convivéncia entre os sexos eram
claramente definidos e transmitidos de forma a
serem interiorizados sem questionamento pelos
agentes sociais de entdo. [...] Das mulheres
esperava-se a permanéncia no espago domés-
tico, o recato, a submissdo, o acatamento da
maternidade como a mais elevada aspiragdo
(ALMEIDA, 2007).
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A Literatura Brasileira desempenhou papel significativo na educagio das
leitoras, que se deliciavam com os romances romanticos divulgados, a
principio, em folhetins, jornais e revistas. Estes, quase sempre, ficavam es-
condidos de pais, méaes e maridos nas cestas de costuras, pois as mulheres
nao poderiam correr o risco de assimilar comportamentos inadequados.
Em 1966, Dona Flor e seus dois maridos, de Jorge Amado como
que desequilibrou o roteiro das ficgdes reinantes e, por conseguinte,
o parametro patriarcal. O livro contribui para o continuismo da mu-
lher roméntica, dedicada ao marido, que trabalha para sustentar a
familia. Retrata o comportamento masculino, centrado em noitadas
regadas a bebidas e mulheres, situagio comum na vida de Vadinho,
personagem masculino central do romance. Dona Flor, principal
personagem feminina do romance, ao enviuvar, casa mais uma vez
com Doutor Teodoro Madureira, mas continua a pensar em Vadi-
nho, seu marido falecido. A presenca de Dona Rozilda, mae de Flor,
transtorna a vida da filha, que ndo atende ao ensinamento materno.
Dona Rozilda é considerada interesseira pela filha, que desejava ca-
sar-se por amor, enquanto sua mae sonhava com um casamento por
interesse para melhorar a vida da familia. Quando vidva, a jovem
professora de culinaria sente auséncia das caricias e palavras pican-
tes de Vadinho, pois Teodoro, respeitavel farmacéutico com quem se
casara em segundas nupcias, s6 mantém relagdes sexuais as quartas-
feiras e, rigorosamente, aos sabados. Esse casamento, ao tempo que
realizou o sonho de Dona Rozilda também completou o desejo de
Madureira que via em Flor o perfil da mulher do lar, esquecendo-se
dos anseios e desejos de sua esposa, pensando que apenas as provi-

déncias domésticas a satisfaziam. E o desenvolvimento da narrativa
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sugere que ndo apenas casa e comida a fazem feliz: Flor sentia au-
séncia do contato ardoroso de Vadinho. Pensa constantemente no
falecido marido e ele volta, mas, em pensamento.

Este estudo, norteado pelas teorias de género, auxilia na com-
preensdo dos comportamentos das mulheres, pois as que buscam
a autonomia e direitos iguais aos homens (ambiente da rua) con-
vivem com as que buscam a seguranga e estabilidade do ambiente
da casa, contrariando a regra geral que todas as mulheres estdo a
espera do principe encantado.

Historicamente, as mulheres foram educadas como objetos
a serem moldados para obedecer aos anseios da familia nucle-
ar e, posteriormente, do marido, de modo geral, escolhido pela
familia. Nesse contexto, eram preparadas para fun¢des de espo-
sa, mae e dona de casa, desse modo, moldada para obedecer ao
mundo pregado pelo pensamento cristao, onde impera remorso,
peniténcia, obediéncia, pobreza e castidade da mulher, que deve-
ria conservar-se pura — virgem — para a ida ao casamento. Assim
compreendido, os ensinamentos as mulheres eram executados
desde criangas, enquanto os meninos eram treinados para chefes

de familias e das casas:

A mulher é condicionada, desde a infan-
cia para o seu futuro papel social de mae e
todo o seu desenvolvimento é norteado por
esse condicionamento, mesmo que ela nunca
chegue a ser mie. A maternidade tornou-se,
dessa forma, um instrumento de dominacio
social da mulher através do controle que o
homem exerce sobre suas funcdes sexuais e
reprodutivas. (GRISCI, 1994, p. 31).
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Jorge Amado, com Dona Flor, sugere outra realidade através do
comportamento da personagem que protagoniza o mais curioso trian-
gulo amoroso da Literatura Brasileira a época, tendo Salvador, sobre-
tudo o Centro Historico e ladeiras ingremes da capital baiana como
cendrio. Vale ressaltar que o tempo histdrico da narrativa dé-se por
volta da década de 20 e 30, enquanto que o romance foi publicado em
1966, palco da explosdo de discussoes tedricas que desestabilizaram a
construcao vigente: o outro passa a ser analisado como diferente gracas
aos estudos culturais. Nos textos de Jorge Amado, as tramas sdo povo-
adas por inigualaveis coloridos étnicos e desconfortantes situagoes de
mulheres e homens cuja sexualidade é apresentada abertamente, do
mesmo modo segredos de casais, cenas de alcoolismo, adultério, den-
tre outras, que enriquecem e proporcionam estudos que auxiliam na
compreensao deste mundo de diferengas.

Dona Flor divide-se entre os ensinamentos de sua mae e os
apelos de Vadinho, representante do erdtico e pornografico, porque
era terno ao abordar Flor e, por isso, a professora de arte e culina-
ria o amava profundamente, defendendo-o das acusagdes de Dona
Rozilda, considerada interesseira pela filha e genro. Nos momentos
iniciais do romance, Vadinho, que tinha amizades representativas
na sociedade baiana por causa das jogatinas e irreveréncia, prome-
teu a Dona Rozilda resolver a situagdo de desempregada de Flor, o

que a entusiasmou:

Ora, logo nos dias iniciais do namoro, certa
noite, a professora em desespero — o prazo
para as nomeagdes de novas mestras esgota-
va-se naquela semana — deparou com Vadinho
em casa de Flor e a ele foi apresentada. Dona
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Rozilda gostaria de ver a moga empregada e
gostaria mais ainda de afirmar perante a vizi-
nhanga o prestigio do rapaz, do pretendente a
genro, dispondo de empregos e vagas, man-
dando na administracdo do Estado. Prestigio
a ser utilizado por ela, dona Rozilda, a seu bel
-prazer. (AMADO, 1966, p. 98-99).

A mae queria para sua filha um marido bem estabelecido e se
decepciona com o mentiroso Vadinho ao descobrir que o preferido
de Flor ¢, além de doidivanas, simples funcionario publico. Inicial-
mente, Rozilda impressiona-se com as amizades de prestigio do fu-
turo genro; suas roupas impecaveis fazem-na pensar que a filha tinha
encontrado um “bom partido” Nesse sentido, Elizete Passos (2004),

ao discutir a educacdo das mulheres, assevera:

As mulheres aprendem na familia, na igreja, na
sociedade e, especialmente, na escola que esse
¢ o seu destino, contra o qual ndo devem lutar
e sim se adequar e facilitar sua realizagdo. Para
tanto, a educagio recebida por elas vem seguin-
do uma ideologia que as coloca como diferentes
dos homens [...] (PASSOS, 2004, p. 14).

De acordo com Ivia Alves (2002) o parametro de vida da mu-
lher se deve ao modelo organizado pela sociedade burguesa capi-
talista. Primeiro, pela divisdo do trabalho, delimitando o espago de
atuagdo do homem e da mulher; segundo, o modelo passa a ser per-
petuado pelas instituicdes que sustentam e alimentam as praticas so-
ciais. Os paradigmas burgueses encarregaram-se de estigmatiza-la e,
desde crianga aprende, na escola e na familia, que nao deve se afastar

da ordem estabelecida para nao cometer “pecados.”
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Desse modo, ndo encontra alternativa para sua vida: na escola,
a professora segue a risca as determinagdes propostas para meninas
e meninos, separando-os. E, assim, tornam-se adultas sem expec-
tativas de mudangas, passando a conceber determinadas situagdes
como naturais e, o que é pior, sem autonomia para enfrentar as situ-
agoes de igual para igual com irmaos, amigos, namorados e compa-
nheiros. Nessa submissdo, chegam ao ponto de adultas espancadas,
mesmo apos dia puxado de trabalho, ao recusarem relagoes sexuais
no momento desejado apenas pelo companheiro.

Segundo Tereza Fagundes (2005), a menina percebe-se mulher
enquanto semelhante a mae, reproduzindo o modo como ela se co-
loca diante do pai, no seio da familia e diante do seu superior no
mundo do trabalho; em instdncias mais abrangentes, com a escola
e outros grupos sociais aprende que a mulher destinam-se fungoes
de cuidar, servir e educar, em campos restritos pouco reivindicados
pelos homens. A medida que vao se abrindo espacos, novas exigén-
cias somam-se a questdo de controle do corpo: “[...] além das vir-
tudes que lhe sdo ensinadas, é preciso que aprenda a incorporar a
linguagem e valores masculinos, associados ao ambito do trabalho:
autocontrole, determina¢do, dominio, calma, racionalidade, etc”
(FAGUNDES, 2005, p. 44).

Ocorre que, no caso de Dona Flor, acontece rea¢do da filha que
se recusa a atender aos pedidos da mae e se une ao galante Vadinho.
Flor, bela e prendada, desentende-se constantemente com sua mae,
indiferente aos falatérios, que ndo eram poucos.

Pesquisas revelam que, muitas vezes, 0 noOivos conheciam-se

no dia da oficializagdo do negécio. Mas, o mundo industrial fabrica-

234 | Andréa do Nascimento Mascarenhas Silva (Org.)



va nova forma de casamento, pois a busca sofrega pela propriedade
da terra vai perdendo o sentido inicial e divide, paulatinamente, o
lugar com a competéncia profissional. Desse modo, mulheres e ho-
mens passam a casar-se por atragdo individual (MURARO, 2000).
O amor surge a0 mesmo tempo em que a industrializagdo desponta.
Vale ressaltar que nem mulheres e nem homens vitimas desse tipo
de manipulagao do sistema percebiam que essa idealizagao consistia
na conveniéncia de um grupo organizador e manipulador da regra
até entdo vigente: o mundo dos negécios que proporciona mudan-
¢as nos rumos familiares, ou seja, outra forma de amor foi inventa-
da, o amor romantico a que Flor adere para desespero de sua mae.

A trama inicia com a morte de Vadinho no carnaval de Sal-
vador. Vestido de baiana, desfilava em um bloco popular, quando
subitamente desmaiou e morreu. A partir de entdo, a histdria se
desenrola com as lembrancas de Flor, que, durante sete anos esteve
casada, vivendo torturas e sofrimentos, compensados com as raras
vezes em que esteve ddcil e amavel, permanecendo no lar e vivendo
intensas noites de amor. Seu maior consolo era pensar, amorosa-
mente, que um dia ele se transformaria e lhe proporcionaria tudo
quanto havia imaginado nos tempos iniciais de namoro, quando
prometera coisas que jamais foram cumpridas.

A mulher que vivencia os dogmas do amor romantico tende
a ser passiva, pois ao idealizar o homem o enxerga como perfeito,
justificando suas atitudes, muitas vezes ignobeis, acreditando na
sindrome de Cinderela: “principe encantado” e encantamento de
“felizes para sempre”. Essas mulheres criam dependéncia emocional

com parceiros que pareciam principes, mas, que, com o passar do
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tempo tornam-se “sapos”. O problema é que aprenderam a lidar com
“principes” de histdrias fantasticas e nao com “sapos” (animal quase
sempre considerado sujo, nojento e feio). Foram estimuladas ao ide-
al roméntico, desse modo, nao foram preparadas para adversidades
nos relacionamentos a dois, o que as tornam sofredoras e infelizes.
Anthony Giddens (1993) afirma que a sociedade moderna espera-
va uma mulher menos dependente, o que, muitas vezes, nao ocorre,
pois iniciado o relacionamento, é provavel que fiquem envolvidas.
Segundo Giddens (1993), o surgimento do amor romantico
deve ser compreendido a partir das influéncias que afetaram as mu-
lheres no final do século XVTII, tais como, cria¢do do lar, modifica-
¢do nas relagdes entre pais, maes, filhas e filhos e supervalorizacao da
maternidade, projetando-se em dois sentidos: primeiro apoiar-se no

outro e, segundo, na idealiza¢do do outro:

Desde suas primeiras origens, 0 amor roman-
tico suscita a questdo da intimidade. Ela é in-
compativel com a luxdria, ndo tanto porque o
ser amado ¢ idealizado, mas porque presume
uma comunica¢ao psiquica, um encontro de
almas que tem um cardter reparador. O ou-
tro, seja quem for, preenche um vazio que o
individuo sequer necessariamente reconhece
- até que a relagdo de amor seja iniciada. E este
vazio tem diretamente a ver com a auto-iden-
tidade, em certo sentido o individuo fragmen-
tado torna-se inteiro. (GIDDENS, 1993, p. 56).

Flor ¢ a tipica romantica e apaixonada, recatada, doce e fala
mansa, exemplo ideal da mulher educada para o lar, marido, filhas e

filhos, cumprindo com as obrigag¢des sociais e sexuais impostas. Este
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¢ 0 modelo da mulher “perfeita’, que acredita na indissolubilidade
do casamento e perdoa quantas vezes for preciso seu companheiro

(marido), mesmo que indignada, revoltada e ultrajada:

Dona Flor jamais conseguira recusar-se a seu
fascinio, nem mesmo se a tanto se dispunha
cheia de indignagdo e de raivas recentes. Pois
em repetidas ocasides, chegara a odid-lo e a
arrenegar o dia em que unira sua sorte a do
boémio. (AMADO, 1966, p. 7).

Flor foi educada por uma vitva e alentadora de um sonho: fazer
parte da elite baiana. No entanto, sua vida nunca foi facil, pois enviu-
vara do Senhor Gil, que sustentava a familia com parcos recursos e,
ao morrer, a deixou em dificuldades financeiras. Porém, nunca de-
sistira do sonho de fazer parte de uma sociedade privilegiada e tudo
faria para consegui-lo. Com a morte do marido, sua esperanca de
vida melhor concentrou-se nas filhas, Flor e Rosdlia, desejando-lhes
casamentos ricos que garantissem seguranca financeira, pois ser po-
bre era uma vergonha humilhante e, por isso, lutou bravamente para,
pelo menos, permanecer na posi¢do em que estava.

A mae de Flor é uma criagdo oposta a protagonista, pois foi orien-
tada para crer no amor romantico, concebendo o casamento como um
negdcio que pode ser, ou ndo, rentavel, nao so para a filha, mas para ela

que se beneficiaria caso o genro tivesse recursos financeiros:

[...] Dona Rozilda é uma mulher oposta a
Dona Flor. Ela representa uma vertente fe-
minina autoritaria, mesquinha, calculista,
sempre disposta a tirar partido das relagdes
com os amigos e inconformada com o fato de
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que suas duas filhas acabaram casando com
homens pobres e sem nome de familia. (DA
MATTA, 1997, p. 121).

Antes do surgimento do amor romaAantico, os casamentos
aconteciam por interesses financeiros. O amor viria como conse-
quéncia, caso acontecesse, pois o que a mulher precisava era de um
provedor, haja vista, que seu confinamento ao ambiente privado a
impedia de trabalhar e viver livremente. Nesse acordo, era neces-
sario que, antes do casamento, a familia avaliasse a possibilidade
de lucro, inclusive nas classes menos favorecidas. Isso porque, por
mais que fosse desprivilegiada economicamente, uma familia al-
mejava para as mulheres casamentos rendosos, ou seja, com “bons
partidos”, conforme linguagem atual.

Por conta dessa dependéncia financeira, quando o provedor
morria, a mulher se encontrava em “maus lengdis’, vendo-se obri-
gada a sustentar a familia e, nem sempre sabia como proceder, pois
esteve retida no lar e ndo se via com possibilidades. Esse pensamento
ainda perdura mesmo mediante nimero crescente de informagdes
sobre o assunto. Por outro lado, as faculdades e universidades ain-
da precisam interferir com vigor nas associagdes de bairro e esco-
las de ensino fundamental, sobretudo, para que acontecam estudos
esclarecedores entre situagdes naturalizadas e as que sdo culturais.
Submissao e possibilidade de agdo analisa-se tomando Dona Rozilda
como base, pois, sozinha, foi obrigada a sustentar a familia e, por
isto, supervalorizava um genro de posses, perpetuando os conceitos

que lhes foram ensinados:
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[...] nem por ser ela quem era, agre e desa-
brida, de convivéncia desagradavel e dificil,
nem por isso devem-se negar ou esconder
suas qualidades positivas, sua decisdo e forca
de vontade e tudo quanto fez para completar
a criacdo dos filhos e para manter-se pelo
menos na posi¢cdo onde a deixara a morte do
marido. (AMADO, 1966, p. 48).

Na espera pelo genro “banhado a ouro” Dona Rozilda encon-
trou para Rosalia, Antdnio Moraes, mecanico, autodidata, vestido
em um macacdo sujo de graxa. A mde, inconformada, sente-se gol-
peada pela vida. Restava-lhe Flor como tltima esperanga na ingldria
batalha pela ascensdo social e pensava: — “Com Flor seria diferente
e o genro doutor que tanto almejava surgiria”. Flor torna-se eximia
cozinheira e seus dotes culinarios permitiram a abertura da “Escola
de Culinaria Sabor e Arte” Em pouco tempo sustentava a familia,
pagando aluguel e custeando despesas. Assim vivia até conhecer Va-
dinho em uma festa na qual Dona Rozilda a acompanhava, zelosa

para que nunca houvesse nada que maculasse a “honra” de sua filha:

Obstinada, D. Rozilda espreitava o dobrar das
esquinas, aguardando este genro de ouro e
prata, cravejado de diamantes. Era tempo dele
surgir, impossivel esperar a vida inteira, as
mogas atingiam a inquieta idade do homem.
(AMADO, 1966, p. 53).

Dona Rozilda tudo fez para manter a “honra” de suas filhas,
pois compreendia seu valor para a sociedade — a mulher era proprie-
dade masculina e o primeiro ato simbdlico de posse era a “retirada”

do himen — o primeiro encontro sexual atestava sua honra e a vir-

ESCUTA DE CONCHAS - literaturas baianas |2 39



gindade convertia-se em prémio: o ato sexual antes do casamento
convertia-se em leviandade e quebra das normas sociais e a mulher
pagava alto preco por subverté-las. Por isso, a mae de Flor tudo fez
para que suas filhas fossem encaminhadas “virgens” ao altar.

Na festa do encontro, para obter informacdes sobre o rapaz
que dangava com Flor, Dona Rozilda foi vitima de um duro e im-
perdoavel golpe. Mirandao, amigo inseparavel do doidivanas, afir-
mou que aquele rapaz era Dr. Waldomiro, engenheiro agronomo,
neto do senador e, desse modo, intimo do governo. Essas informa-
¢Oes soaram alegremente nos ouvidos da mée que agradeceu todos
os santos pelo milagre, desconhecendo que estava perante excelen-
te contador de histdrias:

Durante um tempo reinou a paz na familia: para Flor, apaixo-
nada, e para Dona Rozilda, realizada. Mas, ao descobrir as mentiras
de seu futuro genro se instaurou uma guerra entre mae e filha. Dona
Rozilda inicia toda sorte de escAndalos e proibi¢oes ao romance da
filha. Flor ndo se revoltou com as mentiras do noivo, pelo contrario,
sentiu-se aliviada, pois ja que ndo era rico e com muitos compromis-
sos sociais teria mais tempo para estar com ela. Ndo obedeceu sua

mae e, por isto, foi surrada:

Bufando, dona Rozilda a aguardava de taca
na mao, pedaco de couro cru para exemplar
animais e filhos desobedientes. Suspensa na
parede da sala de jantar, a primitiva chibata
agora valia apenas como simbolo cruel da au-
toridade materna, caido em desuso. Quando
Flor transpos a porta, dona Rozilda ergueu a
taca, a primeira chicotada a atingiu no colo e
no pescog¢o deixando-lhe um lanho vermelho,
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marca de guerra a perdurar por mais de uma
semana. (AMADO, 1966, p. 92).

Vadinho era um homem da rua, do espago publico, debochado
e despudorado, ao contrario do Doutor Teodoro, atual marido de
Flor. Para configurar os espagos de “casa’ e “rua’, tome-se a “casa’
e seu aparato disciplinado e organizado representado por Teodoro
versus a malandragem e indisciplina de Vadinho. Dona Rozilda so-

nhava ver Flor casar-se com um homem “de bem™:

Nas suas noites fatigadas de insonia (dormia
pouco, ficava a ruminar projetos) decidira ndo
entregar a cagula a nenhum outro. Destinava
Flor a melhor partido, a rapaz de qualidade,
a branco fino, a doutor formado ou a comer-
ciante forte. (AMADO, 1966, p. 77).

Flor representa a legalidade do casamento oficial e se une a um
relacionamento imagindrio — ndo menos proibido! — pés-viuvez. Seu
comportamento revela a necessidade de um relacionamento sexual aca-
lorado, contrastando ao viver organizado e respeitoso que lhe propor-
cionava Doutor Teodoro, que levava Flor para a cama as vezes as quartas
feiras e religiosamente aos sabados. Vadinho se mostrava ardente em
qualquer lugar da casa. As cenas escritas por Jorge Amado sao hilarias
ao sugerir Doutor Teodoro atabalhoado e atrapalhado face cuidados e
pudores ao tocar na mulher, que esperava por caricias ardentes.

A educagdo imprime marcas diferenciadas nas meninas e me-
ninos, tornando-os desiguais no que se refere a direitos e deveres,
por conseguinte, reforcadores dos modelos sociais. Quando assegu-

rados os esteredtipos, as mulheres a educagdo representa um signi-
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ficativo elemento de imposi¢ao de normas e valores reforcadores da
dominacgao a que sempre estiveram submetidas.

A discussdo entre realidade social, politica e econdmica da
Bahia e a alegria que perpassa no texto sao elementos sinalizadores
da idealiza¢ao das personagens, reunindo uma mulher doce e sen-
sual, ao lado de Vadinho, mentiroso e encantador, que nao gosta de
trabalhar, mas é amante ardoroso. A noite, o aparecimento de Vadi-
nho e sua forte sensualidade representam o segredo — e o desejo — de
Flor como se fosse compensagdo e/ou complementacio da auséncia,
na cama, do pudico marido, pois, nos cuidados com a casa, nada lhe
faltava. Afinal de contas, Vadinho também foi marido oficial, mas
com caracteristicas, na cama, distantes das do seu sucessor.

A construgdo patriarcal reprime demarcando - bem e mal, sa-
grado e profano - e, nesse espaco, a mulher casada ndo ¢ permitida
relacao sexual livre, pois isso fica para as negrinhas nos areais e casas
de prostitui¢ao, conforme narrativa focalizada. O lengol cobria os
corpos de Flor e Teodoro no momento do ato sexual como se esti-
vesse mais alguém no quarto. Este alguém, invisivel, pode ser rela-
cionado aos valores religiosos e morais difundidos e presentes como
chamamento de atengdo ao pecado. Vadinho representa o “liberd
geral”, mas que conhecia bem o mundo das leis e regulamentos. Em

“espirito” dirige-se a indecisa Flor:

- Vadinho!
- O que ¢, meu bem?

- Vocé ndo se importa que eu te ponha chifres
com Teodoro?
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— Chifres/ - passou a méo na testa livida. -
Nio, ndo d4 para nascer chifres. Eu e ele es-
tamos empatados, meu bem, os dois temos
direito, ambos casamos no padre e no juiz, nao
foi? S6 que ele te gasta pouco, é um tolo. Nos-
$0 amor, [...] pode ser perjuro se quiseres, para
ser ainda mais picante, mas é legal, e também o
dele, com certidoes e testemunhas, [...] Assim,
se somos ambos teus maridos e com iguais di-
reitos, quem engana a quem? So tu, Flor, en-
ganas aos dois, porque a ti, tu nio te enganas
mais. [...]. Somos teus dois maridos, tuas duas
faces, teu sim, teu néo. Para ser feliz, precisas
de nos dois. Quando era eu so, tinhas meu
amor e te faltava tudo, como sofrias! Quando
foi s6 ele, tinhas de um tudo, nada te faltava,
sofrias ainda mais. Agora, sim, és dona Flor in-
teira como deves ser. (AMADO, 1966, p. 484).

As palavras de Vadinho levam as impossibilidades perante de-
terminadas situagdes, pois aprenderam a lidar com isto ou aquilo,
em vez de isto e aquilo, demonstrando indecisao forjada pelos pode-
res encarregados de uma construgio fortalecida por comportamen-
tos e sentimentos que vigoraram, mesmo perante transformagoes
histéricas de toda ordem.

Da Matta (1979), ao estabelecer quatro momentos na vida da
personagem (viuvez, momento em que resolve frequentar a rua, no-
vas nipcias e momento dificil da convivéncia com os dois maridos)
discute a sociedade burguesa, onde questoes de interesse norteiam
relacdes amenizadas pela amizade e amor: “Dona Flor [...] é mulher

honesta, da pequena burguesia, com olhar sereno e alguma rebelido
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interna. O seu primeiro marido, Vadinho, é um folgazao sem com-
plexos” (AMADO, 1966, p. 100).

Nesse dilema, mae e filha vivem pensamentos diferentes: Flor
vive o sonho da bela e a fera e, ao acordar — ao casar-se —, seu futu-
ro marido mudard o comportamento. Porém, a narrativa apresenta
outra realidade ao longo da trama: Vadinho, mesmo casado, desli-
zava, tranquilamente, entre espago publico e privado, considerando,
ainda, que bolinava as alunas de Dona Flor, o que a deixava triste e
chorosa com o comportamento do marido.

Dona Flor ¢ descrita com caracteristicas roménticas largamente
divulgadas nos romances de Jorge Amado: “Flor sorria com seu de-
licado rosto redondo, cor de mate, sorria com as formosas covinhas
das faces, com os olhos surpresos [...] voz de dengo e de madorna”
(AMADO, 1966, p. 80). Pensa no amor romantico, enquanto Dona
Rozilda pensa na seguranga e bem-estar, e, ao seu modo, pensa em

outra forma de amar:

- Nao gosto dele... é feio como a necessidade...

- O amor vem com a convivéncia, minha con-
dessa de titica, com os interesses em comum,
com os filhos. Basta que ndo haja antipatia.
Vocé tem raiva dele?

- Eu? Nao, Deus me livre. Ele é até bonzinho.
Mas s6 caso com o homem que eu ame... Esse
Pedro é um bicho de feio... - Flor devorava ro-
mances da Biblioteca das Mogas, apetecia-lhe
rapaz pobre e bonito, atrevido e loiro.

Espumava Dona Rozilda de raiva e excitagao;
a voz esganicada cruzando a rua, transmitindo
os ecos da disputa a todos os vizinhos:
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— Feio! Onde ja se viu homem feio ou bonito?
A beleza do homem, desgracada, ndo estd na
cara, estd é no carater, na sua posi¢éo social, em
suas posses. Onde ja se viu homem rico ser feio?

- A senhora fala como se eu fosse mulher-dama
para medir os homens pelo dinheiro... Nao gos-
to dele, se acabou... (AMADO, 1966, p. 80-81).

O romance apresenta discussdes ferrenhas entre mae e filha
por causa da escolha de Flor, que nio aceitava o modelo de vida e
o pensamento de sua mae: defende seu amor e, talvez pela transfor-
magcao acontecida no desenrolar do casamento, Rozilda a aborrecia
com seus pontuais e reais comentdrios — Vadinho fartava-se pelas
ladeiras e becos da antiga Salvador ao lado de pessoas de todas as
profissoes, etnias e sexualidades. Mae e filha possuem pensamentos
diferentes sobre o casamento, haja vista, os contextos em que foram
criadas: a primeira viveu o tempo de seguranca perpassada pelo va-
lor financeiro, enquanto Flor o sentimento romantico divulgado nos
poemas, contos e romances da época, incluindo-se o papel da escola.
A esse respeito Muraro (2002, p. 125) enfatiza:

A mulher tinha que ser, principalmente, asse-
xuada, porque precisava ser submissa a partir
do seu proprio intimo ao homem dono do es-
paco publico. E assim, para coroar todas as ou-
tras caracteristicas desta nova mulher, cria-se
também este amor romantico. Milenarmente,
homens e mulheres se casaram por interesses
familiares. As vésperas do mundo industrial,
ja se podia fabricar uma nova forma de casa-
mento. A propriedade da terra ja nio era mais
essencial para a sobrevivéncia. Agora contava
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também a competéncia profissional. Assim,
homens e mulheres j& podiam se casar por
atracio individual. [...]. O amor entre homens
e mulheres é filho das grandes cidades. E o
amor romantico teve como precursor 0 amor
espiritual entre damas e menestréis das cortes
de amor do século XVI.

O comportamento de Flor resume - ou retine - elementos
conflituosos, pois, ao tempo que se mostra serena perante algumas
situagdes, nao concorda com o comportamento de Vadinho, revol-
tando-se e, como troco, passa por violéncia doméstica. A narrativa
enfatiza a necessidade de a mulher conformar-se com a realidade
imposta pela moralidade dominante, cabendo-lhe sonhar com o
verdadeiro amor, independente da situac¢do, enquanto que ao ho-
mem caberia usar desmedidamente a liberdade e poder sobre aqui-
lo que se fortaleceu: a mulher é o “sexo fragil”, por isso, precisa de
protegdo, incluindo, no “pacote”, violéncias fisicas e simbolicas - a
discussao sugerida pela narrativa apresenta elementos da idealiza-
¢do das personagens, colocando uma mulher timida, doce e sensu-
al ao lado de um homem mentiroso, namorador, trapaceiro, mas
encantador e presente na relacao sexual. Quanto a Teodoro, abarca
qualidades contrarias as de Vadinho. Mas, sonhos eréticos passam
a rondar Flor e perturbar sua formagao moral e religiosa, fato que
a deixou perturbada e triste. A alegria da personagem chegou com
o retorno de Vadinho, configurando uma ménage-a-trois tempera-
do de adultério, por um lado, e, por outro casamento aberto que
propugna exercicio de direitos conjugais. Essa dicotomia é assim
discutida por Muraro (1996, p. 21):
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[...] tomaremos como distintas a sexualidade
masculina e a sexualidade feminina, a mascu-
lina como sexualidade dominante e a feminina
como distinta daquela, com elementos muito
mais complexos em termos anatomo-fisiologi-
cos, mas que talvez, por isso mesmo, foi tam-
bém ela mascarada e obscurecida pela cultura
e a sexualidade dominantes, mas que, em si,
detém o controle ultimo sobre os destinos da
reproducio da espécie e, portanto, do préprio
sistema dominante.

Dona Flor era professora de arte culinaria e ja cobrava pelos
servigos — no século XIX e inicio do século XX as mulheres reuniam-
se em grupos para bordar, socorrer criangas, ler a Biblia e vidas dos
santos. Mas ndo poderiam cobrar pelos trabalhos porque era consi-
derado “feio”, apenas em casos de extrema necessidade, sobretudo
nas classes privilegiadas para salvar as familias da faléncia (ALVES,
1999). Fato curioso é que Vadinho, nas horas de afago, comparava
sua mulher a pratos picantes, o que a agradava e fazia com que ficasse

mais proxima do companheiro e suas investidas acaloradas:

[...] trajava o robe caseiro e bastante usado
com que cuidava do asseio do lar, calgava chi-
nelas cara-de-gato e ainda estava despenteada.
Mesmo assim era bonita, agradavel de ver-se:
pequena e rechonchuda, de uma gordura sem
banhas, a cor bronzeada de cabo verde, os li-
sos cabelos tdo negros a ponto de parecerem
azulados, olhos de requebro e os labios grossos
um tanto abertos sobre os dentes alvos. Ape-
titosa, como costumava classifica-la o proprio
Vadinho em seus dias de ternura, raros talvez,
porém inesqueciveis. Quem sabe, devido as
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atividades culindrias da esposa, nesses idilios
Vadinho dizia-lhe meu manué de milho verde,
meu acarajé cheiroso, minha franguinha gor-
da, e tais comparagdes gastrondmicas davam
justa idéia de certo encanto sensual e caseiro
de dona Flor a esconder-se sob uma natureza
tranqila e docil. (AMADO, 1966, p. 24).

Segundo estudos realizados por Da Matta (1979), para os bra-
sileiros nem tudo que alimenta é sempre bom ou socialmente aceita-
vel. Do mesmo modo, nem tudo que alimenta é comida: alimento é
tudo que pode ser ingerido para manter uma pessoa viva, enquanto
que comida é tudo que se come com prazer. Sendo dona de casa seus
favores sexuais e capacidade reprodutiva torna-se fonte de virtude e
santificagdo, pois se relaciona com o futuro pai de suas filhas e filhos,
configurando o pensamento cristao, apregoado ao longo dos tempos.

Flor é uma dona de casa descrita com uma linguagem que lhe
confere encanto especial. Quanto a leitura deste texto, nos idos de
1960, é possivel que tenha provocado duas reagdes: primeira, in-
dignagao pelo comportamento repreensivel de uma viava; segunda,
tranquilidade no acomodado ambiente doméstico ao lado do fiel
marido. Ocorre que, o lar de Flor ndo se apresenta conforme a ul-
tima possibilidade face inconstancias de Vadinho, que fez com que
buscasse ajuda — menos da sua mae — sobretudo por causa da duvida
sobre a possibilidade da existéncia de um filho. Flor sofreu com esta
duavida, que surgiu como uma ameaga ao seu amor por Vadinho, me-
lhor, a sonhada vida tranquila ao lado do seu homem.

Assim, Jorge Amado vislumbrou e rondou a sociedade bur-

guesa, revelando segredos da classe, até entdo, comuns e visiveis
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apenas na classe considerada baixa. Acredita-se que esta é uma ati-
tude que sinaliza para o dado de que se vive outro tempo. E, para
que possa vivé-lo sem remorsos, devem-se utilizar instrumentais
tedricos capazes de desestabilizar o eficiente pensamento eurocén-
trico, ainda seguido como verdade tnica e absoluta, mesmo com
avangos e transformagoes.

A leitura do romance amadiano sugere na educagdo das mu-
lheres um modelo baseado no que Dona Rozilda insiste em preser-
var — casamento por conveniéncia - como marca de uma época que
contrasta com o pensamento romantico. A contribui¢do da narrativa
aos estudos de género ¢ significativa porque mostra outro tipo de
comportamento incomum a sociedade brasileira e aos textos litera-
rios da época. Outra discérdia em relagdo aos costumes educativos
da época, que perturba a relagdo entre mae e filha, reside no compor-
tamento inquietante de Flor, que invoca o falecido para completa-la
sexualmente, porque Doutor Teodoro nio exerce papel eficiente na
cama. Paira em Teodoro, talvez, as ideias coloniais quando buscavam
fora de casa mulheres para exercerem, plenamente suas aptidoes se-
xuais e desfrutarem dos prazeres, deixando suas esposas infelizes,
salvo as que buscavam nos escravos e capatazes refugio para suas (in)
satisfacOes. A este respeito, Vadinho afirmava que, com os dois, Flor
se completava: prazeres do sexo com ele e prazeres da seguranca do
lar com o outro.

O cenario literario perturba e inquieta, pois enfatiza a educagao
das mulheres, constantemente tolhidas em atos e pensamentos pelo
eficiente sistema patriarcal. Dona Flor e seus dois maridos, em face da

transgressdo ao poder instituido, provocou inquietagdo na recepgdo
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critica brasileira. E, se, no contexto estético nao preenche 0s requi-
sitos exigidos pela alta literatura, no campo dos estudos culturais é
fonte inesgotavel de questionamentos e discussoes.

Em meio as discussdes sobre Dona Flor, Oliveira Santos (2012,
p. 140) ressalta:

Jorge Amado utilizou-se do humor no roman-
ce Dona Flor bem como do didlogo satirico
sendo que o mais importante é o tema misti-
co-fantéstico e a arma de Amado para criticar
o governo nido é mais a hostilidade, mas um
sorriso astuto e graga sutil.

Portanto, concluo com uma abertura aos seguintes questiona-
mentos: (a) onde estara o poder em geragdes futuras? Como a cri-
tica especializada do Terceiro Milénio lera o romance que focaliza
o embate entre filha e mae em busca de sustentacdo de suas ideias?
Para onde se voltardo os olhares criticos? Ficam estas (e outras...)

perguntas no ar.
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ESTEREOTIPO E PRECONCEITO NO
ROMANCE O JOGO DE IFA, DE SONIA
COUTINHO

Rosana Ribeiro Patricio

O jogo de Ifd, editado pela Atica em 1980, foi o primeiro romance de
Sonia Coutinho, apds a publica¢ao de quatro livros de contos. Em-
bora o lugar da narragdo ndo seja nomeado no texto, percebe-se que,
pelas caracteristicas topograficas, histdricas e sociais, tratar-se de
Salvador, capital da Bahia. Depois de partirem e viverem em grandes
metrépoles, as personagens principais, Renato e Renata, protagoni-
zam um processo de retorno as origens, em busca de compreender o
seu passado, resolverem os impasses do seu presente, a fim de redi-
mensionar a sua identidade para o futuro. O processo de busca das
personagens nao chega ao fim, mas se projeta para além do texto
ficcional, dialogando com a realidade. As duvidas e angustias das
personagens tornam-se equacionadas pela consciéncia de que nao
existem verdades absolutas acerca do destino humano.

Como personagem, Renato ¢ o equivalente masculino de Re-
nata. Como tal, ele também retorna a cidade natal de 6nibus, com o
mesmo objetivo de empreender o retorno as origens. Renato relem-
bra o seu casamento problematico, a infancia na regido cacaueira, no

sul da Bahia, e também empreende uma busca. A volta para a cidade
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significa para Renato compreender o sentido da presenca de Silia,
sua ex-esposa, em sua vida.

O relacionamento problemadtico com Silia, mulher negra e re-
jeitada pela familia dele, explica-se pelo fato de Renato associar sexo
a pecado. “Oito anos de colégio religioso produziram seus frutos.”
(COUTINHO, 1980, p. 60). Em sua visao restritiva, o sexo por pra-
zer estd associado a perda da inocéncia. Portanto, o ato sexual como
objetivo em si mesmo jamais poderia ser realizado com uma mulher
incluida nos ditos padroes ideais. Assim, ele usa o epiteto “bruxa ne-
gra” para se referir a Silia, sinalizando o carater transgressor de sua
ligacdo amorosa, determinada pela busca do prazer sexual.

Como mulher, Silia tem um papel decisivo na vida sexual de
Renato, resgatando-o dos impasses gerados pela educagao repres-
sora que o fizera associar sexo a pecado. Até os vinte e seis anos de
idade, Renato ndo conseguira definir sua orientagao sexual. Julgava
que era sexualmente incapaz e as vezes pensava que talvez fosse
homossexual. A partir do envolvimento com Silia, ele teve a cer-
teza de sua heterossexualidade e de que era capaz de proporcionar
prazer a uma mulher. Assim, ao assumir o papel de sua iniciadora
sexual, Silia foi crescendo em importéancia e se tornou indispensa-
vel na vida do personagem.

Apesar disso, Renato continuava tendo uma visdo preconcei-
tuosa de Silia, como mulher negra que lhe proporcionava prazeres
carnais. Nesse caso, o elemento complicador é a ideia de que o sexo
por prazer, sem o compromisso matrimonial, teria que ser realiza-
do com uma mulher socialmente “nao esposavel”. Nesse contexto,

ocorre o cruzamento do preconceito racial com o social, conside-
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rando a mulher negra inconveniente para o casamento, ideia re-
manescente da sociedade escravocrata, quando as mulheres negras
eram usadas na inicia¢ao dos filhos dos senhores no exercicio da
virilidade. De acordo com Giacomini (1988, p. 65), com relagdo a
escrava era comum “a exploragao sexual do seu corpo, que nao lhe
pertence pela propria logica da escravidao.”

No caso de Renato, a visao que tem do ato sexual impossivel
de ser consumado com uma moga dita “boa”, demonstra as conse-
quéncias da educagdo repressora, que lhe fixara uma imagem pre-
conceituosa do sexo. Nessa dtica, a familia de Renato aceita o seu
relacionamento com Silia enquanto se tratava de um simples “caso”
do qual ndo esperava consequéncias. Quando Renato resolve se ca-
sar, a familia faz uma oposicao objetiva, reafirmando os limites da
barreira social. Assim, por ser mulher e negra, a situagdo de Silia é
duplamente problematica. Se a fun¢do “decente” da mulher era a do
casamento e a negra esse objetivo era limitado, quando nao proibido,
sua condi¢do a colocava a margem da familia. Evidencia-se aqui a
reducdo da mulher negra ao esteredtipo, conforme Brookshaw, uma
vez que: “um estereotipo pode ser inicialmente definido como sendo
tanto a causa quanto o efeito de um pré-julgamento de um indivi-
duo em relagdo a outro devido a categoria a que ele ou ela pertence.”
(BROOKSHAW, 1983, p. 9).

Da mulher negra, portanto, essa sociedade requeria apenas a
disponibilidade do corpo para o prazer sexual de seus filhos, num jogo
ambiguo de aceitacdo e recusa, a depender das situagdes. O proprio
Renato, em dialogo com o amigo Ezequiel, considera-se um visiondrio

por ter assumido casamento com uma mulher negra, enfrentando a
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furia da familia. De fato, como define ainda Brookshaw, “o ser estere-
otipado é, assim, a corporificagido fisica de um mito, baseado na visdo
que o percebedor tem do papel sdcio-cultural de seu receptor e do eu
proprio” (BROOKSHAW, 1983, p. 10).

Renato acaba rompendo com Silia, pois se sentia sufocado
pela personalidade forte da mulher. Na verdade, ele vivia numa
conjuntura opressora, da qual Silia também fazia parte. O rela-
cionamento de ambos nao possuia uma base sélida, pois era fun-
damentada numa situa¢ao de posse e de gratidao mutua. Ela lhe
devia o casamento fora das normas familiares, que a resgatara da
condicao social considerada inferior. O ciume exprimia a sua in-
seguranca e o seu medo de perdé-lo. Ele, por sua vez, devia a ela
a expressdo do sexo prazeroso e adulto que o resgatara da duvida
quanto a identidade sexual. No entanto, ele ndo havia conseguido
se desvencilhar dos preconceitos adquiridos em sua formagao. Ele
apenas via Silia como sua iniciadora sexual, alguém que resolvera
sua indefini¢do da sexualidade e lhe era grato por isso. Nesse con-
texto, a relacdo torna-se desequilibrada e problematica, sem uma
base afetiva livre dos preconceitos e da inseguranca. Para Renato,
incapaz de enfrentar os fatos objetivamente, a saida final foi uma
fuga apressada daquela situagdo em que se sentia sufocado.

O peso da familia, na estrutura social dominante da cidade
provinciana, ¢ avassalador e, mesmo quando os personagens sen-
tem o incomodo de suas imposi¢des, encontram dificuldades para
estabelecer um rompimento completo. A tutela da familia é parti-

cularmente mais pesada sobre as mulheres e se expressa através de
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conflitos vividos nao somente por Renata, mas também por outras
personagens femininas como Celeste, Mada e Tania.

Numa situagao analoga a de Renato, Celeste vive o problema de
manter um relacionamento amoroso com o professor de Sociologia,
Milton, homem negro e desquitado, sofrendo com a intransigente
oposic¢do da sua familia. Ela enfrenta a opinido de sua mae, que nao
consegue ver Milton como um professor. Ela o considera um cida-
dao de segunda categoria, por ser negro.

Para enfrentar tais circunstancias, seria necessario ter consci-
éncia e maturidade, de modo a romper efetivamente com o grupo
social de origem. No entanto, as preocupagdes da mae de Celeste
ndo apontam para essa dire¢do. Ao contrario, movida pelo precon-
ceito racial, coloca-se frontalmente contra a relacdo da filha de forma
autoritaria, sem lhe dar chances de sequer apresentar argumentos a
favor de seu namorado. Simplesmente posiciona-se contra o prosse-
guimento da relagdo, julgando saber o que era melhor para a filha,
em nome dos interesses da familia. A mae exerce a fun¢do, nesse
episddio, de lugar-tenente do pai, como instancia intermediaria do
poder familiar, pelo qual é considerada responsavel.

Ao continuar sua relagao com Milton, Celeste consegue provo-
car a sua familia e puni-la pela repressdo constante e pela imposi¢ao
dos valores provincianos. Ela procura atingir os pais e as velhas tias
que sempre lhe lembravam os dogmas sob os quais fora criada. Tor-
na-se claro que Celeste ndo amava Milton verdadeiramente e que o
estava usando inconscientemente como represalia a toda opressdo a
que a familia a submetera. Dai o desconforto que sentia as vezes por

estar em presenca do professor sendo sua namorada. Ela também
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ndo seria racista, ainda que de modo sutil, quando se desagrada ao
perceber o excesso de brilho refletido no rosto de seu namorado em
decorréncia da cor de sua pele? Com esse questionamento, Celeste
se revela também preconceituosa, devido a educagdo que recebera.

Outra personagem que vive sob os ditames do poder familiar é
Mada, exemplo de mulher casada e infeliz. Sua situagao se conforma
através de alguns elementos capitais. Ela casara-se virgem, ndo tinha
prazer sexual com o marido e ja tentara o suicidio duas vezes. O mari-
do de Mada encarnava de certa forma o antigo modelo do pater fami-
lias, cioso de seu poder e da prote¢ao material e moral que deveria dar
a mulher, cuja honra é resguardada pelas atitudes recatadas no relacio-
namento intimo do casal. Ele mostra-se amoldado a visao da cultura
machista que estabelece a dicotomia mulher santa versus mulher pros-
tituta, como parametros de classificagdo da figura feminina.

A situagao de Mada ¢ curiosa: ela tem consciéncia das limitacoes
de seu papel, mas nao cogita romper a relagao. Assim, o casal levava
uma vida de aparéncias, ostentando uma situacao financeira estavel,
fazendo viagens, passeios, reunides sociais, com uma casa confortavel.
Mada sentia-se insatisfeita e profundamente infeliz com o fato de o
marido sacraliza-la como “santa esposa’, dissociada do prazer, consi-
derando o sexo apenas como um cumprimento asséptico do papel de
esposa. No entanto, tinha necessidade do prazer sexual, que conside-
rava como um elemento ativo e fundamental para sua plena realizagao
como mulher. Diante desses pontos de vista tao dispares, a persona-
gem sO encontra uma saida para resolver suas angustias.

Mada acomoda-se as aparéncias por conveniéncia social e

econdmica, estabelecendo um jogo de dupla face em seu compor-
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tamento. Ela desenvolve uma personalidade clivada entre os mo-
delos antindmicos de mulher, vivendo ao mesmo tempo o papel
de esposa e o de ‘Diana, em que se transforma, ao assumir o papel
de mulher fatal, envolvendo-se em relacionamentos amorosos su-
cessivos com rapazes bem mais jovens. Paradoxalmente, ¢ trans-
gredindo clandestinamente as amarras dos valores da familia e se
transformando em uma “cagadora” sexual contumaz, que Mada
consegue manter o equilibrio que lhe permite sustentar, ao nivel
das aparéncias, o seu casamento “feliz” e “modelar”

A atitude de Mada é vista como uma forma de afirmacido de
sua liberdade e realizagdo como mulher, no plano sexual. Isso é assi-
nalado por Jamil, ao contestar a condenac¢ao de “puta’ que a cidade
lhe impoe. Trata-se de uma superagdo parcial de seu aprisionamento
conjugal, ja que ela mantém o seu casamento. Mada encontra-se no
estagio em que a mulher, submetida as limitagdes estruturais de sua
condigdo na sociedade repressora, ainda ndo reunia forca suficiente
para o rompimento total com um casamento que a oprimia. Dessa
forma, a sua saida se da através da transgressdo representada pela sua
ativa vida sexual clandestina.

Segundo Bataille (1968, p. 125), o conceito de transgressao estd
ligado a uma regra. S6 ha transgressao quando ha o sentido de rup-
tura: “Se a proibi¢ao deixa de se fazer sentir, se deixamos de acreditar
em proibic;ées, a transgressao torna-se impossivel, embora um senti-
mento de transgressao se mantenha, se necessario for, na aberra¢ao.”

Do ponto de vista formal, Mada estaria transgredindo a lei da
fidelidade, ao tempo em que mantém a aparente situacdo de casa-

mento feliz sem culpa. Ela consegue perpetuar uma situa¢ao conve-
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niente, embora haja consenso e cumplicidade por parte dos amigos
de que ela fazia o que lhe parecia o razodvel: levar uma vida dupla e
calcada nas aparéncias, como forma de sobrevivéncia. Do ponto de
vista pessoal, Mada ndo pode ser simplesmente considerada como a
“adultera” transgressora das leis da institui¢ao, uma vez que, para ela,
a proibi¢do ja perdera o sentido. Dai a forma dupla pela qual o seu
comportamento ¢ avaliado: de forma negativa pelos signatarios da
ordem, de forma positiva pelos que a questionam.

A personagem Ténia também possui uma histéria familiar
complicada. Sua problematica se expressa ja pela virgindade que
persiste aos vinte e sete anos de idade, pela aparéncia fisica con-
siderada nao atraente e pela falta de um relacionamento amoroso.
Tania pertence a uma familia bem situada na burguesia provincia-
na que, ciosa de sua posigdo social, estabelecia um distanciamen-
to entre ela e as pessoas comuns, consideradas ralé. Dessa forma,
Tania cresce solitdria, construindo sua vida em um grande vazio
de perspectivas pessoais. Ela tem consciéncia critica dos valores
da familia, mas ndo consegue se libertar deles. Dependente eco-
nomicamente, recebe mesada do pai e, apesar de tudo, ndo tem a
determinac¢ao de superar essa condigdo.

O fracasso em fazer algo significativo gera frustracao e impo-
téncia. Ela abandona o curso de Neolatinas, ndo consegue realizar
o sonho de tornar-se escritora, ndo tem projetos imediatos, o que a
torna uma tipica personagem sem rumo. Ao contrario da irma que
terminara a faculdade e se preparava para casar, TAnia ndo termina

seu curso e nem tem perspectiva de casamento. Nao tem como res-
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ponder a pergunta do pai:“O que espera fazer de sua vida, minha
filha?” (COUTINHO, 1980, p. 35).

Trata-se de cobranga prépria de um pai que educou as filhas
nos moldes de uma classe média que deseja ao menos manter o sta-
tus conquistado. Para cumprir sua parte, a filha teria de se formar e
se casar. No entanto, Tania ndo conseguia terminar o que comegava,
abandonara a faculdade depois de um bloqueio que se estabelecera
a partir de um comentario de sua mae. Quanto ao casamento, insi-
nuara-lhe que poderia ‘comprar’ um marido, visto que apesar de ser
considerada uma moga feia, ela representava um bom dote, pois a
familia tinha dinheiro, numa terra em que poucos tinham.

Acuada, Tania se refugiava nas noitadas do Anjo Azul, ampa-
rava-se na amizade de Jamil e de outros que faziam parte da roda.
Muito critica, sabia que era dificil a condi¢cdo da mulher naquele am-
biente da Cidade, onde os papéis eram previamente estabelecidos.
Nao conseguia imaginar-se casada dentro daqueles padrdes. Sabia,
por exemplo, que seu pai mantinha uma amante, mas havia todo um
jogo de faz de conta, do qual sua méae também fazia parte, confor-
mando-se com o status que o casamento lhe conferia: “Pelo menos,
nossa familia tem tudo de que precisa, em casa” (COUTINHO, 1980,
p. 35). Trata-se de um comportamento 6bvio que conjuga a hipocri-
sia com a preservagao da “sobrevivéncia digna” somada a conveni-
éncia de ndo romper com um casamento de muitos anos. Em apoio
a isso, ¢ invocada a condigdo de esposa legitima, nao importando o
comportamento adotado pelo marido fora de casa.

Exatamente na boate Anjo Azul, refugio de toda essa situagdo

que a sufocava, Tania conhece o seu futuro marido, escultor e artis-

ESCUTA DE CONCHAS - literaturas baianas |26 1



ta plastico famoso, que Jamil lhe apresenta. O fato de o artista ser
homossexual gera uma situagdo que ilustra o jogo de conveniéncias
inerente a0 modo de ser da familia burguesa provinciana. A familia
de Tania percebe a condi¢do do seu noivo, mas o aceita ndo em res-
peito a ele ou a escolha da filha, mas, sim, porque o plano imediato
era “desencalha-la” de qualquer modo. Os familiares se calam em
nome das aparéncias, pois 0 que importava é a realizacao do casa-
mento e seu aparato social.

Tania, que percebia a acomodac¢io de sua mae e irma, ambas
passivas nos seus casamentos por conveniéncia, rende-se a cerimo-
nia rapida e festiva. Por um lado, busca livrar-se da constante co-
branca da familia; por outro, acha que poderia converter o marido,
levando-o a assumir a condigdo heterossexual. Esse objetivo mostra
que ela ndo aceita a verdadeira identidade do marido e no fundo
também o usa para se libertar do peso da familia. Obviamente, o ca-
samento fracassa e Tania simplesmente volta sozinha para a cidade.
Essa experiéncia, no entanto, ainda redunda em ganho consideravel,
pois agora sua vida comega a ter enredo. Ao afirmar a sua individua-
lidade, mesmo cometendo equivocos, ela finalmente passa a ter uma
histdria, uma experiéncia para contar, ainda que tenha sido infeliz.
Agora a vocagdo de escritora pode afirmar-se, pois ha um lastro de

experiéncia vivida como um verdadeiro mote:

Era preciso, agora, que investigasse todos os
equivocos, que dissesse: aqui residiu meu erro.
Pois se recusava a pensar que a vida ndo tinha
légica nenhuma. Entdo, com a persisténcia dos
obsessivos, trancou-se no seu antigo quarto,
na casa dos pais, e, num grosso caderno com
capa de couro lavrado, comecgou a registrar
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todas as suas recordagdes, nos minimos deta-
lhes, escrevendo a mao, em mindscula caligra-
fia, quase ilegivel. (COUTINHO, 1980, p.73).

Para Ténia, a iniciagdo escritural representa a situagdo da
mulher em sua luta para se tornar portadora da palavra sobre sua
propria historia e registrar a memoria de seu estar no mundo. Ela
emerge de uma estrutura repressora, em que nao tem voz nem his-
toria propria e parte para um processo de emancipa¢do, assumindo
seus erros e acertos e tomando consciéncia de sua condigao. A par-
tir dai, conquista a possibilidade da posse da palavra, em aprendi-
zagem, e tem o que dizer sobre si mesma. O esfor¢o em exteriorizar
seus sentimentos era doloroso, a letra era pequena e ilegivel, bem
como ela se sentia insignificante e indecifravel. Ao exercer a escrita
de si mesma, através do registro de suas recordagdes, Tania torna-
se atOnita, com a consciéncia problematica acerca de sua condi¢ao,
ao descobrir-se como mais uma vitima da educagdo padronizada e
preconceituosa preponderante entre as familias da cidade. Desco-
brir e analisar seus erros era a forma de comecar a romper e se des-
vencilhar da manutengdo das aparéncias e conveniéncias do que
fazia parte, como filha de uma familia conservadora.

Na narrativa do Jogo de Ifd, as personagens nao resolvem total-
mente seus impasses. Suas duvidas e angustias tornam-se apazigua-
das pela consciéncia de que nao existem verdades absolutas acerca
do destino humano. Viver é um processo constante de descobertas
e adivinhagdes. Depreende-se que a vida ¢ o saldo de uma trajetoria.
Sua identidade, sua satisfagdo interior, sua sensagao objetiva de ser

um individuo em interacdo com o mundo advém da consciéncia de
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sua propria precariedade e da impossibilidade de se compreender e
dominar totalmente o destino. Assim, metaforicamente, o destino
esta no jogo de Ifa — textual e divinatério — como proje¢do das
caréncias e dos desejos das personagens, do autor-narrador e, final-

mente, do proprio leitor.
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