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A educacdo € um ato de amor, por isso, um ato de coragem. Nao pode
temer o debate. A analise da realidade. Nao pode fugir a discussédo
criadora, sob pena de ser uma farsa.

(Paulo Freire, 1983, p. 97).



RESUMO

Partindo das percepcdes de Cosson (2020) e Marcuschi (2010), observou-se que praticas
pedagdgicas atuais, influenciadas pela dicotomia estrita do ensino de lingua e pelo paradigma
moral-gramatical, ainda limitam a experiéncia literaria dos estudantes e reforcam uma visao
hegemonica do ensino literario, invisibilizando géneros poéticos populares, como o samba
chula. Assim, este estudo visou propor e refletir sobre uma sequéncia didatica que integrasse o
samba chula de Itaberaba no ensino de literatura do 9° ano, estimulando a narrativa das
experiéncias socioculturais dos estudantes e valorizando a identidade cultural itaberabense, com
base em uma abordagem critica e libertadora em educacao (Freire, 1987; hooks, 2013). A
metodologia utilizou pesquisa bibliografica (Gil, 2002) e uma abordagem qualitativa (Minayo,
1994), sendo exploratéria e explicativa. Autores como Bell Hooks (2013), Paulo Freire (1983;
1982; 1987; 1996; 1997), Jos¢ Gimeno Sacristan et al. (2007), Tomaz Tadeu da Silva (1999),
Maria Sonia Mattos da Silva (2020), Paul Zumthor (1997; 2006), Walter Benjamin (1987),
Larrosa Bondia (2002), Boaventura de Sousa Santos (2008), Joaquim Dolz et al. (2004), Débora
Rocha, Vanusa Mascarenhas e Davi dos Santos (2022), Nina Graeff (2015) e Katharina Déring
(2006) foram fundamentais para a discussdo sobre educagdo, curriculo, oralidade, cultura
popular e samba chula. Ao final da pesquisa, concluiu-se que a sequéncia didatica buscou
potencializar o planejamento pedagogico e aprimorar a percepcao poética e a oralidade dos
estudantes em sala de aula, valorizando a cultura local e ampliando as perspectivas literarias. A
cultura popular foi reconhecida como atual e relevante para a educacdo, oferecendo uma
abordagem que busca proporcionar aos estudantes conexdes profundas com o conteudo e
compartilhar suas vivéncias culturais. Portanto, a integragdo do samba chula nas aulas de
literatura promove a valorizacdo cultural e o desenvolvimento critico dos estudantes, indo além
da mera transmissdo de conhecimentos e enriquecendo o curriculo escolar, promovendo uma
educacao mais diversificada e contextualizada.

Palavras-Chave: Ensino de literatura; cultura popular; samba chula; identidade cultural;

pedagogia critica.
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1 O RESSOAR DOS PANDEIROS: UMA INTRODUCAO TEMATICA

Ao tratarmos do ensino de Literatura nos dias hodiernos, é possivel constatarmos, a
partir das percepcdes paradigmaticas do ensino de literatura (Cosson, 2020), que, em relacéo
aos conteudos planejados e desenvolvidos em sala, perdura a predilecao por sua forma escrita
e candnical. Esse direcionamento exclui outros géneros poéticos que fazem parte do tecido
social e das memorias individuais bordadas a partir das tradigdes nas experiéncias comunitarias
(Silva, 2020). Por consequéncia, essa pratica pedagdgica ndao proporciona espacos acolhedores
para os estudantes apreciarem experiéncias literarias que vao além da escrita, que também sao
relevantes para o processo de aprendizagem, como o deleite de outros géneros poéticos,
sobretudo os provenientes da cultura popular, como o samba chula.

Neste sentido, a persisténcia dessa preferéncia por praticas bancérias na escola
contemporanea gera inquietude em relacdo & abordagem da literatura no ambiente educacional.
E sabido que esta abordagem é entendida como estatica e reprodutora de opressdes (Freire,
1987), o que ressalta a pouca ou quase nula frequéncia das préaticas culturais populares nos
conteudos de literatura.

Visto isso, a concepcdo de lingua? adotada pela educacdo bancéria é refletida pelos
livros didaticos e conteldos programaticos, que sdo reflexos dos manuais e perspectivas
enrijecidas, ainda adotadas pelos professores de lingua materna. Segundo Luiz Anténio
Marcuschi (2020, p. 28-29), os instrumentos pedagdgicos compreendem a lingua como “[...]
uniforme, desvinculada dos usuarios, descolada da realidade, semanticamente auténoma e a-
historica”. Essa abordagem em que a lingua é, majoritariamente, a escrita e que esta distante
das intenc@es orais e vivéncias dos falantes, faz com que os estudantes entendam a oralidade
como “[...] uma espécie de mediadora da escrita” (Marcuschi, 2020, p. 31). Perante a isso, a0
reportarmos a exploracdo dos géneros poéticos que tém origem na oralidade, é frequente

observar uma significativa inclinacdo para a pratica da transcricdo dessas obras, retirando,

lo vigente trabalho entende por canone literario o que Boaventura de Sousa Santos (1998, p. 10) define, em sua
obra Tempo, cddigos barrocos e canonizagéo, como: “[...] o conjunto de obras literarias que, num determinado
momento histérico, os intelectuais e as instituicdes dominantes ou hegemdnicos consideram ser os mais
representativos, os de maior valor e autoridade numa dada cultura oficial.” Desse modo, apos o estabelecimento
dessas obras elas sdo capazes de “[...] patentear a exemplaridade, o caracter Gnico e a inimitabilidade que as
distingue.” Ou seja, o canone literario passa a ser o que Santos (1998) chama de raiz. Possuindo a qualidade de
ser impermeavel, singular, equiparavel, por isso nao pode ser retirado ou adicionado coisa outra ao seu corpus.

Vale ressaltar que se entende por lingua, no presente escrito, a definigdo de Luiz Anténio Marcuschi (2020, p.
27): “[...] podemos dizer que as linguas sdo ndo apenas um codigo para comunicagdo, mas fundamentalmente
uma atividade interativa (dialdgica) de natureza sociocognitiva e historica”. Desse modo, a lingua é um
instrumento comunicativo, mutavel, sujeita a variagdes/modificacdes frente ao contexto e tempo historico que é
reproduzida; substancialmente baseada nas acfes do dialogo entre seus pares.

N
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assim, a riqueza da composicao oral. Pois a transcricdo ndo consegue captar as especificidades
dessa modalidade, além de, muitas vezes, ndo considerar o contexto cultural, social e historico
em que o texto foi produzido. Isso pode resultar em distor¢des ou limitar a construcdo de
sentidos no momento de recepgdo do texto. Ao retextualizar textos poéticos orais, hd o risco
eminente de se perder elementos, como nuances de entonacdo, gestos, expressoes faciais e
outros aspectos nao verbais essenciais para apreciacdo do texto. Além disso, a retextualizacao
pode levar a padronizacdo e homogeneizacdo dos textos, tornando-0s menos representativos da
diversidade linguistica e cultural da oralidade.

Outro aspecto critico é que a retextualizacdo, muitas vezes, é realizada com o objetivo
de tornar os textos orais mais acessiveis ou aceitaveis dentro do contexto escolar, seguindo
padrdes estabelecidos de escrita formal. E fundamental reconhecer a importancia dos textos
orais como expressdes da cultura e identidade de um povo. Em vez de simplesmente
retextualiza-los, € preciso buscar formas de valorizar e preservar suas especificidades,
promovendo o respeito pela diversidade linguistica e cultural. Isso pode ser feito através de
abordagens que incorporem a oralidade como integrante do processo educativo, incentivando a
escuta sensivel, a valorizagdo das diferentes formas de expressao e o didlogo intercultural.

Essas inquietacdes quanto a auséncia da poética oral nos conteudos de literatura ou as
perspectivas reducionistas a partir das quais ela é tratada quando é utilizada, surge da
observacdo de uma concep¢do de literatura que privilegia obras eruditas centradas
exclusivamente na palavra escrita, enquanto desconsidera ou subestima o valor do ritmo e da
expressao poética proprios da oralidade. 1sso cria um ambiente em que a riqueza e a diversidade
das formas de expressdo literaria ndo sdo plenamente reconhecidas ou exploradas, limitando,
assim, a experiéncia dos estudantes com a literatura do meio sociocultural a que pertencem e
reforcando uma visao restrita e elitista do ensino literario.

Dessa maneira, as acdes pedagdgicas tendem a reduzir o potencial do literario e o
protagonismo dos estudantes, que, muitas vezes, ndo sdo encorajados a compartilharem seus
conhecimentos prévios e experiéncias culturais. Isso cria a sensa¢do de que os professores ndo
reconhecem a atuacdo dos estudantes nas dindmicas da sala de aula (hooks, 2013).
Consequentemente, ndo sao criados espacos democraticos para que os alunos apreciem outras
literaturas além do canone. Acreditar na importancia e potencializar os conhecimentos e
experiéncias culturais dos estudantes é ter a chave que abre portas para a construcao de novos
saberes e uma visdo critica-democratica do espaco educacional (hooks, 2013; Freire, 1982).

Observa-se uma tendéncia em inserir no cotidiano escolar os géneros orais, entretanto,

mantém-se nas praticas dos professores de literatura um tratamento hierarquico em relacéo a
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esses textos. A escrita ainda é considerada uma condicdo de existéncia privilegiada para a
construcdo de material didatico e realizacdo das aulas de literatura. Pensamento construido a
partir das experiéncias educacionais dos professores, tanto de uma memoria discente, que busca
espelhar sua pratica docente nos antigos mestres, quanto em seus processos formativos nos
espacos académicos. Amparados nesses principios, quando confrontados com a necessidade de
adotar novas abordagens na escola contemporanea e realizar continuamente reflexdes referentes
as suas condutas como educadores, muitos partem do pressuposto que devem ser cautelosos e
que ndo ha necessidade de mudanca, ja que o fazer pedagdgico que exercem, de vinte ou trinta
anos atras, ainda forma sujeitos letrados.

Isso posto, a prudéncia excessiva na pratica pedagogica pode ser compreendida como
um “[...] medo de perder o controle da turma caso nao haja um modo tnico de abordar um tema,
mas sim modos multiplos e referéncias maltiplas. [...] [M]edo dos professores quando se lhes
pede que mudem de paradigma” (hooks, 2013, p. 51-52). Esse receio pode levar também ao
comodismo, onde a repeticdo das mesmas praticas impede a adaptacdo as necessidades e
expectativas dos alunos. Isso resulta em um ensino de literatura que se torna monétono e
resistente a inclusdo de poéticas orais, uma vez que 0S géneros poéticos da oralidade tém
objetivos diferentes do registro escrito; a escrita € apenas um meio auxiliar e ndo a finalidade.

A vista desse entendimento, a educagdo € um processo Vvivo e dindmico, que requer
flexibilidade e adaptabilidade por parte dos educadores e das instituicGes de ensino. E um
ambiente que deve estar aberto e receptivo a novos olhares e mudancas. A resisténcia a mudanca
representa ndo apenas uma estagnacdo no desenvolvimento educacional, mas também uma
negacdo da propria natureza da aprendizagem e do desenvolvimento humano.

Diante disso, considerar o ambiente de aprendizagem como estatico é perigoso, e ndo
prudente, pois ele se torna fechado a novidades e favoravel a abordagens pedagdgicas
permeadas por velhas praticas, que sdo aquelas que se consideram completas e inflexiveis ao
ponto de ndo conseguirem se adaptar a realidade atual em que estdo inseridas (Freire, 1987;
1996). Tais praticas emergem de posturas docentes pessimistas e enraizadas na pedagogia
bancaria e favorecem agOes educacionais opressivas ao privilegiarem contetdos unilaterais
apresentados pelos professores.

Destarte, para promover uma educa¢do empenhada em criar condicOes efetivas para a
circulagdo das producdes orais do meio sociocultural do qual os estudantes fazem parte, é
necessario exercitar uma escola critica-democratica e libertadora-transgressora (Freire, 1987;
hooks, 2013). A vista disso, tal perspectiva entende que a escola é um espaco equitativo,

baseado na igualdade de oportunidade e colaboragéo ativa de todos os que a integram. Além
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disso, ela se compromete com a formacgdo de cidaddos criticos e engajados capazes de
compreender e transformar a realidade em que vivem. A abordagem libertadora-transgressora
tem como objetivo principal fomentar a reflexdo continua sobre o processo de ensino e
aprendizagem. Através dessa reflexdo, busca-se romper praticas e perspectivas opressoras que
tendem a reproduzir conhecimentos hegemonicos, mantendo-os como o foco central da
aprendizagem, privando o estudante de ser o protagonista desse processo.

Acreditamos ser a perspectiva libertaria-transgressora nas aulas de literatura uma das
abordagens possiveis para desabilitar praticas educacionais arcaicas e fomentar acGes que
acolham e valorizem as singularidades dos estudantes e suas vivéncias culturais. Essa
concepcao reconhece também a importancia de os aprendizes perceberem que suas praticas
estdo sendo apreciadas sem preconceitos, em um processo democratico e critico. Vivenciando
0s conhecimentos de sua comunidade no espaco escolar, os estudantes sdo incentivados a
compartilharem suas historias, suas culturas e suas visdes de mundo. Essa valorizacdo das
experiéncias poéticas dos estudantes também desempenha um papel crucial, pois reconhece a
riqueza, vivacidade cultural e a capacidade de criacdo que cada um traz consigo.

A vista disso, trabalhar com a oralidade em sala de aula € ir além da palavra escrita e do
entendimento de tais producdes, € também possibilitar o uso frequente de tal capacidade
humana e, “[...] ressaltar a contribuicdo da fala na formacdo cultural e na preservacdo de
tradicdes ndo escritas que persistem mesmo em culturas em que a escrita ja entrou de forma
decisiva.” (Marcuschi, 2020, p. 31). O professor que considera essa riqueza da oralidade,
entende que a insercdo de textos poéticos orais nas aulas de literatura ndo se limita a leitura de
um texto literdrio transcrito para responder uma atividade, vezes descontextualizada; mas
também proporcionar ao sujeito aprendente possibilidades de envolvimento e experimentacéo
com a performance. Visando que seja capaz de reconhecer seus amigos, vizinhos, familiares, e
até a si mesmo, como produtores de poesia, cultura e compartilhadores de saberes, assim como
0s autores canonizados que tanto veem nas aulas e livros didaticos.

Além disso, uma escola que busca promover uma educacdo libertaria requer dos
educadores uma postura reflexiva e comprometida com o desenvolvimento integral dos
estudantes. Isso significa que os professores devem estar constantemente engajados em uma
analise critica do processo pedagdgico, questionando suas proprias praticas e buscando
maneiras de tornar a educacdo mais inclusiva, participativa e significativa para os estudantes.

Considerando os movimentos do processo de aprendizagem critico-libertador, o
educador que almeja por em pratica tal perspectiva deve apoiar-se em abordagens pedagdgicas

que permitam desenvolver um planejamento que contemple a experimentacgdo, criticidade,
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aplicacdo prética de atividades e métodos avaliativos (Dolz, et al. 2004), dentro de uma
perspectiva dialdgica e ladica. Esse educador sera capaz de oferecer aulas que promovam a
percepcdo de uma literatura plural e dindmica, que contemple a riqueza cultural das
experiéncias coletivas e individuais. Isso implica elaborar contetdos e atividades a partir de
uma variedade de expressdes poeticas, sem preconceitos ou segregacdes.

Ao integrar o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (Pibid) - edital
2020, no nucleo intitulado “Saberes poéticos da oralidade: uma proposta de escuta e construcao
de autoria na Educagdo Bésica”, orientado pelas coordenadoras de area Profa. Dr. Vanusa
Mascarenhas, Profa. Dr. Iranice Carvalho e a supervisora Profa. Rosa Maria Santos, tive a
oportunidade de explorar a cultura popular e seus géneros poéticos de maneira critica e
cientifica, integrando-os ao planejamento educacional. Durante os encontros semanais do
subprojeto, conduzimos diversos estudos sobre 0s géneros poéticos da oralidade, o ensino de
literatura na Educagdo Bésica, e analisamos documentos orientadores da educagdo brasileira,
como os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (PCNs) e a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC). Portanto, o Pibid foi o ponto de partida para a inquietacdo que
move as reflexdes debatidas ao longo desta pesquisa.

Durante o desenvolvimento do plano de atividades na turma do 6° ano na Escola
Municipal Jodo Almeida Mascarenhas, localizada em Itaberaba, Bahia, a escolha por trabalhar
com cantigas surgiu como uma oportunidade para explorar a poesia oral e a sua ludicidade a
partir da experimentagdo e promover o reconhecimento identitario. Foi durante esse processo
que uma estudante levantou uma questao intrigante: Esta aula é realmente de literatura?

Essa indagacao provocou reflexdes sobre a natureza das praticas educacionais bancérias
no ensino de literatura atualmente. Durante a docéncia colaborativa percebeu-se que, mesmo
estando envolvidos nos momentos de experimentacdo com as cantigas, os estudantes tomavam
com estranhamento essas aulas de literatura por sua perspectiva transgressora. Talvez porque a
recorréncia de aulas com foco em formas literarias canonizadas turve a presenca vital da cultura
popular no ambiente educacional, embora ela esteja vivida nos estudantes. Defendemos que a
cultura popular ndo apenas pode, mas deve desempenhar um papel central no ensino, pois €é
através dela que os estudantes encontram conexdes significativas com o contetdo curricular.
No entanto, muitas vezes, essa riqueza cultural é negligenciada no planejamento docente.

A partir disso, foi inevitavel a compreensdo de que a cultura popular e seus géneros
poéticos ndo devem ser vistos como um apéndice, mas sim como parte integrante do curriculo
educacional e das aulas de literatura. A presenca dos estudantes, com suas vivéncias culturais,

deve ser valorizada e incorporada de maneira significativa nas aulas.
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A percepcdo da estudante destacou a necessidade de repensar nossas abordagens
pedagodgicas, reconhecendo e integrando manifestagfes culturais locais como essenciais do
processo de aprendizagem. Nesse sentido, ao incorporar 0 Samba Chula de Itaberaba, poética
escolhida neste trabalho, o professor educador ndo apenas enriquece o conteddo educacional,
mas também fortalece a identidade cultural dos estudantes. Assim, reconhecemos que a
educacdo ndo deve apenas transmitir conhecimento académico, mas também promover a
valorizacdo e celebracdo das diversas formas de expressao cultural presentes em nossa
sociedade. Com base nesses aprendizados, surgiu a proposic¢do de uma sequéncia didatica para
gue outros educadores e alunos possam vivenciar essas experiéncias no ambiente escolar.

Diante disso, o presente escrito propde analisar teorias e conceitos relacionados a cultura
popular, ao samba chula e explorar algumas possibilidades de integrar essa poética ao ensino
de literatura, a partir da elaboracdo de uma sequéncia didatica destinada as aulas de literatura
do 9° ano. Além disso, 0 debate estende-se para uma praxis pedagdgica ludica e critica por
compreender o samba chula como uma performance poética que acontece em um determinado
tempo e espago.

Isso posto, as reflexdes desenvolvem-se a partir dos seguintes objetivos: ldentificar
conceitos e teorias que abordam a pratica e planejamento pedagdgico voltadas para a cultura
popular, especialmente as relacionadas ao ensino de literatura; explorar teorias e conceitos
relevantes sobre cultura popular, ensino de literatura e performance a fim de embasar a
construcdo de uma sequéncia didatica proposta para as aulas de literatura do 9° ano; discutir as
potencialidades da sequéncia didatica do samba chula na promocéo da afirmacéo e valorizacéo
da identidade cultural dos estudantes do 9° ano, considerando fatores como autoestima,
valorizacdo cultural e senso de pertencimento.

Os escritos foram conduzidos pela seguinte tematica: A valorizacdo e afirmacédo da
identidade cultural popular itaberabense através do samba chula: uma proposta de sequéncia
didatica para as aulas de literatura do 9° ano do ensino fundamental. Diante disso, a corrente
pesquisa afrontou-se com a seguinte inquietacdo: Como propor um ensino de literatura no 9°
ano do ensino fundamental que promova a valorizacdo e afirmacdo da identidade cultural
popular itaberabense por meio do samba chula?

Este trabalho destaca-se como uma contribui¢éo para o curso de licenciatura em Letras,
para a comunidade académica e escolar, dado que a proposta coloca em destaque o trabalho
estético com o samba chula de Itaberaba nas aulas de literatura do 9° ano do ensino fundamental.
Ele se concentra na analise e discussao de diversos aspectos, incluindo a valorizagédo dos saberes

populares na escola, a afirmacgdo da identidade cultural popular itaberabense, a necessidade de
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os professores promoverem experiéncias de aprendizado além do canone literario, valorizando
o0 potencial do samba chula de Itaberaba e seu papel no desenvolvimento social dos estudantes.
Além disso, ao propor uma sequéncia didatica, que explore o potencial do samba chula de
Itaberaba, este trabalho ndo apenas oferece uma abordagem inovadora para o ensino de
literatura, mas também desafia paradigmas tradicionais e abre espaco para reflexdes criticas
sobre as praticas pedagogicas vigentes. Assim, espera-se que este estudo inspire outras
iniciativas no campo educacional, nos estudos literarios e na cultura popular, incentivando
abordagens de ensino-aprendizagem mais inclusivas e diversificadas.

Frente a isso, para obter tais reflexdes, esta pesquisa é de natureza aplicada (Laville;
Dionne, 1999, p. 86), uma vez que propde uma sequéncia didatica que visa estimular a narrativa
das experiéncias socioculturais dos estudantes, incentivar a construcéo colaborativa de novos
conhecimentos, construir e estabelecer competéncias e habilidades ja desenvolvidas pelos
estudantes que reverberem na valorizacdo e afirmacédo da identidade cultural itaberabense. Vale
ressaltar que ndo ocorreu a aplicabilidade de tal sequéncia como via de angariar os resultados.

Utilizou-se a pesquisa bibliografica (Gil, 2002, p. 44) para debater teorias ja
desenvolvidas, dispostas em livros, teses, dissertacdes, coletaneas e revistas cientificas, sobre o
ensino de literatura, formacdo do professor, praticas educacionais e espaco dos saberes
populares no ensino brasileiro. O trabalho adota uma abordagem qualitativa, baseada na
compreensdo dos significados das acdes humanas, conforme Maria Cecilia de Souza Minayo
(1994, p. 21-22). Quanto aos objetivos, a pesquisa € mista. E exploratéria (Gil, 2002, p. 41) ao
abordar construcdes tedricas e conceituais sobre a tematica, e explicativa (Gil, 2002, p. 42-43)
ao apresentar uma sequéncia didatica e retomar os referenciais tedricos ja discutidos em busca
de orientacdes para refletir sobre os aspectos dispostos, explorando-os e expandido os debates.

Isso posto, nos diadlogos aqui desenvolvidos destacam-se os escritos de Bell Hooks
(2013) e Paulo Freire (1983; 1982; 1987; 1996; 1997), com a finalidade de debater as bases de
uma educacdo libertadora, popular, dialégica e transgressora na educacdo atual. Vale-se das
reflexdes de José Gimeno Sacristan em colaboragdo com Angel 1. Pérez Gomez (2007) e Tomaz
Tadeu da Silva (1999) para debater o que é curriculo e de que forma age como um documento
de opressao das minorias no rol educacional.

Dessa forma, através da autora Maria S6nia Mattos da Silva (2020), foi versado sobre a
importancia do trabalho estético com a palavra cantada na educacgéo béasica. Os estudos aqui
empreendidos contemplam a reflexao sobre performance, recepcao e narradores de experiéncias
através dos tedricos Paul Zumthor (1997; 2006), Walter Benjamin (1987) e Larrosa Bondia
(2002). Para embasar sobre o ensino de literatura foi utilizado Rildo Cosson (2020). Para
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reflexdes sobre a cultura popular na sociedade brasileira e a valorizacdo de seus saberes,
recorreu-se ao autor Boaventura de Sousa Santos (2008), observando como essa dindmica se
manifesta na educacéo.

Para os estudos sobre o samba chula de Itaberaba, recorremos aos escritos de Déebora
Rocha e Vanusa Mascarenhas (2022), Davi dos Santos e Vanusa Mascarenhas (2022), Nina
Graeff (2015) e Katharina Déring (2006). Por fim, para propor uma sequéncia didatica que vise
estruturar o trabalho com o samba chula itaberabense, recorremos aos estudos de Joaquim Dolz
et al. (2004).

A vista disso, este trabalho é organizado em quatro capitulos centrais: o primeiro, esta
introducdo, o segundo capitulo, intitulado Escola de quem e para quem: atitudes do professor
de literatura para acolher o estudante contemporaneo, explora a escola contemporanea, assim
como as demandas comunicativas que caracterizam o estudante do século XXI, pontua
percepc¢des docentes que carecem ser desvinculadas da préatica dos educadores de literatura no
contexto atual, visando sempre o desenvolvimento de uma educacao critica-democratica. Num
segundo momento, em uma oportunidade subsequente no subtdpico 2.1, dedica-se a
compreender o significado da cultura popular e do saber constituido por ela. Ademais, frisa o
seu lugar e relevancia na escola atual.

O terceiro capitulo, nomeado Raizes e ritmos: conhecendo o samba chula de Itaberaba,
aborda a descricdo do samba chula de Itaberaba. Posteriormente, trata da importancia do
trabalho estético com tal poética oral, destacando sua relevancia no contexto educacional de
Itaberaba e seus potenciais beneficios para o engajamento e valorizacao dos saberes dos alunos
no processo ensino-aprendizagem de literatura.

O quarto capitulo, designado Da roda para a escola: dan¢ando e aprendendo no ritmo
da viola, propde uma sequéncia didatica e, concomitantemente, explora teorias e conceitos ja
debatidos nos capitulos anteriores, relacionados a cultura popular, ao ensino de literatura e a
performance. Busca-se fornecer uma base tedrica para a construcdo de uma sequéncia didatica
proposta para as aulas de literatura do 9° ano. Serdo examinadas as intersecdes entre cultura
popular e literatura, destacando como esses elementos podem enriquecer a experiéncia de
aprendizado dos estudantes. Além disso, visa criar estratégias eficazes para envolver os
estudantes e promover uma compreensao sobre as produc@es poéticas do samba chula. Ao final
deste capitulo, espera-se estabelecer uma base para a elaboracdo da sequéncia didatica,
integrando a cultura popular, o ensino de literatura e a pratica da performance para proporcionar

uma experiéncia de aprendizado enriquecedora e envolvente para os alunos do 9° ano.
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2 ESCOLA DE QUEM E PARA QUEM: ATITUDES DO PROFESSOR DE
LITERATURA PARA ACOLHER O ESTUDANTE CONTEMPORANEO

Para um planejamento pedagogico eficaz, € crucial que os professores compreendam
ndo so as habilidades cognitivas dos estudantes, mas também valorizem suas experiéncias
sociais, adquiridas através das interacGes culturais (Freire, 1997, p.11-12). Reconhecendo e
respeitando a diversidade na sala de aula, os professores de literatura podem adaptar os
conteddos e criar um ambiente inclusivo que promova uma experimentacdo literaria plural e
dindmica, visando o engajamento e o sucesso de todos 0s alunos.

E importante ressaltar que as reflexdes realizadas neste capitulo surgem de
questionamentos e ideias provocativas, que nos conduzem a debates e ndo a imposicao do que
é certo ou errado no fazer educativo. Busca-se, enfim, um afastamento de sermdes tedricos e
uma aproximacdo de argumentos que sensibilize o professor-pesquisador a lancar um novo
olhar sobre o fazer educacional, especialmente o de literatura; espera-se despertar o desejo de
envolver-se nas propostas delineadas e no entendimento de que ndo ha saberes mais ou saberes
menos: ha saberes diferentes®, e que todos eles devem ser valorizados na escola.

Compreende-se ser a natureza humana impulsionada por uma série de acometimentos,
entre 0s quais se destaca a incessante busca por conhecimento, alimentada pela curiosidade e
pelo desejo de saber mais. Quando nos deparamos com resultados insatisfatorios ou quando as
nossas necessidades ndo sdo atendidas, surge o descontentamento que nos impulsiona ao
aprimoramento. E desse impulso que surge a necessidade de reconstruir o que foi anteriormente
concebido e embarcar em novas aventuras em busca de respostas. Essas jornadas, muitas vezes,
se baseiam em saberes ja desenvolvidos, que oferecem orientagdes e caminhos possiveis, ou
nédo, para alcancar os resultados desejados. Decerto, na educacdo devemos sempre exercitar a
curiosidade e constantemente indagar: Que escola temos hoje?

A partir dessa pergunta, podemos iniciar a nossa investiga¢do na busca por argumentos
sobre a escola atual. Neste sentido, as concepg¢des contemporaneas acerca do protagonismo da
escola na sociedade apontam ser ela uma experiéncia vital para todos os sujeitos que integram
uma dada sociedade (Freire, 1983; Brasil, 1996; 2015). Desse modo, a escola reserva ao homem
multiplas trajetorias de desenvolvimento que viabilizam o alcance do pensamento critico e

atuacdo politica continua, que por sua vez, sdo efetivados pelo compartilhamento de

3 |deia atribuida ao educador Paulo Freire, a sua trajetoria e reflexdes sobre a escola critica-democratica-libertaria,
que ndo condensa o saber em uma Unica forma de fazer-pensar-ser, mas sim que caminha junto com todos 0s
conhecimentos eminentes nos sujeitos aprendentes e “ensinantes” presentes no contexto escolar (Santos et al,
2018).
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experiéncias e exercicio frequente do debate sobre tudo aquilo que ha ao seu entorno (Freire,
1983; hooks, 2013).

Diante de tal assertiva percebemos como a educacdo impacta ativamente no cotidiano
dos sujeitos por meio de um ambiente engajador e multicultural, delineado por competéncias e
habilidades que devem encoraja-los e impulsiona-los a discussdes que problematizem o passado
e o presente, assim como fazé-los refletir sobre o futuro através de metodologias ativas
diversificadas.

No entanto, sabe-se através das cicatrizes histdricas, que esse entendimento sobre a
escola nem sempre foi assim. Para compreendermos a escola contemporanea e desenvolver a
educacdo libertaria-transgressora, € essencial olharmos também para o passado, ndo por
saudosismo, mas para entender a construcdo educacional brasileira, as lutas e o que é arcaico
em educacdo, buscando subsidio em autores como Paulo Freire para entender a educacdo de
hoje. Vale ressaltar que devemos ter cautela ao pensar em novas formas de educagéo, para evitar
que elementos opressores prevalecam. Contudo, essa cautela ndo pode ser paralisadora, e sim
a porta para esperancar por uma educacdo cada vez mais contextualizada, popular e
transgressora.

Conforme salienta Vilma Santos et al. (2018, p. 28-29), com base na histdria da
educacdo brasileira, podemos identificar que, desde os tempos dos jesuitas, a educacdo foi
marcada por métodos excludentes e mecanismos repressivos. De igual forma, a auséncia da
analise critica e das reflexdes dos processos educacionais impossibilitavam uma educacgéo
democrética, o que se refletiu na marginalizacdo e invisibilidade das minorias. A opc¢do dos
colonizadores por uma educagdo acritica, que desconsiderou os conhecimentos dos povos
originarios, dos africanos escravizados e das producdes poéticas populares que insurgiram
dessas vivéncias culturais, pode de ser atribuida a diversos motivos; principalmente a intencdo
de dominacao e controle sobre essas popula¢es, visando a manutencdo do poder colonial.

Além disso, 0s colonizadores buscavam impor uma visao eurocéntrica e etnocéntrica do
mundo, considerando os conhecimentos e valores europeus como superiores e centrais. Desse
modo, ignorar os saberes populares contribuia para reforcar a supremacia cultural e intelectual
dos colonizadores, justificando, assim, a posi¢cdo de dominagdo. Outro fator relevante é que
uma educacdo critica poderia estimular a resisténcia e a insurgéncia das populacdes
colonizadas, ameacando a estabilidade do sistema colonial. Portanto, a conservagdo de uma
educacao acritica e repressora servia aos interesses de controle e subjugacdo das minorias.

Conforme relembra Santos (2018), no século XX, surgiram diversas reformas

educacionais, especialmente apds o fim do governo militar em 1985, culminando na
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Constituicdo de 1988 e na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) de 1996. Essas
mudancas visavam garantir uma educacdo democratica e de qualidade para todos, embora
enfrentassem desafios historicos. A partir de meados do século XX, a educacéo popular-critica-
democrética ganhou destaque, especialmente com o0 método de alfabetizacdo de Paulo Freire,
que enfatizava a leitura critica do mundo. Na nova republica, houve melhorias na relacdo
professor e aluno, com destaque para a compreensdo de ser tanto o professor quanto o aluno
aprendentes ¢ “ensinantes”, ¢ o afeto como caminho possivel no processo educativo (Santos et
al, 2018).

A vista dessas aprendizagens historicas em educacdo, lutas, superagio e
ressignificacBes, a escola contemporénea ndo se limita mais a mera transmissdao de
conhecimento; ao contrario, ela se apresenta como um ambiente repleto de possibilidades e
oportunidades para vivenciar novas experiéncias a comecar pelo o que ja rodeia os estudantes,

assim como nos aponta Freire (1997, p. 5):

De uma escola que, continuando a ser um tempo-espaco de producdo de conhecimento
em que se ensina e em que se aprende, compreende, contudo, ensinar e aprender de
forma diferente. Em que ensinar jA ndo pode ser este esforco de transmissdo do
chamado saber acumulado, que faz uma geracdo a outra, e aprender ndo € a pura
recepcdo do objeto ou do contetido transferido. Pelo contrério, girando em torno da
compreensdo do mundo, dos objetos, da criacdo, da boniteza, da exatiddo cientifica,
do senso comum, ensinar e aprender giram também em torno da producdo daquela
compreensdo, tdo social quanto a produgdo da linguagem, que é também
conhecimento.

Dentro desse contexto, a escola se revela como uma instituicdo permeada por diversas
interacBes, formada por individuos que se expressam e se comunicam por meio de uma
variedade de géneros textuais, tanto verbais quanto escritos. Assim, a sala de aula e outros
ambientes dentro de uma instituicdo educacional se destacam como espagos propicios para o
florescimento de diversas reflexdes sociais e culturais, as quais, posteriormente, devem ser
exploradas em conjunto. Por conseguinte, todas as atividades planejadas e implementadas com
esse propoésito ttm como meta a expansdo do conhecimento e o estimulo a continua analise
critica por parte dos alunos dentro do contexto sociocultural no qual estdo inseridos,
ultrapassando, assim, as fronteiras fisicas da escola.

A escola contemporanea, que estamos construindo a partir das lutas sociais daqueles
historicamente excluidos, € um espaco socialmente ativo e popular, moldado pelas interaces
entre pessoas e 0 meio sociocultural que estdo inseridas. Ela reconhece e valoriza a diversidade
de vivéncias dos alunos e busca promover uma educacao inclusiva, equitativa e contextualizada,

dando voz e visibilidade a questdes que antes eram marginalizadas ou ignoradas por seu proprio
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amago. Nesta perspectiva, partindo desses objetivos de aprendizagem que a educagéo do século
XXI visa desenvolver, é possivel compreender que ela vai além do desenvolvimento do
pensamento cientifico; ela busca cultivar habilidades essenciais para a vida. Isso inclui o
pensamento critico-reflexivo, a capacidade de resolver problemas por meio da criatividade, a
exploracdo das expressdes humanas — como a arte, linguagem e literatura — a comunicacgéo
eficaz, colaboracdo, emancipacdo e o desenvolvimento de habilidades socioemocionais.
Portanto, essas competéncias sdo fundamentais para que os alunos se tornem cidadaos
plenamente capacitados e capazes de enfrentar os desafios complexos do mundo moderno.

Refletindo sobre isso, podemos perceber que a escola ndo esta isolada da sociedade, mas
sim integrada a todas as suas dinamicas e transformacdes, assumindo um papel central nesse
processo, seja em termos culturais ou historicos. Vale ressaltar que essas mudancas sociais ndo
apenas impactam objetos tangiveis e paisagens, mas também as préprias pessoas, influenciando
suas experiéncias, emocdes, comunicacao, interesses e visdes de mundo (Kenski, 2007). Trata-
se de um ciclo constante de busca, aprendizado e adaptacdo, impulsionado pela inerente
inquietude humana de se ajustar a rapidez das transformacdes e a fluidez dos valores, além da
durabilidade e manutencéo das coisas e da memoria.

Dessa forma, € evidente que 0s costumes, perspectivas e até mesmo as pessoas nao sao
mais as mesmas de uma, duas ou trés décadas atras. Diante desse cenario, surge uma questao
pertinente: qual estudante temos hoje, considerando que o contexto atual difere
substancialmente da realidade de 10, 20 ou 30 anos atras? Essa indagacdo nos instiga a refletir
sobre as caracteristicas, habilidades e necessidades dos estudantes na era digital, marcada por
um horizonte social e tecnoldgico em constante transformacéo.

Considerando o0 contexto apresentado, podemos entender as tecnologias da
comunicacdo como uma das tecelds do comportamento e aspiracbes humanas atualmente

(Silva, 2022). Isso posto, o autor Nilson da Silva (2022, p. 79) aponta que,

[a] invencéo do telégrafo, do telefone, do radio e da televisdo revolucionou a histéria
do homem e da educacdo. Mais tarde, os eletrénicos, o fax, os computadores e a
criacdo de redes de comunicacdo a distancia, como a internet, trouxe novos avangos
para [0] desenvolvimento da sociedade.

Desse modo, as TICs (Tecnologias da Informacdo e Comunicacdo) e NTICs (Novas
Tecnologias da Informacdo e Comunicagdo) foram evoluindo cada vez mais nas Ultimas
décadas. A medida que a comunicagio se tornou instantanea, as urgéncias adquiriram novos

contornos na era digital. Esse conjunto de mobilizagdes e avancos tecnoldgicos possibilitaram
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a visualizacdo de um mundo completamente diferente, repleto de novos atores sociais e
perspectivas inovadoras para envolver e expressar as inumeras realidades.

Assim como as tecnologias da comunicacao tém impulsionado mudangas significativas
em diversos aspectos da sociedade, a educac¢ao ndo ficou imune a essas transformagdes, assim

como aponta Vani Moreira Kenski (2007, p. 17-18):

A escola representa na sociedade moderna o espaco de formacdo ndo apenas das
geracdes jovens, mas de todas as pessoas. Em um momento caracterizado por
mudancas velozes, as pessoas procuram na educagdo escolar a garantia de formacéao
que lhes possibilite 0 dominio de conhecimentos e melhor qualidade de vida.

Seguindo as ideias de Kenski (2007), se considerarmos que a escola é mantida pelos
seus usufrutuarios, podemos afirmar que o estudante contemporaneo é um sujeito
intrinsecamente ligado a tecnologia e que domina com facilidade as NTICs. Esse dominio
tecnoldgico ndo apenas influencia a maneira como os estudantes aprendem, mas também
reconfigura o proprio ambiente educacional, exigindo novas abordagens e metodologias para
engajar e instruir essa geracao digital. Ademais, o novo fazer educacional da margem para
refletirmos sobre o0 que é necessario que estes estudantes rememorem e experimentem na escola
para além das NTICs.

Posto isso, 0 acesso constante e precoce das criangas as NTICs resulta em adolescentes
que, ao ingressarem no Ensino Fundamental 11, ja dominam uma variedade de tecnologias. Essa
familiaridade com as ferramentas digitais implica aprendizagens complexas e desafios
educacionais. Observando o papel predominante das NTICs no aparato comunicativo atual,
nota-se que os alunos do seculo XXI tendem a preferir a comunicag&o escrita, especialmente
por meio das redes sociais. O uso intenso dessas plataformas de comunicagdo envolve
dispositivos como telefones celulares, computadores e tablets, entre outros. Essa mudanca na
forma de didlogo e interacdo nos leva a um alerta importante: a predominancia da comunicacéo
mediada por telas pode estar contribuindo para uma reducéo no interesse e na qualidade do
convivio interpessoal durante as aulas.

A0 nos comunicarmos com outras pessoas colocamos em pratica competéncias e
habilidades discursivas que nos proporcionam a utilizacdo de artificios linguisticos. Nesses
momentos sdo oportunizadas ndo apenas situacdes de producdo de fala, leitura e escrita, mas
também de interpretacdo dos variados fendmenos sociais e culturais que nos rodeiam. Dessa
forma, quando o estudante adentra o ambiente escolar, ele j& possui tais habilidades linguisticas,

sendo ele um sujeito consciente e produtor de discursos, capaz de realizar a leitura e assimilacao
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dos mais divergentes meios de concessdo e contextos de producdo. Percebe-se nas aulas de

literatura, em muitas realidades, que faltam oportunidades para ousar através do literario e de,

[...] parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, [...] parar para sentir, sentir
mais devagar, [...] demorar-se nos detalhes, [...] suspender o automatismo da agéo,
cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que
acontece, [...] escutar aos outros, cultivar a arte do encontro [...] (Bondia, 2002, p. 24).

Dessa maneira, o ato de “parar” nas aulas de literatura para experimentar a poética oral
é compreendido como uma abordagem que se inicia com o deleite. Essa perspectiva desenvolve
nos estudantes competéncias e habilidades que os tornam mais sensiveis e despertos para 0s
elementos e eventos culturais presentes em sua comunidade. Por conseguinte, acaba ampliando
suas percepcoes de valores e aumenta o seu envolvimento com o meio cultural do qual faz parte.
Frente a proposicéo de levar para as aulas de literatura em primeira instancia o deleite poético,
emerge a pergunta: qual tipo de professor de lingua materna e literatura precisamos ser hoje?

Nesse sentido, o professor de lingua materna/literatura precisa possuir uma bussola
tedrica, que oriente suas acdes em direcdo a reflexdo e a criticidade de suas praticas, permitindo-
Ihe alcancar um ensino cada vez mais contextualizado, seguindo a trilha da singularidade de
cada turma. Ademais, os professores e professoras de literatura devem motivar seus estudantes
por meio de préticas engajadoras, criando possibilidades para o desenvolvimento do aluno-
pesquisador, respeitando e explorando o ja sabido, além de proporcionar momentos de deleite
na leitura, recorrendo aos maltiplos letramentos, escuta e dialogismos.

Um dos primeiros indicadores fundamentais que deve orientar os professores e
professoras de lingua e literatura é a concepcdo do ensino da lingua. Nesse sentido, a
compreensao trazida por Magda Soares (2002) revela que a pragmatica desempenhou um papel
crucial ao inspirar novas abordagens no ensino da lingua. Sob essa perspectiva renovada, a
lingua é vista ndo apenas como um meio de comunicagdo, mas também como uma “enunciagao,
ndo apenas como comunicacgdo, que, portanto, inclui as relagdes da lingua com aqueles que a
utilizam, como o contexto em que é utilizada, com as condi¢des sociais e historicas da sua
utilizagdo” (Soares, 2002, p. 173). Ou seja, 0 professor ou professora, enquanto pesquisador(a),
deve compreender que o ensino de lingua na escola vai além da mera transmissdo de
informacgdes, englobando as interagcdes complexas entre a lingua, os individuos que a utilizam
e seus diversos contextos sociais e historicos de producéo. E importante ressaltar que a lingua

ndo esté restrita apenas a norma culta e a literatura canonica. De igual modo, existe nas classes
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socialmente marginalizadas, realidade de muitos estudantes, uma continua produgdo poética
gue expressa as vivéncias cotidianas e identidade de seus criadores.

Por esse angulo, para que o professor de literatura consiga sempre motivar seus
estudantes e propor préticas transgressoras e sociodiscursivas em sala de aula, ele deve, em
primeiro lugar, ser um professor-pesquisador (Freire, 1996; 1982), orientar-se e buscar sempre
questionar suas praticas metodologicas, assim como os materiais didaticos, para utiliza-los da
melhor forma possivel ou encontrar outros materiais que atendam e proporcionem uma
aprendizagem significativa nas aulas. Isso se explica porque ndo faz parte do carater de um
professor-pesquisador prender-se a materiais limitados ou que ndo condizem com um ensino de
lingua/literatura critico-reflexivo, multicultural e democratico.

Segundo Paulo Freire (1996, p. 47), "[e]nsinar ndo é transferir conhecimento, mas criar
as possibilidades para a sua propria producdo ou a sua construcdo.” Isso significa que o
educador reconhece o aprendiz como alguém ativo, critico e dotado de saberes que antecedem
aescola e as disciplinas presentes nos documentos orientadores. Nesse sentido, ao planejar suas
aulas e selecionar os conteudos a serem discutidos, o professor deve priorizar um ambiente
democratico onde todos sintam-se motivados a contribuir (hooks, 2013, p. 56), garantindo que
os estudantes se posicionem livremente e sejam incluidos em uma comunidade de aprendizes,
imersos em um ambiente de experimentagéo e interacdo onde todos tenham voz e vez.

De acordo com bell hooks (2013, p.18), o educador que deseja adotar tais praticas e

atitudes em seu planejamento e em sala de aula

[...] precisa valorizar de verdade a presenca de cada um. Precisa reconhecer
permanentemente que todos influenciam a dindmica da sala de aula, que todos
contribuem. Essas contribui¢cdes sdo recursos. Usadas de modo construtivo, elas
promovem a capacidade de qualquer turma criar uma comunidade aberta de
aprendizado.

Quando o professor adere a essa perspectiva e compreende que 0s estudantes ndo séo
uma folha em branco, mas sim detentores de multiplas experiéncias e saberes, as aulas se
tornam propicias para o compartilhamento e o desenvolvimento de novos conhecimentos,
competéncias e habilidades. Dessa forma, € possivel romper com concepgfes opressoras de

educacao e adotar perspectivas de ensino sensiveis, criticas, criativas e inclusivas.

2.1 BATIDAS DA TRADICAO: A CULTURA POPULAR NA ESCOLA

Como discutido, a educacdo impacta no cotidiano dos individuos. Dessa forma, a escola
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precisa criar condicbes para os estudantes desenvolverem competéncias e habilidades,
encorajando-os e impulsionando-os a empreenderem discussdes que problematizem e
(re)construam o olhar em relacdo ao passado, assim como reflitam sobre o presente e as
influéncias que o passado exerce sobre ele, além de pensar em esferas especificas do futuro,
como meio ambiente, cultura e sociedade, através de metodologias ativas abundantes.

E a partir desse entendimento do espaco educacional e do que ele proporciona que
iniciamos os dialogos nesse capitulo sobre o curriculo escolar, entendido nesse trabalho a partir

da concepcdo de Tomaz Tadeu da Silva (1999, p. 7). De acordo com o autor, o curriculo &,

[...] um artefato social e cultural. Isso significa que ele é colocado na moldura mais
ampla de suas determinag@es sociais, de sua historia, de sua producdo contextual. O
curriculo estd implicado em relagBes de poder, o curriculo transmite visdes sociais
particulares e interessadas, o curriculo produz identidades individuais e sociais
particulares. O curriculo ndo é um elemento transcendente e atemporal - ele tem uma
histdria, vinculada a formas especificas e contingentes da organiza¢do da sociedade e
da educacéo.

Atinente a isso, o curriculo escolar brasileiro ndo esta isento de percepgdes
preconceituosas ou entendimentos rasos em relacdo a determinadas tematicas, sendo essas
concepgdes mobilizadas por aqueles que as formulam. Assim, apesar do curriculo apresentar
um carater temporal, que favorece mudangas e adaptag¢des, certos “rangos” ideoldgicos
permanecem em suas novas versdes e, consequentemente, no planejamento docente. Quando
pensamos as auséncias ou as apresentacOes aligeiradas da cultura popular nas aulas e nos
materias didaticos, precisamos considerar o curriculo como um artefato que valida os
conhecimentos considerados pela classe hegemoénica como dignos de transmisséo.

A desvalorizacédo das culturas populares, como pontua Peter Burke (1989, p. 38-40), ao
se referir a esse processo na Europa, € intensificada na medida em que as elites abandonam as
praticas que antes participavam, fazendo emergir duas tradi¢Ges culturais: a grande tradicdo,
que “[...] inclui a tradic¢do classica, tal como era transmitida nas escolas e nas universidades” e
a pequena tradigdo, que “[...] era diversao”. Esse processo de desqualificacdo do popular,
historicamente, tem sido “justificado” pelas elites por seu carater local e por ser produzido e
estabelecido por sujeitos ndo escolarizados e circular, sobretudo, através da oralidade, sendo
suas sabencas registradas e mantidas na memaria do povo.

Na sociedade atual, ainda é possivel notar uma bifurcacdo da cultura em duas grandes
extensdes: a cultura popular, que alude as producgdes de valor material e simbolico, como as
dancas, musicas, festejos, literaturas, crencas, entre outras, produzidas nas interacdes de sujeitos

subalternizados que ndo dominam a palavra lida e escrita; ja a cultura dominante é produzida
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por uma elite letrada que a nomeia como a cultura do progresso, da modernidade e da inovagao
estética. Ao passo que minimiza a cultura popular e suas producdes poéticas, alocando-as no
circulo engessado da tradicdo, incompativel com a producdo de conhecimentos inovadores e
com novas tecnologias. Dessa maneira, apesar da crise do paradigma cientifico, no inicio seculo
XX (Santos, 2008), ter gerado aberturas no campo cientifico para a cultura popular (senso
comum) ser percebida como produtora de saberes, na area educacional essa adesdo ainda é
pouco Vvista e citada nos documentos norteadores.

Nesta perspectiva, mesmo sendo a cultura erudita pertencente a uma parcela minima da
populacdo brasileira, ela ainda monopoliza as representacdes socioculturais e cientificas, em
detrimento dos conhecimentos produzidos por uma maioria populacional diversa e excluida
socialmente. Em uma sociedade que apresenta grandes disparidades sociais, a elite predomina
em todos os espagos de poder. Em relagdo a educacdo podemos divisar como uma piramide: no
topo a elite, que estabelece conteudos e préaticas pedagogicas segundo seus moldes candnicos,
e na base os sujeitos das classes populares, vistos apenas como méao de obra, sendo sua cultura
e desenvolvimento sensivel/critico invisibilizados. Essa ocorréncia ainda persiste no ensino de
literatura, com a prevaléncia da literatura candnica e a marginalizacdo dos géneros poéticos da
oralidade, como as canc¢des do samba chula de Itaberaba.

Entretanto, quando o professor compreende o carater excludente dos documentos
basilares da educacao e identifica suas estratégias de “camuflagem”, distancia-se de tal modelo
e torna sua praxis pedagogica transgressora, critica e libertadora (Hooks, 2013; Freire, 1983).
Ao se reposicionar, o educador passa a enxergar o estudante como individuo ativo, critico e
participativo no processo de ensino-aprendizagem (Freire, 1996). Nessa perspectiva, reconhece
que as experiéncias literarias dos estudantes antecedem a escola e, partir disso, investe em
praticas acolhedoras e, um ensino literario sensivel, ludico, afetivo, criativo e com.

E notdrio que a cultura é indispensavel na dinamicidade do viver. Ela compreende parte
elementar do progresso socio histérico, individual, coletivo e do convivio dos homens com o
meio em que vive (Sacristan; Goémez, 2007). Sendo, portanto, constituida na pratica das
interaces multissemidticas, nos embates e veredas tortuosas da sociedade (Chaui, 2009). Neste

sentido, segundo Marilena Chaui (2009, p. 28-29) cultura é,

[...] producdo e criacdo da linguagem, da religido, da sexualidade, dos instrumentos e
das formas do trabalho, dos modos da habitagdo, do vestuario e da culinria, das
expressdes de lazer, da musica, da danca, dos sistemas de relagcBes sociais —
particularmente os sistemas de parentesco ou a estrutura da familia — das relagdes de
poder, da guerra e da paz, da nogdo de vida e morte. A cultura passa a ser
compreendida como 0 campo em que 0s sujeitos humanos elaboram simbolos e
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signos, instituem as praticas e os valores, definem para si proprios o possivel e o
impossivel, a direcdo da linha do tempo (passado, presente e futuro), as diferencas no
interior do espaco (a percepgdo do préximo e do distante, do grande e do pequeno, do
visivel e do invisivel), os valores — o verdadeiro e o falso, 0 belo e o feio, o justo e 0
injusto — que instauram a idéia (sic) de lei e, portanto, do permitido e do proibido,
determinando o sentido da vida e da morte e das relagdes entre o sagrado e o profano.

Neste contexto, a cultura remonta a lembranga, ao labor, ao ensinar e ao aprender, as
regras, ao brincar, a pratica ludica de tecer experiéncias e cultivar memdrias. Dessa forma, a
cultura abarca inimeras esferas, sendo uma delas a arte, que se constitui como uma linguagem
poetica da expressdo humana. A arte, através das suas linguagens como: literatura, danca,
musica, teatro, esculturas, pinturas, desenho, dentre outras, expressa as vivéncias humanas
antepassadas e atuais, 0s habitos, comportamentos, valores, afetividade, perspectivas,
sentimentos e a producdo de conhecimento (Sacristan; Gomez, 2007).

Concernente a isso, todos esses elementos sdo transmitidos de geracdo a geracdo, desde
0s tempos mais remotos, por meio da oralidade, em géneros poéticos como causos, contos,
lendas, parlendas, ditados, cantigas, cantorias, repente, dancgas, entre outros, que se solidificam
na performance (Zumthor, 2006). Essa é a primeira cultura a que temos acesso nas relacdes
familiares e nos, como integrantes dessa comunidade, estabelecemos contato direto com esses
géneros poeticos, saberes que anteveem a escola (Sacristan; Gomez, 2007; Chaui, 2009).

Em func&o disso, a cultura possui uma relacdo intrinseca e fluida com a educacdo, uma
vez que “[...] as linguagens da arte significam expressdes vivas de culturas que alimentam as
manifestacdes locais [...] uma construcdo humana que entrelaca valores, ideias, pensamentos,
sentimentos e agdes de diversos modos de vida em contextos diferentes” (Silva, 2020, p. 7). O
processo de ensino-aprendizagem, quando fundamentado na légica do engajamento que essas
conexdes proporcionam aos estudantes, torna-se cada vez mais atrativo, incentivador, interativo
e produtivo, pois “[a] arte consegue mobilizar a existéncia do ser para 0 pensamento criativo,
para a novidade, para um trilhar diferente daquele que estamos acostumados.” (Silva, 2020, p.
7). Desse modo, as aulas de literatura que fomentam a palavra cantada, como o samba chula de
Itaberaba, proporcionam aos alunos experiéncias sensiveis, aludindo as suas identidades
pessoais, interpessoais, seus conhecimentos prévios, a interacdo social, a exploracdo da
imaginacao/imagens poéticas e a expressdo da inquietacdo humana.

Ao tratarmos do ensino de literatura, partindo do samba chula de Itaberaba, é necessario
pontuar questdes historicas, conceituais e culturais que intervém diretamente no ato de planejar,
ensinar e aprender. O termo cultura passou a ter varias acep¢fes na metade do século XX,

quando passou a designar as culturas que nao seguiam o modelo ocidental capitalista, e também
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0s aspectos do cotidiano e comportamento humano, nao se restringindo apenas as produgdes
artistica, literarias e musicais “superiores” da cultura dominante.

Isso posto, historicamente os séculos XIX e XX fomentaram diversas ideologias
cientificas, sociais e politicas, as quais estdo sendo amplamente discutidas na
contemporaneidade. Neste sentido, um desses marcos foi a crise do paradigma cientifico, que
impulsionou novas concepcdes sobre ciéncia e cientificidade, trazendo a cena conhecimentos
que foram invisibilizados (Santos, 2008). Esse novo olhar conceitual fez com que 0 senso
comum, proveniente da cultura popular, comecgasse a integrar as ciéncias humanas e a
antropologia. A cultura popular passa a a ser vista como espaco relevante para as produgdes das
sapiéncias que enriquecem, nutrem e regem o curso do viver, da memoria e das producdes
humanas. Apesar da cultura popular entrar para o cenario tedrico e cientifico, a bifurcacao
cultura popular/ cultura erudita perpetuou-se na sociedade. Essa divisdo tem como parametro a
desvalorizacdo de uma e a supervalorizacdo de outra, estabelecendo a cultura
dominante/elitizada/letrada e a cultura dominada/popular/iletrada (Chaui, 2009).

Isso implica diretamente na valorizacdo dos saberes populares dos estudantes e das suas
producdes poéticas, dentro e fora do ambito educacional. Uma vez que, na sociedade brasileira,
a cultura popular ainda € vista como inferior, por ser produzida pelo povo subalternizado,
normalmente em localidades/ambientes interioranos, periféricos ou rurais. Os sujeitos
produtores dessa cultura sdo considerados inferiores, ndo civilizados e sem educacdo.
Entendimento que remete ao conceito "ultrapassado”, dos séculos XVIII e XIX, de cultura
como um padrdo de elementos que serve para avaliar o progresso de uma dada sociedade ou
comunidade. Tal entendimento recai sobre as produgdes poéticas populares, muitas delas
produzidas nos ambientes socioculturais em que o0s estudantes estdo inseridos.
Concomitantemente, provoca o apagamento dos géneros poéticos da oralidade nos documentos
basilares da educacdo, como a BNCC, nos curriculos (Silva, 1999) e nas aulas de literatura.

A vista disso, no ensino brasileiro, sem generalizagGes, ainda é possivel notar uma
pedagogia mobilizada por velhas praticas, muitas vezes pelo comodismo de fazer aquilo que
“da certo”, de reproduzir atividades mecanicas, que dao a escola resultados “positivos”, por
meio de notas, ou até mesmo pela desvalorizacao e desmotivacdo docente. Nessa perspectiva,
mesmo com novas praticas e discussdes sobre o ensino de literatura, o paradigma moral-
gramatical (Cosson, 2020) ainda ndo foi superado no ensino da lingua portuguesa na educacao

basica. Dessa maneira, perpetua-se nas praxis, como aclara Rildo Cosson (2020, p. 10):
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[...] o paradigma anterior continua existindo, muitas vezes, movendo-se para 0 senso
comum onde recebe uma nova configuracdo, outras vezes sobrevivendo em tentativas
de reforma, acomodacdo e conciliacdo com o paradigma emergente.

N&o € sem razdo, portanto, que ainda hoje alimente ondas nostalgicas no ensino da
literatura e campanhas de defesa dos classicos como fontes inesgotaveis dos valores
intrinsecos do ser humano, uma vez que a leitura dos classicos conduziria a uma
melhor e maior compreenséo da humanidade (Cosson, 2020, p. 23).

As suas praticas mais ou menos ressignificadas e seus avatares enfraquecidos ou
degradados podem ser encontrados, ainda hoje, nos livros didaticos, com suas
antologias de fragmentos, a exploragéo do texto sem interpretacdo, o texto como base
para contetidos gramaticais e o modelo de aula dividido entre leitura, prelecdo e
exercicio. Também se fazem presentes na énfase em descricoes e na categorizacéo de
elementos dos textos ou até mesmo fora deles, como as listas de figuras de linguagem
e recursos semelhantes associados ao ensino da literatura (Cosson, 2020, p. 38).

Ou seja, apesar das mudancas paradigmaticas no ensino de literatura, tal concepcao
ainda esta presente no ensino, mesmo que "camuflado”, e continua a dominar os conteudos de
literatura, sendo o principal reprodutor de praticas que marginalizam préaticas como o samba
chula, visto que, o paradigma moral-gramatical foi edificado por aqueles que entendiam a
literatura somente como as obras que apresentam legado da “melhor” producao cultural da
humanidade, tornando essa literatura uma ferramenta para a formacéo civilizatoria dos sujeitos.
Dessa maneira, aquele que entrasse em contato com essa literatura considerada superior, teria
a oportunidade de ler e escrever corretamente e incorporar valores éticos que sao
compreendidos como pardmetros para o bom comportamento social de pessoas “educadas”
(Cosson, 2020). Assim, depreciando os conhecimentos prévios dos estudantes e qualquer
literatura que ndo correspondesse ao modelo candnico.

Entretanto, o professor critico (Freire, 1982; 1996), que presa por uma educacao
transgressora e problematizadora, entende que “[...] ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas
criar as possibilidades para a sua produgdo ou a sua constru¢ao” (Freire, 1996, p. 12). Portanto,
compete ao docente questionar o curriculo que orienta seu planejamento, mapea-lo, estuda-lo,
com o objetivo de compreender quais sdo 0s prop6sitos e tematicas que o documento apresenta,
quais ele marginaliza, e de que forma propGe o processo de ensino-aprendizagem (Sacristan;
Gomez, 2007). Também se faz necessario pontuar praticas pedagdgicas antigas e distanciar-se
de modelos limitantes, de forma a desenvolver planejamentos pedagdgicos e sequéncias
didaticas que ndo excluam os saberes populares, mas sim os integrem.

Dessa forma, para que o docente propicie a valorizagdo e estimule o desenvolvimento
da identidade cultural popular dos seus alunos, através das samba chula de Itaberaba, é
primordial “[flazer da sala de aula um contexto democritico onde todos sitam a
responsabilidade de contribuir ¢ um objetivo central de uma pedagogia transformadora” (hooks,

2013, p. 56). Neste sentido, é indispensavel que o professor, mediador do conhecimento,
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direcione seus alunos para o centro do ensino, que ele parta do ja sabido (Freire, 1982), que
incentive o compartilhamento de vivéncias culturais, que estabeleca conexdes colaborativas e
identitarias entre os estudantes a partir do seu ambiente sociocultural, de modo a construirem
coletivamente novos conhecimentos e habilidades.

O docente que se langa na experiéncia de ensinar e aprender literatura a partir das
poéticas orais precisa promover uma sala de aula engajada, encorajadora, positiva, um lugar
prazeroso, harmonioso e seguro (Hooks, 2013), que explore o deleite das performances, que
n&o se restrinja apenas a leitura dos textos transcritos, mas que recorra a sua performance, pois
segundo Zumthor (2006, p. 50-51; 67), “[a] performance é entdo um momento da recepgao:
momento privilegiado, em que um enunciado é realmente recebido. A performance é um ato de
presenca no mundo e em si mesma. Nela o mundo esta presente.” Desse modo, a performance
€ um momento repleto de energia, quando acontece a exploracao de aspectos multissemidticos,
que envolvem os telespectadores, gerando identificacdes esponténeas, ja que ela expressa em
sua dindmica a materializacdo dos saberes de uma comunidade. Além disso, fomentar o deleite
das performances ndo s6 proporciona aprendizagens memoraveis e sensiveis, mas também
permite ao estudante o prazer de experimentar a poética de outra 6tica (Bondia, 2002, p. 24).

Neste sentido, o trabalho estético com as performances do samba chula, pratica cultural
selecionada para esse trabalho, constréi nos estudantes competéncias e habilidades que os
tornam mais sensiveis, agugcam suas percepcOes para 0s eventos e aspectos culturais que os
cercam e envolvem sua comunidade. Nesta logica, o aluno se torna um sujeito critico, que
questiona a sua realidade, produz davidas e busca respostas (Freire, 1983; 1996), sendo assim
um agente libertador que da valor a sua cultura popular, que a eleva e a (re)produz de forma
contextualizada e significativa com outros sujeitos, tecendo, assim, uma rede comunitaria de
narradores que, em outras oportunidades, irdo externar e transmitir suas vivéncias e cultura
(Benjamin, 1987). Esse movimento garante a atualizagdo dos textos orais e a identificagéo dos

sujeitos com essas producgdes em tempos e espagos diversos.
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3 RAIZES E RITMOS: CONHECENDO O SAMBA CHULA DE ITABERABA

Violas, cavaquinhos e violdes afinados e perfeitamente sintonizados, palmas marcando
0 ritmo que se desenha no palco da performance, samba pulsante ecoando nos passos, saias que
dancam ao vento, sorrisos, olhares repletos de orgulho e conex&o com as experiéncias que
ganham vida no samba entoado com firmeza por vozes harmoniosas. E assim que podemos
descrever a estética performatica do samba chula e seus encantos.

Neste sentido, envoltos na atmosfera da performance do samba chula, é crucial ressaltar
que neste momento ha uma marcante presencga do corpo e da voz daqueles que participam da
roda e fora dela. Esses dois elementos se entrelagcam, proporcionando experiéncias sensoriais
para todos. Sendo assim, a performance se revela como um momento de encontro de

comunicacdo poética, conforme apontado por Zumthor (2006, p. 31 e seg., grifos do autor):

[A] performance € o Ginico modo vivo de comunicagéo poética. [...] [E] um fendmeno
heterogéneo. [...] [P]eformance designa um ato de comunicacéo [...]; refere-se a um
momento tomado como presente. A palavra significa a presenca concreta de
participantes implicados nesse ato de maneira imediata. A performance é ato de
presenca no mundo e em si mesma. Nela o mundo esté presente.

Nesse contexto, a performance vai aléem das palmas, dancas, vozes e instrumentos
musicais; ela transcende esses elementos, deixando uma marca profunda nas interpretacoes
daqueles que a vivenciam, proporcionando uma experiéncia que sobre-excede o fisico e 0
audivel. Sua esséncia implica na transmutacdo e na expressdo de saberes constituidos pelo

labor, vivéncias religiosas, festivas e cotidianas, ja que,

[...] performance € reconhecimento. [...] [R]ealiza, concretiza, faz passar algo que eu
reconhego, da virtualidade a atualidade. [E]la aparece como uma "emergéncia”, um
fendmeno que sai desse contexto ao mesmo tempo em que nele encontra lugar
(Zumthor, 2006, p. 31).

Portanto, ao afirmar que performance é reconhecimento, Zumthor sugere que a esséncia
da performance € sua capacidade de trazer a tona algo que ja esta latente, algo que ja existe
dentro dos participantes de uma cultura. A ideia de que a performance do samba chula realiza,
concretiza e transmite significados culturais que sdo reconhecidos por todos que o compdem
(sambadores e sambadeiras, cantadores, tocadores e compositores) demostra o poder que este
género poeético detém. Dessa forma, a performance desse género permite que vejamos as
histérias e saberes que estdo sendo representados ou expressados, permitindo que seja

experienciado de maneira mais profunda, reunindo o ja sabido com novos ou corriqueiros
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saberes e aspectos cotidianos da vida dos que a compdem. Por esta razdo, cada gesto, cada
entonacdo vocal, cada batida de instrumento carrega consigo uma historia, uma tradi¢do, um
conhecimento acumulado ao longo do tempo, enriquecido pelas experiéncias individuais e
coletivas dos participantes.

A performance é um fenbmeno que pode surgir em diferentes contextos e ambientes,
adaptando-se e transformando-se de acordo com as circunstancias, mas ainda mantendo sua
esséncia e seu poder de reconhecimento. Essa dualidade entre emergéncia e pertencimento
enriquece ainda mais a experiéncia da performance, destacando sua natureza dindmica e fluida.

Diante disso, uma das caracteristicas fundamentais da performance do samba, conforme
indicado por Katharina Déring (2006, p. 73), "[...] é a simples vontade de se reunir, tocar, cantar
e dancar. Para este divertimento, ainda é suficiente a presenca de algumas pessoas que saibam
cantar e bater palmas [...]". Ou seja, mobiliza o evento samba a reunido de seus participantes,
sendo 0 momento do encontro o catalisador que nutre a energia performatica.

O ato de se reunir, compartilhar o espaco e o tempo com outros entusiastas do samba
ndo somente alimenta a expressdo artistica, mas também fortalece os lacos comunitarios e
culturais. E nesse ambiente de convivio e interagdo que as tradicdes sdo transmitidas, os ritmos
sdo aprimorados e as experiéncias individuais se entrelagam para criar uma experiéncia
comunitaria enriquecedora. Neste contexto, cada pessoa presente contribui com sua prépria
energia, criatividade e paixdo pelo samba, constituindo, assim, a atmosfera da performance. E
a unido desses elementos, impulsionada pela vontade de se expressar e compartilhar, que da
autenticidade e vitalidade ao samba enquanto forma de arte e manifestacéo cultural.

Nesta perspectiva, as autoras Rocha e Santos (2022, p. 1), na obra Samba Chula em
DVD: O “autorregistro” como prdatica decolonial, descrevem a performance do samba chula
como um, “[..] acontecimento Unico e pulsante no qual ritmos e textualidades sao
(re)inventados, espacos fisicos e simbdlicos sdo ressignificados e tradigdes sdo modificadas
pelos corpos que delas se apropriam”. Destarte, essa visdo denota questdes reflexivas sobre a
performance do samba chula, destacando-a como um evento dinamico e transformador.

Ao descreverem a performance como um “acontecimento Unico e pulsante™ (Rocha;
Santos, 2022, p.1), as autoras ressaltam a energia vibrante e a singularidade de cada experiéncia
dos compositores, tocadores e demais participantes do samba chula. Essa caracterizagdo evoca
a ideia de que cada apresentacdo é uma manifestacdo viva da cultura e da tradigdo, carregada
de emocéo. A ideia de que ritmos e textualidades séo (re)inventados durante a performance nos
faz compreender que o samba chula € uma forma de arte que se adapta as circunstancias do

momento e as experiéncias dos envolvidos. A reinvengdo dos ritmos e das letras reflete a
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vitalidade do samba chula como uma forma de expressdo que se renova continuamente,
mantendo-se relevante e significativa para as geragdes presentes e futuras.

Para mais, o ambiente no qual o samba acontece também se destaca, principalmente por
se transformar em um local de significado cultural e social, onde as fronteiras entre o passado
e 0 presente, o tradicional e o contemporaneo, sdo remodeladas. Essas ressignificacoes refletem
a capacidade que o samba chula tem de tecer conexdes profundas entre as pessoas, os lugares e
as temporalidades, reforcando o senso de comunidade e pertencimento. Esses espacos ndo sao
meramente cenarios neutros, mas sim lugares onde tradi¢cbes sdo ressignificadas e
transformadas pelos corpos que delas se apropriam. Isso indica que a performance do samba
chula é também um ato de resisténcia cultural e de afirmacdo identitaria, em que as tradigdes
do passado sdo recontextualizadas e reinterpretadas a luz das experiéncias do presente.

O samba chula, como expressdo musical e cultural, tem suas raizes no samba de roda.
Conforme apontado por Nina Graeff (2015), o samba de roda € uma manifestacdo endémica do
reconcavo baiano, regido historicamente marcada pela presenca e influéncia dos africanos
escravizados. Assim, 0 samba chula emerge como um subgénero do samba de roda. No entanto,
é importante ressaltar que o samba chula ndo é uma mera reproducéo do samba de roda, mas
uma forma de expressdo musical que desenvolveu caracteristicas melédicas e composi¢do
performatica proprias. Como destacado por Katharina Déring (2006), o samba chula apresenta
uma identidade musical distinta, marcada por suas préprias melodias, ritmos e formas de
interpretacdo, que o diferenciam dos demais subgéneros do samba de roda. Como aponta
Doring (2006, p. 85, 86), o0 samba chula,

é um samba de viola no qual a viola é tocada de maneira caracteristica com tonalidades
determinadas, afinagdes das cordas, técnicas e acentos ritmicos. [...] O instrumento
viola para o samba chula tradicional é imprescindivel, e geralmente ainda
acompanhado de outros instrumentos de corda, sejam eles um violdo, um cavaquinho,
um banjo ou outro tipo de viola.

A viola desempenha um papel fundamental na estrutura musical desse género,
conferindo-lhe uma sonoridade caracteristica e enriquecedora. Alem disso, a poesia que
constitui 0 samba chula é notavel, tanto pela sua cadéncia quanto pela sua versatilidade. E
interessante observar que a poesia do samba chula pode ser construida de duas maneiras: de
forma improvisada, durante o proprio momento da performance, ou preparada
antecipadamente, em momentos outros. Essa versatilidade na construcdo poética acrescenta
uma camada de complexidade e espontaneidade ao samba chula, permitindo que cada

performance seja Unica. Tanto a improvisacdo quanto a preparacao prévia da poesia requerem
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habilidade, sensibilidade e dominio da tradicdo do género, demonstrando a riqueza artistica e
cultural dessa forma de expressdo cultural.

A composi¢ao dos versos da chula se caracteriza pelo “[...] canto que apresenta uma
quadra que é chamada chula e geralmente consta de 2 a 4 versos que sdo cantados pelo cantor
principal sem serem repetidos pelo coro” (Déring, 2006, p. 85). Essa estrutura poética confere
ao samba chula uma dindmica distinta em relacdo ao samba de roda, pois ndo segue a
composicdo musical de pergunta e resposta ou repeticdo do coro. Na elaboracdo poética da
palavra cantada, os cantadores de chula aderem a uma forma especifica de canto, conforme
apontado por Déring (2006, p. 86-87):

No samba chula geralmente se valoriza um canto melédico e uma poesia expressiva,
ainda reforcada por uma segunda voz que canta com uma terca de diferenca e
improvisagdes melddicas. Esta terca muitas vezes é uma ter¢a intermediaria entre uma
terca maior e menor, o que gera um timbre harménico inusitado que corresponde com
outras melodias e harmonias nordestinas de diversos estilos musicais..

Dessa maneira, Doring evidencia a complexidade técnica e artistica do samba chula. A
mencao a utilizacdo de uma terca vocal intermediaria destaca a inventividade dos cantadores e
a habilidade de explorar recursos vocais para criar uma sonoridade Unica e cativante. Essa
pratica ressalta a importancia da improvisacdo e da experimentacdo dentro do universo do
samba chula, contribuindo para sua vitalidade e relevancia continua no cenério cultural popular.

Fazer chula ndo é uma tarefa simples. Essas composi¢es ndo surgem do vazio. Ao
contrario, sdo profundamente enraizadas em um contexto complexo de interacdes sociais
vivenciadas por seus criadores e tocadores. Assim, 0 samba chula demanda habilidades poéticas
por parte de seus compositores. Com isso em mente, é importante destacar que uma das
caracteristicas do samba chula de Itaberaba estd em alguns cantadores, como Silvano,
valorizarem a criacdo prévia das composicdes, em detrimento do improviso. Esses artistas se
encontram imersos na dualidade oralidade e escrita.

Por conseguinte, optam por uma abordagem que valoriza a escrita como ponto de partida
para a elaboracdo das cancgdes, visto que, para alguns compositores, a escrita prévia das letras
permite uma cuidadosa reflexdo sobre o conteido poético, possibilitando uma maior clareza e
precisdo na expressdo das ideias e na escolha das palavras. Essa etapa inicial de escrita é
considerada como um processo fundamental que precede a interpretacdo vocal, contribuindo
significativamente para a organizacdo poética das letras dos sambas e para o preparo do
cantador (D. Santos; V. Santos, 2022).
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Embora a escrita seja uma ferramenta disponivel no momento da composicéo, o samba
chula é uma poética da oralidade. Desse modo, muitas chulas foram e sdo concebidas e
transmitidas sem depender do suporte escrito. Os cantadores e cantadoras de chula possuem a
habilidade de "guardar na memoria um tesouro da tradigdo oral" (Doéring, 2006, p. 75). Essa
capacidade, aliada a habilidade de compor e cantar chulas, desperta nos ouvintes a
potencialidade de guardar na memoria essa tradi¢do oral e o que ela retrata.

Com essa habilidade agucada, muitos cantadores conseguem criar musicas, tanto de
improviso quanto de forma planejada, escolhendo e arranjando cada palavra poeticamente para
compartilhar suas vivéncias. Posteriormente, essas composi¢fes criam imagens poéticas nos
ouvintes e mantém vivas as experiéncias culturais que sdo transmitidas de geracdo em geracao
através da tradicdo oral. Essas vivéncias sdo transformadas em saberes que se tornam o tema

principal dessas cancdes, conforme salientam os autores D. Santos e V. Santos (2022, p. 05):

O samba tem como principal elemento de transmissao a voz, é através dela que o autor
narra e mostra seus desejos e intencfes fazendo com que sua mensagem chegue aos
ouvidos do receptor.

As tematicas sdo diversas e, em sua grande maioria, transmitem [...] historias, causos,
ditos populares, ensinamentos, enfim, memdrias, vivéncias e narrativas de vida. [...]
Algo também que nos chama atengdo € o fato desses sujeitos ndo separarem suas
atividades cotidianas, praticas festivas de religiosidade, trabalhos banais, dentre
outros. Isso nos da a entender que eles ndo desvinculam suas vidas pessoais,
profissionais e afetuosas das poéticas, pelo contrario, a vida pessoal do sujeito esta
dentro da prépria poesia. Assim, pode-se notar marcas de uma possivel linguagem
mais familiar, da realidade local desses compositores.

Consonante a isso, € valido destacar que as tematicas abordadas no samba chula séo
extremamente diversas e abrangentes. Conforme observado pelos autores, essas tematicas
frequentemente englobam historias, ditos populares, ensinamentos e narrativas de vida. Essa
variedade de assuntos reflete a riqueza e a complexidade da cultura e das experiéncias
vivenciadas pelos compositores. Um ponto interessante a ser notado é que 0s compositores e
compositoras de samba chula ndo separam suas atividades cotidianas, festivas ou religiosas da
pratica da poesia. Pelo contrério, hd uma intrinseca conexao entre suas vidas pessoais e a criacdo
poética. Essa ligacdo profunda se manifesta na linguagem utilizada nas composicdes, que,
muitas vezes, reflete a linguagem familiar e a realidade local dos compositores. Essa integracao
entre vida pessoal e expressao artistica contribui para a autenticidade e a relevancia cultural do
samba chula, estabelecendo uma conexé&o direta entre os criadores e suas comunidades.

Assim, o samba chula itaberabense reflete as diversas identidades presentes em
Itaberaba, ilustrando a paisagem cotidiana da cidade. No entanto, essa tradicdo parece ndo

encantar os mais jovens como encantava os mais velhos, que guardam o conhecimento e o
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compartilham com aqueles interessados em aprender. Certamente, a exclusdo dos saberes
populares dos manuais escolares e planos pedagogicos contribui para que essas praticas nao
sejam (re)conhecidas pelas novas geracfes como parte importante do patrimonio cultural.

Aludindo a constitui¢do dos sambas chula de Itaberaba, frequentemente eles s&o criados
de forma colaborativa ou envolvem o ato de compositores presentearem cantadores/as com
musicas, como salientado por D. Santos ¢ V. Santos (2022, p. 6): “Embora sejam encontradas
nos poemas marcas dos protagonistas do samba, ndo ha declaradamente a autoria dessas
cangdes. Alguns compositores fazem seus sambas e doam para outras pessoas cantarem”. Esse
ato de composicdo colaborativa revela a construcdo coletiva dessas cangdes e como elas
integram as experiéncias do dia a dia, elucidando os conhecimentos que estdo em movimento
durante sua criacdo, tanto por parte dos compositores, quanto dos cantadores.

Além da embalada musicalidade do samba chula, a danga que o compde também é peca

chave, e apresenta-se com as seguintes

[...] caracteristicas coreogréficas: a roda, a umbigada e o miudinho.

A roda é formada pelos musicos e pelos participantes que cantam em coro, batem
palmas e ficam & espera de sua vez de entrar nela, individualmente. A umbigada [...]
consiste em encostar ou insinuar o encosto entre os ventres daquele que sai e daquele
que entra na roda. Podendo ser substituida por um bater de palmas apontando em
direcdo ao préximo dancarino, a umbigada vem perdendo importancia na
performance, de maneira que os dancarinos se revezam sem qualquer sinalizacdo. O
miudinho é uma forma de dancga histérica mencionada por diversos pesquisadores ao
longo de todo o século XX, seja em relagdo ao samba baiano ou ao tradicional carioca.
Seu nome refere-se aos passos quase imperceptiveis dos pés, que sdo arrastados em
curtos movimentos sem sair do chéo (Graeff, 2015, p. 47-48).

Como podemos perceber, ndo apenas a musicalidade é importante no samba chula, a
danca mostra-se como elemento imprescindivel da performance, que compreende, além do
canto, trés gestos coreogréaficos: a roda, a umbigada e o miudinho. A roda, em particular, é
apresentada como um elemento essencial, onde todos os presentes, incluindo cantadores,
sambadeiras e publico, participam ativamente. Este aspecto da danca do samba chula nao
apenas envolve os movimentos fisicos, mas também promove a inclusdo e a participacdo de
todos os presentes, criando um ambiente comunitario e de celebracéo.

A umbigada € o momento de transicdo entre as sambadeiras, simbolizando a
continuidade e a fluidez da performance. Esse gesto coreogréfico, que envolve o encontro dos
umbigos das dancarinas, representa ndo apenas uma troca fisica, mas também uma transferéncia
de energia e protagonismo dentro da roda. A descri¢do dos passos miudinhos das sambadeiras,
caracterizados por movimentos quase imperceptiveis, destaca a sutileza e a delicadeza das

sambadeiras. Esses passos, embora discretos, sao carregados de técnica, significados e tradicao,
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refletindo a conexd@o profunda entre o corpo e a masica. Essa interacdo entre musica e danca é
fundamental para a experiéncia estética e cultural do samba chula, criando uma harmonia entre
0s elementos sonoros e visuais da performance.

Diante da riqueza cultural e identitaria apresentada pelo samba chula, reconhecemos a
importancia de direcionar nosso olhar para o trabalho estético envolvendo suas performances e
cancdes. E fundamental promover a valorizacdo dessa expressdo artistica ndo apenas para a
geracao atual, mas também para as futuras, garantindo, assim, a preservacao e o enriquecimento
continuo dessa manifestacao cultural. Dessa maneira, uma das formas que podemos prover isso
é a partir da educacéo.

Compreendemos que o professor-pesquisador desempenha um papel crucial ao
desenvolver uma abordagem investigativa, que permita entrelacar temas e praticas educacionais
de forma a gerar conhecimentos contextualizados. Isso significa integrar praticas culturais,
como o samba chula, na construgdo de percursos de aprendizagem, estimulando os estudantes
a se envolverem com o conteldo e a construirem saberes significativos para suas vidas.

Neste processo de reflexdo, buscaremos a seguir estabelecer conexdes entre 0o samba
chula de Itaberaba e o ensino de literatura, discutindo os ensinamentos dessa tradicdo poética
oral e formas de apresenta-la aos estudantes. Explorar essas questdes nao apenas amplia as
possibilidades de aprendizagem dos estudantes na area das linguagens, mas também enriquece
o curriculo educacional, proporcionando uma compreensdo mais profunda da diversidade
cultural e linguistica a nivel geral (Brasil) e a regional (Bahia — Territorio de identidade
Piemonte do Paraguacu - Itaberaba).

3.1 ENTRELACANDO O SAMBA CHULA DE ITABERABA AO ENSINO DE
LITERATURA

O samba chula é uma expressdo cultural enraizada na tradicdo da poética oral. Essa
forma de arte, que floresceu ao longo de geracdes, oferece ndo apenas uma melodia cativante,
mas também historias, linguagem e sentidos culturais especificos da regido em que se encontra.
Quando atentamos para esses aspectos, percebemos que a presenga dessa poética no espago

escolar favorece o acolhimento da diversidade e a construcéo de identidades coletivas, pois

[é] nesse ambito que podemos surpreender as raizes do processo de construcdo e
expressdo de nossa identidade ou, melhor dizendo, de nossa pluralidade de
identidades. E nesse ambito que podemos ainda experimentar o sentimento de
partilhamento, de pertenca, de ser gente de algum lugar, de ser pessoa que faz parte
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de determinado grupo. Quer dizer, pela lingua afirmamaos: temos territorio; ndo somos
sem patria. Pela lingua, enfim, recobramos uma identidade (Antunes, 2009, p. 23).

Dessa forma, por meio do samba chula, os alunos e alunas podem mergulhar nas
narrativas, nos ritmos e nas expressoes linguisticas que caracterizam essa manifestacdo poética.
Ao entrar em contato com a historia do samba chula os estudantes sdo incentivados a refletir
sobre a identidade e a heranca cultural da regido. Além disso, 0 samba chula oportuniza a
discussdo sobre os processos de marginalizacdo de géneros poéticos, diversidade literaria,
linguistica e de sentido, fazendo com que estudantes e professores reflitam sobre a importancia
de géneros poéticos da oralidade no meio sociocultural do qual fazem parte.

Ao reconhecer e celebrar essa forma de expressao cultural na sala de aula, as aulas de
literatura se tornam espacos mais inclusivos, onde diferentes perspectivas e experiéncias sdo
valorizadas e respeitadas. Os estudantes tém a oportunidade de aprender sobre a importancia da
preservacao cultural, estabelecer conexdes significativas com as tradi¢des locais, expandindo
suas habilidades orais e interpretativas. Portanto, ao incorporar o samba chula no contexto
educacional, os educadores enriquecem significativamente o curriculo, oferecendo aos alunos
uma “educagdo libertaria-transgressora e critica” (Freire,1983; 1987; 1996) (Hooks, 2013).

A complexidade da performance também redimensiona o entendimento que temos de
texto poético, como percebivel em sua materialidade escrita, ou mesmo oral, ao trazer para o

centro o corpo. Como defende Paul Zumthor, na obra Performance, Recepcéao e Leitura (2006),

[...] o poético tem de profundo, fundamental necessidade, para ser percebido em sua
qualidade e para gerar seus efeitos, da presenca ativa de um corpo: de um sujeito em
sua plenitude psicofisioldgica particular, sua maneira propria de existir no espago e
no tempo e que ouve, V&, respira, abre-se aos perfumes, ao tato das coisas. Que um
texto seja reconhecido por poético (literario) ou ndo depende do sentimento que nosso
corpo tem. Necessidade para produzir seus efeitos; isto é, para nos dar prazer
(Zumthor, 20086, p. 35).

Visto isso, 0 poético ndo é apenas uma constru¢do mental, mas algo que ressoa em nossa
plenitude psicofisioldgica (Zumthor, 2006). E o sentir, o ver, o respirar, é abrir-se aos sentidos
e se deixar envolver pelo mundo ao nosso redor. Ele precisa da nossa presenca fisica, da nossa
entrega aos estimulos sensoriais. E essa entrega que nos permite sentir prazer, ser tocado pelas
palavras, imagens e sonoridade. A poesia transcende as palavras escritas ou orais e ganha vida
quando é vivenciada por um sujeito. E essa conexdo profunda entre o canto e a corporeidade
que gera os efeitos poéticos, provocando prazer e ressonancia emocional no receptor.

Essa perspectiva sobre a poética, atrelada as aulas de literatura, transmuta a

compreensdo de que ela é apenas uma questdo intelectual, indo além e fazendo com que o0s
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estudantes percebam que a poética também € uma experiéncia sensorial e visceral. Ela nos
convida a abrir-nos para os maltiplos estimulos do mundo ao nosso redor, permitindo-nos
mergulhar profundamente na beleza e na complexidade da linguagem poética e, assim,
encontrar deleite e significado em cada palavra entoada, estabelecendo conexdes com a
realidade em que estamos inseridos. Essas experiéncias em sala de aula correspondem a
celebracdo da humanidade em sua plenitude, sua capacidade de sentir e experimentar o mundo
em toda a sua riqueza, sobretudo através da lingua e literatura.

Frederico Augusto Garcia Fernandes (2007, p. 319-320), entretanto, chama a atengéo
para 0s prejuizos de atitudes pedagdgicas que ndo compreendem o sentido da poética oral:

Se o professor ndo compreender mais a fundo a importéncia da cultura oral ao permear
as relagdes sociais, ele ndo conseguird, na andlise da poesia oral, avancar para além
da diferenca de circulacdo (ou seja, 0s aspectos da performance e do imediatismo)
marcante em relacdo a poesia escrita. Mecanismos importantes como a producéo do
texto poético oral (como se constitui a voz de uma comunidade, a funcéo que essa voz
chama para si de dirimir disputas e outros problemas internos do grupo social, o
didlogo com a tradigdo e a atualizacdo desta tradicdo, entre outros aspectos) e sua
forma de armazenamento (a importancia da memoria oral e seus usos) sdo
significativos para levar o aluno a pensar como a linguagem poética atua em seu
cotidiano. Do contrario, com a ndo observagao destes mecanismos, a confusao entre
lingua e "literatura oral" ainda permanecera.

Diante disso, o trabalho com o samba chula e suas performances nas aulas de literatura
tem o potencial de promover o desenvolvimento da oralidade por meio da escuta das suas
composicdes, da leitura multissemiotica, culminando na valorizacao da linguagem regional que
é utilizada e dos saberes populares constituidos no cotidiano de inimeras pessoas no contexto
da cidade e regido de Itaberaba. Portanto, trabalhar com a oralidade, na perspectiva da
experimentacdo das performances do samba chula itaberabense, amplia o repertorio literario
dos estudantes e possibilita que eles reflitam sobre praticas com as quais se identificam, dado

que,

[...] as poéticas orais tém ocupado lugar de destaque na vida dos estudantes nas suas
diversas formas, pois eles podem encontra-las, além dos espacos adequados para 0
convivio com a arte, em casa, com os familiares, com os vizinhos, com os parentes,
com o0s amigos. Até mesmo ao andar pelas ruas, € possivel encontrar os mais variados
tipos de arte oral, como pessoas contando histérias e causos, criangas brincando com
as musicas, grupos narrando fatos e acontecimentos histéricos que estdo nas memorias
individual e coletiva. [O] trabalho com a oralidade torna-se muito relevante na sala de
aula, pois ele oferece oportunidades para 0s educandos expressarem seus
conhecimentos prévios, tecerem consideragdes sobre as suas visdes de mundo e as
suas experiéncias pessoais. Nesse sentido, trazer as memorias com o intuito de
valorizar os relatos de experiéncias vividas, as historias, as manifestagdes culturais e
o percurso individual de cada sujeito é muito importante para fortalecer o processo de
construgdo das identidades e para a ampliacdo do aprendizado (Silva, 2020, p. 3; 4).
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A esse respeito, ao trazer elementos da cultura oral, como a do chula de Itaberaba, para
0 ambiente educacional, os sujeitos aprendentes tém a oportunidade de se verem refletidos no
conteddo estudado, tornando o aprendizado mais significativo e envolvente, além de promover
a valorizagdo dos seus conhecimentos prévios. Desse modo, a contextualizagcdo ndo apenas
enriguece o conteddo, mas também oferece ao professor a vantagem de tornar sua aula mais
interativa e atrativa (Silva, 2020). Sendo assim, as aulas se tornam cada vez mais espa¢os de
troca de experiéncias, onde o conhecimento académico se entrelaca com a vivéncia pessoal,
tornando a aprendizagem contextualizada.

Neste sentido, ao trabalhar com o samba chula e a sua poética, o professor deve estar
atento para ndo aborda-la a partir de um viés preconceituoso, pois, como sinaliza Fernandes
(2007, p. 321), “[...] a poesia oral ao ser trabalhada como uma pega folclorica, isto é, alijada de
seu contexto de producao, servira apenas como mediadora da diferenca entre o oral e o escrito
ou entre o popular ¢ o erudito”. Acerca disso, para evitar essa Vvisdo restritiva no fazer
pedagdgico, é essencial que o professor promova discussdes sobre a poética oral em sala de
aula, de maneira critica e multicultural, reconhecendo a riqueza e a complexidade das tradigdes
orais e integrando-as de forma significativa na vida cotidiana dos sujeitos aprendentes. Como
destaca Fernandes (2007, p. 321),

[...] se a poesia oral trazida por professores e/ou alunos para a sala de aula for estudada
quanto aos seus mecanismos de producdo, circulagdo e armazenamento, poderdo
surgir reflexfes interessantes sobre as potencialidades de sentidos e de significacdo
de uma narrativa, dos diferentes efeitos que ela provoca nos ouvintes, do modo como
ela constitui uma identidade do grupo que a conta e de como ela, sendo uma realidade
outra, liga-se ao cotidiano do narrador.

Sendo assim, os professores e professoras ao proporem aulas com o samba chula, devem
proporcionar que os estudantes ndo apenas examinem o conteldo poético em si, mas também
0s processos pelos quais é produzido, compartilhado e retido pela memoria coletiva. Assim, o
professor-critico-pesquisador potencializa as aprendizagens levando os estudantes a refletirem
sobre os multiplos significados e as diversas maneiras pelas quais uma narrativa pode impactar
seus ouvintes. Para mais, a pratica da poesia oral ndo apenas reflete a identidade do grupo que
a transmite, mas também estd ligada a vida cotidiana do narrador, enriquecendo, assim, a
experiéncia educacional.

Outro aspecto que Fernandes (2007) nos leva a refletir é sobre como o professor
compreende o papel da escola no ensino de lingua e literatura. Se a escola for vista apenas como

um local onde se ensina a decodificar o alfabeto e a escrever, entdo o professor pode se limitar
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a introduzir os alunos no mundo das letras. Isso pode levar a uma supervalorizagdo das
atividades de escrita em detrimento do desenvolvimento de habilidades orais. Para evitar essa
énfase excessiva na escrita, € fundamental que os educadores reconhecam a importancia do
desenvolvimento equilibrado das habilidades linguisticas, tanto oral quanto escrita, no contexto
escolar.

Levando em consideracdo o trabalho com a oralidade em sala de aula que ainda se
perpetua, este pode ser resumido em ensinar os estudantes a “falarem bem”, uma vez que muitos
professores e documentos de identidade entendem que “[s]aber falar é uma atividade humana
natural, mas saber falar bem ndo é um dom. Compete a escola desenvolver a competéncia
comunicativa oral dos alunos e a reflexdo sobre as varias subcompeténcias” (Barbosa, 2011,
p.18). Ndo podemos negar que a escola é um espaco interativo, que se beneficia da oralidade
para desenvolver a fala dos estudantes de maneira adequada para cada contexto social no qual
se pretende utilizar discursos falados. Afinal, o que seria da escola sem o didlogo? Certamente
seria um ambiente como era outrora, sem espaco e oportunidade para o conhecimento
democratico e imerso em praticas pedagdgicas que ndo cultivavam a afetividade e o respeito,
sendo o professor o detentor do saber e de atitudes autoritarias (Hooks, 2013).

E importante destacar que a énfase no desenvolvimento da oralidade na escola, muitas
vezes, negligencia a sua natureza poética, priorizando aspectos gramaticais. Entretanto, o
trabalho com a oralidade nas aulas de literatura ndo deve se prender a corre¢do para o uso formal
da lingua ou a sua apresentacéo escrita, deve enfatizar a fruicdo estética, a dinamica corporal e
a riqueza poética. Afinal, a oralidade ndo é apenas uma forma de comunicacdo, ela é também
uma expressdo artistica, carregada de ritmo, entonagao e expressdes regionais que enriquecem
a construcdo de novos conhecimentos e habilidades artisticas.

Convem ressaltar que, essa supervalorizacdo da escrita e o utilitarismo em relagédo a

oralidade acontece, como aponta Zumthor (1997, p. 11),

Em razdo de um antigo preconceito em nossos espiritos e que performa nossos gostos,
todo produto das artes da linguagem se identificacom uma escrita, donde a dificuldade
que encontramos em reconhecer a validade do que ndo o €. Nd@s, de algum modo,
refinamos tanto as técnicas dessas artes que nossa sensibilidade estética recusa
espontaneamente a aparente imediatez do aparelho vocal.

Neste contexto, ainda hoje podemos pontuar certo preconceito arraigado em relacéo as
formas de arte que envolvem a linguagem vocalizada, uma vez que, muitos docentes de
literatura tendem a ter uma preferéncia pela forma escrita em detrimento da oralidade.
Conforme reflete Irandé Antunes (2009, p. 30):
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E lamentéavel que o trabalho da escola ainda obscureca esses aspectos contidos na
complexidade dos fatos linguisticos. De fato, o trabalho da escola, a volta com as
nomenclaturas, ou fechado na analise apenas sintatica de frases soltas, de textos
construidos artificialmente para exemplificar unidades linguisticas, tem, na grande
maioria, deixado de fora a exploracdo dos sentidos, das intencfes, das implicacoes
socioculturais dos usos da lingua. Tem deixado de fora, sobretudo, o papel das
atuacdes verbais na condugdo da propria histdria das pessoas e dos mundos que elas
constroem e habitam.

Esse preconceito pode ser explicado pela maneira como a sociedade valoriza a escrita
como uma forma mais refinada de comunicacdo. Historicamente, a escrita foi associada a
erudicdo, ao intelecto e a permanéncia, enquanto a linguagem oral, muitas vezes, foi vista como
efémera, menos sofisticada, sem revisdo das suas composi¢des. Isso leva a uma recusa
espontédnea, ou ndo, da aparente imediatez da voz, como se a forma escrita fosse
automaticamente mais valida ou mais artistica.

Nessa perspectiva, ao compreendermos a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
como um documento que foi instituido como orientador para a educacdo contemporanea no
Brasil, é importante entendermos como ela apresenta a oralidade e as formas de aborda-la em

sala de aula. Assim, para a BNCC a oralidade é representada da seguinte forma:

O Eixo da Oralidade compreende as préaticas de linguagem que ocorrem em situacéo
oral com ou sem contato face a face, como aula dialogada, webconferéncia, mensagem
gravada, spot de campanha, jingle, seminario, debate, programa de radio, entrevista,
declamagdo de poemas (com ou sem efeitos sonoros), peca teatral, apresentagdo de
cantigas e cancdes, playlist comentada de mdsicas, vlog de game, contacdo de
histérias, diferentes tipos de podcasts e videos, dentre outras. Envolve também a
oralizacdo de textos em situacdes socialmente significativas e interacdes e discussdes
envolvendo tematicas e outras dimensdes linguisticas do trabalho nos diferentes
campos de atuacdo (Brasil, 2017, p. 78-79).

A oralidade € apresentada como uma modalidade da lingua e abarca uma diversidade de
praticas, evidenciando que a comunicacdo oral se manifesta em uma gama de contextos e
formatos. Ademais, este documento referencial também abarca as interagdes habituais entre 0s
pares, como debates e entrevistas, além de abranger formas contemporaneas de comunicacéo,
como webconferéncias, podcasts e videos online. A diversidade de praticas em destaque nos
revela que a oralidade na BNCC esta conectada a capacidade de nos expressar, interagir e
construir significados em diferentes contextos e modalidades, refletindo a complexidade e a
riqueza da linguagem oral em nossa cultura. Apesar da BNCC prever no Eixo Oralidade o
trabalho com cantigas e cancdes, o estudo dos aspectos poéticos € secundarizado. Podemos

perceber essas preferéncias no seguinte trecho:
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Compreensdo dos efeitos de sentido provocados pelos usos de recursos linguisticos e
multissemiodticos em textos pertencentes a géneros diversos. *ldentificar implicitos
e os efeitos de sentido decorrentes de determinados usos expressivos da
linguagem, da pontuacéo e de outras notacles, da escolha de determinadas
palavras ou expressdes e identificar efeitos de ironia ou humor. *Identificar e
analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas e formatacdo de imagens
(enquadramento, angulo/vetor, cor, brilho, contraste), de sua sequenciagao
(disposicdo e transicdo, movimentos de cadmera, remix) e da performance -
movimentos do corpo, gestos, ocupagdo do espaco cénico e elementos sonoros
(entonacdo, trilha sonora, sampleamento etc.) que nela se relacionam. *Identificar
e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas de volume, timbre, intensidade,
pausas, ritmo, efeitos sonoros, sincronizagdo etc. em artefatos sonoros (Brasil, 2017,
p. 73, grifos nossos).

Podemos notar que a evocagdo da poética desses géneros esta, em primeiro plano, a
servico da escrita e, em segundo plano, da analise das dimensdes de sentido, pontuando a
estética performatica e os signos que sdo atribuidos a ela. Isso posto, mesmo tendo como
objetivo o trabalho com a performance, podemos compreender que a BNCC enfoca
principalmente a andlise escrita e multimodal dos textos, o que instantaneamente nos leva a
conectar e relacionar poética com textos escritos, findando na negligéncia da riqueza poética e
expressividade da oralidade. Ademais, quando o professor se concentra apenas na analise
textual, esta sujeito a perder elementos essenciais da performance, como ritmo, entonacao e
pausas, que sdo cruciais para a experiéncia poética. Logo, é importante reconhecer que a poesia
oral vai além das palavras transcritas ela se materializa na performance, pois é uma forma de
arte que transcende os limites do texto (Zumthor, 2006).

Na se¢do 4.1.1.2. Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental — Anos Finais: Préticas
de Linguagem, objetos de conhecimento e habilidades multisemidtica da BNCC, somos
apresentados ao seguinte conceito de leitura, percepcao e construcdo de sentido:

Estd em jogo a continuidade da formagdo do leitor literario, com especial
destaque para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condi¢cdo
estética desse tipo de leitura e de escrita. Para que a funcéo utilitaria da literatura —
e da arte em geral — possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora e
mobilizadora, € preciso supor — e, portanto, garantir a formacao de — um leitor-
fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos,
de “desvendar” suas multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e
de firmar pactos de leitura. Para tanto, as habilidades, no que tange a formagéo
literaria, envolvem conhecimentos de géneros narrativos e poéticos que podem
ser desenvolvidos em func¢do dessa apreciacdo e que dizem respeito, no caso da
narrativa literaria, a seus elementos (espaco, tempo, personagens); [...]. No caso
da poesia, destacam-se, inicialmente, os efeitos de sentido produzidos por
recursos de diferentes naturezas, para depois se alcangar a dimensao imagética,
constituida de processos metaforicos e metonimicos muito presentes na
linguagem poética (Brasil, 2017, p. 73, grifos nossos).
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Desse modo, observando as coloca¢fes da BNCC, podemos notar que ao se referir a
poeética literaria, este termo esta mais ligado aos géneros literarios escritos do que aos da
oralidade. Podemos notar que, por mais que 0s géneros textuais da oralidade estejam presentes
nos manuais e curriculos escolares, devendo, portanto, ser trabalhados em sala de aula, muitas
vezes, essa perspectiva ndo leva em consideracdo a riqueza da linguagem vocal. Dado que,
guando se tem uma performance poética, onde a voz € central para a expressao artistica, como
a roda de samba, podemos perceber uma variedade infinita de tons, curvaturas, emocdes e
nuances que enriqguecem uma obra de arte de maneira Unica (Zumthor, 1997).

Assim, quando pensamos no ensino de literatura a partir de um género poético da
oralidade, o samba chula, caso do presente trabalho, vé-se a necessidade de debatermos uma
metodologia de ensino que melhor se encaixe na proposta deste trabalho. No proximo capitulo,
iremos nos aproximar mais do fazer docente ao apresentar uma proposta de sequéncia didatica
na perspectiva de um professor critico-transgressor-pesquisador, que se inquieta com a auséncia
do samba chula nos curriculos educacionais e reconhece a riqueza poética e 0s saberes presentes
em suas performances. O foco agora sera oferecer oportunidades e promover aprendizagens por
meio do samba chula itaberabense, compreendendo que a escrita ndo é a unica forma de
producéo de conhecimentos nas aulas de literatura.

A proposta de sequéncia didatica que sera apresentada é um chamamento para 0s
educadores repensarem suas abordagens pedagdgicas, reconhecendo o valor da poesia oral e
dos saberes tradicionais como ferramentas poderosas de ensino e aprendizagem. Para além
disso, busca explorar diversas dimensdes do samba chula, desde sua historia e caracteristicas
musicais até sua relevancia cultural e social. Portanto, a sugestdo desta sequéncia didatica é
explorar o potencial do samba chula como uma forma de promover a oralidade, a valorizacao
da cultura local e a construcédo de conhecimento significativo.

Os sujeitos aprendentes serdo convidados a mergulhar na riqueza poética das letras, na
compreensdo dos contextos histdricos e culturais que permeiam essa manifestacdo artistica, a
refletir criticamente sobre seu papel na sociedade contemporanea, bem como deleitar-se com
as suas performances. Dessa forma, a sequéncia didatica proposta visa ndo apenas enriquecer o
curriculo escolar com uma manifestagédo cultural significativa, mas também proporcionar aos
estudantes uma experiéncia de aprendizagem que valoriza e respeita a diversidade cultural,

promove a reflexdo critica e estimula a criatividade e o engajamento ativo dos estudantes.
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4 DA RODA PARA A ESCOLA: DANCANDO E APRENDENDO NO RITMO DA
VIOLA

Quando falamos sobre planejamento pedagdgico, é importante entender que ministrar
aulas vai muito além de transmitir conhecimentos durante o processo de aprendizagem. Envolve
uma combinacdo complexa de teorias, pesquisas, replanejamento e acdes pedagogicas. Nesse
contexto, o professor desempenha um papel crucial no planejamento, pois suas escolhas e
decisdes tém um impacto significativo na forma como o conteltdo sera apresentado e
desenvolvido em sala de aula. A perspectiva pedagdgica do professor, suas crengas sobre como
os alunos aprendem e as estratégias que ele escolhe empregar sdo aspectos essenciais que
moldam o processo de ensino-aprendizagem.

Desse modo, para proporcionar aulas de literatura que valorizem vivéncias culturais e
poéticas dos estudantes através do samba chula de Itaberaba, e que rompam a bolha de trabalhar
apenas com o canone literario, o professor deve, em primeiro lugar, realizar uma autorreflexdo
sobre sua pratica, uma vez que, segundo Vasconcellos (2002, p. 106): “[...] se ndo reflete sobre
si e sobre sua pratica, o professor corre o risco, por exemplo, de ensinar ao aluno o que mais
sabe, gosta ou esta acostumado a dar, e ndo o que o aluno precisa”. Portanto, sem essa reflexdo
continua o professor pode se afastar da transformacao da praxis que exerce e permanecer com
atitudes ultrapassadas ou descontextualizadas.

O autoconhecimento tambem fortalece a escuta sensivel no ensino, esse € 0 ato que
move o professor-pesquisador para um dos passos cruciais em um planejamento: (re)conhecer

a realidade dos alunos. Compreender 0s sujeitos aprendentes exige:

[...] [Clolocar o olhar sobre ele, mas um olhar atento, curioso, e acima de tudo amigo,
despido de preconceitos. Buscar a empatia: ter a capacidade de perceber o ponto de
vista do outro, se descentrar, abrir mdo do narcisismo.

Devemos ter em conta o aluno real, de carne e osso que efetivamente esta na sala de
aula, que é um ser que tem suas necessidades, interesses, nivel de desenvolvimento
[...] Precisamos saber quem ¢ o aluno que procura nossa escola: o que pensa da escola,
quais suas expectativas pessoais e profissionais [...] (Vasconcellos, 2002, p. 107).

Em vista disso, torna-se evidente a necessidade de o professor adotar uma atitude
empatica e reflexiva durante suas aulas. Isso implica escutar cuidadosamente, sem julgamentos,
as narrativas e vivéncias dos alunos, percebendo esses relatos como valiosas contribui¢des para
0 processo de aprendizado. Ao realizar momentos de narracdo das experiéncias poéticas, o
professor de literatura reabilita a esculta em sala de aula, 0 que o leva a entender as formas de

expressdo e producdo dos alunos e como isso reverbera em suas vidas. Esse entendimento
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permite refinar a sensibilidade pedagdgica, acolhendo preferéncias e dificuldades dos alunos.
Compreender as expressdes culturais dos alunos cria um ambiente de ensino interativo e
responsivo, valorizando suas vivéncias e perspectivas.

Essa abordagem reconhece e valoriza as potencialidades dos estudantes, promovendo o
protagonismo estudantil. Quando o planejamento pedagdgico considera as realidades e
experiéncias dos alunos, ele se torna um instrumento poderoso para a promoc¢do de
aprendizagens transformadoras. Isso implica continuas revisdes e ajustes adaptando o
planejamento as caracteristicas observadas ao longo das aulas. Ele deve ser visto como uma
projecédo das expectativas para a sala de aula, sendo cada passo cuidadosamente organizado e
detalhado, levando em consideracdo como a tematica dialoga com as especificidades sociais,
culturais, emocionais e cognitivas dos alunos. Assim, o professor cria um ambiente de
aprendizagem mais inclusivo, que valoriza a individualidade e o contexto de cada estudante.

O momento de planejamento é crucial para analisar o que funciona, identificar as
dificuldades e encontrar formas de superar os desafios. O objetivo também é engajar 0s
estudantes e maximizar o aprendizado. Portanto, o planejamento pedagdgico deve ser visto
como uma obra em constante evolucdo. Embora ndo possamos prever o futuro, um bom
planejamento organiza o processo de ensino de maneira a aumentar as chances de sucesso
(Vasconcelos, 2002). Ele é pensado para ser flexivel e aberto a adaptagdes conforme o
desenvolvimento das aulas e as necessidades dos alunos que se revelam ao longo do processo.

Ao considerar a variedade de abordagens para a estruturagdo de um planejamento
pedagdgico, destaca-se, dentro desta proposta, a sequéncia didatica. Conforme elucidado por
Joaquim Dolz et al. (2004, p. 96), a sequéncia didatica é percebida como “[...] um conjunto de
atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral
ou escrito.” Neste sentido, ao observarmos as principais caracteristicas de uma sequéncia
didatica, torna-se evidente o seu papel crucial na orientacdo e estruturacdo do trabalho do
professor. Primeiramente, ela atua como um guia, oferecendo uma estrutura organizada para o
planejamento de atividades educacionais. 1sso permite ao educador visualizar de forma clara e
coerente a progressao das acOes a serem realizadas em sala de aula, desde a introducéo do tema
até a consolidacao dos conhecimentos pelos sujeitos aprendentes.

Outro aspecto relevante da sequéncia didatica é sua flexibilidade e adaptabilidade.
Embora forneca um roteiro estruturado, ela permite que o professor faga ajustes conforme as
necessidades e caracteristicas especificas de seus alunos. 1sso possibilita uma personalizagdo
do ensino, levando em consideracdo o ritmo de aprendizagem, os interesses e as habilidades

individuais dos estudantes. Ademais, ao enfocar um género poético/textual especifico, a
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sequéncia didatica contribui para o desenvolvimento das competéncias comunicativas dos
alunos. Ao longo das atividades propostas, 0s estudantes tém a oportunidade ndo apenas de
compreender e produzir textos, mas também de refletir criticamente sobre sua estrutura, funcéo
e contexto de uso.

Visando a proposi¢do de uma sequéncia didatica inspiradora para os educadores que
pretendam trabalhar com o samba chula itaberabense nas aulas de literatura, apresentamos,

respaldas nas ideias de Joaquim Dolz, os principios e composicdo da sequéncia didatica.

Figura 1 - Esquema estrutural de uma sequéncia didatica

Apresentacdo PRODUCAO PRODUCAO
da situacao
INICIAL FINAL

Fonte: DOLZ, Joaquim et al. (2004, p. 97)

A “Apresentagdo da situagdo” ¢ o momento propicio para o professor-educador
apresentar de forma dinamica e clara o assunto/género que sera trabalhado e iniciar o didlogo
sobre o saber prévio dos estudantes. Neste momento pode ser realizada roda de conversa e uma
“Produgdo inicial”. O professor deve se manter proximo aos estudantes, criando um ambiente
democratico e equitativo, livre de preconceitos e julgamentos, dando voz a todos os educandos
(hooks, 2013). Essa etapa possibilitara que o professor exercite a escuta sensivel, analisando as
potencialidades dos estudantes, seus conhecimentos e dificuldades acerca da tematica. A partir
disso tera elementos para avaliar a necessidade de adaptar as atividades previstas na sequéncia
didatica para alcancar, da melhor forma possivel, os objetivos de aprendizagem. Os modulos
sdo momentos de experimentacdo e desenvolvimento de atividades que buscam a autonomia do
sujeito aprendente no contetdo. Por fim, chega-se a etapa da producdo final, momento de
concretizagao das aprendizagens a partir da experimentacdo do fazer, do produzir.

A sequéncia didatica também representa um momento crucial para a avaliagdo. Trata-
se de uma avaliacdo continua, que considera tanto as dificuldades que emergem do assunto
trabalhado, quanto as mais gerais que atravessam o processo de aprendizagem. Em cada etapa
da sequéncia didatica, séo estabelecidos objetivos especificos de aprendizagem, os quais visam

alcancar de forma eficiente o objetivo geral do conteido compartilhado, dado que,
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[a] eficiéncia esta relacionada ao objetivo e ao processo desenvolvido para alcanga-
lo. Dizemos que a avalia¢do ¢ eficiente quando o objetivo proposto ¢é relevante e o
processo para alcanga-lo ¢ racional, econdmico e 1til. Portanto, para que a avaliagdo
seja eficiente, € preciso que seja também eficaz.

[...] [A] avaliagdo pode ser eficaz sem ser eficiente. Isso ocorre, por exemplo, quando
um professor organiza as condi¢des para que seus alunos aprendam de cor todos os
paises da Africa e suas respectivas capitais e consegue que todos os alunos tirem 10
na prova elaborada sobre o assunto. Pode-se afirmar que a avaliacdo foi eficaz, pois
ela atingiu o objetivo proposto. No entanto, a eficiéncia foi pouca, pois esse
conhecimento possivelmente ndo ¢é relevante no contexto dos alunos e o processo de
aprendizagem nao foi racional, pois aprenderam de cor e de forma isolada (Moretto,
2010, p. 125).

A eficiéncia do processo de aprendizagem ndo deve ser avaliada exclusivamente pela
nota final de uma prova ou teste. Em vez disso, ela se manifesta no desenvolvimento continuo
do aluno ao longo das atividades propostas. Posteriormente, é fundamental que o aluno
demonstre sua capacidade de debater criticamente sobre a temética abordada e trazé-la, quando
necessario, para sua vida cotidiana. Ademais, € essencial que o aluno seja capaz de visualizar a
relevancia da tematica em seu dia a dia e nas interagdes que estabelece com o meio ao seu redor.

Vale destacar, como defende Moretto (2010), que a aprendizagem € significativa quando
a tematica abordada esta relacionada com a realidade dos estudantes e eles compreendem a
relevancia do assunto, relacionando-o com suas proprias vidas. Caso contrario, a aprendizagem
se restringira a busca por notas, sem uma compreensao significativa do contetdo. Por isso, é
fundamental que o conteudo apresentado seja contextualizado e que sejam criados momentos
propicios para debates em sala de aula, nos quais os estudantes possam discutir e refletir sobre
as conexdes do conhecimento académico com suas experiéncias pessoais. Essa abordagem
promove uma aprendizagem integrada e duradoura.

No momento da avaliacdo, € fundamental que o professor desvie o foco da "cultura
cadernal" (Moretto, 2010), uma préatica ainda muito enraizada nas escolas atuais. Esta cultura
faz com que os estudantes vejam a avaliagdo apenas como uma forma de verificar o conte(do
apresentado nas aulas. Essa abordagem limita as aprendizagens dos alunos ao que o professor
transmite, sem considerar 0 processo, as interacdes, as conexdes e outros saberes mobilizados
para alcancar uma aprendizagem contextualizada e significativa para a vida do estudante. Como
enfatiza Moretto (2010, p. 117-118),

Nessa visdo tradicional, que ainda predomina no processo de ensino atual, a avaliagdo
da aprendizagem ¢ vista como um processo de "toma 14 da c4", em que o aluno deve
devolver ao professor exatamente o que recebeu, sem espago para criatividade ou
interpretacdo. Paulo Freire chamou essa abordagem de "pedagogia bancaria". Nesse
cendrio, a relagdo professor-aluno é marcada pelo autoritarismo do professor e pela
submissdo do aluno, constituindo uma forma de dominagao prejudicial a formagao
cidada.
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Essa visdo de avaliacdo ndo se alinha com a nossa proposta de trabalho. Em nosso
entendimento, o professor deve refletir e compreender que a avaliagdo ndo é um acerto de contas
com o0s estudantes, mas sim uma oportunidade real de proporcionar aprendizagens
significativas. A avaliagdo deve ser vista como uma ferramenta para promover o
desenvolvimento integral dos alunos, incentivando a reflexdo critica, a criatividade e a
aplicacdo pratica dos conhecimentos adquiridos. Dessa forma, a educacdo pode se tornar um
processo transformador, capaz de formar cidaddos conscientes e participativos.

A avaliagdo que se destaca como um caminho possivel em contraste com os métodos
tradicionais de avaliacdo é a apresentada por Moretto (2010, p. 118) como construtivista

sociointeracionista. Essa perspectiva de avaliacédo

[...] propde uma nova relagdo entre o professor, o aluno ¢ o conhecimento. Ela parte
do principio de que o aluno ndo ¢ um simples acumulador de informagdes, ou seja,
um mero receptor-repetidor. Ele ¢ o construtor do proprio conhecimento. Essa
construgdo se da com a mediagdo do professor, numa agdo do aluno que estabelece a
relagdo entre suas concepgdes prévias e o objeto de conhecimento proposto pela
escola.

Nessa abordagem, a interacdo entre professor e aluno é fundamental. O aluno € visto
como um agente ativo na constru¢do do conhecimento, ndo apenas absorvendo informacdes,
mas (re)elaborando-as e relacionando-as com seu conhecimento prévio. O papel do professor é
mediar esse processo, facilitando o didlogo, estimulando a reflexdo e proporcionando as

condicgdes para que o estudante construa seu proprio entendimento,

[a]ssim, fica claro que a construgdo do conhecimento ¢ um processo interior do sujeito
da aprendizagem, estimulado por condi¢des exteriores criadas pelo professor. Por isso,
dizemos que cabe a escola o papel de catalisador do processo de aprendizagem.

CEINNY

“Catalisar”, “mediar”, “facilitar” sdo palavras que indicam o novo papel do docente
no processo de interagdo com o aluno (Moretto, 2010, p. 118).

A visédo construtivista sociointeracionista valoriza a conversagdo como ponto de partida
para a aprendizagem. Essa conversacdo pode ser tanto mediada por um roteiro quanto
espontanea, ocorrendo por meio do didlogo entre alunos e professores. Durante esses momentos
de interacdo, os estudantes tém a oportunidade de explorar e estabelecer conexdes com saberes
desenvolvidos em diversas areas do conhecimento. Pela conversagdo “[...] exigir pelo menos
dois falantes e pelo menos uma troca de turnos permite que se exclua o monélogo, o serméo, a
conferéncia etc. das conversacdes (Marcuschi, 2003, p. 15). Ou seja, momentos de didlogos em

sala permite que os sujeitos aprendentes também facam parte do momento de partilha de
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conhecimentos, resultando em uma aprendizagem coletiva, onde o conhecimento ndo esta
concentrado apenas no professor.

Portanto, a avaliacdo construtivista sociointeracionista rompe com a visao tradicional
de educagéo, que considera o aluno como um recipiente passivo de informagdes. Em vez disso,
coloca o aluno no centro do processo de aprendizagem, reconhecendo-0 como um agente ativo
gue constrdi seu préprio conhecimento com a orientacdo e mediacdo do professor. Esse modelo
promove um ambiente de aprendizagem mais dindmico e interativo, onde o dialogo e a
exploracdo continua desempenham papeis cruciais no desenvolvimento do conhecimento e

habilidades dos alunos.

4.1 APRESENTACAO, DETALHAMENTO E REFLEXAO DA PROPOSTA DIDATICA

A sequéncia didatica que propomos utiliza como ponto de partida os conhecimentos
prévios e o contexto sociocultural dos estudantes, elementos que Freire (1982) descreve como
“0 ja sabido”. Conforme apontam Silva (2020) e Freire (1982), ¢ fundamental que os
professores incentivem o uso dessas aprendizagens previas dos estudantes na sala de aula, pois,
ao iniciar as aprendizagens a partir desse arcaboucgo de saberes ja estabelecidos, o processo de
ensino-aprendizagem torna-se mais prazeroso e propicio para o aprofundamento dos debates e
para 0 desenvolvimento de uma aprendizagem mais significativa, que realmente ganha
relevancia e concretude na vida social e nos saberes dos alunos. Assim, ao adotar esta
abordagem inicial dentro da tematica do samba chula, busca-se estimular nos estudantes uma
reflexdo sobre a importancia cultural e a expressividade identitaria desse género poético da
oralidade. Espera-se que, através do compartilhamento de suas proprias experiéncias culturais,
os estudantes possam reconhecer os saberes do samba chula.

No contexto proposto, a sequéncia didatica é organizada em seis etapas interconectadas,
cada uma delineada com objetivos claros e um plano de desenvolvimento especifico. Esse
desdobramento em etapas sequenciais visa facilitar o aprendizado, construindo
processualmente o conhecimento, permitindo a estimulacao de competéncias leitoras, poéticas,
interpretativas e habilidades ja consolidadas pelos estudantes. Ao longo deste processo, 0
professor ird realizar observacGes e escuta sensivel, mantendo uma avaliacdo continua da
compreensdo dos estudantes e de sua praxis, integrando essa avaliagdo com os contetdos
abordados. Isso facilita o replanejamento e a adaptacdo das estratégias de ensino para melhor

atender as necessidades dos sujeitos aprendentes. Além disso, facilita no uso de metodologias
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ativas, que sao enfatizadas para engajar os alunos e potencializar suas aprendizagens, tornando
0 processo mais dinamico e eficaz.
Assim, o primeiro passo da sequéncia sera a “APRESENTACAO INICIAL: Momento

de acolhida: Se vocé fosse uma musica, que musica seria?”

TABELA 1 - APRESENTACAO DA SITUACAO

Desenvolvimento de Objetivos de aprendizagem
aprendizagem especifica

Sondagem dos conhecimentos [ e Refletir sobre a relacdo entre identidade pessoal e

prévios dos estudantes sobre o preferéncias musicais, compartilhando as preferéncias
samba chula; apresentar textos e e emoc0des evocadas ao escutar essas cangoes;

outros materiais de pesquisa| e compreender a masica como uma linguagem cultural,
sobre 0 samba chula; producéo percebendo sua capacidade de expressar e influenciar
de textos orais. valores culturais e sociais;

e investigar a variedade dos géneros musicais populares
brasileiros, focando nas caracteristicas do samba chula.

Habilidades (BNCC)

(EF69LP44): Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visoes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer maltiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o0 contexto
social e histérico de sua producao (BNCC, 2017, p. 157).

(EF69LP46): Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recep¢do de obras
literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contacdo de historias, de leituras dramaticas, de apresentagdes teatrais, musicais e de filmes,
cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas
(de leitores, de cinéfilos, de mdasica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciacdes, escrevendo
comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expressdo
das culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, masica),
playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages,
trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de préaticas de apreciacdo e de
manifestagdo da cultura de fas (BNCC, 2017, p. 157).

Materiais necessarios

Aparelho de som, notebook, data show ou televiséo, pendrive.

Neste sentido, o primeiro passo é realizar uma introdugdo com uma atividade dindmica
de interacdo e autoconhecimento, na qual cada aluno sera convidado a responder as seguintes

perguntas: "Se vocé fosse uma mdasica, qual seria?" "Quando vocé costuma escuta-la?" e "Por
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gue vocé considera a musica importante?" Essas questdes visam estimular a reflexdo sobre a
ligacdo entre a musica e a identidade individual.

Nesse momento de socializagdo e discussdo, cada estudante tera a oportunidade de
compartilhar a masica escolhida com a classe, expondo o motivo da escolha, a que género
musical pertence, em que momentos prefere ouvi-la e quais emocdes e sensagOes Sao
despertadas ao escuta-la. Este momento é crucial para o reconhecimento da diversidade no

ambiente de sala de aula.

REFLEXOES PROPICIAS
Cada pessoa possui suas preferéncias musicais unicas; a masica € uma constante em

diversos momentos da vida; a musica possui a capacidade de envolver emocionalmente e
refletir sobre nossa identidade e a cultura ao nosso redor; a diversidade dos géneros musicais

populares no Brasil é vasta e rica.

Em seguida, o professor introduzira um momento de escuta sensivel do samba chula e
apreciacédo de performances. Em seguida, os estudantes serdo incentivados a discutir e adivinhar
0 género musical da cancdo ouvida, apontando semelhancas de ritmo, vocabulario,
instrumentos musicais, roupas, cenarios/ambientes e tematicas, realizando, ou ndo, associacgoes
com outros géneros. Neste momento, o foco é o arcabougo cultural dos estudantes, visando o
desenvolvimento da memoria afetiva, identificagdo com a estética do samba chula e de saberes.
Espera-se que os estudantes realizem conexfes entre 0 samba chula e outras expressoes
musicais que fazem parte de seu cotidiano.

Ao abordar uma aprendizagem por meio da experimentacdo das performances do samba
chula, é proposta uma interacdo que vai além do simples contato com a letra da cancéo escrita.
Essa metodologia do experienciar (Bondia, 2002) permite que 0s sujeitos aprendentes tenham
contato direto com a batida dos instrumentos musicais, observem a expressividade corporal, 0
comportamento dos performers, os detalhes das roupas, da danca e do cenario, de modo a
perceber que esse género é construido na e pela poténcia da voz a partir das memorias culturais
de seus criadores. Esses momentos de deleite permitem aos estudantes desenvolverem
interpretacdes mais profundas e significativas de cada elemento do género e, a0 mesmo tempo,
perceberem a indissociabilidade desses elementos na composic¢ao da performance.

O proximo passo, apos a conversa sobre a diversidade musical brasileira e seus géneros,
seré4 debate e aprofundamento no samba chula através de grupo de estudo. Neste momento, o

professor apresentard mais detalhes sobre esse género poético da oralidade, discutindo suas
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caracteristicas distintas, como ele se manifesta na sociedade e as principais tematicas expressas
por seus criadores e cantadores. Poderao ser utilizados recursos visuais como imagens e videos
para enriquecer a discussdo, proporcionando uma maior compreensao sobre o tema.

Apobs a apresentacdo da situacéo, é proposta a “PRODUCAO INICIAL: Produgdo de

texto oral a partir de grupo de estudo”.

TABELA 2 - PRODUCAO INICIAL

Desenvolvimento de Objetivos de aprendizagem
aprendizagem especifica

Desenvolvimento de pesquisa | e Participar de grupo de estudo, visando investigar a

e investigacdo em grupo; histdria e caracteristicas do samba chula;

socializacdo e discussdo dos | e ler artigos de sites, blogs, textos informativos e videos
resultados encontrados; de performance do samba chula, a fim de aprofundar os
producgéo de textos orais. conhecimentos sobre esse género poético da oralidade;

e produzir cartaz sobre o samba chula, socializando e
discutindo os resultados encontrados.

Habilidades (BNCC)
(EF69LP32): Selecionar informacdes e dados relevantes de fontes diversas (impressas,
digitais, orais etc.), avaliando a qualidade e a utilidade dessas fontes, e organizar,
esquematicamente, com ajuda do professor, as informagfes necessarias (sem excedé-las)
com ou sem apoio de ferramentas digitais, em quadros, tabelas ou graficos (BNCC, 2017, p.
151).

(EF89LP24): Realizar pesquisa, estabelecendo o recorte das questbes, usando fontes abertas
e confiaveis (BNCC, 2017, p. 185).

(EF69LP48): Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos expressivos
sonoros (estrofacdo, rimas, aliteracGes etc), semanticos (figuras de linguagem, por exemplo),
gréafico espacial (distribui¢cdo da mancha gréafica no papel), imagens e sua relagdo com o texto
verbal (BNCC, 2017, p. 159).

(EF69LP44): Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e 0 contexto
social e histérico de sua producdo (BNCC, 2017, p. 157).

Materiais necessarios
Aparelho de som, notebook, data show ou televisdo, pendrive, cartolinas, livros e revistas
para recorte, cola branca, piloto, canetas esferograficas, giz de cera, lapis de cor, tesoura sem
ponta, tinta guache, cangdes de samba de chula, videos das performances, artigos de blogs e
sites impressos.

Inicialmente, serd apresentada aos alunos a atividade intitulada "Grupo de Estudo:

Aluno (a) Pesquisador (a)". O objetivo principal deste momento é valorizar o conhecimento
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prévio dos estudantes, promover um momento de fruicdo estética do samba chula, desenvolver
a oralidade e criatividade, incentivar a pesquisa em multiplas fontes na internet, fortalecer a
percepcao de que o conhecimento adquirido é fundamental para impulsionar investigacfes mais
profundas e produzir um cartaz, colocando em acgéo os aprendizados sobre a importancia desse
género textual para a vida social.

A turma seré organizada em grupos; cada grupo de alunos sera encarregado de conduzir
uma pesquisa sobre o samba chula. Os pontos de foco incluirdo uma cancdo, as principais
caracteristicas do género, sua composi¢do, compositores e compositoras, origem, curiosidades
e outros aspectos relevantes. Para isso, um aluno representante de cada grupo participard de um
sorteio para determinar qual cancdo o grupo ira analisar. Um representante de cada grupo
sorteara uma cancdo, e o professor fornecera as musicas e letras correspondentes a cada obra
sorteada. Dentro de seus grupos, os estudantes planejaréo e decidirdo como se organizarao para
a pesquisa e analise da musica. Este serd um momento crucial para discutir estratégias de
divisdo de tarefas e colaboracéo efetiva.

Nesse passo, 0s estudantes deverdo ter um momento de deleite com a cancdo sorteada;
posteriormente devera analisar a musica selecionada, identificando e registrando as
caracteristicas principais encontradas durante suas pesquisas. Apos a andlise, cada grupo
apresentara os resultados por meio de cartazes, explicando a partir da oralidade as descobertas
e fornecendo a sua compreensdo a partir da escuta e analise da cancdo estudada. Ao final da
atividade, espera-se que os alunos tenham ndo apenas aprofundado seus conhecimentos sobre
o samba chula, mas também desenvolvido habilidades de pesquisa, analise critica e
apresentacdo. Através desta dindmica, os alunos experimentardo o processo de pesquisa

colaborativa e entenderdo melhor a musica como uma manifestacdo cultural.

Nota ao professor (a) educador (a)

Ao trabalhar com géneros multimodais, como por exemplo o cartaz, ¢ importante que
o (a) professor (a) tenha proporcionado e mediado anteriormente aprendizagens € o
desenvolvimento da autonomia dos estudantes na produgdo desse género. Pois isso ira dar
seguranca aos estudantes no momento da realizagdo da producao inicial.

Segundo Angela Paiva Dionisio (2011, p. 149), os estudantes precisam saber sobre os
géneros multimodais: “o que eles sdo, para que eles sdo usados, que recursos empregam,
como eles podem ser integrados um ao outro, como eles sdo tipicamente formatados, quais

seus valores ¢ limitacdes”.
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A autora ressalta a natureza intrinsecamente multimodal dos géneros textuais falados
e escritos e defende que o cardter multimodal da linguagem e dos géneros textuais se
apresenta como aspecto crucial para as aulas de produgdo textual. Nas aulas, os estudantes
nao devem considerar a escrita como a unica forma de comunicacdo textual, mas
compreender que diferentes modos de representagdao, como gestos, entonagdes, imagens € até

mesmo tipografias, sdo importantes na construcao de significado. Em sua acepcao,

Se as acdes sociais sdo fendmenos multimodais consequentemente, os géneros
textuais falados e escritos sdo também multimodais porque, quando falamos ou
escrevemos um texto, estamos usando no minimo dois modos de representagao:
palavras e gestos, palavras e entonagdes, palavras e imagens, palavras e
tipograficas, palavras e sorrisos, palavras ¢ animagdes etc. (Dionisio, 2011, p. 139)

Em decorréncia disso, ao propor aulas de producdo textual, ¢ essencial que os
educadores incentivem os alunos a explorar e integrar diversos modos de expressao,
permitindo-lhes criar textos mais ricos e eficazes, uma vez que, a abordagem multimodal ndo
apenas enriquece a comunica¢do, mas também amplia as possibilidades de expressdo dos
estudantes, permitindo-lhes explorar sua criatividade e desenvolver habilidades de

comunicagdo mais abrangentes.

O momento do “aluno pesquisador” ¢ baseado na perspectiva de ensino
sociointeracionista que, conforme delineada por Vygotsky (1991), valoriza as praticas sociais
e a interacdo como essenciais na formacéo integral dos sujeitos. Ao adotar essa abordagem,
abre-se espaco para o protagonismo estudantil, priorizando sua voz, o pensamento e a interagdo
dos estudantes com seu meio social e com novas aprendizagens. Esse processo se manifesta,
especialmente, nesses momentos de pesquisa colaborativa, que favorece a construcdo dindmica
e cooperativa do conhecimento. Desse modo, os estudantes sdo reconhecidos como agentes
ativos no processo de aprendizagem, capazes de integrar e aplicar os conhecimentos adquiridos
em diferentes contextos. Essa abordagem se distancia da arrogancia pedagdgica (Hooks, 2013)
e contesta a ideia de ser o professor o Gnico detentor do saber.

Ao promover uma pedagogia sociointeracionista, o papel do professor se transforma.
Em vez de ser apenas transmissor de conhecimento, ele se torna um facilitador e mediador do
processo de aprendizagem. O professor cria um ambiente de aprendizagem onde os estudantes
podem expressar suas ideias, questionar, debater e construir novos entendimentos juntos. Além
disso, essa metodologia incentiva a colaboragédo e o trabalho em equipe, permitindo que 0s

estudantes aprendam uns com os outros e desenvolvam habilidades sociais importantes. I1sso
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resulta em uma educacdo mais democratica e participativa (Hooks, 2013), possibilitando aos
envolvidos contribuir e aprender de maneira significativa e colaborativa.

Com o samba chula apresentado e contextualizado, o proximo passo é o “MODULO 1:
Alunos em agdo: Ao re(encontro) das cangGes do meu universo familiar/cultural e de seus

cantores (as)”, que sera apresentado a seguir na Tabela 3.

TABELA 3-MODULO 1

Desenvolvimento de Objetivos de aprendizagem
aprendizagem especifica

e Participar de momentos de conversacdo com a familia,
amigos e vizinhos sobre o samba chula;

e produzir com os colegas e professor em sala um roteiro para
servir de suporte para a conversagao;
e utilizar o conhecimento obtido na conversagdo para
Producéo de textos orais. fomentar discussdes em sala, desenvolvendo a oralidade e
interacdo através do compartilhamento de experiéncias;
e construir novos conhecimentos sobre o0 samba chula a partir
dos relatos dos colegas;

o refletir sobre a expressdo poética e cultural do samba chula
em Itaberaba, percebendo a importancia dos saberes
poéticos no contexto sociocultural local.

Habilidades (BNCC)

(EF69LP44): Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer multiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o0 contexto
social e histérico de sua producdo (BNCC, 2017, p. 157).

(EF89LP13): Planejar entrevistas orais com pessoas ligadas ao fato noticiado, especialistas
etc., como forma de obter dados e informacgdes sobre os fatos cobertos sobre o tema ou
questdo discutida ou tematicas em estudo, levando em conta o género e seu contexto de
producdo, partindo do levantamento de informacdes sobre o entrevistado e sobre a tematica
e da elaboracdo de um roteiro de perguntas, garantindo a relevancia das informagdes mantidas
e a continuidade tematica, realizar entrevista e fazer edi¢cdo em audio ou video, incluindo uma
contextualizagcdo inicial e uma fala de encerramento para publicacdo da entrevista
isoladamente ou como parte integrante de reportagem multimidiatica, adequando-a a seu
contexto de publicacéo e garantindo a relevancia das informagdes mantidas e a continuidade
tematica (BNCC, 2017, p. 181).

(EF69LP19) Analisar, em géneros orais que envolvam argumentacéo, os efeitos de sentido
de elementos tipicos da modalidade falada, como a pausa, a entonacdo, o ritmo, a gestualidade
e expressdo facial, as hesitacOes etc (BNCC, 2017, p. 145).
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Neste segmento da sequéncia didatica, os estudantes serdo encorajados a produzir um
momento de conversacao com familiares e amigos para explorar a presenca e o conhecimento
do samba chula dentro de seus circulos sociais. Para isso, € necessario que os estudantes,
juntamente com o professor, planejem e produzam um roteiro de suporte, com perguntas
estimuladoras sobre o samba chula, baseadas nas aprendizagens da producdo inicial. A
conversacdo se mostra como uma metodologia eficiente para alcancar os objetivos desta

atividade, uma vez que, segundo Marcuschi (2003, p. 14):

A conversacdo é a primeira das formas de linguagem a que estamos expostos e
provavelmente a Unica da qual nunca abdicamos pela vida afora. Em suma, além de
"matriz para a aquisi¢do da linguagem", a conversagao é o género basico da interacdo
humana (Levinson, 1983, p. 284). Tais observacfes, além de sugerirem que a
linguagem é de natureza essencialmente dial6gica, realgam o principio fundamental
do carater par da linguagem (Goff-man, 1976, p. 257), ou seja, quando conversamos,
normalmente o fazemos com perguntas e respostas, ou entdo com assercdes e réplicas.

Essa compreensdo ressalta a conversacdo ndo apenas como uma transmissao de
informacdes, mas também uma forma dinamica de interacdo na qual os participantes negociam
significados, compartilham experiéncias e constroem entendimentos comuns. Incorporar
atividades de conversacdo em sala de aula ndo apenas reflete a natureza natural da comunicacgéo
humana, mas também proporciona aos alunos oportunidades de desenvolverem suas
habilidades linguisticas e comunicativas. Ao participarem ativamente de conversas, 0s alunos,
além de praticarem a expressdo oral e a escuta ativa, desenvolvem habilidades de raciocinio
critico, negociacao de significado e construgdo colaborativa de conhecimento.

Em resumo, ao reconhecerem a importancia da conversacdo como uma metodologia
educacional eficaz, os educadores podem criar ambientes de aprendizagem mais envolventes e
interativos, nos quais os alunos sdo incentivados a participar ativamente, colaborar com o0s

colegas e construir significados de forma coletiva.

Nota ao professor (a) educador (a)

O roteiro de suporte ndo deve focar, majoritariamente, na transcri¢ao das respostas, a
escrita aqui se apresenta como um suporte, mas nao a finalidade. A finalidade ¢ auxiliar em
um primeiro momento na conversacao € interagdo entre os pares, o foco dessa atividade ¢ o
reconhecimento do samba chula no cotidiano como expressdo poética popular, a
movimentagdo dos saberes e tematicas que estdo no meio sociocultural que o estudante faz

parte, ¢ o agitar das memorias poéticas e afetivas que os sujeitos t€ém com o samba chula.
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Esta etapa do processo se preocupa também com a reabilitagdo da escuta poética. Isso
implica reavivar nos estudantes a acdo de ouvir e apreciar as nuances e 0s significados da
linguagem poética. Com isso, espera-se também que os estudantes assumam o papel de autores,
desenvolvendo a capacidade de criar e expressar-se a partir de géneros poéticos da oralidade,
como o samba chula.

Ao retornarem para a aula com as aprendizagens construidas no momento da
conversacao, os estudantes irdo participar de um roda de conversa, que nomeamos de “Conversa
sobre a diversidade estética e tematica das canges trazidas pelos estudantes de sua ambiéncia

familiar”. Este momento interativo e de escuta se desenvolve em seis passos, sendo eles:

1. Inicio da roda de conversa: O professor iniciara a roda de conversa perguntando aos
alunos sobre suas experiéncias de pesquisa no ambiente familiar. Este € um momento
crucial para que os estudantes compartilhem como foi o processo de entrevistar
familiares e amigos, e quais descobertas foram feitas.

2. Discussdo guiada: O professor guiara uma discussdo sobre como as caracteristicas
estéticas das cantigas trazem marcas culturais, sociais e individuais dos contextos em
que sdo produzidas. Isso ajudarad os alunos a entenderem ndo apenas a estética, mas
também o significado cultural e social das cantigas.

3. Compartilhamento de experiéncias: Os estudantes serdo incentivados a relatar tanto
as experiéncias positivas quanto as negativas obtidas durante as entrevistas. E
importante que o professor conduza essa conversa de maneira sensivel, respeitando o0s
limites de cada estudante quanto ao que desejam compartilhar.

4. Valorizacao dos saberes: O professor devera aproveitar este momento para enfatizar a
importancia das histérias familiares, destacando como lembrar e compartilhar essas
sabencas contribuem para a afirmacdo da identidade e a preservacdo da memoria
cultural. A relevancia de reconhecer e valorizar 0s saberes presentes no ambiente
sociocultural dos estudantes sera um ponto chave.

5. Estimulo a participacdo e analise critica: Durante a apresentacdo, o professor
incentivara a participacao ativa dos alunos, propondo questdes que os facam refletir
sobre as diferengas estéticas e tematicas observadas. Perguntas como “Quais diferengas
voceés percebem entre as estéticas das cantigas apresentadas e o samba chula?”’ e “Como
as imagens poéticas se manifestam nas diferentes cantigas?” serdo utilizadas para

estimular a analise critica e aprofundar o entendimento dos alunos.
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6. Discussdo sobre as origens e significados: A discussao também se voltara para a
origem e os significados do samba chula para a comunidade itaberabense, explorando
como 0 género poético em estudo se relaciona com a identidade cultural dos

entrevistados e dos proprios alunos.

A vista disso, um dos objetivos desta sequéncia didatica é a troca de experiéncias.
Consideramos vital que os alunos ndo apenas reconhegam e validem suas proprias experiéncias
e culturas, mas também sejam capazes de expandir horizontes ao entrarem em contato com as

experiéncias narradas pelo outro, ja que,

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo - no campo, no
mar e na cidade -, ¢ ela propria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicag¢do. Ela ndo estd interessada em transmitir o "puro em si" da coisa narrada
como uma informag¢ao ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para
em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a
mao do oleiro na argila do vaso (Benjamin, 1987, p. 205).

A narrativa ndo busca meramente informar ou relatar fatos de maneira objetiva, mas
transformar e ser transformada pela vida pessoal do narrador. Neste contexto, cada historia é
influenciada pelas experiéncias, emocdes e visdo de mundo do narrador. Isto €, antes de uma
histdria ser contada, ela é matizada com a vida daquele que a narra. Este processo enriquece a
narrativa, conferindo-lhe um significado unico. Percebemos que a narrativa ndo é apenas um
meio de transmissdo de conhecimento, mas uma expressdo artistica e pessoal que conecta o
narrador ao ouvinte de maneira profunda e significativa. As historias, portanto, sdo mais do que
simples relatos; sdo pontes entre vidas, experiéncias e culturas, todas moduladas pela voz do
narrador, assim como a argila nas maos do oleiro.

Perante a isso, por meio do autor Walter Benjamin (1987, p. 201) podemos entender que
“[o] narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos
outros. E incorpora as coisas narradas & experiéncia dos seus ouvintes”. Dessa forma, Benjamin
(1987) nos apresenta dois tipos de narradores: o camponés solitario, que geralmente narra
histdrias baseadas em sua experiéncia local e estatica, e 0 marinheiro viajante, cujas historias
séo enriquecidas pelas diversas culturas e experiéncias adquiridas ao longo de suas viagens.
Neste contexto, o narrador de textos orais € alguém que ndo apenas conta histdrias, mas também
busca transmitir ensinamentos e sabedorias, derivados tanto das experiéncias pessoais vividas
quanto das histdrias ouvidas de outros.

Proporcionar na sala de aula momentos de roda de conversa que partem das experiéncias

individuais ou de outros que os estudantes ja tiveram o prazer de ouvir, 0s tornam narradores
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ativos e conscientes. A frente disso, desejamos que as aulas de literatura se transformem em um
espaco comunitario de contacdo de vivéncias, onde cada estudante se sinta parte de um todo
maior e contribua para o aprendizado coletivo e democratico.

Em seguida temos o “MODULO 2: O rebulico das palavras na composicio do verso:
combinagdes sonoras; produgdo de imagens poéticas”. Apds 0 momento de apreciacdo musical,
no qual os estudantes tiveram a oportunidade de deleitar-se com diversas performances e
cangdes do samba chula, segue-se uma atividade artistica que visa aprofundar a conexao pessoal
com a musica escolhida.

Este momento pretende transgredir as praticas correntes nas quais 0s aprendizes tém
contato apenas com o texto escrito e exercicios mecanicos caracteristicos da dicotomia estrita
do ensino de lingua (Marcuschi, 2010), como reescrita descontextualizada, reestruturacgéo,
correcdo gramatical ou simples transcricdo das cancbes ouvidas no momento da aula ou em
casa. Em vez de aprender somente a compor uma chula escrita, essa perspectiva incentiva os
estudantes a se engajarem com o conteudo, promovendo uma compreensdo mais significativa
e integrada do samba chula. Ao fazer isso, ndo apenas se confirma a importancia do género para
a cultura e sociedade, mas também enriquece o conhecimento cultural dos alunos e desenvolve

suas habilidades analiticas, criativas e de apreciacéo artistica.

TABELA 4 - MODULO 2

Desenvolvimento de Objetivos de aprendizagem
aprendizagem especifica

Desenvolvimento da escuta| e Desenvolver a escuta sensivel, identificando ritmos,

sensivel e andlise sonora; instrumentos musicais e detalhes sonoros em cangdes
desenvolvimento da de samba chula;

imaginacdo, expressdo e | e explorar a imaginacdo e desenhar as imagens poéticas
exploragdo da  linguagem evocadas pela mdasica, transformando experiéncias
poética; expressao oral. auditivas em visuais;

e compreender a valorizacdo das estruturas sonoras e
imagens poéticas na musica;

e apresentar e refletir sobre suas criacdes artisticas e
impressdes, aprimorando  habilidades orais e
valorizando a diversidade de perspectivas.

Habilidades (BNCC)
(EF69LP54): Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os elementos
linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as variacbes no ritmo, as
modulacGes no tom de voz, as pausas, as manipulagfes do estrato sonoro da linguagem,
obtidos por meio da estrofacdo, das rimas e de figuras de linguagem como as aliteragoes, as
assonancias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a gestualidade, na
declamacdo de poemas, apresentacfes musicais e teatrais, tanto em géneros em prosa quanto
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nos géneros poéticos, os efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de linguagem,
tais como comparacdo, metafora, personificagdo, metonimia, hipérbole, eufemismo, ironia,
paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de palavras e expressdes
denotativas e conotativas (adjetivos, locucdes adjetivas, oragdes subordinadas adjetivas etc.),
que funcionam como modificadores, percebendo sua funcéo na caracterizagdo dos espagos,
tempos, personagens e acdes proprios de cada género narrativo (BNCC, 2017, p. 161).

(EF69LP48): Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos expressivos
sonoros (estrofacao, rimas, aliteragdes etc), semanticos (figuras de linguagem, por exemplo),
gréfico espacial (distribuicdo da mancha gréfica no papel), imagens e sua relagdo com o texto
verbal (BNCC, 2017, p. 159).

A vista disso, este momento € proposto a partir de seis passos, sendo eles:

1. Momento de experimentacdo: O professor devera proporcionar momentos de escuta
sensivel de cangdes do samba chula em sala. E importante que neste momento os alunos
estejam atentos para a cangdo, pontuando as combinacdes de ritmo (lento - rapido) e os
sentidos que essas combinac¢Bes propdem, quais instrumentos podem ser percebidos.

2. Selecdo da cancéo: Cada estudante devera selecionar uma cangdo que tenha ressoado
de maneira especial durante 0 momento do deleite. Esta escolha sera o ponto de partida
para a criacdo artistica, permitindo que cada aluno explore a cancdo que mais lhe tocou.

3. Interpretacdo e imaginacdo: Com a cancdo escolhida em mente, os alunos serdo
encorajados a fechar os olhos e ouvir novamente a musica, desta vez focando em
visualizar imagens que a musica evoca. Este exercicio de imaginacdo é crucial para
inspirar a expressdo artistica subsequente.

4. Criacdo poética artistica: Apos a imersdo na cangdo, os alunos receberdo materiais de
desenho e serdo convidados a traduzir suas visualiza¢cfes e sentimentos em uma obra de
arte. O desafio € expressar através do desenho o que imaginaram enquanto ouviam a
cangéo, pontuando elementos que remetem ao seu cotidiano.

5. Discussdo guiada: O professor guiara uma discussdo sobre como as caracteristicas
estéticas do samba chula materializam as percep¢6es culturais, sociais e individuais dos
contextos em que sdo produzidas. Isso ajudara os alunos a entenderem ndo apenas a
estética, mas também o significado cultural e social das cantigas.

6. Compartilhamento: Uma vez que os desenhos estejam completos, haverd um
momento de compartilhamento em que cada estudante podera mostrar sua obra e
explicar como a cancdo motivou sua criacdo. Este € um momento de reconhecer a
diversidade de interpretacdes e como a musica influencia a expressao pessoal de

maneira Unica.
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Em seguida sera aberto o “MODULO 3: Momento de autoria comunitaria”. Neste
estagio da sequéncia didatica vamos dedicar um momento especial para a producdo autoral em
grupo, exercicio que reconhece e valoriza a autonomia dos estudantes no uso da lingua e da
linguagem em suas diversas dimensdes. Esta fase é fundamental, pois reconhece alunos como
sujeitos aprendentes que ja possuem um dominio significativo das diversas formas de expressao
da linguagem — oral, escrita e corporal. Propomos um projeto de criacdo livre, no qual eles

irdo explorar e difundir as riquezas culturais e linguisticas do samba chula.

TABELA 5 - MODULO 3

Desenvolvimento de
aprendizagem especifica

Objetivos de aprendizagem

Desenvolver a  escrita; | @ Escolher e produzir um género multimodal em grupos,

produzir textos multimodais;
desenvolver e produzir textos

orais através de
apresentacao; rememorar
aprendizagens ja

concretizadas sobre samba
chula.

atendendo as suas caracteristicas e estrutura;

promover a compreensdo e utilizacdo da linguagem como
ferramenta de comunicagéo e interacdo social;

rememorar aprendizagens sobre o samba chula,
recorrendo as atividades e discussdes ja realizadas em sala;
compreender a utilizacdo da linguagem como ferramenta
de comunicacéo e interacdo social;

e perceber-se como autor de textos e a utilizagdo autbnoma
da lingua e linguagem.

Habilidades (BNCC)

(EF69LPO07) Produzir textos em diferentes géneros, considerando sua adequagéo ao contexto
producdo e circulacdo — os enunciadores envolvidos, 0s objetivos, 0 género, o suporte, a
circulacéo -, ao modo (escrito ou oral; imagem estatica ou em movimento etc.), a variedade
linguistica e/ou semidtica apropriada a esse contexto, a construcdo da textualidade
relacionada as propriedades textuais e do género), utilizando estratégias de planejamento,
elaboracédo, revisdo, edicdo, reescrita/redesign e avaliacdo de textos, para, com a ajuda do
professor e a colaboracao dos colegas, corrigir e aprimorar as producdes realizadas, fazendo
cortes, acréscimos, reformulagdes, correcdes de concordancia, ortografia, pontuacdo em
textos e editando imagens, arquivos sonoros, fazendo cortes, acréscimos, ajustes,
acrescentando/alterando efeitos, ordenamentos etc (BNCC, 2017, p. 143).

(EF69LP10) Produzir noticias para radios, TV ou videos, podcasts noticiosos e de opiniéo,
entrevistas, comentarios, vlogs, jornais radiofonicos e televisivos, dentre outros possiveis,
relativos a fato e temas de interesse pessoal, local ou global e textos orais de apreciagéo e
opinido — podcasts e vlogs noticiosos, culturais e de opinido, orientando-se por roteiro ou
texto, considerando o contexto de produgdo e demonstrando dominio dos géneros (BNCC,
2017, p. 143).

Materiais necessarios
Aparelho de som, notebook, data show ou televisdo, pendrive, cartolinas, livros e revistas
para recorte, cola branca, piloto, canetas esferogréaficas, giz de cera, lapis de cor, tesoura sem
ponta, tinta guache, can¢fes de samba de chula, videos das performances, artigos de blogs e
sites impressos.
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Exploracdo e Producéo:

1. Escolha do género de expressdo: Os alunos serdo incentivados a escolher um género
com o qual se sintam mais & vontade. Isso pode incluir, mas ndo se limita a, ensaios,
narrativas, poesias, dramatizacGes, coreografias, ou até mesmo formatos multimidia
como videos e podcasts. Essa escolha é crucial para que eles possam se expressar de
forma mais auténtica e eficaz, utilizando os géneros como ferramentas para aprofundar
e compartilhar seus entendimentos sobre o samba chula.

2. Investigacao e descoberta: Cada grupo investigara diferentes aspectos do samba chula
— desde suas origens histéricas e influéncias culturais até suas caracteristicas
performaticas e a poética de suas letras. Eles explorardo curiosidades, discutirdo a
importancia do género e analisardo os saberes contidos nas composi¢des, transformando
essa investigagdo em material para suas producdes autorais.

3. Comunicacao e interacéo: Ao desenvolver seus projetos, os alunos deverdo considerar
que a linguagem é um veiculo humano essencial para a comunicacao e que as interacdes
sociais se fundamentam nesse sistema. Espera-se que os estudantes compreendam que
a oralidade tem suas potencialidades e é eficaz na producdo e transmissdo de saberes

culturais e poéticos.

Cada grupo preparard uma apresentacdo final de seu projeto, seja em forma de
performance, exibi¢do ou discussao, permitindo que toda a classe participe e aprenda com as
diversas interpretacGes e expressdes sobre o0 samba chula. Esta apresentacdo ndo so celebrara a
diversidade de expressdes e géneros multimodais da escolha dos estudantes, mas também
fomentara um ambiente de respeito mutuo e apreciacéo pelas diversas formas de arte literaria e
cultural. Este segmento da sequéncia didatica é pensado para ser um momento dindmico e
interativo do estudo do samba chula, proporcionando aos alunos uma plataforma para expressar
sua criatividade, promover a compreensao intercultural e fortalecer suas habilidades de
comunicacdo e analise critica.

Além de visualizarem a funcionalidade comunicativa e informativa da lingua, nesta
etapa os alunos examinam como a oralidade no samba chula ndo apenas comunica, mas também
perpetua tradi¢des e saberes, enriquecendo as interagOes culturais entre geragOes e dentro da
sociedade. Eles refletirdo sobre o papel dos textos escritos como uma ferramenta de apoio na
aprendizagem e na preservacao cultural, mas também serdo encorajados a pensar o literario

além dessa forma de registro.
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Nota ao professor (a) educador (a)
O professor atuard como um facilitador e mediador neste processo, oferecendo orientagao e
suporte enquanto os alunos desenvolvem seus projetos. Além disso, o professor pode sugerir
ideias e formatos de producdo que possam ajudar a enriquecer os projetos dos estudantes,
garantindo que a liberdade criativa seja bem direcionada e frutifera. Assim, o professor pode
propor por exemplo: oficina de escrita poética com samba chula, criagdo de podcast sobre

samba chula, produgdo de video documentario e exposi¢ao de textos multimodais.

Por fim, temos o momento da “PRODUCAO FINAL: Momento performatico”. Ao
concluir essa jornada de exploracédo e autoria em torno do samba chula, os estudantes chegam
a culminancia da sequéncia didatica, que serd a apresentacdo dos projetos produzidos em grupo.
Este momento é fundamental, pois cada grupo terd a oportunidade de mostrar seu trabalho, seja
através de uma performance, leitura, exibicdo de video, ou uma discussdao guiada. Este
momento é projetado para ser uma celebracdo da diversidade de expressdes encontradas no
samba chula e também uma ocasido para reforcar a importancia da valorizacdo dos saberes e
identidade cultural do samba chula; compreendé-lo como uma expressao poética do cotidiano,
que traz habitos, crengas, ambientes e perspectivas de pessoas pertencentes ao ambiente
sociocultural dos estudantes. Espera-se que o estudante amplie sua percep¢do do universo

literéario, percebendo o samba chula como uma forma de expressao poética e cultural.

TABELA 6 - PRODUCAO FINAL

Desenvolvimento de Objetivos de aprendizagem
aprendizagem especifica

Expressar-se  por meio da e Planejar e aprimorar habilidades de
oralidade; organizagao de apresentacéo oral,

apresentacdo; revisdo da producédo e promover a andlise critica e reflexdo através da
em grupo. discussao e do dialogo pés-apresentacéo;

e valorizar os saberes e identidade transmitidas a
partir do samba chula.

Habilidades (BNCC)

(EF69LP46): Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recep¢do de obras
literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contacgdo de historias, de leituras dramaticas, de apresentagdes teatrais, musicais e de filmes,
cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas
(de leitores, de cinéfilos, de mdsica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciacdes, escrevendo
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comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expressdo
das culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, masica),
playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages,
trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de préaticas de apreciacdo e de
manifestacdo da cultura de fas (BNCC, 2017, p. 157).

(EF69LP53): Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor,
de suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais
capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensdo, como
romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura infantojuvenil, —
contar/recontar histdrias tanto da tradicdo oral (causos, contos de esperteza, contos de
animais, contos de amor, contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradicdo
literaria escrita, expressando a compreensdo e interpretagdo do texto por meio de uma leitura
ou fala expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as hesitacdes, a entonagédo
indicados tanto pela pontuagdo quanto por outros recursos grafico-editoriais, como negritos,
italicos, caixa-alta, ilustracdes etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para
analise posterior, seja para producdo de audiobooks de textos literarios diversos ou de
podcasts de leituras dramaticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas
diversos, tanto de forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais
etc.), empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos
de sentido pretendidos, como o ritmo e a entonagdo, 0 emprego de pausas e prolongamentos,
0 tom e o timbre vocais, bem como eventuais recursos de gestualidade e pantomima que
convenham ao género poético e a situacdo de compartilhamento em questdo (BNCC, 2017,
p. 161).

(EF69LP44): Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer maltiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e considerando a autoria e o contexto
social e histérico de sua producao (BNCC, 2017, p. 157).

Antes da apresentacdo final, cada grupo terd tempo para ensaiar e aperfeicoar sua
apresentacdo. Essa preparacdo é crucial para garantir que a expressdo de cada grupo seja clara
e eficaz, permitindo que a mensagem desejada seja adequadamente transmitida.

Reconhecendo a riqueza do samba chula e as diversas habilidades dos estudantes, as
apresentacdes poderdo assumir muitas formas. Alguns grupos podem optar por dramatizacdes
ou dangas, outros podem preferir recitar poesia, realizar leituras de ensaios criticos, ou mesmo
conduzir uma exibicdo de um documentario curto que produziram. Esta variedade de formatos
enriguece a experiéncia de aprendizagem, permitindo que os alunos explorem e apresentem 0
samba chula da maneira que melhor expresse suas inclinagc@es criativas e analiticas.

Apbs cada apresentacdo, havera um tempo para perguntas e discussdes, quando alunos
e professor poderdo interagir com o grupo apresentador. Este dialogo é essencial para
aprofundar a compreensdo do contetdo apresentado e para oferecer feedback construtivo que

pode enriquecer ainda mais o aprendizado em comunidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A escola ¢ um pilar importante na formacao dos individuos como agentes historicos,
oferecendo um leque de oportunidades que promove o desenvolvimento do pensamento critico.
Por meio da interacdo continua e da troca de experiéncias, os sujeitos aprendentes sdo
encorajados a refletir sobre o mundo ao seu redor e a participar ativamente na sociedade. A
pratica constante de discussodes e o engajamento com diversos aspectos da realidade social dos
estudantes permitem que eles ndo apenas absorvam conhecimentos, mas também desenvolvam
uma compreensiao mais profunda e critica do seu papel no contexto historico e social (Freire,
1983).

Tendo isso em vista, quando analisamos as aulas de literatura, ainda observamos uma
pratica pedagogica arraigada na dicotomia estrita do ensino de lingua (Marcuschi, 2010). Essa
abordagem, em geral, foca apenas na escrita, na estrutura textual e na gramatica, restringindo o
potencial poético e inviabilizando a frui¢do de géneros poéticos. Um exemplo disso ¢ o samba
chula, que nao ¢ priorizado no planejamento docente e ¢ frequentemente marginalizado pelos
curriculos escolares. Essa exclusdao ¢ evidente principalmente no ensino fundamental,
especialmente no 9° ano, etapa em que o samba chula e suas performances raramente estao
presentes nas aulas de literatura.

A auséncia do samba chula nas praticas pedagdgicas impede que os professores
desenvolvam métodos que promovam a valorizacdo desse género na nossa identidade e
sociedade. Em consequéncia, hd uma repeticdo mecanica de praticas bancarias, frequentemente
motivada pelo comodismo ou pela desmotivagdo docente. Esse cenario cria uma falsa sensagao
de cumprimento do papel educativo quando o professor inclui um género poético oral no seu
planejamento, tratando os géneros orais como meros itens de um checklist complementar a
serem abordados, ou ndo, em momentos pontuais ao longo do ano letivo. Essa situacao também
¢ responsabilidade dos curriculos e dos orientadores curriculares, que ndo enfatizam a
importancia de trabalhar continuamente com os géneros poéticos de oralidade nos anos finais
do ensino fundamental. A desvalorizacao do popular enquanto ciéncia e ambiente propicio para
a producdo de conhecimento também contribui para esse contexto de desfoque e exclusao
(Canclini, 2008).

Quando os educadores trabalham com o samba chula e outras poéticas orais, ¢ essencial
evitar reproduzir os moldes da dicotomia estrita do ensino de lingua. O objetivo ndo deve ser
apenas a ortografia, a estrutura escrita ¢ o desenvolvimento da leitura, culminando em uma

prova ou atividade. E necessario promover a assimilagdo dos alunos com a cultura popular
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presente em suas identidades, incentivar a reflexdo critica, aprofundar o entendimento sobre o
papel do samba chula na sociedade, e valorizar o processo prazeroso de autoria dos estudantes,
além de atentar para as mobilizacdes subjetivas e coletivas que ocorrem durante a rememoracao
poética e a constru¢do de novos conhecimentos.

Cabe destacar que, a compreensdo do carater excludente dos documentos educacionais
permite que o professor pesquisador reflita sobre suas praticas constantemente e enxergue o
estudante como um individuo critico e participativo no processo de ensino-aprendizagem
(Freire, 1996). Ao reconhecer que os estudantes trazem consigo experiéncias literarias e
poéticas que precedem a escola, a pratica pedagdgica se torna transgressora e libertadora
(hooks, 2013; Freire, 1983). Dessa forma, ¢ possivel romper com as praticas bancarias e
desenvolver um ensino literario dialdgico, ladico e afetivo. Isso posto, a aprendizagem se
transforma, pois, a presenga ativa do didlogo em sala de aula permite que alunos e professores
compartilhem conhecimentos, resultando em aprendizagens descentralizadas e significativas.

Para que os educadores possam proporcionar momentos de aprendizagem que visem a
valorizacao cultural e identitaria dos estudantes do 9° ano através da experimentagdo estética,
rememoragao, escuta ¢ reflexdo do samba chula itaberabense, ¢ fundamental considerar a
importancia do planejamento docente. Sem um planejamento adequado, o trabalho em sala de
aula se torna confuso, sem um caminho claro a ser seguido, sem a possibilidade de o professor
pesquisador revisitar o processo, findando na dificuldade em adaptar sua pratica conforme as
necessidades que surgem no processo de aprendizagem. Portanto, a sequéncia didatica se revela
uma ferramenta eficaz para os professores. Ela ndo apenas esquematiza os contedos e os
objetivos da aprendizagem, mas também permite que estudantes e educadores trabalhem em
harmonia, como agentes ativos no processo de aprendizagem. Isso significa que o planejamento
cuidadoso e a utilizacdo de métodos inovadores e criticos sdo essenciais para criar um ambiente
de ensino dindmico e inclusivo, no qual a cultura e a identidade dos estudantes sao
continuamente valorizadas e integradas ao curriculo escolar.

Reconhecer a cultura popular como algo vivo e atual, e ndo como um vestigio do
passado, legitima seus géneros no processo de ensino-aprendizagem, reconhecendo a poesia
oral e os saberes poéticos como elementos valiosos para a educagdo. Ao explorar as diversas
dimensdes do samba chula, a proposta da sequéncia didatica visou promover a oralidade,
valorizagdo cultura local e construir conhecimentos significativos. Outrossim, a inclusdo dessa
poética nas aulas de literatura amplia o repertorio cultural dos estudantes permitindo que
professores e alunos rememorem e enaltecam sua identidade cultural e se (re)conectem com a

comunidade que fazem parte. Dessa forma, a dinamica da sala de aula € enriquecida pela energia
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viva da poesia, que acompanha os alunos em um caminho de vivéncias sensiveis, de
rememoracao, ludicidade ¢ valorizacao sociocultural.

Ao incorporarem reflexdes e praticas pedagdgicas inovadoras, os professores t€m a
oportunidade de planejar aulas que conectem os alunos do 9° ano de maneira mais profunda
com o conteudo pedagogico. Isso permite que os estudantes reflitam e compartilhem suas
vivéncias culturais na escola, apreciem performances ¢ reconhegam a importancia da cultura
que possuem, além de se enxergarem como autores e participantes ativos da poética oral. Essa
abordagem nao apenas enriquece a experiéncia educacional dos alunos, mas também fortalece
seu senso de identidade e pertencimento cultural, preparando-os para se tornarem cidadaos
criticos e engajados. Dessa forma, o ensino de literatura com o samba chula transforma-se em
um momento poderoso para a constru¢do de um conhecimento significativo e transformador,
que valoriza e preserva as tradi¢des culturais locais, a0 mesmo tempo em que promove uma
educagdo mais inclusiva ¢ dinamica.

Além disso, esperamos que este trabalho tenha sido capaz de promover ponderagdes
pertinentes sobre 0 modelo de ensino de literatura atualmente vigente. E essencial reconhecer a
necessidade de expandir nossos olhares para além do canone literario tradicional em sala de
aula, buscando adicionar de forma efetiva outras literaturas, como o samba chula, que ¢ um
género poético da oralidade, nas praticas pedagogicas. Nossa intengdo ndo € substituir uma
literatura pela outra, mas sim somar diferentes literaturas, enriquecendo o curriculo escolar e
oferecendo uma educacao mais diversa e inclusiva.

Ao integrar o samba chula e outras formas de literatura oral, pretendemos valorizar a
diversidade cultural e proporcionar aos estudantes uma educacdo mais inclusiva e
representativa de suas proprias culturas e experiéncias. Esperamos que este trabalho inspire
debates frutiferos e contribua para novas perspectivas e pesquisas na area do ensino de
literatura, educacao e cultura popular.

Acreditamos que esses debates podem servir como uma fonte de inspiragdo para
educadores e pesquisadores, incentivando-os a explorar e integrar diferentes géneros literarios
em suas praticas pedagdgicas. Nosso desejo € que este trabalho sirva como um catalisador para
a inovagao educacional, motivando a implementagao de praticas pedagogicas que sejam mais
inclusivas, dindmicas e representativas da riqueza cultural popular. Encorajamos que essas
reflexdes se desdobrem em agdes concretas dentro das salas de aula, contribuindo para a

formagao de cidadaos mais criticos, conscientes ¢ culturalmente sensiveis.



68

REFERENCIAS

ANTUNES, Irandé. Aula de portugués — encontro & interacao. 6. ed. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2003.

ANTUNES, Irandé. A lingua e a identidade cultural de um povo. In: ANTUNES, Irandé.
Lingua, texto e ensino: Outra escola possivel. Sdo Paulo: Parabolas Editorial, 2009. cap. 1,
p. 19-32.

BARBOSA, Maria Luisa Cerqueira. Pedagogia do oral: alguns percursos para a formacao de
professores. 2011. 103 p. Dissertacao (Mestrado em Didaticas das Linguas Maternas ou
Estrangeiras e Supervisdo Pedagdgica em Linguas) - Faculdade de Letras da Universidade do
Porto, Portugal, 2011. Disponivel em: https://repositorio-
aberto.up.pt/bitstream/10216/71217/2I TESEMESMARIABARBOSA000147635.pdf. Acesso
em: 25 set. 2022.

BENJAMIN, Walter. O narrador: ConsideracGes sobre a obra de Nikolai Leskov. In:
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre a literatura e historia da
cultura. 3. ed. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1987. p. 197-221.

BONDIA, Jorge Larrosa. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Tradugio: Jodo
Wanderley Geraldi. Revista Brasileira de Educagdo, Campinas, n. 19, p. 20-28, jan-abr.
2002. Disponivel em: https://www.scielo.br/pdf/rbedu/n19/n19a02.pdf. Acesso em: 02 fev.
2021.

BURKE, Peter. Unidade e diversidade na cultura popular. In: BURKE, Peter. Cultura
Popular na ldade Moderna. Traducdo Denise Bottmann. Sdo Paulo: Companhia de Bolso,
1989. p. 33-61. Disponivel em: https://www.portalconservador.com/livros/Peter-Burke-
Cultura-Popular-na-ldade-Moderna.pdf. Acesso em: 08 out. 2021.

BRASIL. Lei n°®9.394, de 20 de dezembro de 1996. Leis de Diretrizes e Bases da Educacgéo
Nacional. Camara dos Deputados Centro de documentacéo e informac0es, Brasilia, DF,
20 dez. 1996. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1996/lei-9394-20-
dezembro-1996-362578- publicacaooriginal-1-pl.html. Acesso em: 10 abr. 2023.

BRASIL. Lei n° 13.146, de 6 de junho de 2015. Lei Brasileira de Inclusido da Pessoa com
Deficiéncia. Camara dos Deputados Centro de documentacéo e informacdao, Brasilia, DF,
6 jun. 2015. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2015/lei-13146-6-julho-
2015-781174-norma-pl.html. Acesso em: 28 jun. 2022.

BRASIL. Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003. Leis de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional. Presidéncia da Republica - Casa Civil - Subchefia para Assuntos Juridicos,
Brasilia, DF, 09 jan. 2003. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm. Acesso em: 27 set. 2022.

BRASIL. Ministério da Educacédo. Base Nacional Comum Curricular: Ensino Fundamental
I1. Brasilia: MEC, 2017. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF 110518 versaofinal_site.pdf.
Acesso em: 01. Mai. 2023.


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf

69

CANCLINI, Garcia Néstor. A encenacéo do popular. In: CANCLINI, Garcia Néstor.
Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Tradu¢do Ana Regina
Lessa et al. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2008. p. 205-254.

COSSON, Rildo. Paradigma do ensino da literatura. Sdo Paulo: Contexto, 2020.

CHAUI, Marilena. Cultura e democracia. 2. ed. Salvador: Secretaria de Cultura, Fundagio
Pedro Calmon, 2009. Disponivel em:
http://www.cultura.ba.gov.br/arquivos/File/ogeculturavol _1_chaui.pdf. Acesso em: 22 jun.
2021.

DIONISIO, Angela Paiva. GENEROS TEXTUAIS E MULTIMODALIDADE. In:
KARWOSKI, Acir Mario. et al. Géneros textuais: reflexdes e ensino. 4. ed. Sado Paulo:
Parabolas Editorial, 2011. p. 137-151.

DORING, Katharina. O samba da Bahia: Tradi¢do pouco conhecida. Revista ICTUS,
Salvador: PPGMUS / UFBA, v. 5, p. 69-92, dez. 2006. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/ictus/article/view/34238. Acesso em: 22 abr. 2024.

DOLZ, Joaquim. et al. Sequéncias didaticas para o oral e a escrita: apresentacdo de um
procedimento. In: DOLZ, J. et al. Géneros orais e escritos na escola. Campinas: Mercado de
Letras, 2004. p. 95-128.

FERNANDES, F. G. Oralidade e poesia oral: problemas e alternativas para o ensino de
literatura. SENALE - Escrita e Oralidade: Questdes e perspectivas, Pelotas: RS, p. 317-331,
2007. Disponivel em:
https://www.leffa.pro.br/telad/Textos/Textos/Anais/SENALE_1V/IV_SENALE/Frederico_Au
gusto_Garcia_Fernandes.htm. Acesso em: 19 jan. 2021.

FREIRE, Paulo. Educacéo como prética da liberdade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1983.
FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 17. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.
FREIRE, Paulo. Virtudes do educador. Sdo Paulo: Vereda, 1982. Disponivel em:
https://websmed.portoalegre.rs.gov.br/escolas/cmet/material/Paulo-Freire-

VirtudesdoEducador.pdf. Acesso em: 22 nov. 2022.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 32. ed.
S&o Paulo: Paz e Terra, 1996.

FREIRE, Paulo. Professora sim, tia ndo: cartas a quem ousa ensinar. Sao Paulo: Editora
Olho d"Agua, 1997.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sdo Paulo: Editora Atlas,
2002.

GRAEFF, Nina. Introdugédo. In: GRAEFF, Nina. Os ritmos da roda: tradicdo e
transformacéo no samba de roda. Salvador: EDUFBA, 2015. p. 13-18.



70

GRAEFF, Nina. Contexto historico e social. In: GRAEFF, Nina. Os ritmos da roda: tradigdo
e transformacao no samba de roda. Salvador: EDUFBA, 2015. p. 19-36.

GRAEFF, Nina. O samba de roda e seus estilos regionais. In: GRAEFF, Nina. Os ritmos da
roda: tradicdo e transformac&o no samba de roda. Salvador: EDUFBA, 2015. p. 37-60.

Hook, bell. Ensinando a transgredir: a educacdo como pratica da liberdade. S&o Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2013.

KENSKI, Vani Moreira. Educacéo e Tecnologia: o novo ritmo da informacdo. Sao Paulo:
Papirus Editora, 2007.

LAVILLE, Christian; DIONNE, Jean. A construcéo do saber: manual de metodologia da
pesquisa em ciéncias humanas. Tradugdo Heloisa Monteiro e Francisco Settineri. Porto
Alegre: Artmed, 1999.

MARCUSCHI, Luiz Antonio. Caracteristicas organizacionais da conversagdo. In:
MARCUSCHI, Luiz Anténio. Analise da conversacao. 5. ed. Sdo Paulo: Editora Atica,
2003. p. 14-16.

MARCUSCHI, Luiz Antbnio. Oralidade e Letramento. In: MARCUSCHI, Luiz Antonio. Da
fala para a escrita: atividades de retextualizagdo. 10. ed. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2010.
cap. 1, p. 15-43.

MARCUSCHI, Luiz Antdnio. ORALIDADE E ENSINO DE LINGUA: UMA QUESTAO
POUCO “FALADA”. In: DIONISIO, Angela Paiva; BEZERRA, Maria Auxiliadora (org.).
Livro didatico de portugués: multiplos olhares. Campina Grande: EDUFCG, 2020. cap.2. p.
25-46.

MINAY O, Maria Cecilia de Souza (org.); DESLANDES, Suely Ferreira et al. Pesquisa
social: teoria, método e criatividade. 23. ed. Petropolis: Vozes, 1994.

MORETTO, Pedro. Avaliar com eficacia e eficiéncia. In: MORETTO, Pedro. Prova: um
momento privilegiado de estudo, ndo um acerto de contas. 9. ed. Rio de Janeiro: Lamparina,
2010. cap. 9. p. 115-152.

ROCHA, Débora de Jesus; SANTOS, Vanusa Mascarenhas. SAMBA CHULA EM DVD: O
“AUTORREGISTRO” COMO PRATICA DECOLONIAL. ENECULT18: XVIII Encontro
de estudos multidisciplinares em cultura, Salvador, ndo paginado, ago. 2022. Disponivel em:
https://www.enecult.ufba.br/modulos/submissao/Upload-607/139377.pdf. Acesso em: 20 fev.
2024.

SANTOS, Davi dos; SANTOS, Vanusa Mascarenhas. NOS COMPASSOS DA
DECOLONIALIDADE: O SAMBA CHULA EM ITABERABA - BA. ENECULT18: XVIII
Encontro de estudos multidisciplinares em cultura, Salvador, ndo paginado, ago. 2022.
Disponivel em:https://www.enecult.ufba.br/modulos/submissao/Upload-607/139376.pdf.
Acesso em: 22 fev. 2024.



71

SANTOS, Boaventura de Sousa. Tempo, codigos barrocos e canonizacdo. Revista Critica de
Ciéncias Sociais, Coimbra, n. 51, p. 3-20, jun. 1998. ISSN 0254-1106 versao online.
Disponivel em: https://hdl.handle.net/10316/10807. Acesso em: 11 fev. 2024.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Um discurso sobre as ciéncias. 5. ed. So Paulo: Cortez,
2008.

SANTOS, Vilma. et al. Pensando a escola hoje: a era liquida, digital, o Brasil e a educacéao de
relevancia. In: ANTUNES, Angela; ABREU, Janaina; PADILHA, Paulo Roberto (org.). EaD
Freiriana: artigos e projetos de intervencdo produzidos durante o curso A escola dos meus
sonhos, ministrado pelo professor Moacir Gadotti. Sdo Paulo: Instituto Paulo Freie. 2018. E-
book. 332 p. ISBN 978-85-60867-23-3 versdo online. p. 27-42. Disponivel em:
https://www.paulofreire.org/download/eadfreiriana/E-
book_A_Escola_dos_meus_Sonhos.pdf. Acesso em: 24 mar. 2024.

SACRISTAN, J. Gimeno; GOMEZ, A. 1. Pérez. Introdugdo. In: SACRISTAN, J. Gimeno;
GOMEZ, A. I. Pérez. Compreender e transformar o ensino. Porto Alegre: Artmed, 2007. p.
9-12.

SACRISTAN, J. Gimeno; GOMEZ, A. I. Pérez. As funcdes sociais da escola: Da
representacdo a reconstrucao critica do conhecimento e da experiéncia. In: SACRISTAN, J.
Gimeno; GOMEZ, A. |. Pérez. Compreender e transformar o ensino. Porto Alegre:
Artmed, 2007. p. 13-26.

SACRISTAN, J. Gimeno; GOMEZ, A. I. Pérez. A aprendizagem escolar: Da didatica
operatoria a reconstrucdo da cultura na sala de aula. In: SACRISTAN, J. Gimeno; GOMEZ,
A. |. Pérez. Compreender e transformar o ensino. Porto Alegre: Artmed, 2007. p. 55-65.

SACRISTAN, J. Gimeno; GQMEZ, A. |. Pérez. Ensino para a compreensdo. In:
SACRISTAN, J. Gimeno; GOMEZ, A. |. Pérez. Compreender e transformar o ensino.
Porto Alegre: Artmed, 2007. p. 66-97.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade: uma introducdo as teorias do
curriculo. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

SILVA, Maria S6nia Mattos da. O lugar das poéticas orais no cotidiano de alunos e alunas:
memorias, histdrias, cantigas... SEMIDUC — 10° Seminério Internacional de Educacéo e
Comunicacdo. ago. 2020. ISSN 2179-4901 versdo online. Disponivel em:
https://eventos.set.edu.br/simeduc/article/view/14716. Acesso em: 12 jan. 2024.

SILVA, Nilson da. NOVO PERFIL DE ALUNADO: EDUCACAO DO SECULO XXI.
Revista Cientifica FESA, v. 1, n. 11, p. 78-91, fev. 2022. DOI 10.29327/232022.1.11-6
versdo online. Disponivel em: https://revistafesa.com/index.php/fesa/article/view/114. Acesso
em: 27 mai. 2024.

SOARES, Magda. Portugués na escola: historia de uma disciplina curricular. In:
BAGNO, Marcos. Linguistica da Norma. Sdo Paulo: Loyola, 2002.

VASCONCELLOS, Celso dos Santos. Projeto de ensino-aprendizagem. In: Vasconcellos,
Celso dos Santos. Planejamento: Projeto de Ensino-Aprendizagem e Projeto Politico-



72

Pedagdgico elementos metodoldgicos para elaboragéo e realizacdo. 10. ed. Sdo Paulo:
Libertad, 2002. p. 97 — 113.

VIGOTSKI, L. S. O papel do brinquedo no desenvolvimento. In: VIGOTSKI, L. S. A
formagéo social da mente. 2. ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 61-68.

ZUMTHOR, Paul. Presenca da voz. In: ZUMTHOR, Paul. Introducé&o a Poesia Oral.
Traducdo: Jerusa Pires Ferreira, Maria Lucia Diniz Pochat e Maria Inés de Almeida. S&o
Paulo: Editora Hucitec, 1997. p. 9-18.

ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcéo, leitura. 2. ed. S&do Paulo: EDUC, 2006.



