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1. INTRODUGCAO

Atualmente, vivemos num mundo cada vez mais marcado por uma circulagao
generalizada e constante de informagdes que vém desempenhando um papel
fundamental dentro das sociedades. A produgéo e a troca de informagdes, incluindo
aqui os diversos simbolos que as compdem ou as acompanham (gestos, agoes,
expressoes linguisticas, etc.), tem promovido mudancas radicais nessas sociedades
ao longo do tempo em que foram aparecendo.

Nelas, o desenvolvimento do capitalismo e da tecnologia, impulsionaram a vida
social para uma nova era onde os acontecimentos e as informagdes se dao num
curto espaco de tempo atingindo lugares antes, inimaginaveis.

A transmissdo dessas informagdes, que antes era privilégio de algumas
instituicdes — em particular da escola — passou a ser fungdo, dos meios técnicos que
surgiram em decorréncia das transformagoes ocorridas no mundo. Esses meios
passaram a exercer o papel, antes destinado a ela, passando, eles proprios a
funcionar como as novas instituicdes para a producéo, reprodugéo e circulagéo das

informacdes e fatos que poderiam ou n&o estar ocorrendo no mundo.
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Além das transformacbes que esses meios promoveram em torno das

maneiras como as pessoas produzem € transmitem mensagens, ocorrem também

em funcdo de seu surgimento, mudangas nas condigdes de vida das pessoas que

recebem essas mensagens como parte rotineira de suas vidas. Dentre esses meios,

a televiso, objeto de nossa pesquisa, é sem duvida aquele que melhor representa

tais transformacdes. Muitas vezes, ocupa um lugar central dentro das casas

tornando-se o ponto ao redor do qual outros espagos € atividades s&o organizados.

Também organiza de forma significativa, além do espaco € do tempo no cotidiano

da maioria das pessoas nas sociedades modernas, as condicdes de recepgao,
aumentando o quadro de experiéncias possiveis a que se expoem.

Isso se da devido as possibilidades que a televisdo fornece as pessoas de
experimentarem acontecimentos que ocorrem em locais distantes, espacial e

temporalmente, e essa experiéncia pode, por sua vez, criar ou estimular formas de

acdes e respostas, individuais ou coletivas, a esses acontecimentos que agora

podem estar sujeitos, por isso mesmo, a um novo tipo de “exame global’, uma vez
que as pessoas que estao envolvidas nesse fendmeno tém agora, a possibilidade de
participar de um conjunto de experiéncias culturais que nao esta mais restrito a um
tinico local ou grupo.

Nos dias de hoje, a televisdo tornou-se parte tao integrante da vida social que
sua intensa penetragdo nas sociedades de um modo geral, constitui um fendomeno
que ndo pode ser negado por aqueles que delas fazem parte. E é partindo dessas
observacGes que justificamos a necessidade de investigar tal fendmeno e as

implicagbes que dele decorrem em relacéo aos sujeitos por ele envolvidos.

A tevé capta, expressa e atualiza constantemente representagdes do mundo

que podem apresentar-se em sua forma real ou ndo, fornecendo um repertdrio
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comum por meio do qual pessoas de classes sociais, geracdes, sexo e religides
diferentes se posicionam, se situam umas em relagdo as outras, alimentando
cotidianamente uma multiplicidade de imagens e mensagens, qué por vezes geram
disputas, novos comportamentos e formas de pensar, mas que a cada vez tornam-
se necessarias para aqueles que a ela se habituaram.

A televisdo oferece informagdes a todos sem distingéo ou limitag@o, tornando
disponiveis repertorios que anteriormente, eram dominio de instituicoes
socializadoras tradicionais como a escola ou a familia. A medida que as pessoas vao
se integrando & tevé, esta passa a funcionar como um meio que de certa forma
interfere em nossa percepgdo, sensibilidade e cognigdo, conferindo novos
significados & nossa visdo de mundo e transformando muitas vezes nossos habitos
em fungao de outros criados e divulgados por essa midia.

A enorme atracdo que a mesma exerce nas nossas sociedades, com seus
usos diversos, e todas as implicagdes que se abatem sobre O Nnosso cotidiano e
nossas atitudes, tém feito com que se ampliem, cada vez mais, as discussdes a seu
respeito, e em especial, sobre o seu poder de seducdo, seu papel desempenhado
no espaco social cotidiano, e sua forma de apresentar articular o lazer. Tais
questdes devem ser sem duvida, também objeto de estudo e reflexdo da escola.

Embora, a escola esteja, de certa forma, defasada em termos de transmissao e
producdo de conhecimentos, ainda é a principal representante do saber, aquela a
quem se procura para obter parte dos pré-requisitos necessarios, para tornar-se um
sujeito capaz de participar da vida social de forma mais ativa. Portanto, conhecer e
saber pensar as alteragdes provocadas por meios técnicos e sociais como a TV, em

nosso modo de conhecer o mundo, nas formas de representar esse conhecimento e
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na transmissdo dessas representagdes, deve constituir-se parte dos objetivos da
escola e de sua clientela.

Partindo de tal pressuposto é que buscamos em nossa pesquisa saber como 0
interesse despertado pelos programas televisivos, e neste caso 0s desenhos
animados, podem contribuir para introduzir as criangas no processo de leitura e
analise das mensagens veiculadas pela tevé, enquanto conhecimento a ser
incorporado na aprendizagem.

Por fim, é preciso lembrar que, para a escola ser capaz de fornecer condigoes
aqueles que a frequentam, de forma que se posicionem melhor ante aos novos
contextos e conhecimentos que surgem por conta de fendmenos como a televiséo, &
preciso ter em mente que estes, sdo fendmenos contextualizados cujas mensagens
sdo produzidas e recebidas por pessoas situadas em contextos sécio-histéricos
especificos e que a contextualizacdo social desses fendbmenos podem tornar-se
objetos de processos de avaliagdo e conflito.

o Por isso, conhecer as implicagcdes geradas pela televisdo néo é algo facil, mas
necessario para que se pretenda assumir uma postura mais reflexiva e construtiva,
frente as transformacgdes promovidas por esse meio de comunicagdo. Ao longo de
nossa pesquisa, tentamos levar em conta esse fendmeno e suas implicagbes, tendo
por objetivos:

Geral: Analisar as mensagens televisivas para a formagdo de um espectador
critico das mesmas e em particular o alunado, uma vez que, constituem, atualmente,
em algo tdo importante quanto ler e escrever.

Especificos: Levantar sugestdes de como exercitar um olhar critico sobre a

programacéo televisiva, para que possa ser objeto de discussdo em grupo;
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Discutir a articulacdo entre a assimilagdo do habito de ver teve e a
possibilidade de realizar leituras reflexivas sobre a mensagem veiculada;

Identificar mitos e esteredtipos presentes e evocados pelo desenho O Pica-
Pau. E realizar uma andlise de seu conteido e de sua recepgéo investigando o
verbal e a imagem.

No primeiro capitulo, apresentamos uma abordagem acerca do surgimento e
consolidagdo da tevé, bem como, suas correntes de analise e fendomenos sociais
com enfoque na escola. Nesta primeira parte abordamos a necessidade que o
homem sempre teve de alimentar seu imaginario, seus sonhos e, portanto, seus
sentimentos inconscientes, uma vez que, desde tempos remotos, sempre se dedicou
a construgdo de objetos que pudessem satisfazer a essas necessidades.

Inicialmente, através das pinturas, da contemplagéo da natureza, depois da
fotografia, das imagens em movimento, através das janelas do trem, até a televiséo,
constituindo em um percurso de transformacgdes por que passaram as sociedades e,
simultaneamente, as imagens por elas produzidas. Essas imagens eram vistas em
principio, nos afrescos produzidos na ldade Média, porém, é no periodo da
Renascencga que a pintura expande como uma forma de representacdo do mundo.

Mais tarde, com a sua aceleracdo proveniente da invengdo do trem e em
seguida com a fotografia, 0 homem muda seu conceito em termos de sentido, ao
qual seria desse momento em diante atribuida a imagem. A partir dai inicia-se um
periodo de invengdes, de mudancgas, de evolugdo da sociedade e também das
imagens que no cinema ganha os primeiros movimentos que iriam fascinar as

pessoas.
O cinema encanta e fascina a sociedade, tendo seu periodo de glamour no

final da década de 20. Apdés a Segunda Guerra Mundial, a tevé comecga a ser
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conhecida mundialmente, ganhando status e superioridade frente ao cinema. A tevé
agora comeca a sofrer transformagées ganhando espago na sociedade, tornando-se
cada vez mais modernizada por conta da expanséo da informatica. Portanto, ao se
falar de televisdo, esta se falando de metamorfose, uma vez que, a partir do seu
surgimento tornaram-se evidentes as modificagdes sofridas pela sociedade. A partir
do seu surgimento no Brasil, a tevé passa por duas fases. A primeira é de
estranhamento, na qual o préprio sistema televisivo encontra-se em fase de
familiarizagdo, j& que n&o existiam ainda profissionais especializados nesta nova
tecnologia; nesse momento ela funciona em carater experimental.

Ainda nessa primeira fase, em um momento mais avangado, comeca a crescer
a industria televisiva, aumentando as expectativas comerciais em torno da mesma.
Juntamente com essa expectativa de crescimento, surgem questionamentos acerca
do monopodlio da TV e “massificagdo da sociedade’, passando ela, a ser vista como
o grande inimigo desta. Na segunda fase, ha uma mudanga consideravel na relagéo
da TV com a sociedade, voltando a assumir a lideranga, entre 0os meios de
comunicagao, modificando também, a forma de produzir os seus programas.

E sabido que durante o século XIX e até meados do século XX, a escola era a
grande responsavel na formagdo e transmissdo de valores e conhecimentos a
sociedade, e desde o avango da tecnologia e dos meios de comunicagéo de massa,
a tevé, vem assumindo esse e outros papéis nas sociedades atuais, fazendo-se
necesséria, portanto, uma alianga entre a escola e a televisdo, a fim de que se
possa utilizar o que cada uma oferece de melhor para essa construgdo do

conhecimento social.
Nessa perspectiva, Marcos Napolitano questiona qual seria o novo papel da

escola, na superacgao das dificuldades em trabalhar com a tevé, n&o significando que
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esta seja responsavel no fracasso daquela. No entanto, muitos autores véem nos
meios de comunicacdo audiovisuais, um fator que provoca a desestimulagéo da
aprendizagem escrita, em contradi¢cdo a outros como Marshall McLuhan, Umberto
Eco e o proprio Marcos Napolitano.

Esses autores criaram algumas correntes de analise que devem ser aplicadas
na escola, para a utilizacdo da tevé em sala de aula, de forma critica e
questionadora, impulsionada pelos estimulos oferecidos pelo proprio meio
audiovisual. De maneira tal que estes estimulos incitem discussdes, trocas e re-
elaboracdes de informagdes diversas gerando assim o desenvolvimento do potencial
criador e das faculdades intelectuais das pessoas envolvidas nesse processo.

Toda essa preocupagdo em discutir a tevé em sala de aula é proveniente da
forma com que a sociedade a trata. Joan Ferrés chega a compara-la com o totem,
assim como este representa um objeto de reveréncia para as tribos primitivas. A TV
seria uma nova religido das tribos modernas, pois, em algumas familias, ela ganha
espaco central e determinante da rotina diaria.

Por conta dessa fascinagdo frente a tevé, Ferrés questiona que tipo de
“educacado audiovisual’” a escola esta oferecendo aos seus alunos, colocando em
evidéncia a importancia desta oferecer ao menos, modelos de interpretacdo e
analise critica para as novas geracgoes.

No segundo capitulo, citamos também, trés pesquisas; duas realizadas pela
Universidade de S@o Paulo — USP e uma pelo Laboratério de Pesquisa sobre
Infancia, Imaginario e Comunicagdo (Lapic), duas das quais sob a coordenagéo
geral da professora Elza Dias Pacheco. Essas pesquisas procuraram analisar
algumas questdes em torno da relagdo existente entre a crianga e a TV, tendo por

base aspectos como violéncia, simbolos, mitos e metaforas, e ainda, discutir
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questOes que envolvessem a forma da crianca pensar a TV e repensar os eventos
cotidianos, os herois e vildes televisivos, bem como, a relacdo estabelecida entre a
escola e a tevé, tendo em vista suas implicacbes, participacdo e tratamento que a
primeira tem dado em relacéo a segunda.

Essas pesquisas permitiram, por exemplo, a constatacdo de que nao ha
relagdo de causa e efeito entre a violéncia das narrativas televisivas e os
comportamentos anti-sociais de algumas criangas “normais”. Elas mostram também
que as mesmas nao sao receptoras passivas de programagdes televisivas, pois elas
possuem uma “capacidade mental” que lhes permitem selecionar o que lhes
interessa, agindo criativamente sobre os contetdos, e que, a relagdo tevé/crianca
ainda é carente de solug&o no que se refere ao fascinio que a primeira exerce sobre
a ultima, necessitando para tanto de estudos mais completos e seguros que nao
estejam focados apenas no contelido ou nos efeitos televisivos.

Além dessas e outras constatagdes, essas pesquisas procuravam demonstrar
que perceber o espetaculo pela tevé, é tdo necessario quanto aprender a ler e
escrever, e que o desenho pode servir de base para uma leitura conjunta ligando a
realidade da crianga a elementos do préprio desenho, como as estruturas narrativas.

Mesmo havendo poucos estudos no Brasil sobre o fendmeno televisivo e a
crianga, tais pesquisas podem servir e muito como elemento auxiliador de
professores e mesmo da escola como um todo, no que se refere a compreensao do
universo infantil em relagdo ao meio de comunicacdo tdo marcante nas sociedades
atuais e que constitui parte cada vez mais integrante do cotidiano de grande parte,
senao da maioria das criangas.

Num outro momento apresentamos uma andlise por nés realizada, em que

buscamos de acordo com a fundamentacdo tedrica e com uma abordagem Sécio-
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Histérico Interacionista, analisar o desenho televisivo e em particular o Pica-Pau, que
segundo pesquisa, realizada anteriormente com alunos das escolas Municipal Edila
Costa Ribeiro e Grupo Escolar Coronel Dias Coelho, obteve o maior indice em
preferéncia entre as criangas por nos entrevistadas.

Durante a transmissdo, que foi de uma hora de duragao, eles demonstraram
grande interesse, e pareciam divertir-se bastante com a presenga do Pica-Pau,
principalmente com a sua risada, caracteristica marcante do personagem, que
demonstra sempre uma necessidade de se impor aos demais, e procura sempre
dominar todas as situagdes, ou de conseguir um espago que possa usufruir e tirar de
outros o direito de conquista.

Dessa forma, ele passa a idéia de que para conseguir o que deseja, ndo
importa a forma. Talvez seja, essa maneira de agir do personagem, um dos pontos
relevantes do desenho, que desperta o0 grande interesse nas criangas em assistir e
até escolhé-lo como o preferido entre tantos outros.

Ao final desse capitulo, abordamos alguns aspectos psicossociais,
relacionados as criancas de 06 a 12 anos e que podem facilitar a compreenséo em
torno das escolhas e da relagdo dessas com o mundo ao seu redor.

No terceiro capitulo, atentamos para as pesquisas iniciais, em que percebemos
que o desenho mesmo sendo uma programagéo transmitida pelas tevés, a muitas
décadas ainda é algo que ndo chegou a escola, até mesmo por falta de literatura
que aborde o assunto, tirando assim, a oportunidade de ser usado como subsidio na
aprendizagem dos alunos, j@ que estes fazem parte do maior nimero de
telespectadores que os assistem e fazendo comentarios muitas vezes significativos

€ que nao s&o aproveitados em sala de aula.
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Diante disso, deduzimos que esse tipo de programa ainda n&o foi incluso no
cotidiano escolar do professor por este acha-lo pouco interessante, até porque, ndo
tem o habito de assisti-lo desconhecendo assim o tema.

Com essa postura, ele deixa de aproveitar os comentarios feitos em sala de
aula, perdendo assim uma boa oportunidade de enriquecer suas aulas com uma
participagcdo mais ativa, interessante e consequentemente mais produtiva. A partir
dessa visao, procuramos desenvolver uma proposta de trabalho que possa no futuro
subsidiar os educadores das séries iniciais do curso fundamental, a elaborarem suas
aulas baseadas em desenhos ja ou néo conhecidos dos alunos, com o propdésito de
transformar as aulas em algo mais dinamico e produtivo, e mostrar ainda, que as
aulas sugeridas pela TV Escola poderdo ser muito mais aproveitadas se os
educadores souberem fazer uso favoravel e de forma correta das transmissdes
desse veiculo de comunicagéao.

Para acompanhar a evolugédo tecnolégica e atender aos alunos, o professor
deve ter acesso a materiais como o kit multimidia (TV, video e antena parabdlica) e
fontes bibliograficas disponiveis para introduzir diversos temas em sala de aula,
através do desenho televisivo, os quais estdo atraindo cada vez mais a atencdo das
criangas.

Sendo assim, optamos por sugerir métodos e atividades como hipéteses para a
possivel minimizag&o do problema que deu origem a esta pesquisa, e ainda permitir
uma analise do desenho feita anteriormente pelo professor e em seguida com os
alunos. Tais propostas visam um melhor entendimento do que seja o estudo do

desenho televisivo como analise no desempenho dos trabalhos didaticos em sala de

aula.
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Neste capitulo, é ainda apresentada uma discussdo sobre as possiveis
influncias, positivas e negativas, provenientes do meio televisivo, considerando o
papel que a televisdo cumpre ao responder a uma das necessidades humanas mais
profundas que é alimentar a sua imaginagéo, a sua fantasia e seu inconsciente.

Em seguida, é abordada a necessidade da escola discutir e trabalhar o espirito
critico numa sociedade onde é, cada vez mais forte, a presenca dos meios
audiovisuais de comunicacdo de massa, e em particular da televiséo, tendo por
base a interpretagéo formal critica e reflexiva das mensagens veiculadas por esses
meios.

Embora a tevé ja faca parte do ambiente escolar, esta ainda ndo faz parte da
rotina de trabalho do professor, como mais um meio gerador de conhecimentos. Ela
ainda é usada apenas para transmitir o conteido de uma fita de video que trata
quase sempre de temas que fazem parte das disciplinas escolares.

O uso das imagens televisivas como fonte de aprendizado constitui em
dificuldade encontrada pela escola, uma vez que esse novo tipo de linguagem
requer da mesma uma nova postura que deve ndo s6 encaminhar o aluno para
atitudes mais reflexivas, como também, aproximar a familia desse propésito, ja que o
lar € o ambito que em geral se assiste a TV.

Um outro fator que acarreta em dificuldade para a escola, encontra-se na
caréncia quanto a formagéo dos professores. Para a realizagdo de um trabalho em
cima desse proposito, o ideal seria que esses dispusessem tanto dos recursos
materiais necessarios, como de uma preparacdo que fornecesse as condi¢cdes
devidas, em termos de reciclagem, planejamento, metodologias, entre outros, que

permitissem tornar o trabalho com a televisédo uma atividade enriquecedora.
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Encerrando o capitulo, apresentamos algumas sugestdes de trabalho como
uma possivel forma de ajudar o professor a detectar no desenho aspectos
relevantes que precisam ser abordados em sala de aula, de maneira que possa
aproveitar o interesse que os mesmos despertam nos alunos, para que estes iniciem
num processo continuo de andlise. Juntamente com as sugestdes de atividades, sé&o
abordadas também algumas formas de avaliacéo destas.

Tendo por objetivo, despertar no aluno uma postura critica diante dos
contetidos apresentados nos desenhos, relacionando ainda aos conteuidos basicos
de cada série, de forma que se possa interpretar e decodificar a linguagem televisiva
explicita nos mesmos. Para isso é necessario que o aluno adquira o habito de ver no
desenho uma alternativa de aprendizado e n&o apenas uma diversdo. E esse habito
sera conseguido através de discussdes e analises realizadas em sala de aula, com o
auxilio do professor para o desenvolvimento de algumas atitudes e procedimentos
necessarios para a aquisicdo dessa postura critica reflexiva.

Esse trabalho de pesquisa foi realizado através de levantamentos
bibliograficos, com embasamento tedrico para a sistematizagdo das informagdes e
desenvolvimento de analise critica acerca do tema escolhido. Apos a escolha do
mesmo, e do levantamento bibliogréafico, fez necesséria a coleta de dados por meio
de pesquisa de campo.

Em principio, foi feita uma investigacéo através de questionarios aplicados com
alunos da alfabetizacdo a 42 séries, com idades de 05 a 15 anos das escolas
Municipal Edila Costa Ribeiro e Grupo Escolar Coronel Dias Coelho, para
certificarmo-nos sobre a preferéncia dos mesmos em relacdo aos desenhos
animados mais assistidos por eles, para fins de determinagdo do tema a ser

pesquisado.
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Com base nessas observagdes sistematicas, constatou-se que 87,92 % destes,
preferiram ao Pica-Pau, o qual é exibido de segunda-feira a sabado, nos horarios
das 07:45 h a 08:30 h e das 12:00 h as 14:00 h, no canal aberto Sbt — Sistema
Brasileiro de Televis&o. Diante dos resultados obtidos, selecionamos 16 episédios,
os quais foram assistidos por nds pesquisadoras, com o objetivo de analisar
aspectos relevantes sobre os mesmos, e que julgamos importantes nesta analise
como: cores, violéncia, humor, relagdo com a natureza, com outros personagens, de
poder e sexualidade, utilizando-se para isso, 16 fichas elaboradas por nés, que
foram divididas igualmente entre as pesquisadoras, de forma que cada uma analisou
quatro episodios. Apés esta andlise foi elaborado um texto, no qual apresentou-se o
resultado da mesma.

Os episodios analisados foram reproduzidos em fita de video anteriormente,
sendo 11 do canal de tevé Sbt e 05 de fita locada “Pica-pau e seus amigos, volume
3 de Walter Lantz’. Desses 16 episadios, cinco foram escolhidos e exibidos para 16
alunos da 22 série da Escola Municipal Edila Costa Ribeiro, com idades entre 08 e
12 anos, na sala de video das instalagdes da UNEB de Morro do Chapéu, uma vez
que, a escola ndo dispunha do material audiovisual para a exibicdo dos desenhos,
onde eles assistiram juntamente com as pesquisadoras, que observavam o
comportamento dos mesmos, e os seguintes aspectos: ansiedade, atencdo,
alterac@o em relagé&o as cenas, comentarios com colegas e postura em relacdo aos
demais espectadores e outros.

No momento em que assistiam foi observado que, em algumas cenas como as
de violéncia, nudez, risada, dinheiro, as criancas demonstraram mais interesse
deixando transparecer que algumas despertavam mais suas atencles, chegando a

fazerem comentarios em relagdo as mesmas. Apés a exibicdo eles ainda
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responderam a um outro questionario, dessa vez, para serem observados os tipos
de influéncias estabelecidas pelos aspectos anteriormente mencionados € mesmo
outros, que ndo despertaram influéncia maior, a ndo ser a de apenas se divertir com
0 personagem em questao.

Para completar essa fase de coleta de dados, nés retornamos ao video, para
observar e registrar pontos complementares aos primeiros, e a partir dai, fez-se uma
andlise critica dos mesmos. A qual se deu da seguinte maneira: foi assistido cada
episodio, tendo seus pontos relevantes anotados, separando-os em categorias
como: atos de violéncia fisica e psicolégica, cometidos pelo Pica-Pau e por outros
personagens.

Em alguns houve a necessidade de revé-los,v pois estes continham
peculiaridades que mereciam uma maior atengdo, como por exemplo, os tipos de
risada, os atos de violéncias, os tipos de instrumentos utilizados pelos personagens
durante as agressdes. Em seguida foram selecionadas as informagdes semelhantes
e 0s pontos distintos entre os atos observados, onde foi calculada a percentagem de
acordo com cada aspecto encontrado.

Baseado no Interacionismo Socio-Histérico de Vygotsky, a nossa pesquisa
procurou definir um caminho que melhor direcionasse nosso estudo, para fins de
deixar claros nossos propdsitos para com a pesquisa, e evidenciar a escolha dessa
abordagem, justificada inicialmente pelo fato desta tratar a interacdo sujeito-objeto,
ou seja, homem-mundo, como fator imprescindivel ao desenvolvimento do ser
humano, e para que este se torne sujeito de sua praxis.

E por meio dessa interagdo que o homem podera chegar a ser sujeito através

de uma reflexdo sobre o seu ambiente concreto: quanto mais ele reflete sobre a
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realidade, sobre a sua propria situagdo concreta, mais se torna progressiva e
agradavelmente consciente, comprometido a intervir na realidade para muda-la.

O homem se constréi e chega a ser sujeito na medida em que, integrado em
seu contexto, reflete sobre ele e com ele se compromete, formando consciéncia de
sua historicidade. Nesse processo de conscientizagdo que é sempre inacabado,
continuo e progressivo, que é uma aproximagdo critica da realidade, o homem
encontra desafios aos quais procura dar respostas originais.

Dentro destas perspectivas interacionistas na elaboragéo do conhecimento,
essa proposta que 0 homem dé a cada desafio ndo s6 modifica a realidade em que
esta inserido, como também modifica a si proprio, cada vez mais e de maneira
sempre diferente. Assim, o homem estaria, por exemplo, contribuindo para criar a
cultura dentro do seu contexto social.

Um outro aspecto que nos faz optar por esta abordagem diz respeito a
“mediagdo semidtica’ que refere-se a fungéo que os sistemas de signos e sinais tém
na comunicagéo entre os homens, bem como na construcéo e internalizacdo da
cultura. Segundo Vygotsky, o que caracteriza a atividade humana € o fato dela ser
medida “externamente” pelos instrumentos técnicos orientados para regular a agéo
do homem sobre os objetos. Assim, a incorporacdo dos signos, a atividade
instrumental conferiria a esta, a sua dimensao humana.

Um terceiro aspecto, relevante é a projecéo do conceito de atividade na pratica
pedagogica segundo a visdo de Vygotsky. Essa projecdo da especial atencdo a
importancia da acdo do aluno enquanto transformador de suas relagbes com o
objeto de estudo e enquanto constitutiva de sua inteligéncia.

Isso equivale a dizer que o ensino que apela para a atividade do aluno € aquele

que, além de ser capaz de criar novas conexdes e elaboragdes no nivel de um
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determinado conteudo estudado, favorece o desenvolvimento de processos mentais
superiores que envolvam analises, sinteses, abstragbes e generalizacdes

inteligentes.
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2. CAPITULO|

A TELEVISAO COMO MEIO SOCIALIZADOR

“Passamos hoje da produgdo de mercadorias
empacotadas para o0 empacotamento da
informagéo.”

Marshall McLuhan

2.1. O HOMEM E AS IMAGENS

O habito de assistir a televisdo esta ligado a outros muito antigos na histéria
das sociedades. Assemelha-se com a experiéncia dos homens olharem objetos,
cenas, ou a propria natureza na busca de algo que satisfaga, distraia ou promova
conhecimento. Atualmente, a televisdo tem a fungéo de dar estas respostas a quem
diante dela se poste. Mas, remetendo ha tempos mais remotos, pode-se observar
que o homem antes mesmo de conquistar a linguagem verbal ja se comunicava com

0 auxilio de uma outra linguagem, a visual, onde era possivel representar o objeto
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desejado através de simbolos, rabiscos, marcas, entre outras formas, e ainda,
interpreta-lo a partir da observagéo visual das coisas.

As imagens representam para o homem, uma forma de distanciar-se das
préaticas rotineiras, reportando-o ao mundo do imaginario e dos sonhos, o qual
funciona como uma espécie de reforco ou impulso gerador de forcas de que
necessita para continuar batalhando e construindo seu cotidiano. E é essa imagem
trazida hoje pela televisdo, que acomete o homem de ideais e sentimentos,
reproduzidos anteriormente pela pintura, fotografia, e cinema, formas estas distintas
de representagdo do mundo. Em cada época, essas imagens foram tratadas de

formas diversas pela sociedade.

“A imagem, como tentativa de registrar em algum objeto o que se via la fora, ja
existe desde a idade da pedra. Ndo se sabe exatamente qual era o significado, para
que os homens desenhavam, esculpiam animais, pessoas no interior das cavemnas.
Se era para aumentar sua coragem diante dos animais, se para abaté-los, se para
representar aqueles que ja haviam sido abatidos. Em suma ha muito pouca
informacao sobre essa época’. (MARCONDES FILHO, 1994: 09).

Mas o fato € que o homem desde os seus primérdios parece carregar consigo
a necessidade de evidenciar a sua relacédo com o mundo exterior, com as imagens
por este mundo reproduzidas em sua retina ocular, e que tanto interfere na sua
propria existéncia.

E sabido, no entanto, que as representagcbes de imagens mais antigas da
nossa cultura ocidental, sdo as pinturas religiosas, especialmente os afrescos
produzidos a cerca de mil anos, utilizados para decorar o interior das igrejas da
Idade Média. Essas pinturas eram compostas de cenas com movimento de pessoas
e por um tipo de ritmo que compunham um conjunto de fatos onde n&o se observa
um centro especifico.

E no Renascimento que a pintura, mesmo conservando ainda um carater

religioso, se expande como uma forma diferenciada que permitia as pessoas verem
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o mundo. Porém, ela acaba perdendo a nogé&o de descentralizacdo ao mesmo
tempo em que chega ao fim, o periodo Teocéntrico, para entrar num outro periodo
da histdria onde o centro passa a ser o proprio homem, evidenciando-se seu poder e
suas idéias; onde se tem um personagem como nucleo de um conjunto pictérico
maior. Aqui, gragas a invengao das leis da perspectiva, da-se um passo decisivo na
reproducéo fiel da realidade.

Entretanto, o fato que iria alterar sensivelmente a forma das pessoas verem o
mundo ao seu redor, seria a aceleragdo dessas imagens decorrentes,
essencialmente, das mudangas ocorridas na sociedade a partir de 1600, da
expansdo dos meios de transportes, das conquistas de novos mundos, das
mudangas politicas, da expansdo do comércio e dos préprios meios de
comunicagao, que a impulsionaram a dar o primeiro passo em diregdo a um ritmo
trepidante e mais dinamico.

~ Essa aceleragéo surge a partir da invengéo do trem, quando o homem depara-
se com as imagens correndo em sua frente e ndo mais paradas como na pintura. No
momento em que reporta seus olhos para fora das janelas, percebe a cadéncia e o
movimento das formas, da imagem que agora n&o para.

* Essa evolugdo das imagens que mais tarde viria a desembocar na televisdo
moderna com uma nova forma de falar e transmitir as coisas, forcando o homem a
habituar-se a coleciona-las muito mais e a traduzi-las em termos de idéias por forca
desse aumento da velocidade, iria sofrer um corte por conta de um novo conceito
que surge para mudar a idéia de aceleragdo.

Esse novo conceito surge com a descoberta da fotografia na segunda metade
do século XIX. Fato este, que talvez, represente a mais revolucionaria das

descobertas dos ultimos 500 anos, pois é a partir dela que a pintura é levada a ser
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repensada em termos de sentido, uma vez que em principio esta era vista como a
representagdo mais préxima possivel do mundo — os artistas especializavam-se nos
detalhes, no perfeccionismo, para alcangarem uma reprodugao fiel da natureza.

Esse processo complexo, caro e de dificil acesso, foi quebrado com a
fotografia, que passou a fixar as cenas de maneira rapida, perfeita e principalmente
acessivel a qualquer um. Mas a sua magia estava no fato de conseguir captar as
imagens numa velocidade que o0 homem n&o conseguia alcangar, “e instaura um
momento de parada numa época em que a observacdo das imagens vai se tornado
cada vez mais rapida. Se uma tela detinha antes a capacidade de fazer o homem
olhdda e com isso ser levado a outros mundos, agora a fotografia pode
desempenhar essa funcdo. Olhando-a, pode-se também ser remetido a devaneios.”
(Ibidem p. 14).

Da fotografia a televisdo, a imagem nao perdeu o seu sentido, o seu encanto.
Houve apenas uma modificagdo técnica na forma de transmiti-la, uma vez que, na
fotografia 0 que € captado € um momento congelado ao passo que na televisio,
cria-se imagens em movimento que encantam pela sua natureza dindmica e
fascinante. Entretanto, antes mesmo da televisdo despontar com sua arrebatadora
magnificéncia, € no cinema que esta imagem ganha seus primeiros movimentos,
mexendo com a fantasia e o imaginario das pessoas.

Através do cinema buscou-se uma reprodugéo do real em que a remontagem
de historias, cenas, romances, adota um carater paradigmatico funcionando como
um modelo de vida onde aquilo que é representado assume o estado de um fato
acontecido. Mas, por se tratar de uma obra de ficgédo, no cinema a qualidade de um
filme estava no envolvimento das pessoas nesta ficgdo, de tal sorte que pudessem

senti-la como verdadeira.
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Um bom filme deveria passar ao telespectador, durante 2 horas de exibicdo,
uma gama consideravel de informagdes que envolvessem sensacdes e emogdes na
construcdo de um imaginario de impacto sobre esse telespectador. E € no final da
década de 20, que o cinema teve 0 seu momento de glamour, em decorréncia de
sua propria expansao. Porém, apdés a Segunda Guerra Mundial, submerge ante a

concorréncia e a superioridade da televiséo.
2.2. TELEVISAO: HISTORIA E EVOLUCAO

Etimologicamente o vocabulo televisdo é formado pelo radical grego tele (téle)
e visao, significando “ver de longe”. A televisdo — abreviadamente TV — é o processo
de reproduzir, transmitir e captar a distancia, por meio de raios eletromagnéticos,
uma série de imagens em rapida seqiiéncia, acompanhadas de som. E o meio de
comunicagéo de maior audiéncia no mundo atual, sendo chamado de instrumento da
cultura de massa pela rapidez com que pode atingir, simultaneamente, um publico
calculado em mais de um bilhdo de pessoas.

Apés o seu surgimento, a humanidade comegou a passar por consideraveis
transformagdes, desde o modo de vida até a forma de observagéo das imagens. Em
relagdo ao cinema, a tevé representou a partida para uma outra direg3o,
introduzindo mudangas nas formas de transmitir e fazer histérias, aventuras, relatos:

‘O cinema tinha uma grande liberdade visual, pois trabalhava com o
componente da profundidade de campo. L& poderiamos ver reproduzidos mais ou
menos os horizontes, os quadros da natureza e das cidades, numa forma correlata
a imagem da nossa vista. Viamos o primeiro plano e o fundo da cena numa
totalidade que preenchia a tela de uma sala de projegdes, de tal maneira que nos
sentiamos no cinema como que envolvidos fisicamente na trama. O escuro da sala
de exibigdo, a supresséo do contato com os outros, praticamente nos retirava do
mundo social jogando-nos para dentro da trama, fazendo-nos pequenos integrantes
das cenas que eram exibidas no cinema. Estavamos efetivamente ‘14 dentro”™.
(Ibidem, p.15).
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Diferentemente do cinema, a televisdo constréi a sua narrativa, trabalhando
com closes, tomadas muito préximas das pessoas, provocando um efeito intimista. A
forma de assisti-la, também é social, porém, suas nuangas em relacdo ao cinema
estdo no fato de desaparecer a sensacdo do espectador ter sido levado para o
interior da tela, e ainda, por ser notavel a auséncia do narrador.

A narrativa presente na tevé é composta por didlogos: s&o as falas e as
palavras que produzem a expressividade presente na cena. O surgimento da
televis&o assim, se constituiu ndo sé numa revolugdo das imagens até entéo vistas e
produzidas pelo homem, mas também nas formas como até entdo este relacionava-
se com essas imagens e consigo mesmo.

A sua historia comega a partir da descoberta de um novo elemento quimico de
propriedades analégicas as do enxofre, o selénio, descoberto em 1817 pelo quimico
sueco Jakob Berzelius (1779-1848). Cinquenta e seis anos mais tarde, 1873, um
inglés chamado Willoghby Smith comprovou que este elemento tinha a propriedade
de transformar a energia luminosa em energia elétrica.

Dai em diante, vérios cientistas contribuiram para tornar real esse jogo de
imagens e som que tanto evidenciaram ao longo dos anos que se sucederam, a
opuléncia da televisdo. Foram eles: O alem&o Paul Nipkow (1860-1940), Julius
Elster (1857-1920), Hans Geitel (1885-1923), Boris Rosing (1869-1933), John Logre
Baird (1888-1946), Charles F. Jenkins (1866-1937), Viadimir K. Zworykin (1889),
Karl Fred Inand Braund (1850-1918) e René Barthélémy (1889-1954). Este Uitimo,
em 1930 na Franga, colocou em funcionamento um emissor com ondas de 180
metros de comprimento. Mas, ja em fins do século XIX, o grande inventor brasileiro
Padre Landell de Moura, que antecedera Marconi nas telecomunicacgdes (1883 e

1896, respectivamente), descobrira o principio do raio laser e da TV.
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Mas o crédito pelo grande feito que representou o surgimento da televiséo, €
do marceneiro, mecanico e eletricista escocés John Logre Baird. Em 1923, ele
construiu um sistema de transmissdo de imagens composto de uma caixa de cha,
um papelao cheio de furos, desenhos e uma lente de farolete de bicicleta, com uma
lampada elétrica por tras.

Dois anos depois, Baird conseguiu projetar a imagem de um garoto numa loja
de Londres, usando uma caixa um pouco mais elaborada do que a primeira, que
recebeu o nome de televisdo. Esse experimento baseou-se num disco criado por
Paul Gottlieb Nipkow, que desde 1884 trabalhava em experimentos para a
construgéo de um aparelho capaz de transmitir imagens em movimento.

Embora experiéncias semelhantes as de Baird estivessem sendo realizadas na
mesma época pelos norte-americanos Philo Fransworth e Francis Jenkins e pelo
Francés René Barthélémy, em 1926, Baird reuniu vérios cientistas para mostrar-lhes
a imagem de um boneco transmitida de uma distancia de 5 (cinco) metros através de
uma pequena tela. Mesmo fraca e manchada essa imagem impressionou os
cientistas, e é considerada a primeira transmiss&o oficial de TV.

Um ano depois, em 1927, o engenheiro russo Vladimir Zworykin inventou o
primeiro modelo de camara eletronica de TV, o iconoscopio, que possibilitou a
criagdo da primeira imagem totalmente eletronica de TV, formada por uma centena
de linhas e milhares de pontos luminosos. De 1930 em diante, 0 mundo inteiro iria
ver imagens transmitidas por esse sistema.

Ja em 1935, ocorreu a primeira emiss&o oficial de televisdo da Alemanha. O
posto emissor da Torre Eiffel, em Paris, comegou a funcionar em novembro do
mesmo ano. Em 1936 inaugurou-se a estagéo regular da BBC de Londres, a qual se

filiou uma estacdo de TV fundada por Baird; e no més de maio de 1937 assistia-se a
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um acontecimento que marcou a época: trés camaras eletrdnicas retransmitiam a
cerimdnia de coroagdo de Jorge VI, que teve a assisténcia de cerca de 50 mil
espectadores. Na Russia, a televisdo comegou a funcionar em 1938 e nos Estados
Unidos em abril de 1939.

A partir da década de 50 a televis&o se expande, consideravelmente, ganhando
um espago importante no lazer das pessoas e passando a dominar, em termos de
preferéncia, todos os outros meios de comunicagdo existentes até o final do século
XIX. Nessa mesma década, em junho de 1950, ia ao ar, embora em carater
experimental, a primeira estagéo brasileira de televisdo: a TV Tupi, de Sao Paulo,
por intermédio de Assis Chateaubriand, proprietario da rede Jornalistica dos Diérios
Associados, inaugurada em setembro do mesmo ano, e, no ano seguinte, a TV Tupi
do Rio de Janeiro.

Contudo, ao falarmos de televisdo é preciso ter em mente as mudancas de
conceitos, de visdo de mundo, decorrentes desse novo contexto criado pela mesma.
Falar de televiséo é falar de metamorfoses e isso é mais perceptivel ao observar as
mudangas ocorridas nesse novo milénio em que a prépria sociedade se modificou.

Atualmente, a televisdo estd cada vez mais modernizada por for¢ca da
expansao também da informatica, que além de transformar o conceito de imagem e
de lazer, também transformou o de existéncia humana até entdo aceito pelas
pessoas.

Um dos fatores decorrentes desse processo constante de metamorfoses é que,
inicialmente, a televisdo era vista como um objeto de transgressées e mudancas,
onde a humanidade se despede de uma era moderna e passa para outra

tecnoldgica, alterando os costumes anteriormente aceitos nas sociedades.




31

A principal caracteristica dessa mudanga esta na incorporacdo de produtos
eletrdnicos na vida das pessoas das formas mais variadas possiveis, ndo s6 para
atender as necessidades econdmicas e financeiras, mas também as de lazer no seu
mais amplo sentido: “A televisdo é um componente fundamental desta mudancga de
século porque é um duplo: um componente da era moderna ou da modernidade, que
se encerra neste século, assim como da nova sociedade que estd chegando’
(Ibidem, p.18).

No inicio, a tevé vai mostrar o estilo de vida da época transmitindo uma visao
de mundo e, idéias de modernidade, onde as noticias, os shows de variedades, sdo
feitos da mesma forma que eram feitos no radio, com o diferencial apenas da
imagem.

Nessa onda modernista, a tevé abre espago para uma era posterior, a era
técnica, vinculando-se a outros produtos eletronicos e alterando o seu préprio uso
através dos tempos. Um bom exemplo, € o uso do controle remoto que tornou o
telespectador um agente co-participativo, capaz até de criar uma programacao
prépria.

Os proéprios canais por assinatura constituem em mais uma nova forma de se
assistir a “tela magica”, uma vez que cada espectador determina sua propria
programagao, ao mesmo tempo em que diversifica a oferta da mesma. Esse tipo de
postura adotada pelo espectador favorece a extingdo da idéia de “massa de
telespectadores”, e mesmo a de monotonia unitaria da televisdo, a partir do
momento em que surge uma oferta incessante de canais com diversas
programacgdes para atender & gama de telespectadores.

Embora isso ndo signifique ou garanta a melhoria da qualidade destas e da

correlagéo entre os fatos, “o que se cria — e o fendbmeno se constata agora neste
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final de século — é uma situagdo em que os sistemas de comunicagéo fragmentam-
se em milhares de particulas e desaparecem categorias muito usadas no passado,
como controle, manipulagdo, falsificacdo, envolvimento de toda uma massa
populacional com certas idéias, principios, posi¢des politicas, etc” (Ibidem, p.21).

Mas a principio, retomemo-nos a imagem, ou melhor, a implosdo da imagem,
termo usado por Ciro Marcondes Filho para relatar a evolugdo sofrida pela imagem :
em decorréncia do surgimento da televisdo. Se pensarmos nas revolucionarias
transformagdes pelas quais passou desde as pinturas rupestres e medievais, a
imagem que era analoga, por tratar-se de uma reproducdo de algo existente ou nao
na natureza, mais tarde passou a ser captada pelo homem e transformada em algo
plasticamente visivel, que iria fixar-se depois em algum tipo de material quer fosse
uma tela, um papel fotografico, uma pelicula cinematografica ou uma fita de video.

A grande transformac&o ocorrida na imagem veio através dos sistemas de
computagdo que a transformaram em imagem digital convertida em nimeros. Uma
imagem que n&o mais seria uma copia de um objeto real, mas, uma combinagdo de
dados que criaria infinitas possibilidades, que poderiam agora ser manipuladas.

A imagem torna-se, assim, independente do mundo e sua representacéo pode
se dar a partir de combinagdes criadas e ndo mais pela observagio de objetos reais.
Para a televis&o, isso significou a possibilidade de utilizar-se da inovacdo técnica
mais espetacular até entdo conhecida em termos de percepcéo.

Essa revolugéo na imagem, porém, veio acompanhada por uma outra que iria
compor o universo televisivo com uma dinamicidade ritmica alucinante. A linguagem
televisiva passa a ser marcada por um ritmo pulsante, acelerado. Ndo observamos
mais a paz, a imagem parada que existia no cinema. O jornalismo também ja ndo se

faz extenso como no passado, onde havia muito tempo para se falar das coisas.
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A televisdo é um meio de comunicagdo que tem pressa, pois 0 tempo € o
componente mais importante de sua estrutura, tanto no custo do segundo de
emissdo publicitario, como na fixagdo do receptor. Todos esses avangos
representaram os esforgcos feitos pela televisdo para atrair a atengcdo do
telespectador, tornando-se um dos meios de comunicagdo mais completos,
principalmente pela capacidade de observar todos os sentidos, e em especial a

vis&o e a audigdo, que passaram a ser envolvidos plenamente.

2.3. AS DUAS FASES

Com o surgimento da televisdo a humanidade experimentou indubitavelmente,
a possibilidade de serem rompidas as muitas fronteiras e limitagGes existentes entre
a realidade e a fantasia, o espago e o tempo. Além de criar um novo conceito de
imagem e colocar em evidéncia um outro comportamento para a prépria
humanidade, a televis&do representou um fendmeno inovador da cultura e das formas
do homem lidar com os elementos culturais, inclusive com o lazer.

Observando, por exemplo, o que representou o espetaculo durante muitos
séculos, veremos que a televisdo significou uma revolugdo radical. Este que,
inicialmente, era um ritual limitado a espagos e tempos definidos, classificados em
funcdo de uma série de variagbes tematicas e estilisticas: circo, teatro, Opera,
esportes, entre outros, ganhou a partir da tevé espagos e tempos nao-lineares,
roupagem e cara novas.

A televisdo permitiu espetaculo constante e gratuito, em casa e a qualquer
hora. E a medida que se processava esse fendmeno, tornou-se ela propria, um

espetaculo, ao incorporar & sua programagdo uma multiplicidade de discursos de

carater espetacular: séries, filmes, concursos e outros.
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Mas, até que a televisdo atingisse o seu apice dentro dos meios de
comunicagio e dos fendmenos culturais, foi preciso que esta passasse por uma
série de problematicas ao longo de sua existéncia. Problematicas essas, que
envolveram polémica, rejeigdo, fascinio e idolatria e que, podem ser divididas
inicialmente em duas fases. Na primeira, os profissionais ainda n&o possuiam
experiéncia, nem habilidade para lidar com a tecnologia e a utilizavam apenas como
mais um dentre os meios de comunicagdo existentes na época. A televisao
funcionava basicamente como esses outros meios, diferenciando-se somente pelas
imagens que eram mandadas ao ar e captadas por alguns poucos aparelhos
existentes.

No Brasil, dos anos 50, o surgimento da televisdo ocorreu de forma precaria e
provisdria, onde devido a inexisténcia de especialistas aproveitava-se, em carater
experimental, os do radio, cinema e teatro, em estudios improvisados, na tentativa
de preencher o espago da programacdo ocasionando um certo estranhamento nos
espectadores. No inicio, a TV Tupi contou ainda com a assessoria de técnicos norte-
americanos da RCA Victor.

Nessa primeira fase, limitamo-nos a descrever os momentos vividos pela
televisdo no Brasil. Aqui, essa fase se dividiu ainda em outros dois periodos. O
primeiro corresponde & década de 50, em que havia um contato mais de
familiarizagdo com a tevé. Nesse momento a indUstria comega a dinamizar sua
producdo e os sistemas de transmiss&o sdo instalados no Brasil. E o periodo em que
a TV Tupi, canal 4, de S&o Paulo detém a audiéncia do pais.

O segundo, ocorre na década de 60 j& com alguns avangos. Surgem outras
emissoras: em Sdo Paulo a TV Record, canal 7, ganha mais espago, e a Tv

Excelsior, canal 9, ganha um grande investimento capital, comegando assim uma
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competicdo entre as emissoras. Nessa época a tevé comegou a ser mais ousada,
produzindo shows de auditério, programas humoristicos de prémio e de calouros,
iniciando também a transmiss&o de seriados norte-americanos.

Nesse segundo momento da primeira fase da tevé no Brasil, ocorreu 0o
desabrochar da industria televisiva aumentando significativamente as expectativas
comerciais em torno da televisdo, que aos poucos vai-se constituindo numa
necessidade social geral.

Na década de 70, quando a TV Globo assume a lideranca absoluta na
audiéncia com um sofisticado sistema de distribuicdo de seus sinais pelo pais inteiro
e com uma filosofia nitidamente empresarial até entdo desconhecida, a televisao
amadurece. Nesse momento ela deixa de ser apenas um meio de comunicagao que
somente d4 uma roupagem nova as pegas teatrais, ao humor radiofonico e ao jornal,
para tornar-se um sistema capaz de criar sua propria forma de dizer as coisas,
nascendo assim a linguagem televisiva.

No entanto, perpassam sobre essa primeira fase da historia da televisao, uma
série de polémicas em torno dos usos e abusos que podem advir dos meios de
comunicacdo. E no inicio da década de 70 que aparecem os grande
questionamentos acerca da magnitude da televisdo e dos perigos sociais que dela
podem provir.

Particularmente, em nosso pais, surgem as teorias criticas que tratavam da
“massificacdo da sociedade”, do controle da opini&o publica, da industrializagao das
culturas populares, que influenciadas pela televisdo iriam tornar-se cada vez mais
padronizadas. E nesse momento que a televisdo passa a ser vista como o grande

inimigo da sociedade.
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Os donos de emissoras sdo acusados pelo povo, de manipular as opinides e

movimentar as massas em seu favor. “Estavamos em pleno auge das chamadas

teorias conspiratorias, que atribuem a alguns poucos ricos capitalistas intencdes

perversas de impor suas maquinagdes as massas e assim garantirem eternamente
seu poder’. (Ibidem p.29). Essas criticas estavam diretamente relacionadas ao

movimento politico e ideol6gico dos anos 60 e 70, cuja sociedade, influenciada por
lutas politicas, era mobilizada, politizada e conscientizada, a desmoralizar 0s
proprietarios das emissoras € a se armar contra os meios de comunicagao.

As politicas oposicionistas lutavam contra o monopolio da televisdo e
levantavam bandeiras a favor da concesséao de canais de tevé a outras entidades
sociais, como grupos de pressoes ou associacdes de classe, defendendo a idéia de
que a democratizagdo dos usoOS das comunicagdes provocaria um equilibrio
democratico na sociedade.

Como as massas populares néo geriam emissoras, buscou-se entdo, mobilizar
essas massas para unirem forgas no sentido de desmascarar o discurso televisivo,
através de uma leitura critica da televisdo, na tentativa de revelar suas intencdes
obscuras. No entanto, todo esse movimento tornou-se ingénuo e sem efeitos
aparentes em relagdo ao publico receptor, principalmente porque nessa primeira
fase houve uma certa hostilidade entre os grupos sociais organizados, justamente
por coincidir com um momento de lutas politicas maiores, especiaimente com o
conflito da Guerra Fria.

Por outro lado, a segunda fase da televisdo, foi marcada por uma supremacia e
um autocentramento, e ainda, por uma mudanca consideravel na relacédo da
televisio com a sociedade em geral. Nessa fase, inicio dos anos 80, a televisao

volta a assumir a lideranga como meio de comunicag&o, ocorrendo uma modificagéo
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na forma de produzir seus programas, € uma fragmentac&o e disperséo do controle
do sistema televisivo.

Essa mudanga ocorre primeiramente na Europa, Estados Unidos e Canada, e
tardiamente no Brasil — final dos anos 80 — e da-se pela introdugdo de novos
sistemas eletrdnicos, possibilitando a existéncia de diversas emissoras com
multiplas mensagens, assinalando o fim do que representou o centro culminante das
criticas na década anterior, ou seja, o fim do monopdlio em torno de uma mesma
emissora.

Contudo, a principal transformagéo ocorrida nesta segunda fase da televisao,
esta justamente na relagéo entre elae 0 publico. Se num primeiro momento era vista
com uma “janela transparente” através da qual poderia se chegar, rapidamente, a
fatos que estavam ocorrendo em diversos lugares do mundo, neste segundo
momento ela perde sua transparéncia e torna-se “opaca’.

A partir dai, a televiséo que antes mostrava ao mundo fatos reais, passou a
fabricar mundos, simulando o real. Segundo Umberto Eco a televisdo vive uma crise
em relagdo aos programas de informaga@o e os programas de ficcdo, passando de
veiculo de fatos, a um aparato de produgéo de fatos, de espelho da realidade, em
produtor de realidade.

E dentro desse novo contexto que a televisdo se transforma em espetaculo,
deixando de lado seu carater de “meio” de comunicagéo, de mediadora de noticias
para realizar suas intenges de forma mais absoluta.

A verdade, t&o contestada na primeira fase por ser vista como algo forjado e
manipulado, ja ndo existe. Todos sabem que a tevé agora trabalha com o irreal, isto
é com a ficgdo. Arthur Kroker afirma que na cultura pbs-moderna, a tevé deixa de

ser o espelho da sociedade, invertendo-se os papéis: “é a sociedade que € o
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espelho da tevé”. E isso decorre do fato de que a televisdo tornou-se um veiculo de

comunicagéo dominante, onde “tudo” na sociedade passou a girar em torno dela.

2.4. CONSOLIDACAOQ DA TV NO BRASIL

Entre as oito nagbes que detém 75% da audiéncia de televisdo mundial, o
Brasil € o unico pais que n&o faz parte do hemisfério Norte; os outros, sdo EUA.
Reino Unido, Canada, Japao, Australia, Alemanha e Franca.

O Brasil é também o quarto pais em nimero de aparelhos televisivos —
eletrodoméstico que na década de 90, liderava a lista dos mais vendidos — ficando
atras somente dos EUA, Jap&o e Reino Unido. Os investimentos publicitarios na
televisdo, quando comparada a dos feitos em outros meios de comunicagao,
também & maior no Brasil que em outros paises.

Salvas as transformagdes técnicas ocorridas, as diferengas entre os primeiros
20 anos de historia da televisdo, dominados pela Tupi, e os 20 anos seguintes,
dominados pela Rede Globo, se resumem aos logotipos das duas emissoras lideres.

Chateaubriand, apesar de antinacionalista, posicdo que o colocava na época
ao lado de uma politica conservadora a qual reunia-se em torno do golpe militar de
64, adotou o desenho de um indio de olhos ocidentalizados e antenas televisivas,
para simbolizar uma rede cujo nome remetia ao idioma dominante entre os indios
brasileiros, para indicar através de uma expressa fascinagéo, que a nova tecnologia
era bem vinda e que o mesmo, estava preparado para sintonizar e dominar o
universo aparentemente inesgotavel das novas invencdes e informagdes.

Em contra ponto, a vinheta da Globo, manifesta a intencdo de quem esta

perfeitamente atualizado e apto, ndo s6 para receber imagens com autonomia, mas
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para emitir imagens para o mundo. Ambos os logotipos, expressam com forca uma
disposicé&o positiva para com a modernidade. “O indio o faz chamando a atengdo
para a peculiaridade local. O plim-plim sugere a inclinagdo a dominar as regras da
globalizag&o” (HAMBURGER, apud SCHWARCZ, 1998:448).

Nesses primeiros 20 anos de histéria, a televisdo era um veiculo de alcance
limitado em raz&o do baixo nimero de domicilios que possuiam um aparelho e da
reduzida extensdo do territério nacional. Porém, em 1991, com uma audiéncia
estimada em 98,7 milhGes de telespectadores, a tevé atingia 71% dos domicilios
brasileiros, emitindo sinais para 99% do territério nacional, inclusive para regiées que
na época néo tinham acesso a energia elétrica.

Dez anos apos a inauguragéo da primeira emissora de televisdo, ja em 1960,
apenas em 4,61% dos domicilios brasileiros haviam televisor. A regido sudeste
liderava com 12,44% de domicilios com tevé, porcentagem que nas outras regides
nao chegava a 1%.

Em 1970, vinte anos depois da inauguragéo da tevé Tupi, somente 24,11% dos
domicilios brasileiros contavam com ao menos um aparelho de televisdo. Esses
domicilios se concentravam no litoral e nas Regides Sul e Sudeste.

Entretanto, mesmo no Sudeste, onde se concentrava a maior porcentagem de
domicilios com tevé, esse nimero nio chegava a metade, ficando nos 40,64%. No
Nordeste, onde se achava a menor propor¢do de domicilios com tevé, tal
porcentagem nao passava de 6,28%, enquanto que na Regido Centro-Oeste em
virtude das modificagdes econdmicas da época, 0 numero de domicilios com

televis&o cresceu consideravelmente, ultrapassando a Regido Nordeste.




40

O aumento de domicilios com tevé nas Regides Sul e Sudeste, ocorreu durante
a década de 70, e nas outras regides na década de 80, quando a Embratel ampliou
as redes com sinais abertos.

Durante esses quase cinquenta anos de histéria da tevé no Brasil, o Estado,
por intermédio dos diversos governos, exerceu influéncias diretas, embora de
maneiras diferentes, na industria televisiva. Deteve o poder de conceder e cancelar
concessodes de tevé, e ainda estimulou as emissoras comerciais.

Entre as décadas de 50 e 60 os empréstimos fornecidos por bancos publicos
a emissoras privadas contribuiram para o crescimento da televisdo. Durante o
regime militar os investimentos aumentaram na forma de instalagdo de infra-
estrutura e divuigagdo de anuncios publicitarios, por considerarem as
telecomunicagbes como recursos estratégicos para a politica de desenvolvimento e
integracdo nacional do regime.

Durante a década de 80, em 1981, um acordo da Embratel com as redes
Bandeirantes e Globo, permitiu as emissoras transmitir sinais abertos para todo o
territério nacional que podiam ser captados por qualquer antena parabdlica,
facilitando o acesso a eles de regides distantes de estagSes receptoras e
estimulando de certa forma, o surgimento de uma indUstria de antenas parabdlicas.

Dentro dessas politicas, a Rede Globo foi a maior beneficiada, movida por
uma combinagdo de diversos fatores, como relagdes amistosas com o regime,
sintonia com o mercado de consumo, uma equipe de producdo e administracdo
preocupada com o marketing e a propaganda e um grupo de criadores de esquerda
vindos do cinema e do teatro.

A intensa migragdo do campo para as cidades, a industrializacdo e

proletarizagdo do trabalho no campo, a medicalizacdo da sociedade, o
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desenvolvimento de um amplo mercado de consumo, 0 aumento do numero de tipos
de arranjos familiares e a diminuigdo do nimero de filhos por familia, ajudaram a
compor um universo de questdes apresentadas pelo enredo televisivo.

A televisdo capta, expressa e alimenta as angustias e ambivaléncias que
caracterizaram essas mudangas, se constituindo em veiculo privilegiado da
imaginag&o nacional, capaz de propiciar a expressdo de “dramas privados em
termos publicos e dramas publicos em termos privados” (ibidem p. 458).

Na década de 90 a censura é suspensa, o mercado de televisdo se solidifica
com a introducéo da tevé a cabo, e o acirramento da competicdo entre as redes de
tevé aberta leva as emissoras a uma postura de independéncia em relagdo a
governos e partidos politicos.

Em meio a essas mudangas, os meios de comunicagdo e a TV em particular,
passam a compor uma esfera publica cuja legitimidade estd baseada ndo em
instrumentos institucionais consolidados como eleigdes, educacao formal, universos
ideoldgicos compartilhados e outros, mas em mecanismos de mercado em que
individuos telespectadores se tornam consumidores, ndo s6 de mercadorias como
de imagens e de tudo que a tevé esta relacionado, antes mesmo de se tornarem

cidadéos.

2.5. CORRENTES DE ANALISE

Em decorréncia do surgimento da TV aberta dos anos 30 e de sua firmacao
entre os anos 40 e 50 nos EUA, a tevé de um modo geral, passa a ser objeto de
estudo de grandes tedricos. A massificagdo da tevé provocou um forte impacto
social despertando a atengdo de socidlogos, educadores e criticos. E nos anos 50

que o interesse tedrico pela tevé como meio de linguagem, aparece. Nessa década,
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surge uma tendéncia académica, ligada principalmente ao campo da comunicagéo e
da semidtica.

Em 1954, Marshall McLuhan, teérico seminal, declarou; “Passamos hoje da
produgdo de mercadorias empacotadas para o empacotamento da informagéo”
(NAPOLITANO, 1999:31). Para ele, o meio era o elemento constituinte e inseparavel
da mensagem. Esses novos meios, principalmente a TV, formam a cultura da “nova
oralidade” em substituicdo a “cultura do livro” que ndo constituia necessariamente
em decadéncia, para McLuhan: “Com o cinema falado e com a TV, sobreveio a
mecanizagao da totalidade da expressdo humana, da voz, do gesto e da figura
humana em acdo” (MCLUHAN apud NAPOLITANO, 1999).

Na “cultura da nova oralidade’, durante a transmissdo da mensagem os
receptores passaram a interagir, numa discussdo coletiva, com trocas e re-
elaboragéo de informacgdes veiculadas pelos meios mecanicos e eletronicos.

Umberto Eco, italiano e também tedrico seminal, embora néo visse a tevé como
a “barbarie” cultural das sociedades de massa, assumiu uma posicéo critica sobre
ela e propds algumas questdes para andlise do fendmeno da tevé (e de outros
meios desqualificados pelo meio académico da época, como as historias em
quadrinhos), cruzando a abordagem socioldgica com a propriamente semidtica. Para
ele, a analise da tevé deve levar em conta trés elementos:

01. Intengdes do remetente (da mensagem);

02. As estruturas comunicacionais (0 meio e cédigo das mensagens);

03. As reagdes do receptor (a situagdo sdcio-histérica do publico receptor e

seus repertorios culturais para a decodificagéo da mensagem consumida).

Propde ainda alguns eixos de pesquisa para cobrir a amplitude do fendmeno

televisual:
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= Situagbes do espectador diante do video;
= Modificagbes introduzidas pelas novas situagdes, nos grupos humanos.

Exigéncias que esses grupos dirigem ao meio (transvisual);

Novas atitudes coletivas diante desses fendmenos;

Ritmo das vidas familiares. Organizac¢do da vida doméstica;

Habitos culturais;

Fruic&o de outros tipos de espetaculos (outros meios);

= Habitos gerais de consumo.

Segundo Napolitano (NAPOLITANO, 1999) mesmo sem negar a necessidade
de uma analise profunda do fendmeno e evitando cair em julgamento preconcebido,
Umberto Eco concluia que a preocupagéo do mundo, via imagem televisual, tende a
hipertrofia. E superior & capacidade de assimilagdo das pessoas, realizando-se por
via sensorial (e ndo conceitual), portanto, ndo enriquecendo a imagina¢do mais
impondo-se como realidade imediata, subvertendo a propria relagéo entre passado e
presente.

Ao longo dos anos 60, as analises sobre televiséo partiram destes dois pélos
basicos, acrescidos de um terceiro: a tradi¢do socioldgica da Escola de Frankfurt,
partindo ainda, do conceito de industria cultural proposto por Thedor Adorno
(ADORNO apud NAPOLITANO, 1999).

Esta corrente analisava os meios de comunicagdo e as mercadorias culturais
como expressdes de uma certa decadéncia cultural, reflexo e produto da expansio
do capitalismo monopolista nos paises ocidentais. Na medida em que a “férmula’
substituia a “forma”, desaparecia a experiéncia estética e cultural mais profunda,
substituida pelo valor de troca dos produtos culturais, ou seja, quando ouvimos, por

exemplo, uma cangéo popular no radio ou assistimos a um programa de tevé, o que
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estd em jogo ndo é o conteudo especifico do produto, mas o consumo de uma
mercadoria simbélica que nos reafirma como parte de uma sociabilidade massificada
e nos tornam individuos integrados ao sistema capitalista.

Ao longo dos anos 70 e 80, muitas revisdes criticas foram elaboradas e, ainda
que partissem das andlises iniciais, procuraram aprofundar alguns pontos e
relativizar as conclusdes genéricas, com base em novas pesquisas.

Michel De Certeau, partindo de um “otimismo tedrico” pouco comum nas
Ciéncias Sociais, procurou resgatar o papel ativo dos grupos sociais na
decodificacdo e utilizagdo das midias contemporaneas, sem negar o carater de
consumo embutido nesta relagéo.

Em fins dos anos 70, De Certeau partiu de uma duvida epistemologica (ou seja,
da ordem do conhecimento sistematico) para proferir uma frase provocativa: “Assim,
uma vez analisadas as imagens distribuidas pela TV e o tempo que se passa
assistindo aos programas televisivos, resta ainda perguntar o que é que o
consumidor ‘fabrica’ com essas imagens e durante essas horas” (DE CERTEAU
apud NAPOLITANO, 1999).

De Certeau procurava sistematizar os procedimentos de analise do pélo mais
dificil de ser conhecido: o receptor da mensagem, o “cidaddo comum”, enfatizando
que sua consciéncia talvez nao fosse tdo “teleguiada’ quanto as consideragbes
académicas vigentes sugeriam.

O consumo de produtos (nesse caso os “bens culturais”) deveria ser analisado
em funcao do repertorio de operagdo dos consumidores, que formariam uma espécie
de “rede de produgao’, na medida em que se “apropriam” ativamente dos produtos.
Essas “redes de producao’, nas palavras do proprio De Certeau, “sdo tdo menos

visuais quanto as redes de enquadramento, que se fazem mais apertadas,
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ageis e totalitarias e (...) desaparecem nas organiza¢cdes colonizadoras cujos
produtos ndo deixam lugar para os consumidores marcarem suas atividades” (DE
CERTEAU apud NAPOLITANO, 1999). Portanto, para ele, o fendbmeno televisivo
sendo um fendmeno cotidiano por exceléncia, esta inserido num campo pouco
conhecido das ciéncias sociais, preocupados com as grandes organizagdes e as
tendéncias dominantes mais visiveis de uma sociedade.

Centrando-se no caso especifico da televisdo, Réne Berger (BERGUER apud
NAPOLITANO, 1999), apresenta trés pressupostos para pensar as transformagdes
histéricas operadas a partir do seu advento:

= Ocorre a génese de um novo imaginario do qual “participamos’

inconscientemente;

= As maquinas (0 “meio”) também se tornaram agentes do imaginario, ao lado

dos seres humanos;

= O “direito a palavra” deixa de ser exclusivo dos letrados, decorrendo desse

processo uma série de ambiguidade e de tensées politico-sociais.

Esta afirmacdo de Berger & particularmente importante para uma reflexao
histérica sobre a televisdo: “a TV faz coincidir o verdadeiro, o imaginario e o real no
ponto indivisivel do presente” (ibidem). Para esse autor, a tevé favorece a
experiéncia do tempo, mas ndo a consciéncia do tempo.

Na tevé, a “atualidade” ganha maior dimensdo em detrimento do tempo
primordial, mas, paradoxalmente, a “atualidade” é constantemente desvalorizada no
ritmo das informagdes midiatizadas.

Ampliando as tematicas de pesquisas propostas por Umberto Eco, Berger
propée alguns eixos de andlise: a sistematizacdo dos géneros de programa

televisual (informagéo, variedades, filmes, documentarios, entrevistas, propagandas,
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e outros.); esboco de uma tipologia televisiva por tematica veiculada; andlise da
“retdrica” televisual (plano, sequéncias, emissdes, programas, programagao geral);
listagem dos esteredtipos mais utilizados na linguagem da televisao.

O alemao Dieter Prokop procura tratar as formas de recepgéo do produto
televisivo, além das nogdes de “manipulagdo de consciéncias por parte de alguns
capitalistas maquiavélicos”. Sem desconsiderar o fato de que a industria televisiva
esta inserida nos interesses globais do capitalismo monopolista.

Prokop analisa a situagdo do espectador como uma tensdo constante entre
fascinagéo e tédio diante do aparelho (PROKOP apud NAPOLITANO, 1999). Nesse
jogo, onde atuam os desejos e as fantasias reprimidas do espectador, a ideologia
dominante de uma sociedade também tem papel importante, mas ndo absoluto. A
grande contribuigdo de Prokop é o aprofundamento da analise de realizagdo social
dos conteudos da industria cultural, sem repetir as nogdes criadas nos anos 40 e 50.

Francesco Casetti e Roger Odin (CASETTI & ODIN apud NAPOLITANO,
1999), pouco conhecidos no Brasil, desenvolveram uma interessante abordagem do
fendbmeno da televisdo. Os autores dividem a televisdo em paleo e neo-televisdo. A
paleo-televisdo seria como uma instituicdo que funciona a base de um contrato de
comunicagao, fundamentado sobre um projeto de educagéo cultural e popular:
alguém que detém o saber comunica a um publico que deseja obter o saber. A
estrutura da programagao da paleo-televisdo funcionaria como uma sucessdo de
emissores, operando cada qual sob um contrato de comunicagao especifico: género
de programa, publicos e interesses.

A neo-televisdo teria sua programacido direcionada a um processo de
interatividade (ndo pedagogico-comunicacional). Conforme os autores, “na neo-

televisao, o centro em torno do qual tudo se organiza n&o é somente o apresentador
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(o porta-voz da instituicdo), mas o espectador na sua dupla identidade de
telespectador que se acha diante do seu posto e de convidado que se acha no nivel
da emissdo: a neo-televisdo, ndo € um espaco de formagdo, mas um espaco de
‘convivéncia”.(Ibidem).

No caso do socidlogo mexicano Jesus Martin-Barbero, o problema fundamental
a ser decifrado se encontra no pdélo do receptor, entendido como um sujeito portador
de codigos de valores culturais que nao séo destruidos pela experiéncia da tevé
(como muito se afirmou), produzindo uma “alienacéo” ante o conteudo veiculado.

Martin-Barbero (MARTIN-BARBERO apud NAPOLITANO, 1999) contrapde a
tradicdo da Sociologia de esquerda que, a titulo de critica emancipadora, enfatiza o
carater politico-ideolégico do produtor das mensagens (a grande empresa
televisiva), vendo-a como manipuladora das consciéncias populares, mas,
paradoxalmente, despolitiza o receptor das mensagens, pois considera as classes
populares (a massa da audiéncia televisiva) como vitima passiva do sistema.

O autor defende a idéia de que as demandas sociais interferem na recepgéo,
constituindo uma mediagdo que é mais importante do que o meio na compreenséo
do fendmeno social da TV. As formas pelas quais os varios segmentos de publico
captam e decodificam a mensagem de uma novela, por exemplo, variam no tempo e
no espacgo, estabelecendo uma “negociagdo do sentido” com o pélo emissor da
mensagem, que ndo € supervalorizado pelo socidlogo. Essa tese, ligada a chamada
“Sociologia da recepgdo’, tem oferecido amplas possibilidades para o estudo de
impacto socio-histérico da tevé na América Latina, ainda que sejam insipientes as

pesquisas empiricas neste campo.
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2.6. A TELEVISAO COMO FENOMENO SOCIAL E SUAS RELACOES COM A
ESCOLA

Os principais problemas encontrados na andlise desse fendmeno foram
resumidos em algumas categorias centrais, por Marcos Napolitano que devem ser
observadas pelo professor, estando atento de que € preciso perceber que um ou
outro polo pode estar mais destacado conforme a situagdo sdécio-histérica concreta,
na qual se realiza o conteudo veiculado por uma determinada emissora ou tipo de
televisdo. As categorias seriam:

= Transmiss&o versus obra: uma obra se caracteriza por um conjunto coerente
de elementos narrativos, sugerindo uma fungdo, como um todo, por parte de
um receptor. A tendéncia a fragmentagdo dos contetidos de TV, poderia
caracterizar os programas como obra ou como mera transmissdo de
contetdos desarticulados, estimulando uma recepgao também fragmentada
(ver, por exemplo, a estrutura de uma novela, que ndo mantém coeréncia
interna ao longo dos seus capitulos);

* Imediatez versus experiéncia: os contetdos veiculados pela tevé constituem
uma experiéncia social, ao deixarem marcas profundas na consciéncia dos
espectadores, formando uma memoéria social dinamica, ou caem no
esquecimento e na indiferenciagdo do entretenimento imediato e volatil?

* Co-agdo versus participagdo: a tevé favorece ou estimula a participagcdo
ativa e direta dos individuos e grupos nos problemas e fatos veiculados, ou
apenas leva a uma “co-a¢&o” (no sentido de co-agir, “agir junto”) emocional
mais distanciada por parte do telespectador, que n&o passaria de um voyeur

passivo de um conjunto de imagens inarticuladas e cadticas?
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= Simulacro versus representagéo: a tevé, como um todo, € um simulacro ou
uma representacao? A teve, sobretudo nos ultimos anos, ainda necessita de
referéncias concretas na realidade social para se realizar ou tem produzido
seu proprio universo imagético, virtual, mensagem sem referente? Quais as
implicagdes de um universo televisual que veicula “imagens sobre imagens”
€ nao “imagens sobre objetos”? Na tevé atual, as imagens ainda necessitam
de objetos na realidade para serem decodificadas e incorporadas pela
sociedade?

Essas balizas te6ricas servem como guia para aprofundar os problemas que
surgem de teses das diversas correntes tedricas que vém pensando o fendbmeno da
tevé. Apesar de parecerem dificeis e até incompreensiveis a primeira vista, o
professor notara que estes problemas poderdo ser detectados nas proprias reagdes
dos seus alunos, ao longo das atividades.

Dentro desse contexto, ha quem encare a influéncia da tevé como a
responsavel pelo fracasso escolar. No entanto, esse problema segundo Napolitano,
envolve algo mais amplo que ndo se resume apenas com a presenga da televisdo
no cotidiano da crianga. Para o autor, cabe perguntar porque a tevé € um inimigo
para a escola, e ao buscar responder essa pergunta ele oferece algumas
explicagdes:

= No caso do Brasil, a televisdo cresceu e se consolidou protegida pelo regime

militar. A partir do final dos anos 60 e ao longo da década de 70 — O
paradigma desta simbiose entre o regime e a midia, num favorecimento
reciproco e eticamente duvidoso, foi a Rede Globo. Esta caracteristica
histérica fez com que muitos professores, sobretudo de humanidades,

vissem na escola uma trincheira de resisténcia politica a (con)formacéo das
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consciéncias e a internacionalizagdo da cultura e dos habitos de consumo
que a TV estimulava;,
= Tendéncia ao sensacionalismo e ao contetido de baixo nivel ético, estético e
cultural que parece marcar os programas ditos populares, sobretudo os
programas policiais e os de variedades — Muitos professores, de diferentes
ideologias, questionam o nivel geral dos programas, e neste caso podem
transformar a escola em um espago de resisténcia cultural e educacional
contra a tendéncia & massificagéo e o baixo nivel veiculado pela tevé;
= O conflito, mais dificil de ser detectado e discutido, reside no fato de que boa
parte dos objetivos e dos papéis tradicionais da escola (ideologicos,
culturais, e até didatico-pedagogico) se transferiam para a tevé, acirrando a
crise da instituicdo escolar e o questionamento de sua eficacia e lugar nas
sociedades — A escola que entre os séculos XIX e XX, era a unica na
formagédo e transmissdo de valores, atitudes e conhecimentos a sociedade,
vem perdendo essa condigdo para a midia, e principalmente para a TV.
Assim, sobre esses pontos de vista o autor analisa qual seria o novo papel a
ser assumido pela escola e como superar as dificuldades em trabalhar com a tevé,
citando para isso, dois pontos basicos:
= A relagdo do conteudo geral da tevé com a palavra escrita (base do
conhecimento escolar tradicional);
= A relagdo do conhecimento transmitido pela tevé com as disciplinas
consagradas pela escola.
Para McLuhan, o surgimento da tevé indicou o nascimento de uma nova era na
comunicagdo e na cultura humana, marcada por uma oralidade que chamou de

“verbo-voco-visual’ articulando na comunicagdo o visual, o auditivo e o oral em
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substituicdo ao livro e & palavra escrita como meio privilegiado de transmissao de
mensagens e conhecimento. Essas idéias foram criticadas, principaimente pela
crenga na nova linguagem que havia surgido. No mais, a fungéo do “verbo-voco-
visual’ nao se efetuou.

Outros autores ligados a Escola de Frankfurt, como Theodor Adorno, viam na
televisdo, na comunicagdo e na cultura de massa, fatores desestimulantes da
aprendizagem escrita, do pensamento abstrato e do aprendizado escolar,
resultantes da crise cultural humanista oriunda nos séculos XVIIl e XIX. Para
Umberto Eco, a televisdo apenas fez “afastar leitores superficiais de leituras
superficiais” e por isso, ndo deveria ser ela a responsavel pela crise da palavra
escrita.

Segundo Joan Ferrés (FERRES, 1996) a tevé, de alguma maneira, tem
assumido uma fungéo materna ocupando lugar de destaque no lar, como referencial
imprescindivel na organizagdo familiar estando a disposi¢do em qualquer momento,
preenchendo o imaginario infanti com contos de fadas e fantasias, afastando as
pessoas daquilo que as incomodam como se fosse uma mae branda que nunca
exige nada em troca. E acrescenta ainda que, para as sociedades modernas, a tevé
da mesma forma, que o totem era para as tribos primitivas, representa uma espécie
de objeto de veneragdo e reveréncia, uma identidade individual e coletiva que
concentra as expectativas e os temores existentes, decidindo até o que € ou nao
importante.

A tevé como totem seria entdo, algo sagrado, uma nova religido das tribos
modernas uma vez que etimologicamente, uma forma nova de ligar-se com o

mundo, de relacionar-se com a realidade.




52

A tevé atualmente, em algumas familias organiza o tempo e o espaco de
maneira tal que condiciona ndo s6 o que deve consumir como tudo aquilo que ocorre
em suas vidas desde a hora de levantar a hora de dormir, 0 que devem ou n&o
consumir, funcionando muitas vezes como simbolo de identidade e como gerador de
exigéncias, encarada como a escola paralela, a sala de aula sem paredes, a baba
eletrdnica, a caixa magica, a caixa tola.

Uma prova dessa presenga tao forte da tevé na vida das pessoas, é que nos
paises industrializados ela ocupa o terceiro lugar na escala de suas atividades,
perdendo s6 para o trabalho e o sono. E no caso de estudantes, o segundo lugar,
pois considerando-se as férias e os fins de semana estes passam maior parte do

tempo assistindo a tevé e n&o na escola.

“Nesse contexto, se uma escola ndo ensina a assistir a TV, para que mundo
esta educando? A escola tem a obrigacdo de ajudar as novas geragdes de alunos a
interpretar os simbolos da sua cultura. Quais os simbolos que a escola ajuda a
interpretar hoje? Os simbolos de que cultura? Se educar exige a preparagdo dos
cidaddos para uma boa interagdo reflexiva e critica na sociedade, como serdo
integrados cidaddos que ndo estiverem preparados para realizar de forma critica
aquela atividade & qual dedicam a maioria do seu tempo?” (FERRES, 1996:9).

Uma vez que um dos objetivos para o qual a escola tem se comprometido e
que hoje mais do que nunca € objeto de muita discusséo, refere-se a formacgéo de
um cidad&o critico capaz de intervir na sociedade, para promover mudangas
significativas no sentido de melhorar sua estruturagéo e funcionamento, através de
leituras criticas e reflexivas do mundo e da construgdo do saber, baseadas nas
transformacgdes e construgdes feitas pelo homem.

A televisdo como meio e instrumento “socializador” e diversificador de imagens,
informacgdes, valores e culturas, mais onipresente das sociedades atuais, deveria
constituir-se em parte integrante desse processo. Isso porque, o telespectador
detém um tempo consideravel diante desse aparelho, o qual atrai a atencdo para

suas mensagens audiovisuais cada vez mais fascinantes.
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O tedrico do cinema e escritor, hiingaro Béla Balasz escrevia na época do

cinema mudo:

“Por que ndo se ensina a assistir a um filme? Em nossas universidades ha
faculdades de Letras e de todas as Artes, mas ndo ha nenhum curso sobre A Nova
Arte (...). Milndes de homens estudam a estética da literatura e da pintura sem a
perspectiva de precisar aplicar alguma vez as nogdes aprendidas ou de precisar ler
um livro ou contemplar um quadro. E, no entanto, vao ao cinema toda noite e a sua
ignorancia acolhe tudo aquilo que lhe é oferecido. Ninguém lhes ensinou a assistir a
um filme ou a julga-lo. (BALASZ apud FERRES, 1996:9).

Balasz assim escreveu no final dos anos 20, quando mais ou menos 28
milhdes de criangas americanas iam ao cinema uma vez por semana. Hoje, quando
os estudantes consomem varias horas didrias de mensagens audiovisuais, 0 estudo
da imagem ainda ndo faz parte da maioria das escolas, mostrando claramente sua
defasagem.

Uma critica feita por Ferrés é que, se com a letra impressa como meio de
comunicagdo cultural hegemonica no ocidente, o numero de analfabetos era
enorme, hoje com a imagem assumindo esse posto, embora o analfabetismo da
escrita tenha diminuido, uma nova espécie de analfabeto surge, o da imagem.

Hoje, dedica-se muito mais tempo a ensinar a ler ou a arte, do que sera depois
dedicado & pratica da leitura ou a contemplag@o da arte. E no caso da tevé, o
fendmeno cultural da histéria da humanidade, constitui uma pratica para a qual os
cidaddos estdo menos preparados, uma vez que a escola, como toda instituicao
tradicional, preocupa-se apenas em reproduzir conhecimento, em perpetuar a
cultura, tornando-se assim defasada ao precisar se adaptar a uma sociedade em

transformacéo ou educar para uma cultura renovada.

Leibniz afirmava que aquele que é dono da educagéo pode modificar a face do

mundo. Hoje a tevé tornou-se instrumento privilegiado de penetragéo cultural, de
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socializagdo, de formagéo de consciéncias, de transmissdo de ideologias e valores,
de colonizagao.

A escola ndo s6 permitiu que a tevé conquistasse essa hegemonia em seu
lugar, mas ainda tornou-se impassivel, ao processo de penetragdo da cultura
audiovisual, sem oferecer sequer modelos de interpretagao e de anélise critica para
as novas geragoes.

Quando se fala de tevé na escola, & comum enfatizar, exclusivamente, ou ao
menos prioritariamente, seu uso COMO recurso material ou, os conteudos,
analisando-a apenas, em fungéo da boa ou ma qualidade dos programas, em fungéo
da sua adequacdo ou inadequagéo aos publicos infantis ou juvenis.

Segundo Ferrés os conteldos s&o importantes, mas € necessario que uma
abordagem rigorosa da tevé seja feita com uma analise profunda dos efeitos que ela
gera no meio, que sdo em grande parte, resultado da relagdo que o0s
telespectadores estabelecem com ele, da interacdo que se produz entre 0 meio e 0s
telespectadores num determinado contexto.

A relagdo com o meio exerce uma relagéo mais profunda que o conteudo que
esta sendo veiculado. “A verdadeira mensagem de um meio s&o as mudangas por
ele propiciadas no contexto em que ele esta inserido, e as sociedades tém sido

sempre mais modeladas pelo tipo de meios com 0s quais os seus cidadaos se
comunicam que pelo conteido da comunicagdo. Os meios modificam o ambiente,
suscitando novas percepgdes sensoriais’. (MCLUHAN apud FERRES, 1996:10).

Em geral, como apresenta Ferrés, atitudes maniqueistas sdo adotadas pela
escola em relagdo ao fendbmeno da tevé, como na dicotomia de Umberto Eco, ao
falar dos “apocalipticos e integrados’. Os primeiros predominam na escola, e

segundo eles, a tevé provoca todo tipo de males fisicos e psiquicos: problemas de
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visdo, passividade, consumismo, alienacéo, trivialidade, entre outros; essa visdo
sobre as coisas tem estado sempre na historia da humanidade e frequentemente
homens de cultura tém atacado duramente as novas formas de diversdes coletivas.

Assim como a literatura, a comédia, a fabula, o romance, 0 teatro e a Opera,
um dia foram duramente condenados, por serem consideradas distorgoes
perniciosas também a tevé foi censurada e criticada pelos apocalipticos. Eles falam
de uma industria homogeneizadora, de uma cultura degradada, de uma
massificagéo alienadora, considerando-a como a principal causadora dos males da
época.

Os integrados, por outro lado, véem nela uma oportunidade para a
democratizagdo do conhecimento e da cultura, para a ampliagdo dos sentidos, para
a potencializagdo da aprendizagem; sendo uma cultura da opuléncia e da
diversidade, uma cultura da liberdade das opgoes muitiplas.

Para Umberto Eco, as atitudes extremistas acabam confluindo a resultados
semelhantes. A atitude mais adequada é a aceitagdo critica, o equilibrio entre o
otimismo ingénuo e catastrofismo estéril, que assuma a ambivaléncia do meio, as

suas possibilidades e limitagdes, as suas contradi¢des internas.




3. CAPITULO Il

O DESENHO TELEVISIVO COMO EXTENSAO DO IMAGINARIO
INFANTIL

“A civilizagdo democratica somente tera
salvagdo se fizer da linguagem da imagem
uma provocacdo a reflexdo critica, ndo um
convite a hipnose.”

Umberto Eco

Com o propésito de elucidar os motivos pelos quais desejamos realizar esse
trabalho, temos por base, compreender o imaginario infantil frente aos conteludos do
meio de comunicagdo de massa mais onipresente em nossa sociedade e a relagdo
estabelecida com a escola.

Este capitulo destina-se a buscar evidéncias no sentido de alcangar os
objetivos estabelecidos com base na problematica de como a escola pode utilizar-se

do interesse que os desenhos televisivos despertam nas criangas para introduzi-las
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num processo de leitura e andlise das mensagens veiculadas pela tevé enquanto
conhecimento a ser incorporado na aprendizagem. Tendo aqui, também como no
arcabouco tedrico apresentado no primeiro capitulo desse estudo, a comprovagao
das hipoteses postas em questdo com fins de encontrar uma resposta que atenda a
indagacao levantada.

Partindo desse pressuposto e de uma abordagem Sdcio-histérico
Interacionista, foi realizada, inicialmente, um levantamento sobre os desenhos
televisivos mais vistos por um grupo de 265 alunos das escolas Grupo Escolar
Coronel Dias Coelho e Escola Municipal Edila Costa Ribeiro, da alfabetizacédo a 42
série na faixa etaria dos 05 aos 15 anos.

Apos a obtengdo dos dados, e a eleigdo do desenho que mais se destacou na
preferéncia dos alunos, foi realizada uma segunda etapa da investigagdo contendo
uma descri¢ao analitica do conteldo e da estrutura desse desenho, seguida de uma
outra analise voltada para a verbalizagdo das impressées produzidas pelo desenho
em questao sobre os espectadores envolvidos — um grupo de 16 alunos na faixa
etaria dos 08 aos 12 anos pertencentes a uma das escolas anteriormente usada na
fase inicial da pesquisa.

Os resultados dessas andlises s&o apresentados nesse segundo capitulo da
pesquisa, divididos em etapas distintas, porém complementares, em que a primeira
destina-se a um resumo de alguns estudos feitos em torno do desenho televisivo e
da crianga, com referéncias ao aprendizado.

O segundo tépico desenvolvido traz uma breve apresentagdo do histérico sobre
o desenho O Pica-Pau, elemento chave de nossa investigacéo e, em terceira ordem,
s&o apresentados os resultados propriamente ditos da investigacao realizada com os

alunos.
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Ao final serdo apresentadas algumas observagdes acerca dos dados obtidos.
Entretanto, para fins de uma andlise mais completa, em principio, seréo abordadas
algumas questdes com énfase na educagéo, tendo por base as relagbes promovidas
entre a televisdo e a escola.

Com base nos estudos de Napolitano (NAPOLITANO, 1999) e Nogueira Neto
(NOGUEIRA NETO, 1998), foi constatado que, embora professores e alunos
critiquem a TV na sala de aula, ndo deixam de incorpora-la no seu dia-a-dia sem
nenhum critério de avaliagdo, muito pelo contrario, acabam deixando-se fascinar por
aquilo que ela transmite. De acordo com Marcos Napolitano isso se da pelo fato de
que todos nds estamos envolvidos por um fendbmeno complexo chamado
“midiabilidade” presente nas sociedades contemporaneas.

Esse fendmeno perpassa as experiéncias e identidades do homem,
determinando formas de comportamento e relagdes sociais que nem sempre se
incorporaram a valores mais tradicionais como os que existem na familia ou mesmo
na escola.

O fato da midia realizar-se mais pelos codigos e linguagens garantindo a
inser¢ao social da TV, e ndo tanto pelo conteudo, torna-se dificil assumir uma atitude
mais critica em relacdo a ela. Ao mesmo tempo em que se questiona o seu
conteudo, uma vez ou outra acaba-se deixando levar por sua forma.

No entanto, é fato e ndo se pode negar, que o progresso tecnologico e a sua
disseminagcdo na sociedade criam novos comportamentos que ndo podem ser
ignorados pela escola e nem tampouco é possivel desprezar a importancia dos
meios de comunicagcdo e difusdo de informagdes, uma vez que, muitas vezes
oferecem boas oportunidades para que a escola possa realizar estudos avangados

na educagao em torno desse fendmeno cultural chamado media.
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Segundo Nogueira Neto & preciso, familiarizar o docente com 0s recursos
tecnolégicos disponiveis e ensina-lo a usar esses equipamentos em beneficio da
melhoria das condi¢des de vida da sociedade. E o grande desafio é redirecionar os
caminhos da escola publica nesse sentido, pois a escola ao desejar incorporar a TV
em suas relagdes, deve ter em mente pensar esse fendbmeno, tendo em vista,
perceber como esse se da, as influéncias e quais clientelas ele atinge, e a partir dai
perceber e analisar suas consequéncias sobre o comportamento da sociedade,
considerando suas facetas, caracteristicas escapistas, alienantes ou conformistas.

Nos ditimos anos, o uso de novas linguagens ndo s6 como estimulo, como
também para renovar e enriquecer as fontes de aprendizado, tornou-se mais
frequente e necessario, havendo destaque consideravel para as imagens, paradas
ou em movimento, produzidas e transmitidas por uma dada sociedade.

Nogueira Neto ainda enfatiza que, o uso desses meios de comunicagdo em
sala de aula pode ser um poderoso facilitador da préatica pedagégica, pois as novas
geracdes estéo familiarizadas com a linguagem visual e préximas dela.

A imagem em movimento exerce grande influéncia no cotidiano dos estudantes
e estes, podem ter muito a falar sobre os programas a que assistem em casa e na
escola, fazendo-se necessario, portanto, a utilizagdo da sala de aula como um
espaco para debate de opinides entre os alunos a partir das informacgdes que
recebem pela televis&o e por outros meios de comunicagao.

Apesar de poderosos, os veiculos de comunicagdo devem ser considerados
como meios, e € fundamental a utilizagdo das mensagens veiculadas em beneficio
da educacgdo. O radio, o cinema, a televisdo e o video, quando bem aproveitados,
tornam-se fortes aliados do desenvolvimento de um processo de educacado de

massas de carater “formativo e informativo’. E fundamental que haja uma
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aproximagdo entre o sistema educacional e as tecnologias de comunicagao,
reinventando uma escola que alie o saber ao prazer, que faga uma conexao entre os
diversos recursos tecnoldgicos e a educagdo, possibilitando dessa forma, a
formagdo de uma geragdo capaz de decodificar as mensagens veiculadas através
dos diversos meios de comunicagéo e usa-las em beneficio da coletividade.

No entanto, & preciso possibilitar ao aluno, a compreensao do sentido dos
programas assistidos, para reedita-los através de analises e questionamentos,
debatendo o que foi visto com a realidade préxima, desenvolvendo dessa forma um
trabalho centrado na “telepedagogia”, e formando uma audiéncia critica da imagem
em movimento.

Assim, uma reflexao sobre esse fendmeno em nossas vidas, requer da escola
um conhecimento acerca do material veiculado pela tevé, e que os alunos tenham
uma capacidade de leitura bem definida e trabalhada a medida que se desenvolva o
estudo de imagens e conteudos televisuais, ndo desejando substituir a palavra
escrita por imagens ou utilizar a tevé como estimulo e reforgo didatico-pedagdgico.

O que se propde é uma estimulagdo que conduza a uma reflex&o critica quanto
aos conteudos dos programas transmitidos como fonte de aprendizado, articulando
conteudo e habilidades como sugere Marcos Napolitano, da mesma forma que
alguns temas como educacdo sexual, ecologia, entre outros, j& se encontram em
programas veiculados pela TV.

Dentro desse contexto, surgem muitas discussGes em torno da relagéo
existente entre a televisdo e a crianga, e as influéncias exercidas sobre o seu
desenvolvimento cognitivo, psicolégico e social. Essas discussdes vez ou outra sdo
manchetes na propria televisdo e em outros meios sempre envoltos de opinides que

nem sempre chegam a um consenso que facilite e direcione a posigéo de pais e
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mesmo da propria escola, no sentido de buscar formas possiveis de tratar esse
fendmeno televisivo como algo que venha a favorecer a formagéo dessa crianga.

Esse tema tem sido objeto de grandes estudos, permeados algumas vezes por
controvérsias e caréncia de solucéo exigindo reflexdo e pesquisa, como “Televisao,
Crianca e Imagindrio: Contribuicdes para a integragdo Escola-Universidade-
Sociedade”, elaborada por pesquisadores e técnicos da USP e PUC de S&o Paulo,
sob a coordenacdo geral de Elza Dias Pacheco, fonaudidloga, psicologa e
pedagoga, em que buscou-se levantar algumas questdes que viessem a contribuir
para a compreensao do referido tema’.

Refletir sobre a forma da crianga pensar a tevé;, como este veiculo de
comunicacao representa os eventos do cotidiano, os herdis e vildes que desfilam,
diariamente, através dos diferentes géneros de desenhos animados e como a escola
tem se apropriado das mensagens televisivas, entre outras, foram algumas das
questbes centrais abordadas nesse estudo, que apesar de desconhecidos pela
maioria dos professores, de alguma forma despertam-lhes o interesse. Isso se
justifica dentre outras coisas, pelo fato de que os professores reconhecem que esse
meio onipresente influencia diversos ambitos da vida social e ainda porque a escola
nao pode ignorar o fascinio que este exerce sobre o imaginario infantil.

Os autores da pesquisa citada, concluiram que em funcdo destes aspectos, a
tevé também precisa ser estudada dialeticamente, considerando fundamentalmente
a necessidade de saber como ambos, mensagens e sujeitos se constituem e, de que
maneira, o sentido os atravessa no momento em que se confrontam.

Dessa forma partiu-se do pressuposto de que a TV interfere no trabalho
desenvolvido na escola e que esta interferéncia ocorre no nivel das relagbes que se

estabelecem entre os diferentes elementos que convivem no ambiente escolar, no
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plano emocional, na area de valores e muitas outras, ocorrendo na proépria fungdo
especifica da escola, que é a apropriagdo do saber acumulado e o desenvolvimento
cognitivo do aluno. Os pesquisadores buscaram compreender como, quando, em
que nivel e de que tipo é esta interferéncia, considerando-se a importancia e o
significado, as inumeras varidveis que comporta, os conhecimentos requeridos e as
dificuldades metodolégicas envolvidas.

Em fungdo dessas consideragdes o estudo procurou atender parte desta tarefa
comegando pelas preferéncias televisivas manifestadas pelas criangas para andlise
de seu conteldo e de recepgdo envolvendo a compreensao acerca da influéncia
exercida pela tevé através da identificagdo das representagdes do aluno e do
professor, dos mitos e estereétipos, bem como a maneira pela qual se relacionam no
espaco escolar.

Uma outra pesquisa realizada em torno do desenho animado na TV (O
Desenho Animado na TV: Mitos, Simbolos e Metéforas)z, trouxe contribuicdes
significativas para as reflexdes decorrentes de controvérsias sobre os possiveis
efeitos da programacéo televisiva do comportamento infantil, tendo também como
mentora Elza Dias Pacheco. A principal hipétese a nortear esse estudo foi a de que
0s desenhos animados também re-elaboram mitos, simbolos e metaforas que
atingem a subjetividade das criangas, auxiliando-as a solucionar seus conflitos
internos através de narrativas que tratam do nascimento, da vida, da morte do herai,
da Cinderela, do principe encantado, do amor e outros.

Sob o ponto de vista da autora e de seus colaboradores, essa estrutura

narrativa mais o conteudo mitico e simbdlico desses desenhos demonstraram

' A pesquisa citada foi encontrada no site: http://www.eca.usp.br/1_pesquisa.htmi
* A pesquisa citada foi encontrada no site: http://www.eca.usp.br/2_pesquisa.htmi




!
l

CITITII0000 0000000000000 00¢co00000OCOIOCOOOOOPOOOFOOOOS

63

constituir 6timo material de uso pedagdgico, por contribuirem para o
desenvolvimento cognitivo e o imaginario infantil.

As falas das criancas vieram reforgar os paradigmas tedricos e metodoldgicos
que subsidiaram o estudo, demonstrando que a crianga interage com a tevé e
elabora suas representagcées de acordo com seu universo socio-cultural. As criangas
exprimem suas experiéncias subjetivas no conteudo assistido e constroem
mensagens diferentes sobre 0 mesmo aspecto do enredo ou de um personagem,

partindo de seu referencial.

‘A partir dos mitos existentes nos desenhos animados preferidos, a crianga
elabora medos e satisfaz necessidades fundamentais como: viver a magia da ficgéo;
a importancia de, ainda que magicamente, desafiar as regras que o adulto Ihe impde
no seu dia-a-dia; a substituicdo do tempo métrico, que é real, pelo tempo psicologico
que lhe permite libertar-se da gravidade, ficar invisivel, e assim, comandar o universo
por meio da sua onipoténcia.” (PACHECO, 1998:34)

Esse dado também é constatado pela primeira discussdo sobre o tema,
Televis&o, Crianga e Imaginario, apresentada no inicio do capitulo, que afirma ser
este um dos motivos explicativos para as criangas gostarem do género desenho
animado, no qual a narrativa é constituida com uma linguagem simbdlica de magia,
cujas caracteristicas s&o a rapidez das agdes, os gestos, as transformacdes dos
objetos.

Em pouco espago de tempo, a crianga viaja com os personagens através de
florestas, em alto-mar, debaixo da terra, em espacos siderais. E um mundo onde
tudo acontece e tudo é possivel e ninguém morre através do desenho. A crianga
entende coisas profundas ligadas & justica, esperanca, abandono, pois as
representacoes sociais sdo cifradas na linguagem da magia do “faz-de-conta’.

Em andlises feitas sobre os contelidos dos desenhos animados preferidos

pelas criangas da referida pesquisa, observou-se a presenca de inumeros mitos e
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“mitemas” que remontam a um ou varios modelos e que, por sua vez, tém a
capacidade de se manifestar de maneira dispersa pela cultura.

Os autores concluiram ainda que o mito deve ser estudado numa modalidade
prépria da linguagem em relagéo as outras formas de discurso, sem se deixar levar
simplesmente pelo primeiro sentido percebido. Esse sentido deveria ser da mesma
forma como ocorre em analises feitas em torno dessas modalidades préprias da
linguagem relacionadas as demais formas de discurso.

Independentemente, da forma em que estdo sendo veiculados, todos os mitos
falam a linguagem do imaginario e a sua presenga no desenho animado preferido
pela crianga, reforca a existéncia da necessidade do mesmo no seu
desenvolvimento cognitivo e emocional, devido a conteidos dramaticos
inconscientes.

A TV, dentro desse contexto, se tornaria um fértil campo para a formagéo e
desenvolvimento das estruturas mentais, pois, embora inconscientemente, a crianga
através da presenga dos mitos nas programagdes preferidas, ndo apenas se diverte,
mas exorciza os seus medos. Foram evidenciados também alguns aspectos
relevantes a compreensdo do processo de interagdo da crianca com o desenho
televisivo.

O primeiro aspecto ressaltado envolve, do ponto de vista da representagcao da
crianga, “a comicidade, a fantasia e a magia”. No caso do Pica-Pau, embora alguns
adultos o vejam como desagradavel, desonesto e até agressivo, da mesma forma
como constatamos na nossa pesquisa, foi considerado pelas criangas como
“‘engragado, esperto e danado’.

Quanto as estruturas narrativas, estas sdo importantes e prazerosas no

processo de assimilagdo e acomodagdo de conhecimentos. Mesmo os diferentes
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niveis de complexidade das estruturas em relagcdo ao desenho, ndo séo fatores
“determinantes’ da preferéncia de criangas mais novas ou mais velhas em relagao
ao desenho e sim os personagens e a tematica por eles apresentadas.

Os desenhos animados, em sua maioria, apresentam situagbes que nos
remetem aos seguintes contetdos: o herdi / o vencedor; 0O bem / o mal; a
transgress&o da ordem; a transformacgéo; a inexisténcia da morte; a inexisténcia do
tempo métrico e do espago definido; o prazer pelo fantastico e pelo terror; a
identificacdo projetiva; a defesa do que é de sua propriedade; a necessidade de
conforto e segurancga; a eternidade da vida e dos valores; as explicagbes para as
origens (do comego, do universo, do nascimento, da humanidade, de quem sou eu);
a acdo e a aventura; vitoria sobre os inimigos e destruicdo dos mesmos; violéncia
ainda que caricata; desejo de vinganga; individualismo / egoismo; onde nada é
impossivel j& que ndo ha tempo histérico e o espaco € indefinido.

O mito do heréi, por exemplo, apresenta-se em quatro grandes ciclos, cada um
correspondendo a uma fase de desenvolvimento do ego. Na pesquisa, 0s
personagens que se destacam em quatro dos cinco desenhos selecionados pelas
criangas (Pica-Pau, Pernalonga, A turma do Pateta e O Maskara), podem ser
considerados como herdis do primeiro destes ciclos, chamado “Trickster -
“Pregador de pegas’.

Este heroi representa o estagio inicial da vida humana, o “mais primitivo”,
instintivo, dominado pelos apetites, cujas proezas podem beirar a crueldade e o
cinismo, sendo varias vezes representado por um animal, como um coelho, um
passaro, ou outros, fato este, que segundo Pacheco, € muito apreciado pelas

criangas, pois estas adoram antropomorfismo.
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O herdi, bem como os animais que o representam, utilizam-se da astucia para
atingir os seus objetivos. Pica-Pau e Pernalonga correspondem a esses animais,
geralmente mais fracos que seus oponentes, porém astutos e espertos, que sempre
vencem no final e, portanto, adquirem caracteristicas de herdis.

As criangas apercebem-se em condigées de inferioridade e submisséo frente a
situagbes do cotidiano e principalmente em relagéo aos adultos, fazendo com que se
identifiquem com esses animais frageis com caracteristicas humanas, através dos
quais tém a possibilidade de viver imaginariamente seus desejos de inverter
situagdes de submissdo com que sdo muitas vezes confrontados.

A transgress&o da ordem, que ndo costuma ocorrer em extremo na vida real,
faz parte da simbologia desses desenhos. Isso porque, para as criangas o caos ndo
existe e & muito prazeroso para ela ver, os personagens com os quais se identifica,
transgredirem a ordem de um mundo coordenado pelo adulto.

O sucesso do mais fraco e a vinganga podem ser encontrados em inUmeras
narrativas miticas, que relatam, através dos tempos, conflitos e vivéncias humanas
caracterizando a revanche do dominado contra o dominador. Nesse confronto
travado, um fato que desperta o interesse das criangas, € a inexisténcia da morte.
Segundo Pacheco, essa caracteristica decorre do fato de que na cultura ocidental,
os adultos de um modo geral, costumam omitir esse acontecimento das criangas.

Por outro lado, observou-se que a maioria dos desenhos obedecia a um estrito
codigo de ética, que valoriza ao maximo a coragem e a bravura, e condena
veementemente a traicdo aos companheiros e o abuso do poder contra os mais
fracos. S&o esses valores que permitem que as criangas classifiquem-os como

heréis e do bem, e se identifiquem com eles, apesar de suas atitudes agressivas e
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violentas. Essa identificagdo, segundo Pacheco, justifica-se também pelo fato de
que esse heroi, o vencedor, é sempre menor em relagdo aos outros.

Todos os desenhos na pesquisa de Elza Dias Pacheco remeteram também a
conteudos referentes a ambiguidade bem e mal. No Pica-Pau e no Pernalonga, foi
observado que a ambiguidade faz parte das caracteristicas desses personagens e
da relagéo destes com os demais personagens envolvidos nas acdes que compdem
os enredos dos desenhos.

O preferido, o Pica-Pau, & também um ser dubio. Mesmo sendo agressivo,
quase sempre sé agride quem o provoca. Em geral, nesses desenhos, o antagonista
na maioria das vezes nao &€ bom, pois sempre inicia sua relagdo com o protagonista
querendo tirar-lhe alguma coisa ou provocando-o.

Outro aspecto que aparece em todas as narrativas dos desenhos analisados é
a questao da existéncia e da defesa da sua propriedade, elemento representativo de
conforto, seguranca e bem-estar, aspectos inerentes as aspiragdes do ser humano.
O Pica-Pau, elemento central, de nossa pesquisa, defende sua habitacéo natural, a
arvore, embora, em muitos casos essa habitacdo apareca representada por uma
Casa comum, demonstrando mais um indicio de sua humanizagdo, mas que da
mesma forma é também defendida.

Indmeros simbolos aparecem e foram salientados no decorrer das andlises,
como o topete vermelho do Pica-Pau, onde o primeiro aspecto estd associado a
inteligéncia e irreveréncia, e a cor simboliza a forga, o poder, o fogo, acentuando as

caracteristicas ousadas do personagem, que quase sempre desafia e ataca os seus

adversarios.
Todos os elementos miticos, simbélicos ou metaféricos que compdem a

narrativa dos desenhos, levaram a autora da pesquisa a considera-los como




!
PITTIOOPITP000000000000000000000000000000000000000

68

importantes para o desenvolvimento infantil, na medida em que a partir deles, a
crianga se diverte e, portanto, satisfaz sua necessidade de ludicidade, vivendo
imaginariamente conflitos, medos e aventuras, num processo de amadurecimento
emocional e cognitivo.

Nesse sentido, os desenhos com estruturas ténues como Pica-Pau e
Pernalonga permitem que as criangas mais novas fagam elaboragées mais amplas,
uma vez que, sao mais flexiveis e estimuladoras da estruturagio e construgdo do
conhecimento. A medida que as criangas adquirem estagios superiores de
pensamento, estruturas mais complexas, que a principio possibilitariam menor
mobilidade, cederdo a moldes com os quais elas organizardo as suas re-
elaboragoes.

O estudo salientou ainda, que a escolha das criangas apontava para desenhos
norte-americanos da década de 40, animes japoneses contemporaneos e desenhos
norte-americanos modernos, dado também presente em nossa pesquisa. O Pica-
Pau encabecou a lista dos preferidos da mesma forma como na pesquisa do Lapic
(Laboratério de Pesquisa sobre Infancia, Imaginario e Comunicacao)®, e também na
pesquisa por noés realizada.

Pela propria época em que foram produzidos, os desenhos da década de 40
carecem de grandes recursos tecnoldgicos, enquanto que os mais atuais dispdem
da possibilidade de grandes efeitos, mas s3o conservadores e comedidos em sua
utilizag&o, seguindo uma tradicdo bem estabelecida na animacgdo americana para a
televisao — e inclusive atualizando personagens classicos.

Ja o anime, analisado pelo estudo revelou um painel mitico que é apresentado
dentro de padrées tecnoldgicos avancados, onde fica evidente a ousadia artistica de

transferir para um desenho animado as convengdes dramaticas da linguagem
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cinematografica, demarcando as intencionalidades através de variagbes na
iluminagao, enquadramento, som e ritmo das cenas; construindo uma estrutura de
melodrama em oposicdo a da comédia, e inserindo conceitos renegados pela
maioria dos desenhos animados — a morte irrevogavel, a passagem do tempo, a
discussao de valores, entre outros.

Entretanto, ao se analisar as falas das criangas, foi concluido que, ndo se pode
afirmar que a questdo da linguagem seja determinante da sua preferéncia, que recai
especialmente sobre os desenhos classicos da década de 40. O que conduz a
crianga na escolha do desenho, segundo Pacheco, parece ser a grande metéfora
que se constroi a partir da relagdo: mitos, simbolos e imaginario infantil.

A pesquisa do Lapic, realizada entre agosto de 1997 e dezembro de 1999 por
especialistas das areas de psicologia, histria, letras, cinema e comunicacdo da
Universidade de S&o Paulo, apresenta o significado que criangas de 06 a 11 anos
tiravam dos desenhos animados assistidos na tevé, como o Pica-Pau, que poderiam
ensina-las, muito mais que futilidades ou traquinagens como pensam muitos pais e
educadores.

Apds o levantamento sobre os programas mais vistos pelas criangas e 0s
desenhos preferidos por elas e mais uma analise profunda, a equipe pode observar
que a preferéncia das criangas por desenhos como o Pica-Pau, justifica-se por
varios motivos, como nas pesquisas anteriores, a comegar pela simbologia propria
destes, ou seja, pelos mitos e simbolos universais muito usados e que ndo mudam
ao longo do tempo.

A disputa entre o bem e o0 mal, o forte e o fraco, pais e filhos, adultos e

criangas, permeiam todas as histérias e constituem o maior atrativo desses

* A referida pesquisa foi encontrada no site: http://www.fundescola.org.br
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desenhos para elas. O ponto mais importante, segundo esses pesquisadores, € que
toda crianca “normal” sabe perfeitamente distinguir fantasia de realidade.

A presenca da realidade nos desenhos, ajuda a crianga a conseguir lidar com o
mundo a sua volta e assim se adaptar a ele. Os desenhos animados teriam tomado,
assim, o lugar dos contos de fadas, os quais faziam com que as pessoas
apreendessem o mundo para repassar valores da sociedade. Diante disso, o
desenho animado teria um papel importante no desenvolvimento cognitivo da
crianga.

Ao assistir aos desenhos, a crianga supre o desejo de subverter a ordem. E o
Pica-Pau, nesse aspecto, ganha a preferéncia dela, justamente porque representa o
menor vencendo 0 maior, seja no grito, seja na esperteza.

A crianga se projeta como protagonista da histdria e se vinga de toda opressdo
que sente em relag&o aos pais, aos professores, aos irmaos mais velhos e outros.
Além disso, o desenho também cumpre um papel importante para os pais e para a
sociedade: o de preservar a ordem social, pois, ao assisti-lo, a crianga realiza uma
espécie de catarse durante a histéria para encarar a realidade como ela é, e resolver
imaginariamente as questdes que a afligem.

A catarse, segundo Joan Ferrés (FERRES,1996), € o resultado de um
processo ocorrido durante um espetaculo audiovisual, onde se oferece ao
espectador uma imitagdo de uma acgéo por intermédio da “sim-patia” ou do temor,
produzindo nele como resultado uma purificacéo (catarse) de suas emocgdes. A
catarse “pode ser entendida como purificagdo (...) dos sentimentos hostis, das
emogoes perturbadoras (...). Uma higiene, afinal, que tende a recuperar a harmonia

psiquica.” (FERRES, 1996:40)
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Sobre a violéncia nos desenhos, a pesquisa do Lapic, demonstrou que as
criangas nao relacionam a “pancadaria” com os atos violentos do dia-a-dia, mas
identificam as cenas com o heroismo e a luta entre o bem e o mal. Criangas com
menos de 08 anos, ainda nao captam muito bem o enredo, mas gostam dos
momentos de agao pela sensagao estética do movimento e das cores.

Quanto a capacidade do publico infantil de contar histérias e depois re-elaborar
em cima dos temas abordados, segundo os pesquisadores, os adultos, em geral, se
chocam ao ouvir a narrativa de uma crianga sobre um episédio onde houve agresséo
fisica. Dai a reacdo comum de muitos pais e professores de taxarem os desenhos
como futeis perdendo a oportunidade de usa-los como instrumento eficaz de
formacéo.

Dessa maneira é ressaltada a necessidade do didlogo entre adulto e crianga,
para trocarem ideias sobre o que assistem e descobrir 0 que pensam das
mensagens transmitidas pela televiséo, chamando atengéo ainda para o fato de que
isto n&o significa dizer que ndo se deve proibir uma crianca de assistir determinada
programacao.

A idéia defendida pelos pesquisadores é a de que o desenho pode servir de
base para uma leitura conjunta ligando a realidade da crianga a alguns elementos e
simbolos dos desenhos, uma vez que o professor podera fazer uso das cores e da
propria riqueza estética nas aulas de arte, para criar enredos novos e reproduzir
estruturas narrativas inventadas pelas criangas. Segundo eles, o que falta é
capacitagdo aos professores para inserir os meios de comunicacdo na rotina do

aprendizado.
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3.1. PICA-PAU. DE AVE EXOTICA A PROTAGONISTA DE CLASSICO

INFANTIL

O pica-pau € uma ave de ordem piciformes pertencente a familia picidae, e
dentre as espécies mais comuns destacam se o0 pica-pau-de-banda-branca
(Dryocopus lineatus) e o pica-pau-de-topete-vermelho (Campephilus melanoleucos)
que sdo as mais conhecidas por apresentarem o “topete vermelho”. Referéncia dada
ao desenho da referida pesquisa.

Devido ao habito alimentar, necessitam fixar-se ao substrato muitas vezes
perpendicularmente ao solo. Para isso, muitas adaptages surgiram ao longo do
tempo, como o bico forte e duro terminando em ponta de cinzel. Suas pernas sdo
fortes, com pés e dedos zigodactilos (em ndmero par, sendo os dedos Il e Il
voltados para frente e os dedos | e IV voltados para traz, que dessa maneira
promove uma maior aderéncia a casca das arvores).

As unhas s&o fortes e curvas e agarram o substrato de maneira eficiente. As
penas da cauda apresentam as raques (nervura central das penas) rigidas e que
apdiam-se no tronco. Este conjunto de adaptagdes da & ave excelente equilibrio
enquanto procura alimento em troncos verticais e inclinados.

Seu alimento mais apreciado vive em constante movimento dentro dos troncos
das arvores. Sua dieta é composta por larvas e adultos de pequenos insetos e
outros artrépodes, alimentando-se também da seiva e mesmo de frutas, além de
sementes e mel.

Para a captura de larvas, quando comumente as encontram, primeiro eles

exploram e alargam as cavidades onde se alojam e depois introduzem nelas a
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lingua longa, muito moével e protractil, umedecida por um muco produzido pelas
glandulas salivares.

Os ninhos s&o, em geral, escavados com o bico, em troncos n&o muito duros e
na cavidade formada, sem revestimento interno, sdo postos os ovos brancos e
brilhantes e que sio incubados pelo casal durante onze a quatorze dias (pode
chegar a vinte dias em espécies de maior porte).

Os pais alimentam e protegem os filhotes depois que nascem, além de retirar
os restos fecais, promovendo a limpeza do ninho. Os filhotes abandonam o ninho
apbés dezoito a trinta e cinco dias quando ainda sdo incapazes de voar,
permanecendo algum tempo nos galhos préximos a ele.

O desenho desse animal de caracteristicas tdo marcantes surgiu a partir da
década de 40, criado pelo cartunista americano Walter Lantz. Esse desenhista que
trabalhava desde o tempo do cinema mudo, nos anos 20 criou mais de 80
personagens, mas nenhum deles tdo famoso quanto o Pica-Pau que nasceu
oficialmente no dia 25 de novembro de 1940. Essa € a data de estréia nos EUA, do
seu primeiro filme, “Quem Bate?” (“Knock Knock” era o titulo em inglés).

Era na verdade, um desenho do urso Andy Panda, bem famoso na época. o
Pica-Pau aparecia como coadjuvante justamente para atrapalhar a vida do urso, mas
agradou tanto que ganhou seu préprio desenho animado a partir de 1941.

Nos primeiros anos, o Pica-Pau era bem extravagante. Seus olhos davam
voltas e ele ndo parava quieto. Com o passar dos anos, ele foi ficando mais calmo.
O que nédo quer dizer que deixou de ser ousado. O seu segredo é esse mesmo:
desdenha de todos e sempre se da bem. E uma férmula parecida com a do coelho

Pernalonga.
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Nos episodios do Pica-Pau, na maioria das vezes, ele leva vantagens no
confronto com o oponente. Seu alvo predileto é o Ledncio, um ledo-marinho que nao
cansa de ser tapeado pelo Pica-Pau. Ha também outro inimigo mortal, o Zeca Urubu
esse, sempre acaba machucado e maluco, assim como outro personagem chamado
Zé Jacaré, que também acaba sendo vitima de suas travessuras.

Por conta da aceitacdo do publico, esse desenho tornou-se um classico e
durante o passar dos seus episodios, desde a sua criagdo até os ultimos produzidos
em 1972, o Pica-Pau teve varias formas diferentes: um pouco mais gordo, um pouco
mais bicudo, as vezes mais maluco, outras vezes menos; isso devido aos varios
desenhistas que ajudaram a dar caracteristicas ao personagem. Quando Lantz se

afastou do trabalho em 1968, ja bem velho seu substituto foi Paul J. Smith.

3.2. ANALISE DO DESENHO O PICA-PAU

Dos dezesseis episodios do desenho O Pica-Pau analisados € enumerados na
seguinte ordem: 07- Panico na cozinha “Pantry Panic”, 02- A cartola “The Nad
Hatter”, 03- Baseball Maluco “The Screwball”, 04- O ovo da galinha “Solid Ivory”,
05- O Motorista Desleixado “The Reckless Driver”, 06- Pica-Pau e o treinador de
falcées, 07- Pica-Pau através dos tempos, 08- Pica-Pau e o barril, 09- Pica-Pau e
Zeca Urubu, 10- Pica-Pau e o gorila, 11- Viagem a Marte “Round Trip to Mars”, 12-
Esperto contra sabido “Dumb Like a Fox”, 13- O inquilino malandro “The tenant’s
racket”, 14- O Pica-Pau na barbearia “Woody’s Clip Joint”, 15- Pica-Pau, principe
do povo, 16- Pica-Pau e o cachorro™; cinco duraram 6 minutos, nove duraram 5, um
durou 7 e um outro durou 9 minutos. Destes, cinco foram retirados da fita “Pica-Pau

e seus amigos. Volume 3. (Woody Woodpecker and His Friends ) CIC.
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Universal’ e onze foram transmitidos pela televisdo através do Sbt — Sistema
Brasileiro de Televiséo no horario de 12:00 as 14:00.

Durante a andlise percebemos que nos dezesseis episddios a natureza
aparece como cenario, ou seja, um plano de fundo que serve apenas para ilustrar,
indicando se 0 meio em que 0s personagens se encontram é urbano ou rural, em
12,5 % dos episddios, a natureza é usada como arma, como por exemplo, troncos
de arvores e animais usados para ferir o adversario (onga, falcdo) em 12,5 % nédo ha
uma relagdo de preservagdo ou integracdo com a mesma; os fendmenos e os
elementos naturais apresentam-se como um obstaculo & resolugdo dos seus
problemas. Em 37,5 %, se vé também, um desrespeito aos animais e em todos
ocorre uma personalizagdo da natureza, ja que o personagem principal € um animal
que se comporta como humano.

A questdo da sexualidade nZo é tdo presente nos episoédios, uma vez que
aparece apenas em 25 % dos que foram analisados sendo que no episddio 02, é
apresentada através de um personagem feminino humano e adulto, que se relaciona
com o Pica-Pau de forma que descaracteriza sua condigdo de animal, reforgando a
idéia de humanizagéo da natureza.

Esse personagem, embora ndo tivesse uma correlagéo direta com o episodio
apresentado, surge como um desejo intimo relacionado & afetividade, a necessidade
de ter alguém que lhe seja cativo, tanto em termos de seducdo como em
disponibilidade aos desejos do parceiro, mesmo que estes sejam de valvula de
escape para as suas decepgdes e desforras.

No epistdio 08, o Pica-Pau traja um barril de mulher, para despertar desejo no

outro, e a0 mesmo tempo desviar a atengdo sobre si mesmo. Na cena, a mulher é

" Os episddios 06, 07, 08, 09, 10, 15 e 16 tiveram seus titulos atribuidos pelas autoras, em virtude de
néo terem sido mencionados os titulos originais durante a exibigdo dos mesmos.
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imaginada pelo outro com suas formas perfeitamente definidas, demonstrando
decepcao e preconceito para com aquelas que ndo apresentam tais caracteristicas.

No episddio 04, a sexualidade é apresentada através da seducéo, usada para
demonstrar uma dominagéo do sexo masculino sobre o feminino; vale ressaltar que
a atragdo ocorre entre espécies diferentes. No episddio 07, a atragdo ocorre entre
seres da mesma espécie, e nos dois momentos em que aparece, a fémea despreza
e agride fisicamente o seu oponente (0 Pica-Pau), na tentativa de mostrar também a
sua superioridade.

Neste mesmo episédio em um segundo momento quando o Pica-Pau, ao
contar para seus sobrinhos uma historia que se passa em Paris, ocorre uma
tentativa de omitir sua atragdo por uma fémea que o despreza.

Em todos os episédios, no que se refere ao humor, este ocorre acompanhado
quase sempre, por uma risada, caracteristica marcante do Pica-Pau, usada muitas
vezes para ironizar e desafiar o outro, associado as suas travessuras e aos conflitos
impostos no decorrer das historias.

Talvez seja o humor, um dos indicios mais precisos de sua personalidade e
atitudes, marcadas por um cinismo e uma certa crueldade, que demonstra uma
indiferenga quanto as regras socialmente definidas. Pode-se compreender que tal
atitude seja uma forma de satirizar a propria sociedade e em especial aos adultos e
autoridades, constatando-se ainda que o humor esta intrinsecamente ligado a
violéncia, que n&o se restringe apenas ao personagem Pica-Pau, mas também aos
demais envolvidos.

Violéncia esta que aparece constantemente no desenho de forma tdo marcante
que chega a ser vista como uma das caracteristicas desse tipo de desenho, uma vez

que os personagens a utilizam como um tipo de defesa do seu espaco, ou até
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mesmo como uma resposta as provocagdes do seu adversario, constituindo assim,
como em outros desenhos infantis uma espécie de jogo do tipo vale-fudo a que se
reduzem as cenas. Tal jogo € apresentado como um espetaculo, onde o bem e o
mal ndo estdo definidos e os personagens da trama estdo ali apenas para
defenderem seus interesses € mesmo sua posi¢do no desenho.

A violéncia & encarada como uma ag¢ao normal, impulsionada ora pelo desejo
de barganhar algo em proveito préprio, ora pelo simples prazer de gerar uma disputa
sem motivos aparentes, mas relacionada a um desafio imposto pelo outro. De um
modo geral, a provocagéo e a competicdo explicitas nos desenhos séo os geradores
da violéncia que & marcante nos mesmos.

Um outro aspecto observado, dentro desse jogo € o pouco uso do didlogo ou
de qualquer recurso que venha a evitar a violéncia, talvez até, por este ndo ser o
objetivo principal de desenhos como o Pica-Pau. Em oposicdo a esse fato, a
expressao dialégica mais comum ao personagem, a sua risada, aparece como uma
forma de frisar sua vitdria em relagdo aos outros, ou mesmo a de incita-los.

Os atos de violéncia apresentam-se de forma aleatéria, limitando-se a
estratégias de combate que envolvem desde o uso da agressao fisica corpo-a-corpo
(bicadas), ao uso de qualquer instrumento presente ou ndo nas cenas, ja que o
elemento surpresa também faz parte do combate em que tais atos ocorrem, desde
que sirvam aos propésitos envolvidos que é o de passar para traz, derrotar o
adversario, ou simplesmente atrapalhar ou provocar o outro.

A presenga de instrumentos perigosos nos atos de iniqliidade como: facas,
armas de fogo, martelos, explosivos, choques elétricos e outros sdo constantes nas

histdrias. Até mesmo a agressividade mais direcionada ao psicoldgico e & moral dos




78

personagens esta presente durante os atos de violéncia como xingamentos,
sarcasmos, piadas e alteragdes no tom de voz.

Mesmo que a agressdo aparega de forma exacerbada, as consequéncias
sofridas pelos personagens sdo apenas simbdlicas, ndo havendo uma evidéncia
concreta de que estes sofram danos fisicos, uma vez que logo apds o ato de
violéncia, as vitimas aparecem como se nada tivesse acontecido.

Muitas vezes, essas agressdes, se apresentam aos espectadores de forma
humoristica, quase nunca aparecendo indicios de morte. Embora esta ndo apareca
com frequéncia, na maioria dos episodios, faz-se uma ressalva no de nimero 07,
onde essa idéia apresenta-se subjetivamente, ficando apenas sugerida em algumas
cenas: em um naufragio, todos os tripulantes, com excegdo do Pica-Pau, morrem
afogados — fato demonstrado pela presenga das bagagens boiando em automar; e
num duelo de faroeste, em que os envolvidos disparam suas armas um contra o
outro, caindo ambos ao chao.

Assim, as relagbes estabelecidas entre os personagens limitam-se apenas aos
conflitos produzidos pelos mesmos como, por exemplo: perseguicao, competicéo e
violag&o, baseados na agressividade e superioridade.

Vale ressaltar que essas atitudes ndo se resumem apenas ao Pica-Pau, mas
também aos outros personagens, pois, quase sempre esse contra-ataca as
agressoes iniciadas por aqueles.

Relagbes que envolvam parceria, amizade, compromisso ou qualquer outra
atitude pelas quais venham a perpassar algum tipo de valor, ndo foram percebidas
no desenho, e em particular no personagem o Pica-Pau. Sua posicao é de

individualismo, havendo poucos os casos em que este aparece numa relagdo mais
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afetiva com o outro personagem. E mesmo nesses casos havia sempre outros com
os quais o conflito era travado.

Dessa forma, as relagdes acabam resumindo-se basicamente em relagdes de
poder, por conflitos que justapdem a necessidade de se impor aos demais, de
dominar a situagdo ou de conseguir um espago onde possa usufruir algo, tirando do
outro o direito de conquista e passando sempre a idéia de que toda forma utilizada
para conseguir o que deseja & valida: esses conflitos acabam, muitas vezes,
promovendo o divertimento do Pica-Pau.

Dentro dessas relagbes, ele ou o outro personagem envolvido, cujo
comportamento seja de certa forma provocador, sempre age no sentido de romper
alguma regra ou burlar qualquer situacdo que tenha sido definida fora do seu
contexto particular ou dos seus interesses. No caso do Pica-Pau, que na maioria das
vezes, &€ menor em relacdo aos adversdrios, sempre acaba impondo a estes uma
situacdo na qual, quase sempre, é ele quem mantém o controle.

Esse talvez seja um dos motivos pelos quais muitas criangas o tém como um
dos seus desenhos preferidos, e até mesmo, dentro das possibilidades, chegam a se
identificar com o personagem, embora, a maioria das atitudes por ele utilizadas ndo
seja correlata as travessuras comuns as criangas, quando desejam romper alguma
regra estabelecida pela familia, pela escola e também, nas suas relagdes com
outras.

Um outro aspecto observado nos episddios 04, 07 e 14, e que optamos por
caracteriza-lo como relagdo de poder envolve algumas cenas em que o Pica-Pau
perde durante os conflitos, seu topete vermelho, ocasionando um sentimento de
perda de algo valioso, que acentua sua ousadia, sua autoconfianca e proezas

conseguidas em relagdo aos outros. Isto se justifica pelo fato de que como foi
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afirmado na pesquisa “O desenho animado na TV: mitos, simbolos e metaforas”,
divulgada pela USP, o topete simboliza a forga, o poder, o fogo, a inteligéncia e
irreveréncia do personagem.

Outro simbolo apresentado pelo Pica-Pau, também nos episodios 07, 09 e 05,
e que concluimos estar relacionado ao poder, foi o cigarro (07 e 09) e o carro (05),
uma vez que na sociedade, estes durante muito tempo e ainda hoje, estdo
relacionados ao prestigio e ao poder, ndo derivando necessariamente do valor
intrinseco das pessoas, mas da posse ou ostentagcdo que esses produtos atingiram
por conta da publicidade que foi criada em torno dos mesmos.

Em relagao aos efeitos especiais, pudemos observar que o desenho O Pica-
Pau, originado na década de 40, mesmo conservando algumas caracteristicas dos
seus primeiros anos, buscou acompanhar as mudangas que caracterizam a teve,
como veiculo plural, adotando aspectos que compdem a imagem televisiva: cores,
movimento, som que estdo ancorados ao verbal e as mudancgas tecnoldgicas.

Ao observarmos as cores no desenho, percebemos que ndo sdo téo fortes e
marcantes em sua tonalidade.

O cenério e o plano de fundo sdo coloridos com tons pastéis, um pouco
apagados, ressaltando em oposicdo, as do personagem principal que tem suas
cores mais vibrantes e chamativas.

O movimento e a cadéncia das imagens aparece de forma calma e natural,
porém com acentuada acelerag@o durante os momentos em que o conflito ocorre
entre os personagens, a fim de despertar maior atracdo por parte do telespectador.
O timing desse desenho estd, portanto, calcado num nivel das representacdes, ndo

muito distante da recepgao cotidiana dos espectadores.
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O tempo e o ritmo sdo marcados ainda, pela sonoridade que acompanha todo
o desenho de forma a permitir uma melhor fixagdo, em torno dos movimentos, por
parte dos receptores.

No decorrer da narrativa, 0 som se apresenta, paralelamente, a imagem, com o
intuito de marcar a expressividade dos personagens € ao mesmo tempo como um
operador ritmico que & acelerado no momento de climax, retornando, a um estagio

mais calmo para indicar o desfecho da trama ou uma pausa das tensdes

provocadas.

3.3. ATRACOES E/OU INFLUENCIAS QUE O PICA-PAU DESPERTA NAS

CRIANCAS

No momento em que os alunos assistiram aos 05 episédios (06, 07, 08, 09 e
10) do desenho Pica-Pau, pudemos observar algumas atitudes e posicionamentos
em relagdo aos desenhos apresentados, que consideramos pontos relevantes na
complementagéo de nosso trabalho.

Entretanto, cabe ressaltar que este desejo ndo implica necessariamente numa
analise profunda nem tampouco numa conclusdo acerca do comportamento
apresentado por criangas que foram expostas a estimulos televisivos, embora este
seja uma das questées a que dedicamos uma boa parte de nossa pesquisa.
Lembrando que existem literaturas especializadas que tratam do assunto, algumas
das quais fazemos referéncia.

Em principio, observamos que 75 % demonstraram ansiedade em ver o Pica-
Pau, néo especificamente o desenho em si, mas j& durante a exibigdo dos episédios,
o desejo que o principal elemento logo aparecesse, deixando claro que o Pica-Pau
em relagdo aos demais personagens ou outro aspecto do desenho, constituia num

elemento chave de sua atencdo. No entanto, mesmo no decorrer das exibicdes, ja
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com o personagem principal em cena, as atengdes se diversificavam na sua forma
de apresentagao.

Dos 16 alunos, 62,5 % dedicavam uma atengéo maior de interagdo com o que
visualizavam, permanecendo quase sempre em siléncio, limitando-se a alguns
poucos comentarios com o colega ao lado. Enquanto que 37,5 % apresentaram uma
constante inquietagcdo quase sempre em decorréncia do que esperavam ver ou de
algumas atitudes caracteristicas do Pica-Pau.

Mas em geral, todos divertiam-se bastante com cenas em que apareciam
alguma referéncia a sexualidade, ou até a nudez mesmo sem ligagao direta com o
ato sexual. Mais ainda, naqueles em que os demais personagens eram vitimas das
travessuras do Pica-Pau. Cenas por demais abordadas, proprias da ficcdo também
levavam todos a euforia.

Um outro aspecto observado foi a atengéo dada pelos alunos ao episodio em
que a trama gira em torno de um tesouro imaginario, cujos personagens centrais sdo
0 Pica-Pau e um outro denominado “Zeca Urubu’. Este Ultimo, na intencdo de
persuadir o Pica-Pau, com a idéia de um tesouro perdido existente numa ilha, tenta
burlar das formas mais variadas todo dinheiro de que dispée o Pica-Pau, em troca
das informagdes necessarias para este chegar até o tal tesouro. O Pica-Pau,
motivado por seu desejo consumista, deixa-se levar por esta falacia até certo
momento do episddio.

E notavel o interesse demonstrado pelas criangas com cenas que apareciam
dinheiro. Talvez pelo fato de que histérias com tesouros secretos sejam em muitos
contos infantis uma divertida maneira de se conquistar um mundo onde os sonhos,
aqueles em que necessitam de dinheiro, possam ser realizados. Ou mesmo, pelo

fato de vivermos numa sociedade capitalista e desigual, em que a maioria de nossas
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criangas vive com baixas condi¢des financeiras e aprendem desde cedo que essa
sociedade excludente valoriza excessivamente o poder financeiro e a posi¢cao social
dos seus componentes.

Em relagdo ao Pica-Pau num todo, ressaltando aqui suas agdes no decorrer
das historias, os alunos chegaram a estabelecer um juizo de valor acerca do seu
desempenho e de seu papel nos desenhos 31,25 % chegaram a afirmar que o
mesmo sO atrapalhava o desenrolar das historias, 50 % classificavam o Pica-Pau
como um bobo, um “pbesta’, mas sempre em conseqiiéncia das suas falhas nos
momentos em que era enganado, perdia a batalha ou o dominio da situagéo para
outro personagem.

Este mesmo percentual (50%), via o Pica-Pau como herdi nos momentos em
que a vitéria cabia ao mesmo, valorizando sua esperteza e sua forca, mesmo
sabendo que as histérias dos seus episddios ndo seguem a linha de alguns
desenhos marcados por uma narrativa comum aos contos de fada, caracterizados
por uma historia que gira em torno de uma disputa entre o bem e o mal, entre vilées
e herdis, mas que as vitérias creditadas ao Pica-Pau s&o o resultado de um conflito
quase sempre sem justificativa que depois de uma excessiva demonstracdo de
violéncia da ao mesmo, os ares de um ser que, na maioria das vezes, consegue

mostrar-se mais esperto que os outros.

3.4. ENTREVISTA COM OS ALUNOS

Na entrevista realizada no dia 25 de setembro de 2001, com 16 alunos da
Escola Municipal Edila Costa Ribeiro, na faixa etéria dos 08 aos 12 anos, foram
abordadas algumas impressées acerca do desenho Pica-Pau para fins de anélise e

complementagé&o da referida pesquisa.
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Constatamos que os 16 entrevistados, assistiam ao desenho no periodo em
que este é transmitido das 12:00 as 14:00, sendo que destes, apenas 4 disseram ve-
lo também no periodo das 07:45 as 08:30 quando ndo estdo em aula. Cada sessao
dura entre 30 e 45 minutos, e a proporgdo em que estes assistem, é de 87,5 % para
muito tempo e 12,5 % para pouco tempo. Destes, 81,25 % assistem acompanhado
com irm&os ou alguém da familia e apenas 18,75 % assistem sozinho.

A justificativa dada por 93,75 % dos alunos, quando se pergunta porque
assistem aos desenhos, foi de simplesmente gostarem, 6,25 % ainda véem no
mesmo um motivo para alegrarem-se, 6,25 % ndo souberam explicar, 68,75 %
deram preferéncia no desenho ao personagem principal, o Pica-Pau, dentre os
quais, 43,75 % demonstraram também gostar das brincadeiras e 6,25 % de cenas
em que ha violéncia ou maldade. Além destes, 12,5 % preferem as brincadeiras,
12,5 % as cenas em que ha violéncia ou maldade, havendo somente 6,25 % que
nao souberam especificar sua preferéncia.

Sobre as atitudes do Pica-Pau em relagdo aos demais personagens, 62,5 %
afirmaram n&o concordar, uma vez que segundo eles, este maltrata as pessoas, no
caso os outros personagens em questdo; 31,25 % concordaram por apreciarem a
vitéria do Pica-Pau sobre os outros, por acharem divertido, ou porque se
identificavam com suas travessuras. Somente 6,25 % ndo souberam se posicionar.

Em relagdo as possiveis mudancas que fariam em torno das atitudes, 62,5 %
desejaram que o Pica-Pau apresentasse atitudes mais voltadas para a bondade,
sem, contudo deixar de lado suas travessuras. Fica evidente, assim, o desejo da
crianga por um hero6i que pratique a bondade, mesmo que para isso seja preciso
usar a agress&o. Isso se justifica, pelo fato de que em algumas histérias infantis, os

protagonistas, embora ndo tenham os papéis de herdi e vildo bem definidos, acabam




LA A A A N
9900000000000 0000000000000000000000000000000

85

usando a agressividade para vencer o seu oponente, ja que para a crianga, caberia
ao protagonista o papel de heroi .

Entretanto, 25 % concordaram totalmente com suas maldades, enquanto que,
6,25 % demonstraram insatisfagdo com a risada, caracteristica marcante do
personagem. Apenas 6,25 % n&o mudariam as atitudes do Pica-Pau, e em relagao
ao desenho como um todo, ndo desejaram modificar em nada.

Quando se indagou a respeito do que poderia ser aprendido assistindo ao
desenho, ou mesmo se haveria a possibilidade de ocorrer aprendizagem, 75 %
limitaram as brincadeiras, travessuras, risadas e até mesmo as suas maldades por
acharem tudo muito divertido, 12,5 % disseram ndo haver nada para aprender,
6, 25 % nao souberam responder e 6,25 % afirmaram que dava para tratar bem a
natureza, dando a entender que isso se justifica pelo fato de que ele proprio faz
parte da mesma, embora tenha se constatado nos episodios assistidos, que o Pica-
Pau ndo tem a preservacdo da natureza como um objetivo, 31,25 % admitiram

ainda, ja ter empregado suas brincadeiras com colegas ou irmaos.
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Graficos e tabelas referentes aos dados obtidos na pesquisa

Preferéncias dos alunos sobre os desenhos televisivos
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3.5. ALGUNS ASPECTOS PSICOSSOCIAIS RELACIONADOS AS CRIANCAS

DE SEIS A DOZE ANOS

No periodo compreendido entre os 06 e 12 anos, a crianga passa por um
intenso processo de desenvolvimento psicossocial. Sendo assim, consideramos
relevante apresentar alguns pontos cruciais relacionados a esse processo para uma
melhor compreensdo em torno de sua interagdo com o mundo que a rodeia.

No que refere ao processo de socializagéo, este, segundo Carmem Enderle
compreende um periodo de aproximadamente 07 anos, indo dos 06 aos 12 anos,
que depende de fatores internos e externos.

No inicio desse processo, as criangas encontram algumas dificuldades a elas
impostas, isso porgue, uma inclusdo em grupos constitui em ameacas a perda de
identidade como individuo. Isso se justifica pelo fato de que a crianga ainda néo
solidificou a capacidade de encontrar satisfagdo numa nova identidade, agora
grupal. Além disso, no comego da socializagdo existe também uma falta de pericia
social, consequéncia de residuos do individualismo da fase anterior.

Por conta disso, as atividades grupais ficam comprometidas pelo desejo de
ostentar poder e ser importante, ficando reduzida a uma ligeira duragéo. O desejo de
angariar a simpatia dos adultos faz com que elas se denunciem mutuamente. Mas
sobre a conduta em geral, as de 06 anos apresentam uma sensivel diferenga em
relacdo as de 07. As primeiras sdo petulantes, individualistas e incapazes de
autocritica, enquanto que as segundas sdo mais preocupadas, independentes e
autocriticas, sendo capazes de cooperar e trabalhar em pequenos grupos.

Uma outra dificuldade enfrentada nesse processo é o fato de ser diferente dos

outros no que refere as vestes, costumes, defeitos fisicos entre outros, pois como
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observa a autora, ser como 0s outros, € algo imprescindivel para inserir-se
socialmente sem que nada prejudique a desenvoltura posterior, durante essa fase.

Assim, dos 06 aos 09 anos, ocorre tentativas frustradas de agrupamento. As
brincadeiras centram-se em fantasias, ocorrendo uma identificacdo com hergis
onipotentes, sendo que em relacdo aos jogos, os preferidos sdo aqueles que
admitem o individualismo prevalecendo uma discriminagdo em termos de sexo €
idade.

Ja na etapa dos 09 aos 11 anos, a atitude egocéntrica, da lugar ao socialismo
infantil, baseado em regras. Nessa sociedade, embora haja um fechamento aos
adultos, os valores dos outros ganham evidéncia em relagdo aos pessoais € ja se
percebe uma menor discriminagdo em termos de sexo e raga.

Por volta dos 11 anos, o interesse e a necessidade de viver em grupo ganha
forca, mas volta a estabelecer posturas discriminativas, com senhas, rituais e
cerimoniais proprios, estabelecendo uma forma particular de humorismo e rudeza
caracterizados por critica severa, pessoal e direta e por uma sociedade fechada, por
vezes marcadas segundo Enderle, de crueldade.

Nessa fase, a capacidade de julgamento se estabelece com a entrada na
puberdade, em que o grupo fica restrito a um numero pequeno de componentes,
iniciando uma necessidade social baseada na confidéncia.

O mundo da crianga a partir dos 06 anos € instavel. Segundo a autora, esta
fase é cheia de entusiasmos de afeto e desafeto, tanto por pessoas quanto por
objetos, oscilando em um curto espago de tempo, gostando e desgostando. Nessa
fase a conduta afetiva, apresenta frequentes crises como greves de fome, de
siléncio, entre outras. Os adultos ndo devem ceder facilmente, pois esses acessos

s&o passageiros, normais e resultantes da necessidade de auto-afirmagéo. Ceder a
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essa conduta pode-se estar alimentando o carater histérico da crianga, ocasionando
em prejuizo ao seu desenvolvimento e adaptacgdes futuras.

Em relagdo a sexualidade, Enderle afirma que, existem contradi¢bes. A
psicandlise defende que nessa fase a libido fica adormecida, ou seja, a energia
instintiva € menor que nas anteriores, diminuindo as tendéncias e interesses
sexuais.

Isso é contestado por varios psicologos, que alegam, estarem os freudianos
deixando-se levar pela aparéncia, pois em observagdes sobre a conduta da crianga,
entre seis e doze anos a sexualidade nao deixa de ser desinteressante para ela,
apenas nao é evidente. Porém, continua interessado em aspectos e atividades
sexuais compartilhadas pelo grupo de criangas de mesma idade.

Provavelmente sejam estas caracteristicas da crianga, marcadas por essa
intensidade de conflitos que interferem na escolha e na relagdo da mesma, no que
refere ao desenho, pois como ja foi discutido no inicio deste capitulo, o desenho
cumpre uma fung¢do social importante, a “catarse”.

O Pica-Pau, assim como outros desenhos, ajudaria a aliviar as tensdes e
conflitos pelos quais a crianga passa, além de ajuda-la a relacionar-se com os outros
e 0 mundo, organizando suas idéias, mesmo que no desenho esses se apresentem
envoltos de mitos, simbolos e metéforas. Para isso, € importante que haja um
acompanhamento dos pais e também da escola, a fim de que as criangas possam
ndo sO superar suas tensdes, mas também, estabelecer uma integracdo social da

melhor forma possivel.
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4. CAPITULO Il

SUGESTOES DE UTILIZAGAO DO DESENHO TELEVISIVO EM SALA
DE AULA

‘A televisdo somente se torna nociva quando
n&o se esta preparado para assistir a ela”

Joan Ferrés

Como foi visto nos capitulos anteriores, a tevé exerce uma grande influéncia
sobre a maioria das pessoas que a apreciam. H& quem a veja como uma janela
aberta para o mundo, ha quem a veja como uma manipuladora de opinides. No
entanto, todos a contemplam e, portanto, lhe atribuem um Jjuizo de valor.

E preciso que haja um certo cuidado, tanto com as mensagens que so
veiculadas pela televisdo quanto com a recepcdo. Fazendo-se necessario que o

espectador tenha um conhecimento acerca da linguagem televisual e dos codigos

apresentados.
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Ao observar o ato de assistir 4 televisdo em comparagéo ao ato da leitura, sera
percebido que as pessoas que léem, sdo aquelas que foram preparadas para tal,
enquanto as pessoas que assistem & tevé ndo dominam a linguagem televisiva e,
portanto, o fazem sem qualquer critério de avaliagdo, por ndo conhecerem seus
codigos nem tampouco seus mecanismos de transmiss3o, e somente a educacgao
proporcionara orientagdes para um consumo racional e critico.

Essa educagdo, no entanto, devera ser oferecida de maneira que nao se
exclua os sentimentos suscitados pela tevé, ja que a abordagem critica se da a partir
da interagdo dos sentimentos, emogdes e valores do receptor, com os interesses e
valores também do emissor, de forma que se tenha uma maior compreenséo da
experiéncia televisiva e, por conseguinte, da realidade.

Esse trabalho exige a participagdo conjunta da escola e da familia. Da familia,
por ser o contexto em que o ato de assistir a televisdo esta mais presente, e da
escola, por lhe caber a responsabilidade maior de proporcionar um trabalho
educativo que ird fornecer as orientagdes devidas para compreender o meio
televisivo.

A realizagdo desse trabalho, entretanto, encontrara limitacbes varias que
podem constituir em barreiras, pois necessitardo de um esforco e de um
compromisso maior para serem rompidas.

O trabalho com imagens televisivas tem constituido em dificuldades
encontradas pela escola, por ndo se tratar de mais um recurso didatico-pedagdgico
nem tampouco um substituto de contetidos.

A televisdo ainda é largamente empregada como um mero acessorio
audiovisual que tem por funcdo transmitir uma imagem produzida em fita cassete,

ficando seu uso quase sempre restrito ao simples instrumento de transmiss&o.
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Outro fator que constitui em dificuldade para a escola, reside no fato de que o
uso dessa nova linguagem como fonte de aprendizagem exige do professor uma
nova postura, que necessita de uma atualizagdo, mas quase sempre ndo tem
acesso; apoio material e técnico que na maioria das vezes esbarra na falta de
investimentos publicos na educacéo.

Como observa Napolitano (NAPOLITANO, 1996), embora o professor domine,
por exemplo, uma disciplina e apresente interesse por televisdo e cinema, nao
significa que seja, ou venha a se tornar, um especialista sobre o assunto. Para isso,
seria necessario um aperfeicoamento profissional planejado que estivesse
compativel com a sua disponibilidade.

Segundo o autor, incorporar um novo material implica planejamento de
condi¢do que permita aproveitar o méaximo possivel. Para tanto, deve-se levar em
conta que a escolha desse material deve considerar o interesse e as experiéncias
pessoais do professor, e o conhecimento do grupo para evitar novidades e/ou
modismos que ndo tragam nenhum rendimento efetivo.

No caso dos alunos, esse cuidado torna-se necessario pelo fato de que,
embora demonstrem desinteresse pela escola, nem sempre uma nova experiéncia
de aprendizagem é bem aceita, pois da mesma forma muitos professores ainda,
encontram-se envolvidos com procedimentos e estratégias tradicionais. Para evitar
problemas como os acima descritos, o autor enfatiza, que € importante estar a par
da “cultura televisual” dos alunos para que o material escolhido esteja compativel
aos seus interesses, funcionando como fonte estimuladora e enriquecedora, e ndo

como imposicéo de algo que lhes seja estranho, o que resultara em resisténcia do

grupo.
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O trabalho do professor deve se constituir numa tomada de decisGes que
implique revisdo de fontes, estratégias, abordagens e procedimentos, sempre
deixando claro que esse tipo de experiéncia ndo implica em lazer, mas sim em

trabalho, tratando-se de algo que contém um conteudo a ser estudado.

4.1. ORIENTACOES DIDATICO-PEDAGOGICAS

Sabendo-se que o problema desta pesquisa é discutir como o interesse que os
desenhos televisivos despertam nas criangas pode contribuir para introduzi-las num
processo de leitura reflexiva das mensagens veiculadas pela tevé, limitamo-nos, a
uma breve explanagdo sobre algumas atitudes e procedimentos que julgamos
necessarios para a realizagao desse possivel processo de leitura.

Cabe ressaltar que esse processo € algo complexo e continuo e deve ser
desenvolvido meticulosamente ao longo de toda a formagao do individuo.

O trabalho em questdo pretende com este capitulo, oferecer algumas
orientacdes didatico-pedagogicas, tendo por base os autores estudados e em
particular Ferrés, Hoffmann (HOFFMANN, 1993 / 1999) e Napolitano,
compreendendo ainda, possiveis alteracdes e/ou complementagdes, que foram
realizadas pelas pesquisadoras e que venham a ser sentidas como necessarias, por

aqueles que se interessem pelo referido trabalho.

4.1.1.0 Professor Pesquisador.

O primeiro passo na realizagdo do trabalho é assumir a postura de um

pesquisador que busque uma autonomia intelectual. Libertar-se do livro didatico e
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buscar novas fontes é imprescindivel na organizagdo e planejamento de seu curso e
de suas novas experiéncias e projetos de aprendizagem, oportunizando ao
professor, preparar-se para entrar em contato com novas experiéncias, que poderéo
exigir-lhe um conhecimento mais seguro e completo.

De acordo com Napolitano, o trabalho como pesquisador envolve:

= Levantamento bibliografico, que possibilite compreender os diversos debates

sobre o0 assunto;

* Participagéo e atualizagdo em encontros e seminarios.

= Definicdo de temas e de episodios, pesquisa e selecdo de material-fonte,

que enriquegam e permitam uma problematizacdo de contetdos, sabendo
que constituem em um exercicio de formag&o do espectador e dinamizagao
do conhecimento escolar.

Nessa definigdo de temas e episddios deve-se considerar:

* Faixa etéria e interesse do grupo.

* Necessidades do grupo e possibilidades de acesso as fontes.

A definicdo dos temas e episodios podem ser feitas com base em contetidos
das disciplinas escolares ou nos temas transversais e comportamentais como
sexualidade, ética, meio ambiente e outros.

A obtengcdo e o uso de imagens implicam cuidados, pois alguns sdo
protegidos pela lei dos direitos autorais, e ainda, saber que é imprescindivel citar a
fonte de produgdo e o acervo onde o programa foi encontrado, por envolver
aspectos éticos e legais, sabendo que a organizacdo desse material deve ser feita

com base nos objetivos e temas pré-selecionados.
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4.1.2. O Material de Apoio.

O conhecimento do professor sobre o material a ser usado, iniciado na primeira
etapa, deve considerar o uso de outros materiais que funcionem como apoio para
enriquecerem e ampliarem as atividades. Segundo Napolitano esse material deve
cumprir dois objetivos basicos:
= Ajudar a diminuir davidas de conteudo e procedimentos.
= Proporcionar reflexées mais amplas a partir da atividade proposta.
Dentre os principais materiais de apoio, o0 autor cita:
= Textos introdutdrios que permitam uma reflexdo sistematica e uma breve
exposi¢cao de conteudo sobre o tema em discussao (livros, jornais e outros).

= Qbras de consulta rapida que permitam ao professor e ao aluno, resolver
duvidas e ampliar o campo de informagdes (dicionarios, atlas e outros),
podendo ser obras relativas ao estudo do conteudo televisivo ou ao tema em
questao.

= Textos geradores que podem ser subjetivos (literarios, cronicas, poemas,

musicas e outros) ou fragmentarios (frases soltas, ilustragdes e outros);
tendo por objetivo, provocar discussées que levem a andlise e pesquisa
sobre um determinado problema.

= Fichas e roteiros para analise que tem como objetivo, conciliar a criatividade

da opini&o e o rigor da analise, evitando que a assisténcia do material fique
restrita a subterfugios e inferéncias vagas.

Na abordagem dos materiais de um modo geral, é preciso considerar ndo so a
profundidade das questdes levantadas, mas o tipo de elemento estrutural, ou seja,

do tema e/ou episddio que se quer enfatizar.
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4.1.3. Desenvolvimento das Atividades.

Inicialmente as atividades devem ter como propdsito preparar a classe para a
receptividade das imagens. Tais atividades devem promover a superagao da
resisténcia do grupo, caso aparega, fornecendo também, um material que estimule e
esteja condizente a realidade, valores e sensibilidade, considerando ainda, as
experiéncias culturais em torno da tevé.

Um outro aspecto a ser observado no desenvolvimento e aplicagdo das
atividades é ter em vista a que ponto o tema e/ou episddio esta voltado. Caso a
discussdo gire em torno de um tema especifico como violéncia ou ética, deve-se
apoiar na maneira como o desenho selecionado o aborda. Mas se a discussao
estiver voltada para o desenho como um todo, € preciso considerar seus cddigos,
estratégias e suportes de comunicagdo, atendendo para a receptividade do
espectador.

O ideal, entretanto, seria que ambos fossem desenvolvidos em conjunto. Mas
se a necessidade ou preferéncia for por apenas uma, € necessario que o objetivo
principal da atividade seja bem esclarecido.

Além dessas observagdes, € preciso ter em mente o nivel de aprofundamento
das atividades, uma vez que, nas respostas dos alunos em relagdo ao trabalho
realizado, tanto pode ocorrer um grande potencial de discussao, envolvimento e de
conclusao mais abrangente e complexo, como podem ocasionar uma ndo obtencéo

do efeito esperado, forcando um esgotamento prévio do tema abordado.
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4.1.4. O Trabalho de Pesquisa com os Alunos.

Apos o levantamento inicial de temas e problemas seguido de sistematizagao,
os alunos em grupo, podem desenvolver pesquisas e outras atividades dirigidas com
o material televisivo, que podem ser ligados a outras fontes de aprendizado. No
referente a pesquisa, Napolitano enfatiza:

= A pesquisa prévia tem por objetivo instrumentalizar a classe para as

atividades e ao mesmo tempo motivar as discussoes;

= A pesquisa concomitante a atividade deve buscar o esclarecimento das

duvidas de conteudo e situar o aluno em torno dos problemas e categorias
surgidos nas discussdes ou destacados pelo professor.

= A pesquisa posterior a atividade principal com o material-fonte deve envolver

os desdobramentos e temas derivados surgidos na andlise e ajudar na
articulagdo com outros conteudos discutidos no curso como um todo.

A pesquisa de um modo geral, deve garantir a instrumentalizacdo e o
direcionamento do trabalho, procurando esclarecer as questdes suscitadas pela
analise e proporcionar uma alternativa critica as posi¢cdes veiculadas no material, e
ainda, demonstrar como a linguagem e o conteudo organizam os dados da realidade
social para construir uma determinada mensagem, além de possibilitar ao aluno, a
busca de subsidios para argumentar suas idéias e romper a simples empatia ou
antipatia em relagdo a mensagem ou a outro aspecto no desenho e demais
conteudos televisivos.

De acordo com Napolitano, esse trabalho também deve levar em conta, as trés

dimensGes complementares do fendmeno social da TV: emissdo-mensagem-

recepgdo, e em particular, a mensagem, por ser mai sivel ao professor e por
Q«CA Cep
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ser mais facil partir deste ponto para tentar definir quem € o receptor € 0 emissor que

se articulam aquela determinada mensagem.

4.1.5. A Sintese dos Resultados.

Nesta etapa, que se da apds a assisténcia, a andlise e pesquisa em torno do
desenho, os alunos deverdo estar capacitados para a sintetizag&o dos resultados da
atividade que como defende Napolitano, ndo deve constituir-se em busca de
"consenso” do grupo em torno dos assuntos abordados. Segundo o autor, essa
sintese deve apontar para trés perspectivas complementares:

= A fixacdo de atividades e conteudos almejados no inicio da atividade;

= A articulacdo com temas e contetidos sugeridos na sequéncia do proprio

curso;

= A abertura para temas complementares, podem motivar o aluno a buscar

mais conhecimento, por conta propria, a partir das habilidades e conteudos
fixados.

Dentro do processo de sintetizagdo é preciso evitar a critica superficial e rapida
sem explorar do aluno uma justificativa, ja que é comum a repeticdo de argumentos.
A superacgdo desse tipo de critica deve ser feita com base na estimulagdo a uma
reflexdo construida por meio de argumentos proprios, mesmo que sejam
fragmentados. O fato € que os valores e opinides desenvolvidos pelo aluno devem
ser respeitados pelo professor a partir da sua experiéncia e sensibilidade.

Durante as discussdes podem surgir conflitos, polémicas, justificadas segundo
Napolitano, pelo fato da televisdo, diferentemente do livro didatico, ndo possuir uma

autoridade e uma distancia, incentivando assim, a elaboracéo de opinides e debates
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sobre temas que, em geral, encontram-se no dia-a-dia e ja sdo alvo de discusséo no
lar.

O professor deve incentivar os alunos a exercitarem a argumentagao e a troca
de opinides, para que possam com o tempo contra-argumentar e ndo simplesmente
permanecer com sua opinido por considera-la valida. E mesmo que essa posicéo se
mantenha, o professor, deve estimular a argumentagéo até o limite possivel do
conteudo cultural, do nivel escolar e da faixa etéria.

Um outro assunto que segundo Napolitano, deve ser observado € a
fragmentagdo, pois o mesmo aluno pode apresentar opinides contraditorias,
colocadas de maneira incompletas, baseadas em imagens e ndo em idéias. No
entanto, num primeiro momento, € comum a repeticdo e a fragmentagao do assunto
abordado, principalmente em criangas menores que encontram-se no estagio de
transicdo do concreto para o abstrato.

O préprio fendmeno da midia tende a promover uma homogeneizagao da
imagem e das mensagens televisivas, que tornam as opinides fragmentadas e
dubias, mas, dependendo do grau de desenvolvimento do grupo, pode ser alvo de
discuss&o e de superagdo, se buscarem tornar coerente suas opinides e idéias a

partir de suas proprias experiéncias e do conteudo escolar.

4.1.6. Avaliacdo das atividades com o desenho.

Como é sabido, a avaliagdo constitui a etapa mais dificil e conflituosa de ser

realizada em torno de qualquer atividade desenvolvida.
No que confere as orientagbes didatico-pedagbgicas e as atividades

relacionadas ao desenho televisivo que seguem finalizando este capitulo, as
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colocacbes feitas em relagdo os processo avaliativo, envolvem algumas questbes
relevantes ao processo de leitura das mensagens veiculadas pelo desenho.

Baseado na proposta de Jussara Hoffmann optamos por uma avaliagéo
mediadora, que se desenvolve em beneficio tanto do professor quanto do aluno.
Dentro dessa perspectiva, a avaliagdo encaminharia para uma agéo reflexiva e
desafiadora por parte do educador para promover a troca de idéias entre os alunos,
com vistas a superar a simples transmissdo do conhecimento em troca da
constituicdo do saber a partir da compreens&o daquilo que foi estudado.

Segundo a autora, a avaliagdo deve constituir-se em agdo, movimento e
provocacédo, buscando uma troca intelectual entre os elementos da agao educativa,
em que, professor e aluno procurem coordenar seus pontos de vista, trocando e
reorganizando idéias.

Uma avaliagdo, dentro desse contexto e apoiada numa abordagem Sécio-
histérico Interacionista, constitui-se em uma reflexdo para a mudancga, considerando
todas as possibilidades, duvidas, obstaculos e contradi¢cdes, que podem advir de um
estudo feito em torno de um fendmeno social como a tevé.

Dentro desse processo, que deve ser continuo e estar apoiado nos objetivos
propostos e na visdo que os alunos tém do desenho televisivo, destacamos alguns
pontos defendidos pela autora e que devem ser considerados:

* Interesses e necessidades dos alunos em direcdo a ampliagdo de suas

possibilidades;

= Valorizagdo das tentativas e descobertas dos alunos;

= Desenvolvimento de a¢des educativas interligadas e centradas no aluno;
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= Observacéo das atividades realizadas pelos alunos, desde brincadeiras até
o significado e importancia de suas manifestagdes, criando oportunidades
para explorar situagdes que levem a reflexdo de suas agdes;

= QOportunizagdo de vivéncias para que os alunos possam ampliar descobertas
sobre 0 mundo, expressando idéias a partir das situagbes desencadeadas
no processo de aprendizagem,

= Concepcdo de crianga como ser politico-social, sujeito de seu proprio

desenvolvimento, dotado de autonomia, criatividade e participagéo.

4.2. DADOS E/OU ASPECTOS A SEREM OBSERVADOS PARA ANALISE DO

DESENHO TELEVISIVO

As observagbes que seguem foram adaptadas pelas pesquisadoras, a partir
dos estudos de Ferrés e pretendem servir como proposta, alternativa, visando
oferecer ao professor a possibilidade para refletir e agir junto com o aluno, sobre o
desenho televisivo, meio cultural tdo marcante e presente em nosso cotidiano,
buscando abordar um numero consideravel de aspectos dentro do desenvolvimento
televisivo.

Tais observagdes podem ser adaptadas, dentro das possibilidades, de acordo
com os interesses do professor e do grupo, tendo sido planejadas para serem

aplicadas experimentalmente como um instrumento de trabalho.
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4.2.1 Aspectos Gerais:

= Visdo que os alunos tém do desenho;

» Reflex3o critica sobre alguma questéo abordada;

= Por que assistem;

= Do que mais gostam e menos gostam. E o por queé,

= O que chama mais a atengéo: cores, musica, histéria, personagem, entre

outros.

4.2.2 Valores:

Detectar com base nas observacdes os valores que aparecem no desenho
como:

= Felicidade, habilidade, identidade e/ou diferenga, concorréncia e/ou
agressividade, poder, sucesso social, prestigio, vitéria, sexualidade, riqueza,
necessidade de posse, riscos, aventura, sentimento de pertencer a
coletividade, ociosidade, conforto, luxo, novidade, moda, modernidade,
tradicéo, antigliidade, rapidez, beleza, futuro, riso e culto ao corpo;

= Qbservar como sdo tratados e observados esses valores;

= Observar se ha relacdo destes com a situagéo e/ou conflito existente na
histéria;

= Observar os valores gque nunca ou quase nunca aparecem no(s) desenho(s):
solidariedade, aceitagdo do fracasso ou da dor e outros;

= Valores que apresentam o tratamento dado aos homens, mulheres, criangas

e velhos;
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= Valores premiados e/ou castigados na(s) histéria(s), apresentado(s) pelo(s)

personagem(ns) ou pelo contexto.

4.2.3. Observagao geral da narrativa:

= Histéria apresentada no desenho;
= Onde ocorre os fatos;
= Relagdo do local com a historia apresentada;
= Personagens que participam da historia;
= Papel desempenhado pelo(s) personagem(ns) e a respectiva ligacao
deste(s) com a historia;
= O que chama mais a atengdo no(s) personagem(ns) e o por qué;
= |mpressdo que causa(m) o(s) personagem(ns);
= QObservar a relagéo existente entre os personagens;
= O que gosta e/ou ndo gosta no(s) personagem(ns);
= O que ele(s) diz e/ou faz(em), e se gostaria de fazer;
= Caracteristicas que definem o(s) personagem(ns) (idade presumivel, sexo,
ocupacéo, papel social, aparéncia fisica, classe social, nivel cultural e
outros);
= Existéncia da personificagdo do(s) personagem(ns);
= Caracteristica do(s) personagem(ns) que é(séo) transferidas para a situacao;
= Observar a divisdo de papéis fungdes sociais de acordo com 0 sexo;
= Observar se o(s) personagem(ns) apresentam esteredtipos e se estes

transmitem uma idéia falsa ou simplista da realidade;
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= Observar a existétncia de maniqueismo na apresentagdo do(s)
personagem(ns);

= QObservar os objetivos do(s) personagem(ns);

4.2.4. Espago e/ou ambiente em que ocorre a histéria:

= Caracteristicas que definem o ambiente: urbano/rural, proximo/distante,
pobre/rico, normal/exético;,

» Valores e significados do ambiente transmitido pela historia;

= Contexto ou meio fisico onde ocorrem as historias;

= Observacéo: do ambiente ou espago no qual a histéria € desenvolvida; os
elementos do ambiente que envolve(m) o(s) personagem(ns) que podem
expressar os valores relacionados aos mesmos: status, conforto, luxo,

modernidade e outros;

4.2.5. Aspectos da imagem:

= Existéncia de muitas cores (as que predominam e as que agradam);

= Velocidade e ritmo das imagens (se consegue acompanhar essas
mudancgas);

= Duragéo dos episodios;

= Tipo de vestimenta do(s) personagem(ns),

= [magens que mais agradam e por qué;

= Existéncia de repeticdo das imagens.
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4.2.6. Aspectos sonoros:

= Tipos de musica que aparecem no desenho;

= Funcdo cumprida pela musica na historia;

= Relagéo da musica com o(s) personagem(ns);

= Tipo de cangao, (caso exista) e a fungéo que ela cumpre;

= Presenca ou auséncia da musica, e quando presente, a fungcdo dos efeitos
SONoros;

= Existéncia de musica: se no tempo integral ou fragmentado do episddio; se
no inicio, meio ou fim; se a mesma musica o tempo todo ou muda conforme
acena;

= Tipo de musica ou cangao: lenta, rapida, moderna, classica, infantil e outros;

= [nfluéncia da musica no desenho;

= Ligag&o da musica com o desenho;

= Existéncia de efeitos sonoros: quais e para que servem;

= Ha didlogo ou mondlogo;

= Ha narrador explicito ou implicito;

= A mensagem do desenho é clara;

= Como séo as frases: explicativas, autoritarias, ddo conselhos, interrogativas,
entre outras;

= Como s&o as falas: com girias, formais, coloquiais e outras;

= Ha clareza e/ou efeitos na entonagdo de voz;

Aspectos relacionados a sociedade:

* Ligacdo com a sociedade de um modo geral ou tipo de sociedade:

consumista, massificada, classista, materialista, conformista, passiva outros;
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Possivel relagdo dos fatos ocorridos na histéria com a familia e/ou membro
da familia;

Ligacéo da histéria e/ou personagem(ns) com a vida real;

Existéncia de violéncia na histéria: tipo-verbal, fisica, moral, psiquica e
outros;

Apresentaco (explicita ou implicita) da violéncia,

Sentido da violéncia em relagdo com o(s) personagem(ns);

Quantidade de violéncia e instrumentos utilizados;

Tipo de motivagdo que incitam o(s) personagem(ns) a violéncia;

Relacao de violéncia apresentada, com a vida real;

4.2.7. Aspectos ligados ao conflito:

Analisar a estrutura da narrativa: comego da histéria, criacdo ou
apresentacdo de conflitos; trajetéria (dificuldades, provas e esforgos)
resolucdo dos conflitos;

Avaliar a participacdo do(s) personagem(ns) da historia na resolugcdo dos
conflitos;

Momento em que surge o conflito (€ implicito ou explicito);

Apresentagcdo da situagdo de euforia, felicidade, tristeza, caréncia —
descobrir existéncia de relagdo causa-efeito entre o conflito e a solugéo;

Avaliar a veracidade da historia.
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4.2.8. Aspectos emotivos:

* Tipo de influéncia emotiva despertada no espectador pela historia através de
cenas e/ou personagem(ns): édio, medo,desejo, compaixado, alegria, tristeza,
violéncia, vingancga, prazer e outros;

* Interferéncia dessa influéncia na escolha e/ou preferéncia do desenho;

= Existéncia de modificagdes nessa influéncia ao longo das observacées feitas

no desenho (por professores e/ou alunos).

4.3. ATIVIDADES COMPLEMENTARES

Ao iniciar o trabalho de andlise, o professor devera apresentar algumas
informagdes como:

= Titulo, ano e pais de origem da obra;

= Epoca em que se passa o(s) episddio(s);

= Género do desenho: comédia, drama, terror, suspense, aventura, épico,
entre outros;

= Enfatizar um aspecto referente ao tema a ser abordado.

Ap6s as informagdes dadas pelo professor, os alunos deverio:

= Reconstrugao oral da histéria iniciada pelo professor;

* Reconstrugdo coletiva oral feita pelos alunos, na qual cada um re-elaborara
um fragmento do episédio;

* Reconstrugdo individual escrita da histéria, modificando o personagem e/ou

final;
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Como aparece o protagonista e/ou o(s) outro(s) personagem(ns) no inicio,
se houve alguma mudanga fisica, ou de carater no decorrer da historia;
Qual(is) o(s) papel(is) principal(is), secundario(s): porque existe(m) tal(is)
papel(is);

Descrever o ambiente onde ocorre a histéria;

Elaborar novo roteiro para as histérias observando os aspectos abordados
inicialmente: valores, tipos de sociedades, situagdo de conflito e outros;
Desenhar o momento que mais gostaram na histdria;

Recontar o desenho em forma de histéria em quadrinhos;

Descrever de forma oral ou escrita, 0 personagem que mais gostou, sua
forma de agir, de pensar, de falar e outros;

Modificar a histéria a partir da pergunta “O que aconteceria se...?”;

Procurar adjetivos que possam ser aplicados ao(s) personagem(ns);
Observar se séo focalizadas ou ndo as expressdes faciais e/ou corporais
do(s) personagem(ns);

Transcrever a histéria para o papel, ilustrar, dramatizar ou transforma-la em
musical,

Se houver efeitos sonoros no desenho, reproduzi-los em grupo:

Se houver musica ou cangéo canta-las, escrevé-las, mudando a letra ou
Nao;

Escolher um nimero de desenhos cuja imagem, trilha sonora ou outro
elemento, que tenha agradado mais. Em seguida fazer uma comparagao
e/ou debate em torno do porqué da escolha;

Imitar em algumas cenas do desenho, os personagens utilizando a mimica:
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= Analisar se as frases sdo longas, curtas, interrogativas, exclamativas e
outras;

= Observar quantas vezes aparece um mesmo objeto ou pessoas no episodio,
verificando quem aparece mais € quem aparece menos;

= Emitir algum gesto toda vez que aparecer algum objeto no episédio;

= Relacionar os objetos com as formas geométricas;

= Observar se o titulo dado ao episddio tem ou n&o relagdo com a historia;

= Traduzir o titulo do episédio (se obra estrangeira), comparar com o titulo
dado em portugueés;

= Definir o episédio ou a histéria em uma frase;

Apbs o estudo realizado a partir das alternativas sugeridas, questionar se o

aluno recomendaria ou ndo a obra a alguém e por qué.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

-

E inegavel que o fendmeno televisivo tenha exercido enorme atracdo nas
nossas sociedades, culminando em discussGes que questionam principalmente o
poder de sedugdo desse meio.

A televis&o conquistou e criou espacos, ditou um novo comportamento sécio-
cultural, e estabeleceu novas formas de pensamento e de relacées entre as
pessoas. Sua difusdo rompeu as fronteiras impostas pelos limites temporais e
espaciais, proporcionando aqueles que a vislumbram, informagdes em um espaco
curto de tempo.

Dentro desse fendmeno, surgiram varios debates em torno dos seus efeitos
nocivos, como o papel da escola que teria perdido sua hegemonia de instituicdo do
saber para o novo instrumento, chamado televisdo, que cria amplas possibilidades
na obten¢do do conhecimento.

As discussdes que surgiram comecaram a questionar os problemas advindos
da televisdo em torno do desenvolvimento cognitivo e da formagé&o social da crianca,

exposta a conteudos e imagens que estariam pervertendo sua conduta.




O fato € que a televisdo carrega consigo inimeras contradicdes que decorrem
dos proprios desencontros oriundos de discussdes, ocasionando em dificuldades
quando se pretende assumir uma postura critica, principalmente, porque ndo se
pode negar que todos de alguma forma sdo envolvidos por esse meio de
comunicagao de massa.

O problema maior que pudemos observar esta na dificuldade em promover
uma educagdo que crie condigdes para que esta postura possa ser assumida com
seguranca, sem deixar de lado uma das principais fungbes da televisdo, a de
fornecer diversao.

Em nossas escolas, por exemplo, inexiste qualquer possibilidade de criar
condicdes para que as criangas, centro de nossa pesquisa e forte alvo das
“‘influéncias” da televisdo, sejam beneficiadas com informagdes que lhes possibilite
articular os conheci..mentos sistematizados ‘da escola com os que ela vivencia na
teveé.

Com base nisso, buscamos realizar uma pesquisa que ndo s6 abordasse
problemas, mas também introduzisse aos conteudos escolares, algo que desperte o
interesse das criangas, o desenho animado. A anélise feita nos permitiu conhecer
mais a importancia do desenho televisivo para o universo infantil.

Em principio a visdo que tinhamos de desenhos como Pica-Pau limitava-se
quase que exclusivamente aos aspectos “negativos”’, em termos de violéncia, por
exemplo, e as influéncias desses aspectos sobre o comportamento das criangas que
0 assistiam com certa freqiéncia.

Com o trabalho realizado, envolvendo pesquisa, bibliografia especializada,
entrevistas, assisténcia de material em video, sistematizacdo de dados, percebemos

com a analise que as influéncias sobre o comportamento das criangas envolve
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contradigbes e conflitos que ainda ndo apresentam uma seguranga e consenso
sobre quais seriam realmente os efeitos.

Entretanto, no referente aos desenhos de modo geral, pudemos observar, que
para a crianga, eles cumprem uma fung&o importante em trabalhar alguns aspectos
como a afetividade, emogéo, socializagdo, imaginario, e até mesmo a violéncia,
entre outros.

O desenho cumpriria assim, uma fungdo ligada a "harmonizacdo” desses
aspectos, fazendo com que as criangas liberem seus conflitos internos e
reorganizem, de certa forma, sua representacdo do mundo (papéis sociais, valores e
outros), através dos mitos simbolos e metaforas nele existentes.

O desenho, dessa forma, ndo poderia ser o Unico a interferir negativamente no
comportamento das criangas, pois esta interferéncia também dependeria do contexto
socio-cultural em que vivem e de suas condigdes psicologicas. Mesmo que as
criangas venham, por exemplo, a utilizar algum artificio violento, ndo quer dizer que
caiba ao desenho a responsabilidade pelas conseqiiéncias do uso desse artificio.

Na andlise feita com o desenho Pica-Pau e a partir das observagdes
realizadas, percebemos que poderia constituir-se em fonte de aprendizado para
ajudar a crianga a compreender melhor a realidade, a partir de uma leitura que
envolvesse a realidade e o universo imaginario criado pelo desenho.

Apds varias discussdes durante a pesquisa acerca do desenho animado, Pica-
Pau, apesar de demonstrar tantos aspectos negativos, o protagonista ndo é um vildo
como imaginavamos, aquele que influenciava as criangas a cometerem as
atrocidades do desenho. Isso foi percebido através da pesquisa realizada com os

alunos sobre a preferéncia do desenho animado. Demonstraram que O mais
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fascinante no desenho era a diversdo provocada pelas pancadarias e risadas, dadas
pelo Pica-Pau.

Diante disso, constatamos que o desenho Pica-Pau ndo é determinante no
comportamento da crianga, mas influencia devido ao meio em que esta inserida,
podendo provocar algum tipo de alteragdo nas suas atitudes. Portanto, é necessario
que haja sempre um acompanhamento dos pais e professores acerca da
programacao televisiva preferida da crianga € uma atengdo maior a qualquer
mudancga que possa ocorrer. Ja que uma discusséo sobre o que a crianga vé, lhe da
suporte para perceber criticamente ,0 que as mensagens veiculadas realmente
querem transmitir. ;

Mesmo encontrando vérias dificuldades na elaboracdo dessa pesquisa, as
experiéncias obtidas, nos fizeram perceber a urgéncia de introduzir no meio escolar,
atividades: que incentivem os alunos, aproveitem a curiosidade inata e a facilidade
que tém em aprender coisas novas, para promover discussdes criticas e reflexivas
em torno da televiséo.

Para que possa promover tais atividades, o professor devera inicialmente, ter
um conhecimento acerca dos aparelhos audiovisuais, que podera ser conseguido
através de cursos de especializagéo e leitura bibliografica especifica e neste caso
sugerimos Adelino Nogueira Neto, Marcos Napolitano e Joan Ferrés, os quais
encontram-se na referéncia bibliogréfica deste trabalho, para a partir dai iniciar uma
pesquisa com os alunos sobre o tipo de desenho animado que mais assistem, e

posteriormente fazer uso de atividades sistematicas com base nas escolhas, de

forma que possam assumir uma postura critica diante das mensagens veiculadas

nos desenhos televisivos.
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O professor podera ainda inserir os contetidos apresentados pelos desenhos
televisivos (violéncia, ética, cidadania, entre outros), no curriculo escolar, sempre de
acordo com a faixa etéria e interesse dos alunos. Assim, terd uma boa oportunidade
para discutir os assuntos definidos pela escola de forma prazerosa e interessante,
podendo atingir resultados mais satisfatérios e dessa maneira a tevé deixa de ser
utilizada apenas como mais um simples instrumento, e sim como um meio de andlise
e reflexdo das mensagens apresentadas.

. Levantar preconceitos e criticas pretendendo mostrar que a tevé manipula as
pessoas com conteudos sem qualidade e pouco significativos, nada contribui para
desenvolver o senso critico. Como defendem Napolitano e Ferrés, mais importante
do que reagir ao conteudo da televisdo seja interagir criticamente em relacdo a sua
linguagem, pois formagdo n&o sé eliminard os riscos de manipulagdo, mas

intensificara também as oportunidades de aprendizagem.
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6. ANEXOS
TABELA PARA PESQUISA SOBRE A PREFERENCIA DO DESENHO
TELEVISIVO
ESCOLA
SERIE TURNO IDADE SEXO

sona L] ureana L] RURAL

NOME(S) DO(S) DESENHO(S) PREFERIDO(S)

FICHA DE ANALISE PARA DESENHO

Pesquisadora:

Desenho: PICA-PAU

Titulo do episédio:

Data: / / Horario:

Tempo de duragdo do episddio:




ASPECTOS A SEREM OBSERVADOS

1. Cores:

120

2.Humor:

3. Relag&o com a natureza:

4. Relag&o estabelecida com os outros personagens:

5. Sexualidade:

6. Violéncia:

7. Métodos empregados no ato de violéncia:

8. Relagbes de poder estabelecidas:

Outras observacgées:
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ASPECTOS OBSERVADOS NOS ALUNOS DURANTE A EXIBICAO DOS

DESENHOS

= Nivel de atengdo dada ao desenho;

* Interesse despertado pelo personagem principal;

= Atencdo dada aos demais personagens;

= Cenas que despertam maior interesse;

= Comportamento apresentado antes, durante e ap6s a exibicao;

= Relagdo estabelecida com o protagonista;

* Manifestagéo de desejo de mudanga da histéria no decorrer da exibicao;
* Comentérios outros sobre o desenho;

* Relag&o com o colega ao lado, durante a exibicdo do desenho.

QUESTIONARIO SOBRE O DESENHO TELEVISIVO

O PICA-PAU
Escola:
Série: Turno:
Nome:
ldade: Sexo:
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1. Qual o periodo do dia em que vocé assiste desenho?

2. Assiste muito ou pouco? Quantas horas por dia?

3. Vocé assiste sozinho ou acompanhado?

4. Por que vocé assiste o desenho?

5. Qual o episddio preferido? Por qué?

6. Qual a cena que mais chamou sua ateng&o? Por qué?

7. O que mais gosta no desenho? Justifique.

8. O que vocé acha das atitudes do Pica-pau com os outros personagens? Concorda

ou discorda? Por qué?
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9. O que vocé mudaria nas suas atitudes? Justifique.

10. O que vocé mudaria no desenho? Explique.

11. O que vocé achou do Pica-pau fémea?

12. O que mais chamou sua ateng&o na personagem?

13. Ha diferenga? Qual?

14. Vocé acha que da para aprender alguma coisa assistindo ao desenho?

Justifique.
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