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Resumo

A cidade € vista como uma rede semiotica especular, pressupondo uma teia
de signos, que a enforma através do olhar. Pronta para determinar argumentos e valores
instigantes ou quem sabe, matéria viva, expressiva. O ato de espiar ¢ incessante na
cidade-texto de Clarice Lispector, pois corresponde a expressdo do ver, do sentir, do
ouvir, do perceber, do imaginar. As coisas expressam qualidades traduzidas por
sensagoes que emergem através do contato do sujeito com o espago.

Desse modo, a aparéncia constitui uma provagdo € o imaginario uma
provocagdo. Ambos sdo resgatados no deparar do grande com o pequeno. O acaso € o0s
instintos sdo proporcionados na textura da cidade com o intuito de promover a presenca
do ser que se destaca, pinta e borda pelas margens do texto.

O espago do espiar se apresenta nos sentidos aparentes que se desdobram
nos cantos da casa e da cidade. O signo assume uma forma em que sombra, luz, som,
olhar se colocam na fronteira do imaginario e da percepgdo. Do dentro e do fora. De
modo que, por todos os lados, o ser inscreve o olhar e se inscreve com o argumento de
sitiar a cidade. O ato de ver constitui uma tentativa, e atingir a cidade passa pelo instante
arguto do olhar. da palavra que ecoa no moldar do espago. Assim, percepgdo e
imaginagdo imbricam-se no gesto impetuoso de ritmar o real frente ao seu enigma e na

fei¢do descritiva/subjetiva em relagdo a0 mundo enunciado.
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Que mistérios tém Clarice?
Caetano Veloso/Capinam

Ainda falta o que dizer sobre Clarice Lispector. Esta introducdo busca
preencher o requisito de abordar uma escritura comprometida com a expressdo do olhar.
Ler Clarice ¢ sempre um desafio. Um modo de revelar a natureza perceptiva do ser
articulada com o espago e guiado pelos significantes, que fiam sua tessitura. No
realismo de Clarice cultivado ao acaso, nada ¢ estavel e pré-estabelecido. Vigora em
seus textos um real instintivo, provocante e catalisador. Esse realismo esta presente em
A cidade sitiada como forma de articular sensagdes e estranhamentos nos quais
personagem e narrador estdo envolvidos.

Irrompe nesse espago textual um real inquietante, anunciado por efeitos
sinestésicos e constituido pela sombra, pelo siléncio e pela contragio da palavra. A
imagem da luz emana da personagem, e isso é um mero recurso para o ser perceber o
mundo e dispor dos sentidos, que o conectam com a realidade e com a vida.

Através do embate entre signo e espago, a expressio viva da “cidade
sitiada” manifesta-se pela lente ocular. Ela esta simbolizada por um leque de
implicagdes de visdo, de cores, de som, de cheiro. O sentido urbano em 4 cidade sitiada
remete a questdo do perceber e do imaginar.

A existéncia de Lucrécia Neves, protagonista da cidade-texto, merece
tratamento diferenciado dos demais personagens. Sob a 6tica de um realismo instaurado
entre a aparéncia das coisas e 0 dado extremado — sobrenatural —, a fi gura alegorica é
condenada a viver frente a sua enigmatica e inquietante relagio com o mundo. 4 cidade
sitiada ¢ um romance de provagdes. Sua historia mostra a imagem de uma mulher
arraigada num espago, tentando sitia-lo a todo custo, mas sendo por seu turno aparada
pelo que lhe ¢ dado a ver ou pelo que imagina ver. A predestinagdo da obra esta sujeita
ao fato/fado de que o encontro ocorre ndo como plenitude ou totalidade perene, mas
como dom do instante, sem que haja para a personagem a li¢io absoluta do prazer ou da
aprendizagem da vida.

Publicado em 1949, portanto ha 50 anos, 4 cidade sitiada enuncia uma
narrativa que urge pelos instantes do olhar na cidade e na sua condigdo indireta de
empreender as coisas pelos diferentes modos de ver/conviver. Por conseguinte, o ato de
ver e suas modalidades fazem parte do processo de investigagdo do ser. Falta talvez aqui

a diversidade pulsante dos livros de contos da autora ou o auge da sensualidade do



vOTIITIIIIIIPPP0P000P0C0F0F0F0CF0OK0COD0COOCOOIOOIOIOITOOIOONDNONOGPONIOTPOIONONNODYYYY

12

prazer na personagem e na palavra, que caracterizam [ /ma aprendizagem ou O livro dos
prazeres.

A sensibilidade plastica da poética da cidade enaltece rumos de leitura. A
imagem da cidade ¢ sitiada por sensagoes e pelo ciclo do tempo singular que empurram
a personagem para a zona sombria do viver. Também, observa-se nela uma percepgao
cada vez mais apurada dos instintos do real em desvendamento. Assim, é que a
protagonista, lan¢ada entre o dentro e o fora, busca a liberdade e ascensdo social
Segundo Lucio Cardoso (/n Gotlib 1995:247):

.6 na Cidade sitiada que Clarice tenta romper a clausura...l. em
1orno de um unico tema, a mulher sitiada. () que nela queima ¢
nostalgia do que ndo ¢ — o homem. A cidade de ( larice, como uma

maga que brilha melhor se for no escuro, arde sozinha: dentro dela

nao ha ninguém.

Na primeira parte desta pesquisa. tecemos consideragdes sobre o imaginario,
que sobredetermina as condi¢des do habitar. Seguindo o percurso da protagonista,
tentamos abordar o olhar na esteira da Poérica do espago de Bachelard. O eixo do
universo clariceano se discerne através da escrita metaforico-metafisica, dilacerada pelo
dilema entre existir e escrever, enlre razdo e sensibilidade (Sa 1979 18). Assim,
focalizamos os SIgnos recorrentes no texto: bibelds, cavalo, retrato... Dentre outros
situados na obra da escritora, estes sdo sondados para desmitificar o sentido da casa
bachelardiana. Universo e casa, miniaturas, enfim, espago interior e exterior compdem a
poética de Bachelard. Como no movimento de translagdo, entre o dentro e o fora, o ser
institui uma polifonia de cores e formas.

Assim, revelamos o fluxo continuo do texto clariceano na sua procura de
criar/recuperar a zona do sensivel, agenciada pelo qualissigno. Este arremessa sempre
contra a discursividade racional da linguagem. O procedimento fenomenologico de
Bachelard e o processamento signico de Peirce ajudam a confi gurar uma poética da urbe
em Clarice. O exercicio fisico da personagem se da pelo espiar e coloca-nos em situagdo
de visualizar o sentido da criagdo até nos detalhes mais ténues. O olhar assim
instrumentalizado muitas vezes questiona ou afirma o estranhamento do espago. Afinal,
a exploragdo da fenomenologia de Bachelard na cidade-texto revela a casa como
espessura do ser sendo este um de nossos pressupostos basilares.

O enunciado urbano ¢ vinculado a0 modo como o olhar rastreia e dramatiza

o real. Nos valemos da logica de Charles Peirce para cartografar 4 cidade sitiada, texto
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mediado por acasos, qualidades, instintos. A excursio pela teoria de Peirce sobre a
percepgdo visual-sinestésico avalia o sentido da apreensio pelo gesto de espiar e define
a complexa auséncia da liberdade de expressio do sujeito: de um lado o dilema diante
da inadequagdo das palavras e de outro, da urgéncia de se dizer e de dizer o mundo ao
redor, esta serd a segunda parte da pesquisa, em que a soberania do olhar recorta o
sujeito anonimo na cidade grande, testemunhando a desintegragdo do eu no espago. O
aprofundamento desse aspecto ¢ apresentado pela dificil relagdo da centaura com o ser,
com a cidade e consigo mesmo.

O momento peirceano em nosso trabalho ¢ o momento do reflexo entre o ser
€ as coisas; da percepgdo no estado embrionario. brotado do fulgor do olhar. A
aplicagdo da teoria de Peirce, nesta pesquisa, também se justifica pela abundancia de
icones, indices e metaforas proporcionadas pela obra de Clarice Lispector. Muitos
problemas relacionados ao ato de ver da personagem tornam-se instigantes, ¢ pode-se
perceber as conexdes dinamicas entre o signo € o objeto; a mulher, o cavalo e a cidade:
0 Eu e as coisas.

Na terceira parte, avangamos pelos instantes flagrados na obra de Clarice,
que desvelam o sentido da morada, da relagdo entre o ser e o espaco, luzes e sons, claro
e sombrio da cidade. Deste modo, a nogdo de intimidade do lar acusa o significado da
auséncia, que brilha na morada de Clarice. Este assunto levou-nos a focalizar a imagem
do habitat preconizada por Bachelard e dos valores preeminentes do porio.

Nosso objetivo foi, portanto, inscrever o ser no espago da urbe, numa
propositada aposta vinculada ao olhar. E através desse sentido instaurado na produgdo
literaria de Clarice Lispector, que apuramos a imagem de uma mulher revelada na
sombra e apanhada sob constante vigilia. A expressao distendida do olhar ¢ cumplice do

claro enigma penetravel, porque dele origina-se o texto; dele, cria-se o lugar sitiado pelo

ser na sua despudoravel existéncia.
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I< o ser se faz olhar, visdo.
Merleau-Ponty

Os elementos atdmicos que instauram A cidade sitiada de Clarice Lispector
recortam-se sob um olhar enviesado. A mulher, o suburbio, a casa, o casamento, o ato
de espiar, tudo isso se desdobra em colegdes de imagens, que gravitam entre o pensar ¢
o imaginar. Entre as coisas espiadas ¢ percebidas. E o olhar que toca a cidade e as coisas
¢ do tipo “indiciario”, pois presentifica e traz em seu viés o avesso da realidade. Mesmo
no refugio do espago privado, o ser da cidade representa o universo do espago publico
moderno, com as suas marcas peculiares. Segundo Luis Costa Lima (1983: 142):
Habitar significa deixar suas marcas. No interior, a énfase é posta nelas...as marcas do
habitante ficam impressas em seu interior. Pode-se perceber que a rua € o lugar onde
mantém-se o plano dos sonhos, ilusdes, sentimentos e quimeras. A rua passa a ser o
balcdo onde sdo atendidos os mistérios do existir, as marcas deixadas pelo passante que
corre na dire¢do de suprimir suas faltas e o olhar ¢ uma tentativa de viabilizar essa
busca.

Trata-se de estudar a visualizagdo do sujeito num ambiente onde as
possiveis relagdes do habitat sdao captadas pelo olhar fenomenologico. Com efeito, o
método fenomenologico de Bachelard evidencia dimensdes imagisticas e poéticas do

sujeito na ocasido de seu posicionamento num micro-espago.
O ‘estar-ai’ da literatura e da arte explica porque as realidades ditas poéticas sdao
sua causa e postulam um suplemento pelo qual se define essa poeticidade.

I+ esse postulado leva a um outro: ha forgas inerentes ao tecido textual ligadas a
produgdo daquele suplemento, fora do qual ndo ha poeticidade (Joachim 1996:
130).

Todo individuo compraz-se nas coisas que estdo dentro da sua intimidade;
naquilo que se retrai por tras das formas miniaturizadas. Para o ser humano, a miniatura
¢ uma provocagdo a qual responde o afa de um desvelar pela imaginagdo. 4 imaginagdo
ultrapassa a realidade, ela vé o invisivel, ela vai ao fundo das coisas (Bachelard in
Barbosa 1996: 31).

A primeira vista, o estudo da imaginagdo poética aparece na obra
bachelardiana de maneira paradoxal. Suas obras de cunho epistemoldgico sempre
abordaram com altivez a utilizagdo de métodos “imaginativos™ na linguagem cientifica.

Tal paradoxo resolve-se simplesmente se percebermos que a critica do filosofo visa
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apenas a questdo do meétodo cientifico; nunca se estéende a faculdade de imaginar
propriamente dita. Sob a versdo da imaginagio criadora, a realidade fornece imagens
reveladoras. A percepgdo apropria-se destas num sujeito tornado apto a ver o invisivel.
Tal ¢ a inspira¢do fundamental de Bachelérd, que nos interessa nesta analise.

Consideremos, assim, em A psicandlise do fogo, os trechos nos quais o
elemento “fogo™ ¢ arquétipo relevante para definir a imaginagdo criadora. Diz
Bachelard (1994: 14e181):

Mas, como, para nos, o passado é ignordncia, como o devaneio é impoténcia, eis
nosso objetivo: curar o espirito de suas felicidades, arranca-lo do narcisismo
que da a evidéncia primeira, dar-lhe outras certezas que ndo a posse, outras
Jor¢as que ndo o calor e o entusiasmo, resumindo, provas que ndo sejam de
modo algum chamas. Psiquicamente, somos criados por nosso devaneio.
Criados e limitados por nosso devaneio, pois é o devaneio que desenha os

ultimos confins do nosso espirito.

Neste trecho temos subsidio para uma distingio capital entre a imaginagdo
formal e a material. O formal esta circunscrito ao visual, ao imediato, aquilo que chega
a percepgdo ¢ aos sentidos sem qualquer intervengdo do pensamento. A imaginagdo
material, mais do que evidenciar o psicoldgico em seu processo como tal, supde a
operagdo do espirito, que ndo cede a sedugdo das intuigdes primeiras; que ultrapassa a
facilidade do visual e dirige-se ao extremo da matéria enquanto inconsciente da forma.
Percebemos entio:

Que o devaneio materializante — este devaneio que sonha a matéria — esta
para além do devaneio das formas. Mais brevemente, compreendemos que a
matéria é o inconsciente da forma.(...)So a matéria pode receber a carga de

impressoes e sentimentos multiplos (Bachelard in Ribeiro de Meira 1999 124).

Imagina-se algo materialmente ao ultrapassar o obvio e ativar o espirito, os
sentidos; €, entdo, 0 momento de algar voo em diregdo a uma imaginagdo mais profunda
e meditativa, que € o devaneio. Devaneia-se avidamente, originando imagens novas, e
mais do que isto, imagens que trazem consigo a habilidade de se preservar enquanto
novas. Para Bachelard, aquele que devaneia apropria-se do que ha de mais ativo e
profundo em seu espirito: a criagdo. Assim sendo, a imaginagéio material distingue-se da
formal justamente na recusa do facil e do evidente, privilegiando a criagdo de imagens
que de modo algum se ddo como evidéncia ao espirito: onde se precisa, antes, de um

pensamento para cria-las, produzi-las e trabalha-las.
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Entretanto, a imagem se presentifica no que ¢ dado a ver e nem sempre
exige um mergulho na imaginagdo. O ato da percepgdo pode assumir, também, o papel
de remediar essa causa de trazer a luz a alma das coisas. Em Bachelard, a imagem
poética ndo tem antecedentes ou causalidades. Ela irrompe do ser — da natureza
humana, emergindo na consciéncia como produto direto do coragdo, da alma, do ser,
do homem tomado na sua atualidade (Bachelard 1993: 2). Para ele, a imagem visa
momentos em que se entrega ao devaneio — verdadeiro exercicio de liberdade, no qual
o voo da imaginagdo ¢ feito sem escalas, pois procura-se vivenciar a realidade nos
pequenos compartimentos € estruturas espaciais, ou objetos que lhes dé sustentagdo. Os
cantos da casa, seus moveis e objetos sdo, assim, ilustrados como possibilidade de
resgatar existéncias.

Esses instantes imagéticos da metafisica bachelardiana mostra-nos uma
preocupagdo constante em revelar o eu e o mundo, ativando-lhes seus vetores e valores.
Um dos principios elementares € estabelecer a diferenga entre a consciéncia imaginante
que cria e vive a imagem poética. A imagem poética ¢ instaurada sob o signo de um
novo ser; visa determinar o valor humano pelos espagos, espagos idolatrados que
responde contra forgas adversas. Através deles, as imagens atraem e retraem o Ser,
quando procura lugares inabitaveis, como os pequenos cantos. Encolher, muitas vezes,
significa escolher o sentido da morada humana ou seguir o seu inverso. A imensiddo, no
caso, demarca o espago do individuo € modela a sua relagdo a partir do posicionamento
diante dos afetos, angustias, tensdes frente aos espetaculos grandiosos do mundo.

Assim, a consciéncia de maravilhamento diante desse mundo criado pelo
poeta abre-se com toda ingenuidade (Bachelard 1988: 1). Isso quer dizer que a imagem
poctica ¢ elevada a status em sua atualidade. A importancia, no momento, € participar
da imagem em sua imediaticidade € sO o método fenomenologico nos leva a tentar a
comunicag¢do com a consciéncia criadora do poeta (Bachelard 1988: 1). Esse resultado
provém de uma série de investigagdes para concluir que a imagem poética € uma
imagem que se instaura, presentifica-se e separa-se de todo o passado. Via escrita € a
maneira de congragar-se o lugar de desejo e de angustia no tempo e no espago.
Engendra conquistas € maneja fugas através da palavra. Como declara o poeta belga
Jacques Sojcher (/n Joachim 1996: 131), parafraseando Octavio Paz: 4 imagem(...)ndo
se explica nem se interpreta, ela é irredutivel(...): ela inaugura para quem reimagina

com ela a perseguigdo daquilo que advém apenas sob o modo escorregadio da fuga.
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Nessa proporg¢do, o imaginario ¢ um enigma indispensavel. Ele ¢ dinamico e
rico, quando traz uma imagem nova, uma imagem poética. Nele se justifica a produgdo
da imaginagdo ativa, criadora, pois o objetivo de toda fenomenologia ¢ colocar no
presente, o presente da imagem. Nessa dinamicidade constituida pelo viés criativo do
imaginario, a manifestagdo do signo se pde a revelia, porque permite que se sonde a
imaginagdo como uma faculdade sobre-natural. A imaginagdo ndo se forma apenas
através de imagens da realidade, mas essas imagens podem ultrapassar a realidade, fonte
mesma do ser e do pensamento que caracteriza o homem enquanto tal, ja que o eleva
além da condigdo humana. Ser homem é ultrapassar sua prépria condi¢do (Bachelard
1988: 18).

Bachelard afirma que a imagem vem antes da percepgdo, como uma
abertura da percepgdo. Entretanto, o pensamento ocidental ndo via com bons olhos a
imagem e a fungdo da imaginagdo, colocando-as como responsaveis por erros e
Jalsidades. Os racionalistas, porém, ficaram no segundo plano por ndo considerar e
explicar as imagens racionalmente, com rigor e objetividade. O homem moderno se
descobre incapaz de viver somente na esfera racional e coloca uma interrogag¢io sem
fim sobre o porqué desta sedugao da imagem, da qual ele ndo pode se desligar
(Bachelard in Barbosa 1996: 38). A imagina¢do, conforme Bachelard, impulsiona
espontaneamente imagens independentes da memoria e da percepgio.

Por outro lado, ¢ preciso enaltecer a percep¢do sem confundi-la com a
imaginagdo. A luz da fenomenologia de Peirce, o perceber ¢ um vivenciar pelo olhar
que permite ver, contemplar, apreciar, querer apalpar as coisas no seu aparecer.

Segundo Lucia Santaella (1995: 68¢70):
A percepedo funciona sempre como mediadora na apreensio do objeto
dindmico, objeto este a que so podemos ter acesso por intermédio de um feixe de
perceplos, que se deslocam indefinidamente. O percepto é apenas esse elemento
de insisiéncia, algo externo que ndo podemos evitar pelo simples fato de que
estamos equipados com sensores aptos a se sensibilizarem, ao serem atingidos
pela miriade de impulsos que estdo la fora (out there), teimosos, e que ndo se
submetem as modificagics de nossa vontade e fantasia.
O simples fato de ver ja traduz algo e o olhar a distancia da vazdo ao mundo
por via indireta, como ocorre no caso espiar a realidade. O olhar que reduz a vago
panorama a totalidade e a sensagdo das coisas ¢ um olhar distanciador e contemplativo.

Esse olhar fatalmente desperta os sentidos, interrompendo o fluxo da consciéncia. Por

sua parte, o fendomeno, que ¢ aquilo que aparece, o dado a ser observado, constitui um
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modo de produzir conhecimento. A hegemonia da visdo na produgdo do conhecimento

esta claramente expressa desde Aristoteles, mas Bachelard (/n O olhar 1990: 149)

mostra que:

FEla fatalmente leva a consideragdo do mundo, enquanto espetaculo, enquanto
teatro, enquanto panorama. O sujeito do conhecimento é conduzido a posi¢ao
contemplativa do espectador, enquanto que o objeto do conhecimento tende a
Jfundir-se em unidade homogénea e totalizadora. - um panorama em que o
mundo aparece como totalidade e unidade, como massa objetiva oferecida a
contemplagao.

Trata-se, pois, do ver contemplativo, ligado a uma imaginagdo de tipo
formal — trago peculiar da tradigdo cientifico-filosofica ocidental, que faz de todo
conhecimento uma extensdo da otica. O proprio vocabulario da ciéncia e da filosofia
sugere esta tendéncia: idéia significa forma visivel, forma, teoria, evidéncia,
perspectiva, ponto de vista, visdo-de-mundo. Issa imaginag¢do plena e rigorosamente
desenvolvida conduz a geometrizagao e ao formalismo (Bachelard in O olhar 1990:
154).

O ver aristotélico traduz-se como ato de conhecimento. O prestigio da
cultura grega levou muitos pensadores a um exercicio do olhar instaurador ou
restaurador. Mesmo em ambos os casos no olhar furioso da deusa ou no olhar nostalgico
de Ulisses, distante de sua patria, o discurso sobre o olhar costuma apontar modos de
ver ligados essencialmente as formas de conhecer.

O verbo THIEOREIN deriva do nome 7THEOROS, ser espectador. Com o
advento do teatro e da filosofia, o ato do olhar deixa de ser apenas um mero exercicio
exterior e passa a concentrar-se em si proprio. Passa a administrar ¢ educar a dimenséo
do ver. Um ver que passa observar cada vez melhor suas agdes. E nessa educagio do
olhar que surge o saber e institui-se toda a filosofia e ciéncia do ocidente. Entre os
grandes pensadores estio Homero, Platdo e Aristoteles, que introduzem um incisivo
questionamento sobre o ato do ver como empreendedor do conhecimento. O mito da
caverna em A Republica de Platio, e os capitulos finais da [tica a Nicomaco, de
Aristoteles sdo instancias em que o ver define-se como marca-passo metafisico. O olhar
natural é extirpado e impde-se um centro mais voltado para contemplag@o das coisas
divinas.

A existéncia ndo acontece tdo somente na praxis mundana e utilitarista,

mas também na praxis contemplativa — percurso singular para postular a verdade. O
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ato de contemplar ¢ sobretudo mirar, olhar-se {no espelho}”. Esse processo do ver
condiciona a esséncia do ser, quando o olhar permite ajustar, adequar a natureza das
coisas a partir da transferéncia da instdncia fisica para a metafisica, para o mundo do
imaginario. Todo esse processo resulta do olhar provido de uma certa interioridade. E o
cristianismo, sem divida, ¢ a chave para se encontrar o sentido da alma. Diz Santo
Agostinho (/n O olhar 1990: 91): Ndo caminhes para fora; entra dentro de ti mesmo; no
interior do homem reside a verdade, ¢ se achares que t(ua natureza é mutavel,
transcende a ti mesmo. O fundamento metafisico e a interioridade de Santo Agostinho
resgatam dimensdes fortes sobre o espago intimo. A visdo encaminha-se para uma fonte
de toda virtude espiritual e pela santuosidade cristi. Assim, fala-nos em um dos seus
sermoes lickhart, mestre do século XIV: O meu olho ¢ o olho de Deus é um olho e um
rosto (In O olhar 1990: 91).

Sob a égide do olhar grego e do processo dialético da transformagdo do ver
fisico para o ver metafisico incluimos a questdo de que a verdade, resultante da
adequagdo, instaura o processo de atrelamento da verdade a exigéncias subjetivas. O ver
grego se deixa conduzir fundamentalmente pelo que lhe é exterior, seja elemento
sensivel, ou seja, o mundo das coisas divinas (Bornheim in O clhar 1990- 91 )-

Na idade média, o processo ¢ invertido. Predomina o translado para a
interioridade, a interpretagio do conhecimento associado a perspectiva grega. Com isso,
a esséncia teorica fundamenta-se na filosofia cartesiana, quando ha a transposi¢do da
coisa para a constituigdo do objeto. Em conseqiiéncia, a consciéncia moderna assimilou
nao somente parte do objeto como forma de conhecer o real, como também a
possibilidade da sua manipulagdo. Entre a atividade subjetiva e a realidade exterior
vigora toda uma realidade onde o objeto passa a ser manipulavel pelo homem. Portanto,
ela ¢ e esta freqiientemente em pauta nos tempos modernos.

A problematica do olhar, questdo abordada pela filosofia contemporanea,
expde a critica da verdade como adequagio, proposta por Hegel. Assim, a proposta do
olhar para o alto platonico parece debilitada, sendo que, hoje, existe um leque de
contraposi¢des através do qual o olhar busca desembaragar-se de seus entraves
meldfisicos a fim de alcancar o seu estatuto mundano (Bornheim in O olhar 1990: 91).

A reeducagdo dos sentidos, especialmente da visdo encontra uma porta voz

importante em Maurice Merleau-Ponty, que aborda o carater excludente da relagdo

" Ossinal de colchetes{ }contém comentarios do autor sobre o texto desta dissertagdo.
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sujeito-objeto. Segundo ele, essa dicotomia ndo dispde do referencial ultimo e definitivo
da experiéncia humana, até mesmo no que envolve a intersubjetividade. O que Merleau-

Ponty viu perfeitamente bem € que:
A maneira sartriana de acolher a dicotomia sujeito-objeto, passivamente, cono
um referencial absoluto e indiscutivel, torna-o existencialismo nuclearmente
caudatario da Metafisica. I contra isso, tudo enraiza-se agora no corpus propre
e suas extensdes: o corpo dos outros e o corpo cultural... Tudo gira em torno de

wuma ontologia da encarnagdo (O olhar 1990: 92).

Trata-se de uma ontologia da encarnagdo naquilo que Merleau-Ponty
nomeia de ser selvagem e, nesse sentido, o avesso da metafisica atrai a tematica da
reestruturagdo do olhar. De modo que, no pensamento cartesiano € prejudicial a visdo
encarnada que desconsidera a natureza platonica do "olhar para o alto", fundamento de
todo humanismo tradicional. A visdo desencadeia um processo cujo enderego esta
situado na situag¢do do homem enquanto debrugado sobre o mundo e a historia...l. o ser
se faz olhar, visao (In O olhar 1990: 92).

Nessa perspectiva da visdo reestruturada do mundo, a fenomenologia de
Bachelard manifesta e abarca um olhar voltado para o aspecto da imaginagdo e da
materialidade. Um olhar que age nos espagos e vasculha as imagens do mundo
cristalizadas nas palavras. Porém, a imagem retratada tem uma caracteristica propria:

constitui-se de uma imagem imaginada. Diz Bachelard (/7 O olhar 1990: 153):
A imaginagdo ndo é, como sugere a etimologia, a faculdade de formar imagens
da realidade; ela é a faculdade de formar imagens que ultrapassam a realidade,

que cantam a realidade.

Trata-se, assim, da imaginagdo criadora, sendo que a imagem percebida e a
imagem criada sdo duas instdncias psiquicas muito diversas, € seria necessaria uma
palavra especial para designar a imagem imaginada. Tudo o que ¢ dito nos manuais
sobre a imaginagdo reprodutora deve ser creditado a percepgdo e a memoria. A
imaginagdo criadora tem fungdes completamente diferentes da imaginagdo reprodutora.
A ela pertence essa fungdo do irreal que, € psiquicamente tdo util quanto a fungdo do
real, freqlientemente evocada pelos psicologos para caracterizar a adaptagdo de um
espirito a realidade etiquetada por valores sociais. Essa fungdo do irreal reencontra
valores de soliddo (Bachelard in O olhar 1990: 153).

Vemos a ruptura com a psicanalise quando a abordagem distingue a
imaginagdo reprodutora da imaginagdo criadora: sob a imagem a psicandlise procura a

realidade; esquece a pesquisa inversa: sobre a realidade busca-se a positividade da
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imagem (In O olhar 1990: 154). Sao fontes que alimentam o imaginario do sujeito
criador.

Por isso, a casa enquanto refugio do individuo participa das sua formas de
entrever a realidade do homem. E fonte imaginaria do ser, entranhada nas redes do
pensamento. Entre uma porta aberta ou fechada, 14 esta o habitat impregnado de sonhos,
devaneios e fantasias. A imensidio do mundo ¢ sitiada de lembrangas cuja for¢a do
olhar pode registrar e trazer a superficiec a meméria. Resgatamos esse lugar do qual fala
Bachelard, situado pela singularidade do habitar humano. Tocado de perto, por emogdes
datadas, o olhar se transmuta. No entanto, fazemos dele, também. fonte de poiesis” para
deitar o olhar sobre a realidade do mundo.

Além dos sonhos datados, somos acometidos por algo que nos aparece € o
espago, entdo, € visto como signo, fruto e produtor de linguagem. No espago, o signo se
encarrega de captar a imagem sempre operante. A fenomenologia de Charles Peirce
analisa a forma das coisas em suas infinitas sensagdes. Procuramos, entdo, resgata-las a
proporgdo que o fendmeno aparece a mente, seja este fendmeno algo real ou ndo. Diz
Peirce (/n Santaella 1983: 33):

A fenomenologia ou doutrina das categorias tem por fun¢do desenredar a
emaranhada meada daquilo que, em qualquer sentido, aparece, ou seja, fazer a
andlise de todas as experiéncias é a primeira tarefa a que a filosofia tem de se
submeter. Ela é a mais dificil de suas tarefas, exigindo poderes de pensamento
muito peculiares, a habilidade de agarrar nuvens, vastas e intangiveis, organiza-

las em disposi¢do ordenada, recolocd-las em Processo.

Trata-se de discernir, nesses fendmenos, as diferencas que permitem
sinalizar o ato de ver, como capacidade contemplativa, isto €, o ver supde o olhar atento,
um olhar reflexivo das coisas, que aparecem a nossa consciéncia. A apreensdo dos
fendmenos na consciéncia para Peirce é uma maneira de localizar particulas materiais
da consciéncia em diferentes profundidades e em permanente mobilidade. Sua logica
requer um metodo cientifico para orientar o raciocinio, criando um instrumento que
ajude e amplie o poder da razdo. Mas, a nogdo de consciéncia ¢ vasta, dinimica e, em
alguns momentos, aproxima-se dos estudos freudianos da psique:

Nao perguntamos o que realmente existe, apenas o que aparece a cada um de

nos em todos os momentos de nossa vida. Analiso a experiéncia, que é a

" A expressio poiesis é utilizada aqui, segundo a origem do termo. Deriva de poiein: Criar, no sentido de
imaginar. Portanto, utilizamos este mesmo sentido, seguindo o estudo de Moisés, Massaud. 4 criagdo
literaria Sdo Panlo: Cultrix, 1987.
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resultante de nossa vida passada, e nela encontro trés elementos. Denomino-os

categorias (Peirce in Santaella 1983: 40).

Num nivel geral, a primeira categoria corresponde ao acaso, originalidade
livre e variagdo espontanea; a segunda corresponde a agio e reacdo dos fatos concretos
existentes e reais; € a terceira apresenta mediagdo ou processo, crescimento continuo e
devir sempre possivel pela aquisigdo de novos habitos. Assim, a 3 pressupde a 2" e a 1%,
a 2° pressupde a 1%, e a 1* ¢ livre. Sdo, todavia, categorias logicas, que se aplicam ao
campo psicologico porque elas nos revelam como as coisas vivas sio vividas; como
também, a partir disso, o mundo a olhos vistos se traduz como linguagem. Essas
categorias peirceanas ndo podem ser reservadas a entidade exclusivamente mental; sdo
modos de operagdo do pensamento-signo elaborados pela mente. A consciéncia é o
lugar onde ha troca de formas de pensamento, nio uma espécie de alma ou espirito
etéreo.

A percepgdio imagética, ressaltada na relagdo signo-objeto, estabelece um
movimento de criagdo continua, na qual as coisas, as Ja conhecidas ou ndo, interagem.
Trata-se de uma proposi¢do equivalente a de Bachelard (/n Barbosa 1996: 113). Diz
que: é preciso sempre que o espirito se movimenie, para refletir as diversas
multiplicidades que qualificam o fendmeno estudado.

No movimento do signo impulsionado pela captagdo da imagem, esta a
condigdo sitiante do ser humano no espago. Nesse caso. prevalece a condigdo do espiar
a cidade numa visdo na qual predomina o transitério no estado-de-urbe. Entre ver £
espiar, entre a casa e a cidade, o cidaddo se movimenta €, Com 1SS0, nascem novos
modos de perceber e filtrar a sua relagdo com o habitat. A alma do mundo é uma
incognita e, como tal, desvenda-la constitui uma tarefa de espido ou de um caminhante
solitério, que deseja ver as coisas mais ludicas da existéncia. O trajeto do sonhador de
imagens passa por momentos de exaltacio e de ultrapassagem em meio a uma exigente
inscrigdo do corpo. Assim diz Bachelard (1988: 147) que: O swjeito do devaneio pasma-
se de receber imagens, fica pasmado, encantado, desperto. O cogito é conquistado por
um objeto do mundo, um objeto que, por si s, representa o mundo.

Ou como retrata Santaella (1983: 71):

Somos no mundo, estamos no mundo, mas nosso acesso sensivel ao mundo é
como que vedado por essa crosta signica, que embora nos forneca meios de
compreender, transformar, programar o mundo, ao mesmo tempo usurpa de nos

uma existencia direta, imediata, palpavel, corpo-a-corpo com o mundo.
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Entra em cena, assim, a mediagdo do signo com o cosmo, enunciando o
estado das entre-visdes do ser. A literatura de Clarice Lispector, passando por esse viés
signico, pode ser vista como forma de expressdo de mistérios, segredos, enfim, do
inexprimivel. Em seu processo de abstragdo, de instauragdo de sentido, a imagem
lispectoriana participa ao mesmo tempo do real e do imaginario; dai o seu poder de

estranhamento. Esta dessa maneira presente a interioriza¢do da experiéncia sensivel via

flashes narrativos, além de ser a imagem na obra de Clarice um formidavel instrumento

epistemologico.

1.1 Os fenomenos do espaco

Muitas vezes o filosofo descreve fenomenologicamente
a sua ‘entrada no mundo', o seu 'ser no mundo' sob o

signo de um objeto familiar (Bachelard 1993: 163).

Passar de fora para dentro, "estar no mundo", "ser no mundo" constituem
vias de avango e formas de comunicagio, que se estendem pelos cantos desse mundo.
Ao mesmo tempo, ocupar-se nos cantos e alastrar-se pelo reino imaginario € uma forma
de sitiar espagos. Em sintonia com esses espagos, a geometria espacializa o pensamento.
O aberto e o fechado se fazem pensamento. O aberto e o fechado sdo metdforas que,
ele{ o reino do imaginario | /iga a tudo (Bachelard 1993: 216).

Na verdade, vivemos na era em que a soliddo constitui-se a marca da
humanidade, pois o sujeito vive abrigado em sua morada e registra a esséncia do campo
do imaginario. Segundo Gilbert Durand (1997: 430), sem se dar conta, a nossa
civilizagdo abusou de um regime exclusivo do imagindrio. Esse patrimdnio humano é
hoje dotado de valores de conversdo em que a vida se liga a instantes morbidos, desejos
eternos, esperangas e angustias. No centro das imagens, registramos territorios
existenciais onde os sentidos proliferam através da imaginagdo criadora. Espagos em
que, pelo calor tudo ¢ profundo, e o calor pode ser signo de profundidade. Também,
movimentos descendentes talvez constituam caminhos que, se transmutam em
inquietagdes e assim, afirma Bachelard (1993: 123): Parece que, ao conservar-se na
imobilidade de sua concha, o ser prepara explosdes temporais do ser, turbilhées do ser.

A mais dindmica evasdes ocorrem a partir do ser comprimido.
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A relagdo entre o manifesto e o obtuso, o vasto e o restrito, o aqui e o ali,
tudo isso indicia condutores espaciais. Nessa travessia signica o ser encontra expressdes
que encarnam num determinado lugar, enuncia intuigdes e sensa¢des. De fato, tudo o
que sai do sujeito exige ateng¢do, porque fudo ¢ circuito, tudo é rodeio, retorno,
discurso, tudo é rosario de permanéncias (Bachelard 1993: 217).

O modo de transpor o real até chegar ao imaginario estd nas expressdes
voltadas para o centro do espago — a casa ¢ diferenciada para além dos seus muros. Em
busca de abrigo, o sujeito revivendo neste espago toda a forga do olhar é acolhido por
objetos oferecidos pelos quatro cantos da intimidade. Assim, a casa, a concha, o ninho
sdo recorrentes em meio as agitagdes das grandes metropoles; embora, na cidade exista,
também, pontos de abrigo, ou cantos do mundo. Basta encontrarmos um solitario,
devaneando e circulando pelas ruas como se andasse ao léu, sem rumo, que pode gravar
num canto as suas marcas.

O sujeito poético, enunciador e criador de imagens, reconhece a morada
como o drama do habitar, porque ai pode revelar as provagdes do ser no ambito interno.
A casa tem sido desde o periodo das tendas, a regido do refugio. Refugio da mae, de
protegdo e seio materno, por isso simbolo feminino (Bachelard 1993: 59). No ambito
espacial, € nessa remota época que surgem os celeiros, a aldeia e, em seguida, a casa.
Assim, a casa e a aldeia sdo obras idealizadas pela mulher com a intengdo de abrigo e de
garantir a sobrevivéncia da espécie. Surgindo a aldeia, antecessora legitima da cidade, a
ela, a cidade deverd sempre a sua energia vital e amorosa, pois foi a proteg¢do da aldeia
sobre a cidade que tornou possivel um maior desenvolvimento do homem (Mumford in
Leitdo 1998: 51).

Essa natureza de protegdo fisicamente explicitada na casa e na aldeia chega
as cidades através das muralhas. Ainda Mumford (/n Leitdo 1998: 53) registra o fato de
que as palavras “mde” e “lar”, usadas como sinonimos e identificaveis nas casas e
sepulturas, aparecem escritas em todas as fases da agricultura neolitica. A associagio
entre mde-lar casa-utero, forma fisica/aldeia; o papel da mae rege o olhar e sugere a
necessidade de guardar, zelar, cuidar. Essa carga otica expressa os interesses do sujeito,
beirando a vigilancia, ou o estar de olho, ficar de olho, ndo perder de olho e trazer de
olho. Como diz Bosi (/n O olhar 1990: 78). o olhar conhece sentindo (desejando ou
temendo) e sente conhecendo. O olhar condensa e projeta os estados e movimentos da
alma. As vezes, a expressao do olhar é tdo poderosa e concentrada, que vale por um

ato.
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De fato, o € um ato de acolhimento. Antes de ser orgdo de conhecimento, o
olhar ¢ uma expressio de forga, de vontade, de aceitagio e de colheitas. Esta
relacionado a contribui¢do dos fendmenos associativos, que ativam a agio do habitar e
do encolher. Encolher pertence a fenomenologia do verbo habitar. De fato, em nossas
proprias casas ndo encontramos recantos e cantos onde gostariamos de nos encolher?
S0 mora com intensidade aquele que ja soube encolher-se (Bachelard 1993: 197).
Assim, Bachelard, com a sua dinamicidade habitual, revela que qualquer valorizagdo do
movimento de descida dentro do espago estava ligado a intimidade digestiva, ao gesto
da deglutigdo. Se ascensdo ¢ um apelo & exterioridade, que sugere um além do carnal, o
eixo da descida poderia ser um eixo intimo, fragil e macio. O regresso imaginario ¢
sempre um Ingresso.

Neste sentido, seguranga, bem-estar, prote¢io serio sempre motivos de
refugio buscados. Sdo sentidos essenciais dos quais ndo mais se desprendera o ser
humano, que empreende uma busca sem fim, um incansavel percurso para resgatar as
essencialidades da existéncia. Por isso, a relagdo entre habitar ¢ encolher busca seus
sentidos diante do espago da casa: 'mie-lar' e cidade-'mae-terra’ — seu destino ultimo.
Segundo Gilbert Durand (1997: 243), a casa inteira é mais que um lugar para se viver,
¢é um vivente. A casa redobra, sobredetermina a personalidade daquele que a habita.

Destino primeiro, a casa ¢ o espago fulcral do mundo. Nos seus cantos,
constitui-se o sentido da existéncia. Entre as suas paredes, encontramos em muitos do
seus objetos presentes, detalhes que, enredados na sua miniaturizagdo, revelam valores
da condigdo humana. Trata-se de um olhar novo frente a um objeto novo. O grande sai
do pequeno, ndo pela lei logica de uma dialética dos contrarios, mas gragas a libertagdo
de todas as obrigagdes das dimensdes; libertagio que € caracteristica da atividade do
imaginar. Neste sentido, os detalhes situados ou sitiados no pequeno ampliam o
significado do universo. A miniatura é um exercicio de acolhimento no vértice do
encolhimento, ou seja, permitindo-nos vivenciar nas imagens interpostas do objeto a
superposig¢do destas dentro do ambiente.

Paradoxalmente, vemos do alto coisas muitas vezes visiveis , mas que
tornam-se invisiveis quando olhadas de um plano inferior. Ver do alto sugere um
processo de dominagdo e de sobreexposigdo e o trafegar pelo olhos devaneantes nas
transagdes entre 0 pequeno e o grande multiplicam-se, pois como revela Bachelard

(1993: 176), somos subitamente tocados pela sensacdo de que correlativamente, os
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objetos familiares convertem-se nas miniaturas de um mundo. O macrocosmo e o
microcosmo sdo correlativos.

De fato, do alto contemplamos as coisas ao longe onde nada se dissipa onde
tudo se abre ao olhar. Tudo se torna pequeno e somos acometidos pela imagem
expressiva, que se liga a um certo éxtase. Como se o ver do alto, correspondesse a uma
sensagdo de ser e estar grandioso. Logo, a elevagdo transfigura o observador num
verdadeiro voyeur. Colocamo-nos assim, a distancia do mundo e o seu possuidor mais
frenético como que langa um olhar de criador todo poderoso sobre a cidade panorama.
Essa postura poderia remeter ao mito de icaro que desejava apalpar o0 mundo e sonhar
com o infinito; voar e subir o mais longe possivel: ver o mundo pulsar diante de si. Mas
as ambigdes de icaro foram desfeitas pelo calor do sol, apesar do seu mito continuar
vivo dentre os ideais do ser humano. No entanto, o sonhador que vive nas alturas, sente-
se muito s0. Nesse espago, o sujeito se desprende do mundo agitado e corre para o alto
num plano em que as vistas reduzem os dramas do viver. Trata-se. pois, de uma forma
de comunicagdo as ocultas. Um espago livre de exaltagdes, tensdes e anglstias, um
canto da meditacdo, onde a palavra ¢ silenciada, prestes a que se possa alcangar um
contato vivo com o cosmo. Ou escalar uma cruzada de reflexdes rumo ao desconhecido.
Assim, a visdo do alto pode ser um balsamo, uma fonte para exorcizar os fantasmas e,
nessa transposi¢do, tomamos parte de coisas miniaturaveis como certo prazer, como o
de ligar no outro, e que altera a existéncia singular de cada um. Longe dos perigos, o
homem vive esse instante de superagdes, de acalentos e de gozos. Do alto, encurtam-se
os dramas e assumimos a postura de espectadores dos ruidos mundanos, prontos para
despertar num atimo de tempo transcendente, no qual vigora o ser pensante, que sente e
sonha. Portanto, as aldeias perdidas no horizonte tornam-se, entao, patrias do olhar...O
longinquo agrupa numa miniatura um pais que gostariamos de viver (Bachelard 1993:
178).

Mais do que um espago vivido, a miniatura é um espago visto e por onde se
projeta o refagio do sujeito, os seus cantos. Trata-se de um modo de homogeneizar em
particulas 0 mundo heterogéneo, a ponto de questionar os valores do ser em relagdo ao
aqui ¢ ali, do tempo e do espago. [lustramos esse aspecto com um grao de arroz que,
pingado ou pintado por um artista, revela toda a grandeza de um lugar: uma grande
avenida com todos as caracteristicas de uma grande metropole, como grandes espigdes
bem dispostos, multiddo e carros em transito. Nessa representatividade visual estaria

toda uma grandeza de alma, e acima de tudo, o dominar do grande pelo pequeno, o
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abracar da imensiddo num espago pontual, um convite a sonhar, a deter-se no pequeno,
a satisfazer o ego num mundo moldado e articulado pelo sonho. Gilbert Durand se
encanta diante desse processo de gulliverizagdo, pelo qual assistiu-se aos valores solares
simbolizados pelo gigantismo e ligados ao encaixe. O recurso do encaixe esta
relacionado a fantasia e a ritmizagéo ciclica de engolimento propriamente ditos; realiza
a inversdo requerida e permite penetrar e entender o reverso das coisas. Bachelard
(1993: 158) cita o exemplo de um heroi que entra na calega da fada. Nessa calega do
tamanho de um feijdo, o jovem entra com seis litros de feijdes nas costas. O namero é
visivelmente contraditorio, tal como a propria dimensdo do espago. Seis mil feijdes
cabem dentro de um. Ele se encaixa no lugar. Uma vez no interior da miniatura,
descobrira do interior uma beleza interior. Portanto,. ha ali uma inversio de perspectiva,
inversdo que mexe com o poder imaginario ou de sonho do leitor.

Diz Durand (1997: 212e221):

Que nos motivos chineses de t'ao 'ieb e em certa pintura Kwakiutl ndo sé o
desdobramento  simétrico é importante, como também certos detalhes,
contaminados pelo conjunto, se transformam "ilogicamente” e redobram o
conjunto, gulliverizando-o. Assim uma pata torna-se um bico, um motivo de olho

é utilizado para marcar uma articulag¢do, ou vice-versa.

Esta guiliverizagao parte sempre de uma fantasia de engolimento, que se
liga a interioridade protetora, como aparece em Salvador Dali. O isomorfismo da fruta,
da concha, do ovo, do pequeno polegar manifesta-se na imaginacdo da crianga,
conforme Durand. Constata, ainda, que as miniaturizagdes, detectadas também por J ung
na Cena das Maes do IFausto, de Goethe, sdo fantasias, que nos mostram todos os
tesouros da intimidade das coisas, que sdo exploradas em numerosas lendas, entre as
quais a de Pequeno Polegar e a de Alice no Pais das Maravilhas.

A priori, essa criagdo constitui-se numa renovagdo com o mundo, uma porta
aberta para habité-lo. Pois recolher-se no pequeno aconchego é por si mesmo um
movimento gerador de sensagdes prazerosas, mesmo em meio a soliddo. Assim, revela
Bachelard (1993: 168):

As formulas 'ser-no-mundo’, 'o ser-do-mundo' sdo excessivamente majestosas
para mim; ndo consigo vivé-las. Fico mais a vontade nos mundos da miniatura.
Sdo para mim mundos dominados. Vivendo-os, sinto partir de meu ser sonhador
ondas mundificadoras.

Corroidas pelas ondas do tempo, a exemplo do tique-taque do relogio, as

ondas mundificadoras soam com tamanha intensidade. Nessa imediatez, ja ndo
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possuimos o ouvido agugado para escutar o tempo que se ecoa. Assim, o sonhador
confina na miniatura as dimensdes do viver. Escondido em qualquer canto do mundo, o
objeto miniaturado permite conter os anseios da alma do homem. Por isso, longe de ser
moldada a cal e pedra, os cantos do /abitat humano — a casa — centralizam os valores
do existir. No decurso da vida, o habitat constitui o lugar da fruigdo. Ali, sdo arraigadas
as frustragdes, a (in)seguranga, o sofrimento, os sentimentos, medos, a soliddo, enfim, o
homem procura se hominizar no abrigo do lar.

O contato do homem com o espago interno visa resgatar a esséncia da vida.
Nos minimos lugares busca-se compensar perdas ocorridas nas competigdes do mundo.
Dessa forma, a casa ¢ um simbolo arquétipo. Universaliza-se o espago da casa como
modo de especular e questionar as interrogagdes do engajamento do ser e do existir no
mundo; ou como sugere Heidegger (1967: 25), o importante & Consumar a
manifestagdo do Ser, transformando-o em linguagem ¢ pensamento e, na linguagem e
no pensamento, restituir-lhe a individualidade. A morada congrega, pois, coisas
entranhadas que sinalizam, codificam; e povoam linguagens diversas.

Nesse sentido, a individualidade se constitui sob o signo da morada, pois
habitar € ser plenamente no espago existencial. Aprender a morar é aprender a ser; de
outro modo, € expressar a propria existéncia do sujeito humano, ou conforme Bachelard
(1993: 62): a casa vivida ndo é uma caixa inerte, a casa toma as energias fisicas e
morais de um corpo humano.

Entranhado na casa e nas coisas que a sitiam, o individuo ali vive a resgatar
o sentido da vida, buscando colher a sua esséncia, ou segundo Heidegger (1967: 34),
que o homem seja humano e ndo inumano, isto é, estranho & sua esséncia. Nesse viés,
existe o comprometimento do ser com o bem-estar. Na morada de almas, a sua estrutura
causa impacto e, em seu espago interior, as tonalidades das coisas refletem os que a
habitam.

Nessa orbita, 0 espago funciona como pré-anincio de uma pré-descoberta
do mundo. O eu e o outro vivem num embate de descobertas. Entdo, o individuo age
dentro dos cantos e trava uma luta existencial com os cenarios evocados. Imével em seu
ambiente interno, mas movel ao devanear, quando os signos contaminam uma realidade
vivenciada pelo sonho e se incumbe de deslocar, de transportar o sujeito para uma
realidade subjetiva.

Assim, o olhar fenomenologico abarca inteiramente o contato com o outro,

abrindo caminhos que tendem a envolver, apalpar, esposar as coisas visiveis (O olhar
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1990: 82). Nesse processo, consagra-se a intercorporalidade no ato eminente € amoroso
do fazer artistico. O eu e o outro — o vidente e o visivel — passam a se exceder ou, em
ambos se eclipsa, ao longo do processo de unido-cria¢do, a dualidade de eu e outro (O
olhar 1990: 82).

A identidade entre o olhante e o olhavel se articula ao sabor da coexisténcia,
ou das simultaneidades, parentescos, implicagdes mituas, entrelacamentos,
correspondéncias. Eis porque o cotidiano, presente ou passado, surge na esfera
filosofica e proporciona matéria a reflexdo: o dia-a-dia com suas lembrangas, seus
devaneios e seu sonhar acordado. Por isso, o territorio humano oferece condigdes para
se ver bem de perto, € na visitagdo de pordes e alicerces, resgata-se o espago enquanto
lugar sitiado por lembrangas pessoais. Sitio de experiéncias datadas e coloridas por
sentimentos € emogdes.

A casa, entdo, ¢ cenario da vida do corpo, morada de afetos, fonte de
poiesis, expressdo da natureza humana. Por tras dessas reflexdes, adicionamos a idéia de
Merleau-Ponty, que sinaliza o olhar fruidor como meio de comunicagdo. Dessa
correspondéncia e afinidade como corpo fruidor, as imagens fluem e postulam-se num
contexto de reversibilidade, de palavra que vé, ndo por acaso, nomeada no fecho de O
visivel e o invisivel — como a 'verdade ultima’ (O olhar 1990: 52).

Essa comunicagdo do olhar fruidor tende a se expandir nio somente na arte,
mas por todo o gesto da humanidade. E o que assegura, assim, as caminhadas de um
devaneante, como ocorre no fldneur de Baudelaire. Assim, o ver pode ser visto por fora,
num olhar atento as andangas do ser, cujo imaginario se presentifica dinamicamente no
mundo via imagens, que se entrelagam e se imbricam, impulsionadas por forgas

secretas, abrindo fronteiras.
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1.2 A visao de fora

A imagem ndo quer deixar-se medir. Por
mais que se falem de espago, ela muda de
grandeza. O menor valor amplia-a, eleva-a,
multiplica-a. £ o sonhador converte-se no
ser da sua imagem

(Bachelard 1993: 179).

Certamente, @ casa é o nosso lugar no mundo ou o nosso canto no mundo
(Bachelard 1993:54). Nosso primeiro universo, depois do aconchego do utero, a casa
habitada passa a ser muito além do que um simples lugar. O compasso do individuo
com o lar conduz a um processo de identidade com o seu corpo. O olhar que sonda de
dentro para fora assinala existéncias singulares, pois o espago de fora assume foro
visual, ou seja, ele passa a ser vigiado sob a lente ocular, registrando a vida do outro. E,
como atesta Bachelard (1993: 179), o sonhador converte-se no ser da sua imagem, €
essa imagem constitui um fendmeno da era moderna, que domina o vigilante. Diz
Henry-David Thoreau (/n Bachelard 1993: 76): So pe¢o olhos que vejam o que vocés
possuem.

Trata-se do olhar em fungdo das coisas fitadas num processo labirintico do
devaneio. O espago visto, muitas vezes, nos leva a sonhar ou proporciona uma ponte
para outras margens. O éxtase da imagem vem em segundos, tendo-se sempre em mente
a imaginagdo circundante, e o olhar se exercita no habitar, morada de devaneios.
Segundo Bachelard (1993: 179) por mais que se fale de espago, ele sempre muda de
grandeza. O menor valor amplia-o, eleva-o, multiplica-o.

Por isso, na rua, que de passagem habitamos, existe o espetaculo do
passante que, paradoxalmente a casa, abriga caminhos, lugar de evocagdo e de
contemplagdo, pois constitui-se como centro de sonhadores. Assim, Benjamim (/n
Sontag 1986: 94) se referira a cidade de Marselha: estas pedras foram o alimento da
minha imaginagdo. Esta, sob a oOtica benjaminiana, era para a imaginagdo mais
recalcitrante das cidades. De modo que, a cidade como alegoria, poderia descortinar os

efeitos chocantes do surrealismo para aquele que nela devaneia.
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A vpalavra devanear vem do latim devanus, e segundo Candido de
Figueiredo, quer dizer meditar; pensar vagamente em; Imaginar, dizer coisas sem nexo.
Absorver-se em vagas meditagdes. Ja Aurélio Buarque de Hollanda define devanear
como proveniente do latim vanus, vao+ear, que significa pensar coisas vas; Imaginar,
fantasiar, sonhar, meditar vagamente; Cuidar. Em ambos autores, os significados dos
termos praticamente se sobrepdem. Enquanto que na Poética de Bachelard, devaneio —
marcado pela desinéncia feminina em francés — ¢ a esséncia da alma. O devaneio em
seu estado mais simples, mais puro, pertence a anima.. O devaneio isento de drama,
historia, acontecimento, nos da o verdadeiro repouso, o repouso do feminino. Dogura,
lentiddo, paz. Nesse sentido, devanear sinaliza imagens, que caminham para lembrangas
ou para 0 germe da memoria; que anima o percurso da vida adulta e ajuda o ser a
habitar o mundo. Afinal, imaginar um cosmos é o destino mais natural do devaneio. O
devaneio ajuda-nos a habitar o mundo, a habitar a felicidade do mundo (Bachelard
1988: 23).

Para o sonhador, a casa ¢ o espago humano e, por exceléncia, lugar de
abrigo, mas também, de locagdo. Ao mesmo tempo, indicia objetos imaginados no
tempo e no espago. Estamos lidando, entdo, com a esséncia da morada, buscando pelo
devaneio colocarmo-nos entre a porta de saida e a de entrada. Pois, tanto na rua como
no lar, aflora na consciéncia do ser uma imagem incessante. O homem moderno vé-se a
cada momento voltado para dentro de si mesmo e sozinho na terra. Por isso, também, o
devaneio do solitario se concretiza para além dos seus lares internos. Ele extravasa para
o asfalto, para as calgadas, as avenidas e se depara com pequenas coisas, que se
materializam num gesto ou num desejo, que vai desaguar numa pintura ou numa poesia
e, dessa forma, o olhar encontra na arte o seu maior aliado.

Na verdade, locamos o imaginario no espago e corremos com os olhos a
disposigdo e atribuigdo das coisas criadas e sitiadas. Os grandes sonhadores professam a
intimidade do mundo, mas acrescentamos, aprendem, também, meditando na esfera da
cidade. Sonhadores, como poetas ou pintores, artistas ou compositores registram na
cidade sentimentos, desejos, angustias, medos que atravessam os tempos modernos.
Encontram no mundo o espago para pintar as relagdes humanas e, no percurso da vida, o
homem sonha debrugado a janela, desejando apalpar 0 mundo ou tentando se re-
aproximar da realidade. Assim, como pela janela do poeta, a casa empreende com o

mundo um intercdmbio de imensidade...a casa se abre para o mundo (Bachelard 1988:

82).
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Nesse transito entre o dentro e o fora, reforga-se a situagdo do homem
moderno destinado a contemplar a grandeza apesar de nem sempre vivé-la
intensamente. Todo devaneio coloca o ser diante de uma determinada posigdo, remete
aos seus sentimentos, suas lutas, suas duvidas. Ativo e passivo ao mesmo tempo, ele
observa seu proprio esvaziamento e, em seguida, seu tranqiiilo renascer. Por
conseguinte, ¢ atirado para dentro de si mesmo porque a soliddo do asfalto e do concreto
da cidade desvairada empurram-no para outros caminhos.

Sem duvida, a imensiddo ¢ um motivo que o assombra e, de igual maneira,
sente-se atingido, e se ressente pelo vazio do processo de automatizagdo do mundo; pela
invasio robotizada do universo e pela infinita tecnologia do periodo finissecular. A
imensiddo assusta e desafia; ¢ algo que o sujeito ndo domina porque ndo consegue
preencher, ou que ele encara como algo preenchido por conteudos, que ndo entende, que
ndo conhece, que ndo manipula, € por conseguinte, que ele receia. E um espago de
exclusdo: o individuo esta realmente por fora. Como diz o poeta Pierre Albert-Birot (/n
Bachelard 1993: 217) A porta, quem ird bater? I'm uma porta aberta se entra. Uma
porta fechada um outro mundo bate do outro lado da minha porta.

Nesse sentido, a imensiddo constitui-se numa porta de saida e ¢ tdo
enigmatica quanto o restrito, o intimo, o interior, 0 fechado. E tdo habitada por
fantasmas quanto o espago restrito. Sdo lugares que implicam numa cartografia
imaginaria, em que se sobrepde tempos e espagos; num labirinto em que se procura nao
um ponto de chegada, mas uma infinidade de percursos ou interconexdes. E a era,
sobretudo, de sobrepujar imagens computadorizadas, pois nelas se processa o
imaginario. E o chat da internet ¢ uma porta de saida para se absorver vagas fantasias,
num desejo de caminhar por vias onde o devaneio ¢ permitido e as alusdes sdo das mais
variadas, como ocorre no caso da amizade virtual ou da troca de intimidades virtuais em

salas proprias. Segundo Félix Guattari (1992: 169):
O ser humano contempordneo é fundamentalmente desterritorializado...corpo,
aldeia, culto, corporagdo ndo estdo mais dispostos em um ponto preciso da
terra, mas se incrustam, no essencial, em universos incorporais. A subjetividade

entrou no reino de um nomadismo generalizado.

O internauta devaneante sabe controlar o fluxo da sua libidinosa tarefa de
excitar o outro por palavras, que correspondem a uma maneira de estar num lugar, que
beira a ilusdio. E o estado tdo excitante dessa capacidade imaginativa € incontrolavel e

pulsante. Como uma tela, que pulsa a mente, o Ser vivencia essas imagens virtuais,
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irreais, que condicionam paixdes. Num universo sem fronteiras, um estar 1a pelos
instantes do devaneio e num tempo que ndo tem limite, e sim apenas sensacdes. Tudo
circula. O € preciso navegar do sujeito, na contemporaneidade, niilifica a sua propria
condi¢do humana quando o estado em anima se dilui em gestos falsarios, que remetem
ao total esvaziamento da alma humana. Todavia, o heroi moderno, assim, se transforma
num ser reificante, tornando-se um objeto a mercé do outro, das imagens que o retém e
o condicionam. Essa articulagio no espago do imaginario, porém, coloca sobre a gradus
ad labyrinthum, uma legido de seres irmanados por valores simbolicos, um frente ao
outro; que se interpdem em duas imagens sintonizadas, que se refletem como em /a
casa de los espejos e el laberinto de ecos. Um ecoa no outro, articulados por uma
constru¢@o bifurcada em que o grande rumor vem da subjetividade. Tornam, entio,
seres dependentes de imagens fragmentirias e fantasiosas. E os seres humanos,
realmente, passam, muitas vezes, a ser vistos por fora e nio por dentro.

No seio de espagos padronizados, tudo se tornou intercambiavel, equivalente. ()
que podem esperar é reconstituir uma relagdo particular com o cosmo e com a
vida, é se ‘recompor’ em uma singularidade individual e coletiva, porque o
sujeito, tradicionalmente, foi concebido como esséncia ultima da individuagao,
como pura apreensio pré-reflexiva, vazia, do mundo, como Jfoco da

sensibilidade, da expressividade, unificador dos estados de consciéncia (Guattari
1992: 170).

E o caso, portanto, da re-singularizagdo do ritmo, que o caminhante de
outras margens oferece a mente. O imaginar e o sonhar desse caminhante parte para que
s€ possa vivenciar momentos prescritos pela memoria, reconquistados no nivel da
existéncia, ou como nos afirma Wittgenstein (/n Guattari 1992 157): cada coisa se
encontra, por assim dizer, em espago de coisas possiveis. Andar, entdo, ¢ dinamizar a
veia imaginante na qual estabelecemos contato com a nostalgia, retornamos ao lugar dos
sonhos e das quimeras. Segundo Hillman (1993: 52), caminhando, estamos no mundo,
encontramo-nos num lugar especifico e, ao caminhar nesse espago, tornamo-lo um
lugar, uma morada ou um territério, uma habitagao com um nome. O sujeito
devaneador caminha, pois, pelas ruelas da cidade e sente sensagOes de estar num lugar
de profundidade. Sao locais obscuros da cidade em que o mistério penetra de alguma
forma. Lugares onde conclamam lembrangas, e que nos oferecem os valores do existir.
E esse percurso sombrio se traduz num trajeto familiar. Segundo Bachelard (1993: 44),
a fenomenologia do devaneio pode deslanchar o complexo da memoéria e da

imaginagdo. O devaneio poético, criador de simbolos, da a nossa intimidade uma
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atividade polissimbdlica em que as lembrangas se depuram. O proprio sujeito procura
agenciar, modelar as suas posi¢des no espago, transitando por longos percursos na
instancia afetiva, perceptiva, volitiva e mnémica.

Atingimos, aqui, a no¢do do “vasto”, que se inscreve numa linha vertical. O
modo como o individuo se pde a devanear numa ruela ¢é similar ao que acontece quando
Bachelard aborda a intimidade, o pordo. A escada que desce para esse compartimento
da casa emite imagens que incitam para escrever o onirico. E o ser tem a mesma
sensagdo se cruzasse uma rua estreita e escura, mas ao invés da descida, ele caminha por
esta rua, que satura o seu imaginario, quando recorre a superficie do espago. O principio
da existéncia €, entdo, inserido num meio cosmico. como em um labirinto; onde o
estreito escuro da rua reune num sé lugar lembrangas e recordagdes. A ruela, neste caso,
passa a ser o quarto das cidades ou o pordo por onde trafegam os momentos sublimes do
ser. O espago do refugio do citadino ramifica-se para evasdes longinquas e atrai para o
seu centro a soliddo. O devaneio do citadino é um devaneio césmico que, por sua vez,
se mescla com o fendomeno da soliddo; conforme Bachelard (1988: 14), um fenémeno
que tem raiz na alma do sonhador. E a cidade produz o destino da humanidade, sua
forma de ver, perceber, pensar e conhecer a natureza do /abitat de cada um.

Eis-me, portanto, sozinho na terra. Enunciada no século XVIII, esta frase de
Jean-Jacques Rousseau traduz e antecipa as sensagdes do homem na modernidade. O
caminhante-promeneur nasce com a tarefa de vagar, vagabundear, ndo como um ser
solitario, que se entrega aos prazeres da multiddo atras dos desafios ou dos enigmas do
desconhecido. Ele quer a proximidade com o objeto, quer encontrar na divagagio as
reflexdes, as meditagdes. Enfim, quer viver com prazer os seus instantes solitarios.
Assim, Rousseau emprega a palavra réverie para atingir o principio, que permeia a era
romantica: o ex que vive em busca de unidade. Sem duvida, uma ressonancia moderna,
romantica. Os devaneios do caminhante solitario rousseauriano seduz o caminhante
contemporaneo, pois vai testando todo este a um trajeto de possibilidades, na esperanga
de encontrar em cada canto a sua identidade. Logo, Rousseau transforma o homem que
contempla a natureza. E o homem moderno contempla, aproxima-se da natureza, ajusta
¢ reajustam a natureza, segundo os olhos do poeta. Mas, a identidade se perde, pois falta
a0 sujeito con-vivéncia com a existéncia. Por isso, o Ser ¢ constantemente espiado,
velado aos olhos do outro.

A sensagdo de ver desperta os sentidos e ocorre como que uma identifica¢do

entre a alma do sujeito e a alma da cidade. 7udo o que brilha vé, diz Rimbaud, ¢ o signo
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da lampada cintila, iluminando os caminhos da noite, velando o caminhante solitéario.
Diz Hillman (1993: 40), que a cidade abarca todos os aspectos da alma humana. Entio,
somos levados levados a lugares, que remetem a situagdes agradaveis, e as quais
animam o espirito. Bachelard revela que a /dmpada no reino da imaginagio jamais se
acende do lado de fora. E luz enclausurada, que s se pode filtrar pelo lado de fora.

De fato a luz da casa distante vé, vela, vigia, espera. Vista de fora, do alto,
ha a casa distante — a casa que olha para fora, pelo buraco da fechadura. O homem ou o
poeta embevecido por tal imagem sente a presenga de um outro olhar vigilante. O ser
que passa e devaneia pelas ruas, sentindo o contato de alguém que vela constitui, enfim,
uma existéncia obstinada, enquanto o eu desse ser persegue sonhos futeis. Por sua liz, a
casa é humana. Ela vé como um homem. I° um olho aberto para a noite (Bachelard
1993: 51). L4, estdo as existéncias sorrateiras de um mundo onde a palavra basica ¢
sitiar a morada, seja da casa ou da cidade, pelo viés do olhar. Pois, ¢ através desse olhar
que se diluem os sentidos e se instauram as inquietantes existéncias.

No @mbito desse olhar, a visdo aberta para a noite ¢ um mani-festo. E ¢ no
seio da propria noite que o individuo procura luz e, nesse transito, descobre o caminho
do seu intimo. Olhar, através do buraco da fechadura, permite ao individuo vasculhar o
seu intimo. Remete-c a territorios escondidos e profundo da alma humana. Esse ser vai
catando as coisas com precaugdo. Imerso numa espécie de assimilagdo da realidade,
essa forma de olhar leva tempo.

Assim, o fendmeno do tempo recupera lembrangas, recordagdo e sonhos.
Acontece no patamar da eternidade, na possibilidade permanente de transcrever essas
fantasias. Segundo Hans Meyerhoff (1976: 49):

A recordagao pode explodir na consciéncia em qualquer tempo ou lugar, o que
the da a qualidade de estar além do tempo e do lugar - apesar de que 'apos’ ter
acontecido podemos fixar a data dentro da segiiéncia do tempo fisico e dizer
‘quando’ aconteceu. ) que é lembrado — contetido da recordagdo — pertence a
mesma dimensdo. A coisa lembrada parece independente da data em que

acontecen; adquire a qualidade de uma 'esséncia eterna’.

Por isso, certos fendmenos prendem-se a experiéncia e se sobrepdem ao
organismo humano que, instalado no substrato da memoria, imprimem um status
temporal ao pensamento que acontece num pensamento agora. Similar, portanto, ao
olhar noturno que penetra, que adquiri conotagdes libidinosas, pelo simples prazer de se
deter as camadas delgadas da intimidade humana. E o prazer do agora se concentra nas

coisas dentro de um espago de tempo distendido, transfigurado, que revela a chama do
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olhar no desejo de por em evidéncia as intuigdes e os sentidos de cada um. E nesse lapso
instantdneo e descontinuo, ocorre que a palavra, a frase, ilustra a concepgdo do ato da
poética do imaginario. Bachelard, assim, deduz que a poesia é uma metafisica
instantanea e conhece que somente uma psicologia aprofundada do instante pode
Jornecer esquemas necessdarios a compreensao do drama poético essencial. Sabe,
também, que o instante é ja a solidao (Bachelard 1993: 158). Mas, a soliddo faz parte da
criagdo artistica, que na sua instantaneidade, ¢ sentimento de contemplagdo e de
felicidade.

Vimos, assim, que Bachelard faculta na imagem a raiz profunda para que se
possa entender a existéncia humana. Uma forma de ver, que confecciona o imaginario
em transe. E uma das caracteristicas aqui preconizadas ¢ de que o interior de uma casa
constitui a propria esséncia humana, a sua verdade, a sua natureza e o seu destino
ultimo. De fato, a relagdo entre interior e exterior ndo pode ficar restrita a algo que se
mova la dentro, a uma verdade que so se pode encontrar no interior. Pois, a alma,
também, esta condicionada a lugares pelos quais o individuo passa a ser espiado,
contemporizando a sua existéncia. A imagem abordada pelo fenomenologo encadeia-se
no estrato da consciéncia e, como tal, ¢, antes de mais nada, transcendente. E como diz
Bachelard (1993: 227), depois, sobre qué, para quem se abrem as portas? Afirmamos:
elas se abrem para 0 mundo dos homens frente as imagens mais simples, pelas quais o

mundo exterior oferece espagos virtuais bem coloridos ao nosso ser.

1.3 O olhar da percepcio

Tanto a imagem concreta, tangivel, como a
imagem mental, que é fruto da fantasia, sdo
tipos de signo. Logo, é algo que substitui ou

esta no lugar do objeto a que se refere.

Charles S. Peirce

Enquanto Bachelard vé o imaginario como fonte de criagio que a realidade
transcende, Peirce encara a imagem como um elo cuja fonte esta na cadeia signica —
uma imagem deflagrada por outra, e outra, e outra, que desvela um pouco da realidade.

E o olhar atravessa uma cadeia perceptiva. O olhar bachelardiano se encaminha no jogo
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do devaneio. E entre devaneio e percepgdo, o signo se instaura como empreendedor do
conhecimento. Tem ele o papel de intermediar as sensagdes do cosmo e, por isso, a con-
vivéncia com o outro se cristaliza nas imagens sitiadas no espago; na sua essencialidade,
0 pensamento € recortado no viés do signo. De fato, ndo se tem um dado objeto de um
lado, € um signo de outro; mas segundo Peirce (/n Santaella 1992: 76), qualquer outra
coisa que qualquer coisa possa ser, ela também é signo. Reflexdo que tem a ver com a
esséncia ontologica do signo, pois, todas as coisas, conforme Lucia Santaella, tém a sua
propria assinatura. Assim, o signo se prescreve no espago ¢ sua fungdo se viabiliza
atraves de uma existéncia singular, adquirindo um lugar no mundo real ou ficticio, e
reagindo frente a outros signos existentes no universo.

A percepgdo em torno da agdo signica envolve a nossa assinatura, quer dizer
decorre da recepgdo do signo: em sua primeiridade em que predomina a qualidade;
quanto a secundidade se processa como reagdo ao objeto percebido; sobressaindo,
portanto, a existéncia concreta desse objeto, e a categoria de terceiridade, a mediagdo ao
que predomina no signo e a sua marca de lei, a sua dimensdo mais propriamente signica.

De modo que, o espago da cidade se sacraliza numa visdo triadica do signo.
Fica, pois, impossivel ver a cidade sem percebé-la. E quando ela passa a ser apreendida
num processo continuo como num complexo de linguagem. A cidade arquitetada num
contexto socio-cultural, como fonte inesgotavel de signos, pois, tudo é signo, tudo é
linguagem. E dentro de uma cadeia signica, o objeto perceptivo se dissemina, fazendo
parte do repertorio do espiar. Por isso, a fenomenologia de Peirce enaltece 0 modo
como o signo age ou como ele ¢ interpelado num movimento ad infinitum, pois ser
interpelado ¢ produzir um outro signo, que produzira, por sua vez, um outro signo e,
assim, sucessivamente num movimento semelhante ao que ocorre com as coisas vivas.

Conclui-se que as qualidades, os sentimentos, as sensagdes, 0s pensamentos
evocados e representados sdo processados por intermédio de signos. Se pensamento é
dialogo (Santaella 1995: 19) sobre ele a atividade signica se estrutura numa rede em que
os fios sdo tecidos da inteligéncia, da aprendizagem, das descobertas, da vida, enfim.
Entdo, langar um olhar sobre a realidade ja nos convoca participar e empreender o
conhecimento do mundo.

Lembremos a proposito de Walter Benjamin que nos apresenta uma maneira
de ver a cidade através de um olhar tatil, uma verdadeira apreensio do sinestésico tecido
urbano: sonoro, visual, gestual, olfativo e cinético. Por isso, a imagem que temos do

homem nos grandes centros urbanos é uma forma indiciosa de revelar novos modos de
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perceber a realidade, por meio de sensagdes como a ubiqiiidade (estar fora de casa, e
portanto, sentir-se em todos os lugares) e o voyeurismo (ver o mundo, estar e
permanecer no centro do mundo). O protagonista urbano olha tudo e todos ao seu redor,
incluindo espigdes e até a multiddo. Sente-se no anonimato diante da massa humana.
Encaramos a imagem moderna do sujeito cosmopolita, do dandy e do flaneur, que
continuam vivas na contemporaneidade e marcam novos vinculos perceptivos com o
mundo.

Portanto, o ato de perceber passa por um processo enunciativo, que se acha
associado ao ato de olhar. Olhar alguém ou alguma coisa requer focos de vista. Como se
a forma do objeto se alterasse, se dinamizasse, deflagrando no sujeito um sentimento,
um pensamento ou uma concepgdo de mundo. O sujeito ou o artista configura, entdo, a
sua uma forma de ver o mundo numa série de expressdes latentes ou manifestas. Na
poética de Bachelard, a imagem se oferece dinamizada pela imensiddo do cosmo, que se
dissemina e vibra nos cantos intimos, que se traduz em movimentos frementes do
imaginario, que se desdobram numa paisagem em que o ser sai da clandestinidade para
animar € tragar o rumo da existéncia.

Segundo Bosi (/n O olhar 1990: 75), o olho, janela da alma, é o principal
orgao pelo qual o entendimento pode obter a mais completa e magnifica visdo dos
trabalhos infinitos da natureza. Visio e entendimento, aqui, estdo interligados; pois o
olho ¢ a mediagdo, que conduz a alma ao mundo, e traz 0 mundo a alma. Ou ndo ¢ 50 0
olho que vé; o entendimento, valendo-se do olho, obtém a mais completa e magnifica
visao. A verdade da arte é uma verdade de corpo e alma (O olhar 1990: ).

Corpo e alma passam a ser projetados como numa tela ou numa folha de
papel tecida pelo poeta. Olhar e ser olhado. sentir-se ativo e passivo sdo forgas
magnéticas que instauram o poder € o conhecer. Vivemos, portanto, num espago aberto
e fluido dado a visibilidade, e por isso, ele ¢ fundamental para que se pense através de
imagens. Pensamos e imaginamos mediante imagens. A imagem, etimologicamente,
remete a nogdo de “idéia” e, por sua vez, origina-se do grego e significa ver. Fidolon,
imagem visivel, ¢ um termo basico para o estudo da percepgdo, de modo que perceber
algo num determinado espago ¢ um ato de enunciagao.

A palavra percepgdo se origina de percipio e vem de capio — tem sentido
de agarrar, prender, tomar com as méos. Perceber si gnifica, essencialmente, conectar
algo que aparece aos olhos ou a mente. Remete a visio. Segundo Peirce (/n Anastacio

1998: 32), 56 percebemos aquilo que estamos preparados para interpretar, via nossos
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esquemas interpretativos. lLogo perceber é vivenciar a realidade de forma singular,
sendo toda percep¢do de natureza interpretativa. Ou seja, cada individuo efetua a
percepcdo do mundo a sua maneira, recortada por sua otica individual, motivada pelas
forgas afetivas e interesses de cada um. Pelo olhar, pode-se chegar, segundo Merleau-
Ponty (/n O olhar 1990: 40) ao conhecimento, ao intelecto, aos olhos do espirito, e
desse modo, atingir um certo saber sobre os fenomenos do mundo.

A simples presenga do objeto atrai o olhar como um sinal que alarma e
desperta a curiosidade, conclamando a enunciagdo de um juizo perceptivo. As outras
ordens sensoriais, também, sdo despertadas, ativando-se o processo de percepgdo:
assim, a pulsdo sensitiva vem a tona e se inicia a nomeagdo das coisas, as relagdes e
correlagdes existentes entre elas vai se explicitando. Segundo Peirce (/7 Maurer 1997
27), se alguém vé, ndo pode evitar o percepto; e se alguém olha, néo pode evitar o juizo
perceptivo.

O juizo da percepgdo visual tem se fortalecido nas relagdes interpessoais
que se calam diante da onipoténcia das imagens. Ver se sobrepde a viver principalmente
a0 se tragar o conhecimento de um objeto no espago. Por isso, a cidade apresenta uma
amostra do que pode ser visto pelas pessoas. Perceber ¢ homologo a ver; logo, busco
conhecer objetos concretos e ideais, incluindo o proprio Ego. Em recente estudo sobre a
percepgdo, a pesquisadora Silvia Anastacio (1998: 31e32) revela que perceber significa
conhecer objetos, relagdes, situagoes por meio dos sentidos, o que implica como
condi¢do Sine Qua non uma proximidade em termos de espago e tempo, em relagdo ao
objeto percebido.

A proporgao que os objetos se distanciam dos 0rgdos sensitivos, eles passam
a ser evocados, imaginados ou ainda pensados, e a percep¢io se dilui. Isto ocorre
porque a realidade do mundo ¢ tdo vasta, que ndo a percebemos em sua totalidade.
Desvela-la totalmente ¢ uma tarefa sobre a qual nido logramos éxito, dada a imensidéo
da empreitada. Por outro lado, as coisas também a nos se oferecem a distancia, como
retrata Merleau-Ponty (/n O olhar 1990: 40): ver é ter a distancia. Por isso, a distancia,
0s objetos parecem menores. No embate entre a representagdo a distancia e o diminutivo
do objeto esta a maneira de mira-lo. O fato do olhar nos convidar a um desejo de romar
as mdos, apalpar, leia; ¢ justamente o que determina a expressio do espiar. Quando ndo
conseguimos tocar um objeto ou nos aproximarmos das coisas, elas significam algo para
nos a distancia. S6 quando nos aproximamos do objeto, quando ha o gesto do toque ¢

que entramos num nivel mais intimo de percepgdo. Pois a percep¢do, como reconhece
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Peirce, passa pelas vias dos esquemas interpretativos, entre a consciéncia € 0 que €
percebido.

A palavra espiar vem do gotico spaithon, que significa observar
secretamente; procurar descobrir com o fim de fazer danos as agdes de; espionar,
espreitar, vigiar. S3o essas flexdes que se oferecem ao que especula — que ndo apenas
vé — mas € capaz de voltar-se para investigar, examinar, especular, vigiar. Tomadas na
primeiridade de Peirce, nesse sentido, espiar € um verbo, que revela uma intengdo;
portanto, ndo traduz o frescor e a fugacidade das coisas. 'er, observar, sim. Mas espiar,
ndo. Espiar se enquadra no embate intencional do sujeito com o objeto, que esta sendo
desvelado: trata-se de uma luta travada para o sujeito explorar e conhecer o objeto.
Espiar, no momento do aqui e agora, ¢ propositadamente uma forma de contemplar a
realidade. Espiar, sem duvida, traduz uma intengdo, porque concretiza-se em nos pelo
plano de fora; a0 mesmo tempo, acontece a partir de nos para fora. Assim sendo, o olhar
¢, simultaneamente, sair de si e captar o mundo para dentro de si. Quem olha, olha de
algum lugar. O termo Skdpos remete aquele que observa do alto e de longe; na
qualidade de vigilante, protetor, informante e mensageiro. Essa empreitada se associa
com o atributo do signo, que ¢ de representar algo.

O signo exerce, portanto, o poder magistral de representar algo. Sua

primeira tarefa € estar em lugar de. Diz Peirce (1977: 46):
Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria na mente dessa
pessoa um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo
assim criado, chamamos de interpretante do primeiro signo...Representar: estar
em lugar de, isto é, estar numa relagdo com um outro que para certos

propositos, é considerado por uma mente como se fosse esse outro.

Para desenvolver a sua fungdo mediadora, o signo revela, ilumina sob certos
aspectos o objeto, apreende-lhe as qualidades para fazer dele uma idéia fundamental. Se
aplicarmos este conceito a nossa analise do espago, veremos que, na cidade, as pessoas
transitam pelas calgadas e suas fisionomias sdo praticamente invisiveis umas as outras,
pelo excesso de velocidade que as move. SO conseguimos prestar atengiio a seus
comportamentos; sendo, através das cores, gestos, olhares, modos de andar, de vestir,
enfim, somente as conhecemos por intermédio da mediagdo signica. Sejam elas de
natureza verbal, como possiveis didlogos, ou através de gestos e olhares. Essa for¢a da

qualidade da mediagdo do signo, diz em respeito ao objeto e ao interpretante.
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O objeto € alguma coisa que ¢ representado pelo signo. Nio se restringe
apenas as coisas existentes no mundo, podendo ser uma rede de coisas, tais como: uma
ocorréncia, um evento, enfim, o objeto até pode ser uma coisa, mas na maior parte das
vezes ndo é. O signo pode denotar qualquer objeto: sonhado, alucinado, existente,
esperado (Santaella 1993:41). O conceito de interpretante remete a um processo
relacional pelo qual os signos sdo apropriados, empregados, criados e superados. Nao se
confunde com interpretagdo, pois ¢ algo produzido na mente em fungdo do signo. O
interpretante ndo é outra coisa sendo uma representagdo (Peirce in Maurer 1996 17);
ele, também, esta no lugar do objeto, vindo a ser, também , um signo. Dai, que a agdo
signica € 0 modo pelo qual os signos sdo processados em decorréncia de outros si £nos e,
por conseguinte, a sua representatividade ocorre num continuo dinamismo.

Para ilustrarmos esses esquemas poderiamos analisar um flash ocorrido num
espago qualquer da cidade. Duas pessoas olham um retrato estampado de uma grande
marca de refrigerante num owutdoor. Sendo que, uma olha pela Janela de um carro em
locomogdo, e a outra ¢ mera transeunte; observa a pé, andando pela avenida. Esta
situagdo nos fornece alguma nogdo sobre a perspectiva da Imagem no espago, bem
como o olhar perceptivo. Ambos percebem o0 mesmo retrato estampado de viés, porém,
0 que esta em locomogdo tem um angulo diferente. Embora V€ja-0 em sua inteireza, o
foco depende da sua posigdo ou da sua maneira rapida de observar. O transeunte, por
outro lado, tem um contato mais direto; ndo s pelo modo de ver — estar a pé — como
a posi¢do do outdoor implica na forma como o objeto ¢ captado. O signo ganha
representatividade na imagem do objeto, que ¢ o ourdoor: o retrato estampado. Quanto
ao interpretante, trata-se dos efeitos causados pela visdo ou das reagdes do espectador
frente ao ourdoor.

Assim, o objeto que se oferece a nossa mente nunca ¢ retido totalmente,
nunca esta desnudado e prestes a constituir um dado por inteiro. Ele se presentifica num
feixe de perceptos. Segundo Lucia Santaella (1995: 68), a percepgdo funciona sempre
como mediadora na apreensdo do objeto dindmico, objeto este a que sé podemos ter
acesso por intermédio de feixes de perceplos, que se deslocam indefinidamente.

Como sugere Carlos Drummond de Andrade (1995 186): Penetra
surdamente no reino das palavras...Chega mais perto e contempla as palavras cada
uma tem mil faces secretas sob a face neutra. Logo, urge espiar palavras, pois antes de
serem escritas sdo coisas visiveis, € como todo ser visivel, tem mil faces secretas sob a

sua face neutra. Ocorre, pois, que o espiar passa por essa travessia de mil faces secretas,
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mediada e prescrita pelo espectador. Entdo, esse passeio pelo olhar nos leva ao patamar
da intuig@o. Ato que remonta ao percepto: olhar com atengdo por e para todas as partes,
em todas as dire¢des. Tendo as palavras espetdaculo e fenomenal como caracteres de
excepcionalidade no cotidiano, a visdo, segundo Marilene Chaui (/n O olhar 1990: 33-
39) origina-se la nas coisas, delas depende, nascendo do "teatro do mundo", as janelas
da alma sdo, também, espelhos do mundo. Clarear a vista é ensinar a ver os signos da
escrita e da leitura. Ver é pensar pela mediagdo da linguagem. Olho e palavra ndo sdo
rivais.

Assim, a especulagdo pelo ofhar adquire uma performance sobre-natural,
pois esta além de simplesmente olhar, ver por ver. Ja que o olhar na sua imediaticidade
ndo depura, ndo exige qualquer intencionalidade. Bosi (/7 O olhar 1990: 66) revela que
ver por ver ndo ¢é ver depois de olhar. Existe a diferenga entre o olhar receptivo € o
olhar ativo. A diferenga entre um e outro se evidencia através da historia da
epistemologia antiga: id uma vertente materialista, ou mais, rigorosamente, sensualista
do ver como buscar, captar (In O olhar 1990: 66). A vertente do olhar enquanto busca e
captagdo da realidade ¢ a que mais se enaltece perante a imagem. Porém, ambas as
formas de olhar tém em si o efeito de atomos luminosos ao contato com as luz, as cores,
formas; e ¢ relevante ter em mente que para conhecer algo basta abrir bem os olhos em
um espago iluminado e acolher os levissimos, os agilissimos icones do mundo. Segundo
Bosi (/n O olhar 1990: 67), conhecer é ser invadido e habitado pelas imagens errantes
de um cosmo luminoso.

Apreender uma mensagem perante os nossos olhos, ver uma figura, uma
pessoa, uma paisagem, enfim, tudo aquilo que se pde externo a nds significa perceber.
No entanto, faz-se necessaria a mediagdo de um julgamento perceptivo, pois, se alguém
vé, ndo pode evitar o percepto (Santaella 1995: 69); ou seja, 0 percepto aparece como
algo que se oferece a nossa consciéncia, como algo que esta fora de controle e
simplesmente nos ¢ dado a ver. Quando se professa algo em torno do objeto percebido,
guiado por um sentido, ¢ imediatamente, mudado para o percipuum, isto é, o percepto
dada a sua apari¢do impulsiona os sentidos — remete a uma for¢a sensorial do objeto
percebido (Santaella 1995: 70).

O percipuum flui e se perde dentro de nés sem autocontrole, no instante em
que passa a evocar os sentidos do fruidor. Consideremos, a proposito, um poeta ou um
artista. Ele visualiza uma imagem e, em sua mente, guarda impressdes que futuramente

possam ser utilizadas posteriormente. Os detalhes da figura que atingiram os sentidos do



000 0000000000000 00 0000000000000 000°00O0C0O0O00B0COCROCOOOROY!

44

criador registram no caso do embate com o outdoor ja mencionado, relevantes para se
converterem mais tarde num projeto de criagdo artistica. A percepgdo do criador, a
mercé dos detalhes do outdoor, pode frutificar numa obra de arte, representando assim o
contexto em que essa obra se encontre inserida e trazendo a obra um instante de
verdade. O olhar, nesse caso, transpde a instancia candida do objeto mirado para o
estado de pulsdo em que as sensagdes e as fantasias, os sonhos sdo ativados.

De fato, constitui uma das questdes que, envolve a percepgdo, € a maneira
de olhar, sempre em busca de descobertas, suplanta a idéia de algo que se encontra fora
dos padrdes naturais do ver. A textura, a corporeidade das coisas, dos objetos tudo isso
ganha relevancia. Porque o ser humano, ou mais precisamente, o corpo humano dispde
de meios diversos para apreender a diversidade do real. De fato, ndo ha delimita¢des do
que pode ou ndo pode ser considerado olhavel, ou percebido pelo tato, pela sonoridade.
Enfim, assimilado através de canais diferentes, que se somam, se fundem na rede
simbélica do corpo ou, conforme Merleau-Ponty (/n O olhar 1990: 218), reconhece: os
sentidos se traduzem uns aos outros sem precisar de intérprete.

Constatamos, entdo, o quanto o ato de espiar ¢ inquietante, desde que a
visdo do mundo niio mais se centraliza em uma so coisa e sim na propria complacéncia
do movimento do corpo no espago. O gesto do espido € um ser instavel porque se
movimenta para atingir o alvo. Estamos, pois, diante de uma realidade gritante e que,
segundo Pascal, o siléncio eterno desses espagos infinitos me assusta. E nesse espago
movel que o homem ja ndo governa mais as suas agdes de olhar.

Dessa forma, ao espiar, o sujeito quer confiscar o outro, domina-lo. E se
intromete na cidade como um espido para mirar ou possibilitar que se apalpe todas as
coisas que aparecem a sua frente. Além disso, soma-se a esta empreitada o mal estar
provocado pela ansiedade ou pelas pertubagdes do processo espiatorio, no qual se joga
com o poder da sedugdo a cada gesto do visivel. Como expoente do mundo, o olhar que
incide sobre o espago habitavel liga-se a dados ou pessoas, que imprimem modos de
povoar; liga-se a seres, que sitiam a cidade de forma desconcertante; ou ainda, associa-
se a fatores invisiveis, cujo mistério ronda por toda parte, de modo similar a um
discurso profético, movido pelo esforgo enigmatico de cifrar e decifrar. Segundo José
Miguel Wisnik (/7 O olhar 1990: 283), a visao ¢ uma evidéncia do invisivel, do indizivel
e do indivisivel.

A experiéncia visionaria ¢ ditada por muitas culturas e dentro do seio social

trava-se o embate com a sociedade. O espido ¢ arremessado no espago, mas nao
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agregado a ele, como o homem na multiddo. A curiosidade ¢ seu tema e seu lema. O
olhar liga-se as correspondéncias naturais (contatos com a natureza) e deixa-se seduzir
pelo fascinio do distante, pelo turbilhdo de imagens que o leva a decifrar o mistério da
cena urbana. Comunica-se, apenas, com o longe temporal e agarra-se as coisas a
distancia. O que € essencial para a percep¢do das correspondéncias, segundo Rouanet
(1987: 85), é que elas passam diante do observador com a rapidez do relampago e, se
ndo forem captadas nessa exata fragdo de segundo, perdem-se para sempre.

Enquanto que, na teoria peirceana, a reagdo constitui a palavra-chave do

percipuum pela forma de automatismo. Segundo Licia Santaella (1995: 71):
Como reagdo a um impulso externo que brutalmente arromba os sentidos,
interrompendo o fluxo da consciéncia, o percipuum caracteriza-se pela rea¢io
ao inesperado ou excessivo e como defensivo, resiste ao choque com Sforga
equivalente ao golpe. Sao os estados de surpresa perceptiva, no hic et nunc do

conflito.

Paradoxalmente ao espiar, o sujeito sente necessidade de ganhar tempo nas
malhas e no fluxos do espago. Diferente de quem espreita a multidio, o olhar do sujeito
citadino progressivamente ¢ barrado em todos os niveis e em todas as distancias. Sdo
caras apressadas, fugidias e mascaradas, engendrando um espago onde se criam cenas
exoticas ¢ anulam o ponto da exatiddo e do visivel. O espido ndo é o homem da
multiddo, que busca o segredo do desconhecido, pois tudo é previamente datado,
exposto, nesse espago de pulverizagdo social e de promiscuidade; do eu desestabilizado
e da comunicagdo problematica (Lipovetsky in Gomes 1994: 157). O olhar do espido é
0 do paisagista, que vé as alturas e as distancias, que permeia o nivel do profético.

Quem vé de perto, ndao vé

Ja dissera Oswald de Andrade. Quando se torna
absolutamente préximo, ndao ha mais espetaculo; ndo ha mais cena — e, portanto,
promessa de significagdo (Gomes 1994: 158).

As fungdes proféticas sdo, assim, similares, s do poeta. Essa semelhanga ou
grau de experiéncia resulta em algum respaldo, que apaga a visdo habitual e ¢
contaminado por signos que compdem uma série de enigmas; entdo, o homem ¢
rodeado, possuido, incorporado por forgas invisiveis, por uma espécie de circularidade
enigmatica do olhar. Porque entre o fora e o dentro da cidade, existe a imagem do objeto
arquétipo, do concavo e do convexo — a um so tempo introversio (no limiar da

sombra) € da extroversdo (aparéncia sem sombra) entre o negro e o branco, entre a noite

e o dia. Segundo Benjamin (1995: 83-93), esta circularidade enigmatica tem algo de
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revelagdo no cotidiano, e do cotidiano impenetravel. A idéia de Benjamin € que a
transformagdo revolucionaria da realidade dependeria de uma profunda interpenetragdo
do espago fisico e imagistico; ou seja, do desencadeamento das tensdes acumuladas
entre a organizagdo material da sociedade e a ordem do imaginario coletivo, de cuja
reverberagdo poderiam saltar descargas revolucionarias.

Pelo viés da iluminagdo profana de Benjamin, acusa-se a realidade de toda a
forma de irrealismo. A fenda na visdo calca-se na possibilidade ou no desejo de que se
mostre aquilo que se esconde no visivel, de que se veja a pura presenga. Segundo

Winisk (/n O olhar 1990: 286):
Assim como contém a sua vertiginosa e inacessivel génese, o instante projeta
também a sua escatologia, o seu apocalipse. Mas nem génese nem apocalipse
repousam em lugar nenhum. Passado e futuro, que se dividem ilimitadamente no
instante, finalizam o desencontro entre o olhar e a coisa. Toda a visdo é

recortada pelo labirinto de uma primeira visdo, que nunca se den cono
plenitude, mas ja como afastamento.

Desse lapso de uma primeira instincia, acontece a percepgdo. O ego ndo
indicia a sua condigdo num lugar fixo. Tal o poeta, o ser espreita a realidade; esta
sempre em busca dos signos, que melhor déem vazdo, ou melhor, visdo as coisas. A4
visao, no mundo moderno, arte ou profecia, é aquilo que escapa, que ndo se fixa na
linguagem dos homens, que recusa a formula ou a repeti¢do, ou que ndo se apresenta,
ndo se deixa ver (In O olhar 1990: 297)

Assim, o ato de espionar detém-se frente a apari¢do fugaz ou significa
deparar-se constantemente com uma névoa, um intervalo de bruma, que impossibilite
desvendar a realidade. Ato que ¢ uma reflexdo em torno da condigdo humana na
modernidade, porque a capacidade de ver o mundo completamente ¢ uma incognita.
Como o homem da multiddo, simbolo do misterioso, do enervante, do oculto, da eterna
curiosidade sobre a vida humana. Marilene Chaui (/7 O olhar 1990: 273) aborda a

misteriosa presenga das coisas num texto sobre Merleau-Ponty:
O sensivel, ser dos confins, é 'o que vela as portas de nossa vida'. A presenga
das coisas é um mistério ndo por ignorarmos como sdo possiveis, mas porque
reivindicam a existéncia como individuos. Mais: s@o campos ou configuragoes,
Jamilias ou estilos de ser. Menos: sdo puras diferenciagdes e ndo encarnagdes

do principio de identidade.

Assim, quando as coisas comegam a nos olhar ou nelas depositamos 0 nosso

olhar, estamos experimentando sensagdes ou procurando decifrar o mistério do
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desconhecido. E, nessa orbita, o poeta consagra suas imagens primeiras, as imagens

geradoras, que ira aproveitar no seu ato do criar. Assim, a imagem perceptiva €,

segundo Cecilia Salles (/n Anastacio 1998: 34):
Um movimento caracterizado pela unicidade da impressdo. O processo de
apreensdo dessas imagens é ativado pela arte da visdo(...)A descoberta poética
fem a ver com o medo do artista olhar o mundo, que extrapola a experiéncia
visual(...)A sensibilidade poética aprisiona essas imagens mentais, que sdo uma
resposta aos estimulos mais diversos e que aproximam mundos distintos:
mundos vivenciados pelos meios mais diversos.

Nesse processo, o sujeito observador tem sobre a imagem reagdes que
desautomatizam a sua inferéncia perceptiva. A imagem de um objeto requer
determinada atengdo que, por sua vez, pode ser desfalcada pela dtica do observador.
Nessa fronteira entre o percepto e o percipuum, 0 juizo perceptivo se instaura.

De fato, a contemplagdo de um objeto pode levar-nos a inferéncias que nem
coincidem com o que se espera, ou com o que a imagem nos apresenta de imediato.
Esse julgamento pode ser hipotético, mas insiste-se na sua singularidade. Pode-se
descobrir no percepto os principios condutores que condicionam o que percebemos e
dentro desse jogo ludico, o sensor perceptivo resulta num processo de estranhamento
dentro dos esquemas dos juizos perceptivos. Trata-se de uma forma de entrar em
conexdo com o novo, com o inusitado, o inédito e fora dos padrdes convencionais. E um
olhar de espido, que permite a mente um salto qualitativo a distincia e um avango em
dire¢@o ao desconhecido. Sob a lente ocular, os objetos e os elementos a vista trazem a
baila a forma de inquirir aliada a inesgotavel forma de saber.

Logo, ao conectar com o mundo, ao apreender o mundo, o poeta instaura
relagoes singulares com a realidade e lhes imprime as proprias caracteristicas do seu
olhar, do seu proprio projeto poético (Salles in Anastacio 1998: 34). O olhar instaura
imagens geradoras que levam no seu bojo um leque de possiveis descobertas. I quando
se tem a consciéncia de que algo mudou, isto é, da-se conta de que se pode enxergar
além do visivel ou do aparente, que normalmente o olhar condiciona. Entdo. as coisas
comegam a adquirir sentido, ao se perscrutar a verdade das coisas. Assim, na semiose, o
objeto dindmico equivale a realidade e o interpretante final a verdade. Segundo Lucia
Santaella (1992: 191e192), a a¢do dos signos, ou semiose, que ¢ um processo logico de
geragdo de interpretantes, o real esta na posigdo do objeto dindmico e a verdade na
posigdo do interpretante final. Isto €, o real estd na passado e a verdade no futuro. O

presente € o lugar do intérprete, e se fosse possivel atingir a verdade, ela coincidiria com
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o real, seria a revelagdo manifesta do real; ponto de encontro do passado com o futuro.
E o carater particular dos juizos perceptivos, que sempre parecem estar "na corda
bamba", procura instigar o0 novo que, em razdo de um dado passado, sempre irrompe em
novas inclinagdes, novas hipoteses. A tnica seguranga é que algo pode ser, algo deve
ser:
2 meramente preparatoria...Como regra geral, a hipotese é um tipo fraco de
argumento. Com freqiiéncia, ela inclina tdo levemente nosso juizo para a

conclusdo que ndo podemos dizer que acreditamos ser esta ultima verdadeira.

Apenas conjeturamos que possa assim ser (Peirce 1977- 151).
A percepgdo, assim, em face do mundo, sempre esta a guarda de novos

significados, que podem ser processados segundo a ocasido.

1.3.1 A natureza iconica da imagem

O objeto do icone, portanto, é sempre uma
simples possibilidade do efeito de uma
impressdo excitar o nosso sentido

(Santaella 1983: 64).

O fendmeno, assim convertido em signo, se estrutura para perscrutar a
realidade. Para Peirce (/n Anastacio 1998 36). a construgdo signica €, pois, uma
atividade cognitiva, e conhecer ¢ um modo de transcender a aparéncia do fendmeno. E
extrapolar aquilo que os olhos sdo capazes de perceber, para enxergar com os olhos do
espirito.

O fenémeno da imagem, dentro da perspectiva espacial insere-se no modo
de empreender algo que se processa no bojo do percepto. Assim. quando caminhamos,
podemos perceber pelo "rabo do olho" se alguém nos segue, pois, a partir de um olhar
imovel do sujeito, os objetos sdo representados numa perspectiva logica, o que sustenta
a afirmacdo de que ha no mundo exterior uma extensio da esfera do £u. E de modo
similar ao olhar do pintor, ao retratar uma cena diante de sua Janela, o olhar instigante
do poeta se detém no espago. Sua visio ¢ monocular e imovel, de modo a compor o0s
instantes pelos quais Bachelard ja assegurava o valor do ser: a imobilidade. E, através
do qual, os refiigios se encaminhavam para alternativas como gavetas, cofres, portas da

casa... Pronto para ser tocado, o espago abre-se ao sujeito, que, nele dispde os seus
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pertences. E a imagem do mundo como que constitui um quadro, onde os fenomenos
podem ser abstraidos pela natureza signica, que exerce um papel mediador e, co-
participante para que se possa enxergar e conhecer o mundo.

Nesse sentido, a linguagem visual propde-se a ser decifrada pelo sujeito-
criador, dentro de uma perspectiva essencialmente expressiva. Dentro dessa perspectiva,
estdo prescritos sinais, codigos, indictos, vestigios, que estabelecem uma fronteira entre
o perceber e o criar do artista, cabendo a natureza do icone instaurar os instantes
sublimes, provenientes do contato entre o eu e o ato visual. O olhar registra e acusa a
descoberta do mundo sempre por gradagdo de imagens. o que possibilita efeitos de
impressdo e excita os nossos sentidos. De forma que, o rumor de representar o
transitorio e expressar a propria subjetividade seria um atalho para estilizar o mundo
através da escrita e dos pincéis. Dentro do processo signico, o estrato simbolico se
fundamenta por convengdes e leis, que lhe sdo peculiares. Nesse sentido, o fendmeno
pode ser abstraido pelo signo iconico, e enquanto poténcia de enunciagdo, a imagem
tem como parametro o signo dos novos tempos: o olhar.

O icone se qualifica pela sua propriedade monadica, pela originalidade das
sensagOes, que possa deflagrar no sujeito, ou pelo seu frescor, espontaneidade,
sensibilidade. Abre lacunas para o imaginario e, a partir deste, transpde a realidade
representada pelo devaneio poctico e indiciada pela imaginagdo, sempre dinamica.
Referimo-nos ao signo iconico singular, genuino e agente primario vital, colorido e
vistoso. Pois ele detona a tudo aquilo que ¢ genuino no agente, que tem a ver com a
pulsdo da existéncia singular de cada um; e, apenas, toma partido das sensagdes em
fungdo de associar ou desencadear no fruidor imagens intimas, escondidas nas palavras.
I fruto de um potencial da mente para produzir configuragoes, que ndo sdo copiadas
de algo prévio, mas brotam sob o governo incontrolavel das associa¢oes (Santaella
1995: 149). Assim, quando se mira um objeto, e dai surge o devaneio do observador, o
conhecimento que se tem da imagem nunca se oferece em totalidade, pois existem
brechas, atalhos, desvios fatalmente dados a criar novas imagens pelo acaso ou pela
incerteza. E um processo continuo, que o acaso ndo dispersa; pelo contrario, pelo
exercicio critico da mente, coloca-se ativo, e a disposi¢do para reverter ordens. De modo
que num espago imaginavel, o devaneador amplia os seus conceitos a partir do
momento em que as imagens surgem como variantes; elas se dispersam e se dinamizam

no tempo € no espago.



9000000000000 000000000000020000000000CODOROOOODBOOY

50

Por 1sso, o icone € ativado numa instancia primeira, em que a descoberta
imediata, pura e simples do olhar, absorve o objeto num sentimento de contemplagdo,
de plena emogdo, de sentir as expressdes nas cores e nas luzes. Num feixe de relagdes
de semelhanga ou associagdes entre o signo e o objeto, faz-se presente no espago o

objeto na qualidade de representar. Segundo Lucia Santaella (1992: 157):
Sdo ftodas essas caracteristicas que o edificio filosofico peirceano apresenta
para funcionar como guia de toda e qualquer investigagdo, realizando seu
sonho. Um sonho dialogico aligs. Seus conceitos metdfisicos, logicos, éticos,
estéticos e fenomenologico estdo tao perfeitamente interconectados e sdo tdo
amplos e gerais que podem servir como bussolas para qualquer teoria de
qualquer espécie.

Dessa forma, os sonhos cruzam a cidade e se fazem signos para se pensar as
agdes humanas. Segundo Peirce, a imagem pode ser vista como um signo iconico capaz
de levar o fruidor a uma contemplagdo, que vai além do proprio signo. Nesse sentido, a
indexicabilidade signica ¢ um ponto de referéncia. Sob a perspectiva da imagem, o
indicio de linhas ilusorias desperta e aponta meios para langar a visdo e para decifrar e
ndo enganar o foco ocular. Faz-se entranha-lo na estranha percepgio do objeto. Segundo
Peirce (/n Santaella 1995: 159), o indice é um signo que se refere ao objeto que denota
em razdo de se ver realmente afetado por aquele objeto. Trata-se, assim, de um ver que
aponta, indica seu objeto cuja referencialidade ¢ indiciada. A marca da
representatividade esta presente. O objeto é notado e sinaliza algo da realidade no
espago. E, portanto, a categoria que remete um sinal na correspondéncia com a imagem
e seja qual for a posigdo das coisas, o foco de representagiio varia e assinala dados
associativos. Sendo assim, a metafora ocupa um grau de importancia frente a escritura
de Clarice Lispector. Peirce reconhece essa figura como um signo iconico. A metafora é
0 signo que instaura a apari¢do de um seniido ou mais precisamente, de uma sintese de
sentido...sendo um catalisador poético, que consegue trazer uma nova significagdo aos
elementos textuais (Neiel in Anastacio 1998: 42).

E um tipo de associagio, segundo Peirce, que ocorre por similaridade, por
paralelismo, capaz de evocar imagens mentais construidas por substituigio. A analogia
¢ a base da metafora. Ha dentro do eixo paradigmatico uma associagdo em auséncia e,
possivelmente, uma interse¢do de diversos sentidos, que ajudardo a compor a imagem
emergente. A metafora, assim, € capaz de ampliar os significados das palavras textuais,
dando-thes um cunho mais original, e trazendo até mesmo o elemento surpresa para a

sua compreensdo (Anastacio 1998: 43).
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Podemos, entdo, observar que o icone evocado na instincia metaforica é
capaz de elevar a percepgdo do sujeito, no momento em que o signo sugere toda uma
rede de associagdes ativada pela contemplagdo. Evocar a imagem processada pelo signo
iconico € uma tarefa que busca no macro e no microcosmo um elemento singular,
investe na visualidade, que se deseja conhecer.

A atividade do construtor e do fruidor de imagens flagra um instante em que
a metafora possa indiciar ou conectar na mente do individuo todo um jogo de
significados. Esse jogo , que se cristaliza na fronteira entre o signo e o seu objeto, pode
vir representado por imagens poéticas, capazes de:

Descortinar devaneios da consciéncia, fantasias, {talvez, também, sonhos e
quimeras}, gue manifestam o palco existencial de cada um, vinculadas a
experiéncia de vida de cada criador em particular. A imagem mental do

devaneio mostra o mundo da alma que a imagem poética é capaz de testemunhar

(Anastacio 1998 46).

Portanto, sdo imagens que conseguem ostentar um padrio elementar e
concreto para a escritura, palpaveis a sensagdes € a visdes do sujeito. Segundo Neiva
Jr.(1986: 44), durante séculos, costumava-se privilegiar uma estranha maneira de ver
gravuras e pinturas projetadas de modo frontal. As anamorfoses, (posig¢do desregular da
forma da imagem), insinuavam que se deveria ver além das solugoes, que se limitavam
as condi¢oes aparentes do olhar.

A presenga da anamorfose resulta numa realidade falsa, enganosa. Mas, sob
o perfil de uma figura qualquer, a cavidade regular das imagens flui; essa perspectiva,
assim, tem uma for¢a ativa e projeta em torno de si mundos que se fazem e se desfazem
como por encanto (Baltrusaitis /# Neiva Jr. 1986: 46). Para ilustrar essa perspectiva,
caberia mencionar os raios luminosos € as sombras, que se oferecem ao olhar. Podem
ser exemplos significativos no momento em que sua aparéncia se desdobra alucinada e
incontrolavel, criando por extensdo, corpos similares. Essas visdes sdo fugidias e
revelam um ritmo particular, que se prestaria a ser diagramada de modo que as relagoes
entre as partes do objeto, encontrassem relagdes andlogas em suas proprias partes
{nas partes do diagrama}(Santaella 1983: 65). Passa, entdo, esse diagrama a constituir
uma presenga, capaz de exibir através de sua aparéncia, ou seja, de suas malhas
visiveis, as qualidades de toda uma teia semiética (Anastacio 1998: 42). De modo que

ao tentarmos diagramar sombras e esses raios luminosos, essas suas imagens se



52

perfazem numa conjungdo de linhas em que o olhar se processa no infinito dos seus
reflexos, como numa rede de associagdes.

Assim, podemos recortar o espago utilizando diversos codigos, que
viabilizam mensagens, através de inimeras linguagens possiveis. Esse processo de
conhecimento do espago pode acolher, entdo, imprevistos ou situagdes inesperadas,
ajustes, reajustes, retornos ou direcionamentos os mais diversos. Por exceléncia, a
imagem, em suas infinitas dimensdes, corporifica icones fugazes que perpassam o
espago que habitamos e os materializa em formas que possam ser vistas, apalpadas,
cheiradas ou saboreadas. Essa assimilagdo das potencialidades significantes do objeto
implica, pois, na experiéncia sensivel, que se instaura na emissdo ou na recepgdo das
mensagens transportadas.

Eis o papel da operagdo signica, cuja forma ¢ gerada por um meio dindmico
de propriedades, que incorporam, num continuum, os inumeros (ragos constituintes da
visdo, fato e locomogdo (cores, texturas, superficies), como estes se integram na
conjungdo de nossos sentidos (Santaella 1980: 133). Assim, o sujeito, interprete desses
fendmenos, posiciona-se em qualquer ponto do espago, agindo como criador ou co-
produtor das agdes, pensamentos, imaginagdo, sonhos e devaneios do artista, que
expressa o seu recorte de mundo na sua obra de arte. Enfim, nesse dmbito, instaura-se
uma dialética de posigdes reversiveis e relativas nas quais estdo implicitas idéias de
movimento; produgdo e recep¢do de mensagens, gravitagdo do sujeito num campo
perceptivo: interior x exterior, vertical x horizontal, aberto x fechado, cheio x vazio.
Com isso, 0s signos recortam campos de possibilidades interpretativas diversas em cujo
repertorio surge uma reserva de imagens em que o ritmo do olhar engendra qualidades,
sentimentos e concepgdes de mundo.

O signo iconico, no viés da imagem, da metafora ou do diagrama, traz para
o espago do texto configuragdes que, para o leitor-espido, tendem a ser decifrados de
modo a expressar toda uma trama textual. E a importancia do signo iconico para a
criagdo artistica €, pois, de ajudar a articular os significados dos significantes que
compdem o texto. Logo, o icone atinge o sensorio e uma percepgdo de primeiridade
acontece, quando o fruidor percebe o fendmeno num estado de suspensdo da
consciéncia; quando surge espontineo e cheio de frescor, ndo passando de mera
qualidade ou possibilidade.

Na cidade-texto clariceana, as coisas da urbe sdo representadas de forma

indireta, via sensagdes e intuigdes do artista. A imagem da cidade de Clarice ¢
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“animada” e toma corpo através dos efeitos visuais que consagram a escritura; esses
vinculos do testemunho do escritor com a realidade provocam, instigam e se
presentificam na escrita ¢ no olhar. Um olhar que enaltece o ser, o tempo, a coisa,
enfim, a existéncia que perpassa o espago poético, o qual parece funcionar como
testamento da alma do mundo.

Portanto, ¢ proposta desta dissertagdo ler a cidade, vé-la como um acervo de
imagens, que leva o leitor a fruir, a perceber o patamar de manifestagdes da urbe
indiciadas na cidade-texto clariceana. Nesta primeira parte, abordamos o olhar como
resgate da imagem que congrega a si elementos da imaginagdo criadora. Esta
capacidade criadora se materializa num e/an dindmico, que por sua vez, se cristaliza na
palavra. De modo que o gesto de visualidade traduz-se na expressao do olhar, que habita
e demarca o seu espago na cidade; espiando e rasteando objetos, coisas enunciadas pela
imaginagdo criadora.

A imagem anunciada e instaurada na cidade-texto acolhe um feixe de
possiveis sentidos. Ela instaura um momento da realidade, disseminado pelas andangas
do ser devaneante. Em qualquer abrigo ou em qualquer canto do mundo, a insercdo da
alma do sujeito se faz através da construgdo de imagens, pois a comunicagdo imagética
do espago singulariza a experiéncia de cada um e projeta a chama da propria existéncia
do individuo. Como afirma Bachelard (/n Barbosa 1996: 51): é preciso seguir as
imagens que nascem em nos mesmos, que vivem em nossos sonhos...em seu nascimento,
em seu dinamismo, a imagem é, em nds, o sujeito do verbo imaginar. Por outro lado,
esse mundo € captado pela mediagdo signica, pois o signo desvela os fendmenos e os
feitos humanos. Na perspectiva da imagem, os objetos expressam certas semelhangas,
representam formas e permitem associagdes, para que o fruidor dessas imagens possam
delas inferir uma multiplicidade de sentidos inferindo sentidos.

Portanto, o ser so assume plenamente sua existéncia quando de alguma
forma consegue representa-la e desvela um pouco de seu sentido quando a interpreta.
Como afirma Peirce (/n Santaella 1983: 53):

Nenhuma linha firme de demarcacdo pode ser desenhada entre diferentes
estados integrais da mente, isto é, entre estados tais como sentimento, vontade e
conhecimento. E claro que estamos ativamente conhecendo em todos os nossos
minutos de vigilia e realmente sentindo também. Se ndo estamos sempre

querendo, estamos pelo menos, a todo momento, com a consciéncia reagindo em

rela¢d@o ao mundo externo.
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Enfim, a imagem legitima o real, seja através dos mecanismos da percepgao
ou da imaginagdo. No imaginario, essa possibilidade da realidade ser traduzida pelo
artista ¢ vitalizada pela sua capacidade de criar, e assim, vivenciar o mundo. Pela
percepgdo visual, o sentido da existéncia converge para o olho do mundo. Conforme
atesta Merleau-Ponty (/n Neiva Jr. 1986: 59): o olho ¢é aquilo que foi comovido por um
certo impacto do mundo e que o restitui ao visivel pelos tragos da mdo. Certamente,
atraveés da arte, a cidade ¢ reconstruida de forma artesanal, sendo sitiada e criada pelo

impacto do olhar. De forma que ela esta todo o tempo sob a mira desse olhar recriador.
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2.1 Aimpressioea expressio da cidade

I2 a cidade ia tomando a forma que o seu
olhar revelava. Nesse momento propicio em

que as pessoas viviam, cada vez que se

Visse —novas extensoes emergiriam, e

, v : 1
mais um sentido se criara (CS: 19)'.

A cidade sitiada de Clarice Lispector € instigante por se mostrar na
clarividéncia e, a0 mesmo tempo, na sombra. Fazendo emergir sentidos para ser
perscrutados através do eliptico, do claro-escuro e do sugestivo, porque certas coisas
davam o mesmo sinal — u falta de vento — wum ce

pedra...(CS:10).

go tocando — o luar na
Neste ir e vir, saidas e voltas, da casa para a rua, da rua para casa,
Lucrécia Neves, a habitante da cidade, tenta sitiar o espago com rédea firme. Neste
espago de circularidade e sitiada no plano que beira do natural ao sobrenatural das
coisas, portanto enveredado no figurativo e no simbélico, a sua significagdo convive
com os dados objetivos da realidade sensivel, porque no plano natural, as caracteristicas
peculiares das formas das coisas e dos seres, eixos comuns de aproximagdo na obra de
Clarice Lispector, visam revelar e manifestar algo.
Assim, segundo Nadia Gotlib (1990: 58):

Liste cerco de Sao Geraldo, ocupado pelos homens que cercam Lucrécia e por

Lucrécia que os cerca, franspoe-se para a constitui¢do arquitefonica e

urbanistica, em esireita relagio topografica com as elevacies e cercanias de

terreno.

De modo que, no confronto com as coisas e seres que assediam Lucrécia na
cidade, a percepgdo sempre esta por mediar o contato do sujeito com o outro; ou mais
precisamente, o signo é uma versio figurada neste espago urbano, instaurando uma
promessa de representagdo. Cada uma das coisas vistas pela heroina, pelo seu olhar de

vi€s, apresenta ou encobre novas vertentes, que instigam ser descritas e desveladas.

" A partir desta citagdo serdo utilizadas siglas para identificagdo da obra de Clarice Lispector em estudo,
bem como as demais obras, seguidas do n° da pagina da referida citagdo. Todas as epigrafes citadas da
obra A cidade sitiada seguirio, também, o mesmo padrio. A exemplo: CS- A cidade sitiada:19; PCS-
Perio do coragdo selvagem; 1.- O lustre; ME- A maga no escuro: PSG.H - A paixdo segundo G.H.; LP-
Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, HE- A hora da estrela; OEN- Onde estivestes de noite; LE-
A legido estrangeira; LF- Lagos de familia. AV- Agua viva: USP- lm sopro de vida
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Pois, quando S. Geraldo se manifestava, manifestava-se igual a si mesmo, sem se
revelar (CS:49).

Neste sentido, o olhar que observa o outro e a si proprio, como retratamos
no primeiro capitulo da pesquisa, ¢ um olhar de espido, que permite a mente um salto
qualitativo a distancia, num avango em dire¢do ao desconhecido. Sob a lente ocular, os
objetos e os elementos revelam um modo de questionar a realidade aliados a inesgotavel
ansia de saber. Segundo Cecilia Salles (/n Anastacio 1998: 34), ao conectar com o
mundo, ao apreender o mundo, o poeta instaura relagies singulares com a realidade ¢
the imprime as préprias caracteristicas do seu olhar, do seu préprio projeto poético.

E assim que o projeto de uma poética da urbe em Clarice se concretiza.
Vale-se das coisas e dos seres, sempre presentes, ora para revelar, ora manifestar, e
conectar com os extremos da realidade. Neste texto, a escritora busca situar a
protagonista entre as coisas, entre si mesma e os outros, perseguidos com insisténcia
pelo gesto do olhar. E ao optar por enfocar o interior da condi¢do humana que seus
personagens retratam, Clarice mergulha-os numa rede de angustia, solidio e
individualidade, na qual sdo ilhados; porém, sem desprezar o estrato social a que estes
personagens pertencem.

A propria Lucrécia Neves, uma bairrista convicta do suburbio, ja estabelece
a consciéncia do espago, ao levantar questdes nacionalistas, focalizando os tragos
socioculturais de uma determinada regido. A quermesse, o casamento por conveniéncia,
as barracas em torno da praga, os bazares, parques de diversdo, as festa religiosa... Tudo
isso nos revela uma cidadela, que cultua a relagio social:

Sobre as cabegas as lanternas se embaciavam tremulando a visdo; os bazares se
entortavam a gotejar. Quando Ielipe e Lucrécia alcangaram a roda-gigante o
sino sacudiu-se acima da noite enchendo de emogdo a festa religiosa — o
movimento da muliiddo tornou-se mais ansiado e mais livre (CS:9).

Segundo Assis Brasil (1969: 60), em A4 cidade sitiada, Clarice Lispector
trabalha seus personagens em fung¢do do meio social, o que logo de inicio, afasta uma
suposta alienagdo de sua literatura. Constroi uma cidade, povoa-a e da-lhe uma
dimensdo humana. E a provincia, parada, morna, que se vai civilizando com as suas
quermesses, ¢ pulsa na vida da populagdo. Quanto aos seus personagens, parece tratar-
se de arquétipos do complexo social, mas talvez, ndo caiba rotular a escritora dentro de

nenhuma corrente literaria, pois a encaramos em rela¢do a uma linguagem universal da

arte (Assis Brasil 1969: 61). O que de fato importa é destacar o provincianismo da
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cidade sitiada com a sua dimensdo universal, em que 0s personagens e seus conflitos
ocupam o palco da atengdo do leitor.

Em um outro estudo relevante sobre a poética da cidade, Vilma Tavares
(1997: 51) pesquisa o eros na poética da cidade em Uma aprendizagem ou o livro dos
prazeres. Segundo ela, a tessitura urbana em Clarice pode ser tratada nio como um
discurso panfletario:

Seu texto ndo se propde anunciar uma verdade, esia a beira, langando pistas
para leituras, muitas vezes enganosas, como a labirintica leitura da cidade e da
vida. Uma cidade que esta presente, algumas vezes, na auséncia de explicagdo
de suas marcas concretas; outras vezes, em marcas (o presentes e gritanfes que
se  tornam  imperceptiveis aos leitores  descuidados, que  buscaram
excepcionalidades, num discurso que prima por enfocar o encanto banal do

cotidiano.

Lori, personagem de Livro dos prazeres, queria o prazer do extraordindrio
que era tdo simples de encontrar nas coisas comuns (LP:132). Nesta obra, ha o espago
do desejo para onde convergem olhares que se cruzam, encontram-se, perdem-se,
buscam-se na cidade e toda essa questio do olhar é tematizada com insisténcia pela
modernidade. Passantes vagando pelas ruas, perseguindo olhares perdidos, que se
buscam em vao. Ulisses, no entanto, aprendeu e tenta passar para Lori ligdes de “apesar
de™:

Lori uma das coisas que aprendi é que se deve viver apesar de. Apesar de, se
deve amar-.(...)Inclusive muitas vezes é o proprio apesar de que nos empurra
para frente. I'oi apesar de que parei na rua e fiquei olhando para vocé enquanto

vocé esperava um taxi. I desde logo desejando vocé, esse teu corpo que nem

sequer € bonito, mas é o corpo que eu quero (LP:33).
E na cidade os acontecimentos se vdo desenrolando numa perspectiva
distanciada do leitor por um olhar de quem espreita os segredos da urbe do alto de uma
Janela:

Vista do alto de uma janela a cidade era um perigo. Carros, de condutores
invisiveis, deslizavam n'agua e de sibito mudava, de dire¢cdo, ndo sabia por
qué.(...). Nunca as coisas haviam pertencido tanto as coisas. Fora para sempre

deflagrada uma mola, e a cidade era um crime (CS:117).
Quanto a Benedito Nunes (1989: 38), este acentua particularmente a
dimensdo alegorica da obra: é uma alegoria das mudangas no tempo dos individuos e

das coisas que os rodeiam. Lucrécia Neves personifica essa abstra¢do romanesca.
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Segundo o critico, os personagens desse romance aparecem como fantoches numa
atmosfera de sonho. Sdo todos figuras-serva da cidade.

Entretanto, Olga de Sa (1979: 192) considera Lucrécia um emblema da
cidade, do espirito suburbano (como dissera o narrador); da incapacidade de ver, da
impossibilidade de ter uma voz, uma escritura. Sustenta a epigrafe do livro, através da
citagdo de Pindaro: No céu, aprender ¢ ver

Na Terra, é lembrar-se.

Analisamos, assim, as sensagdes — o universo das sensagoes e das imagens
visuais — que também acontecem no ato de lembrar. Endossamos, ainda, a teoria de
Olga de Sa (1979: 192), ao afirmar que: A cidade sitiada é a terra de todos os homens,
isto é, da condi¢ao humana, ou é sé a cidade daqueles que degradaram o ver:
reduziram-no ao espiar.

A cidade-texto serve como uma base solida para sustentar as relagdes
humanas no selvagem coragdo da vida. E entre o ver e o espiar, o aspecto ludico das
imagens da cidade contamina a imagem do proprio ser, que ¢ uma convergéncia da
esséncia do eu e do outro; da mulher e do cavalo representados na cidade de Clarice. O
viés do olhar ¢, pois, flagrado durante alguns instantes, captado pelas margens, ou pelo
avesso e pela contramao das coisas, pois como afirma Clarice Lispector: Ndo quero ter
a terrivel limitagdo de quem vive apenas do que ¢ possivel de fazer sentido. Fu ndo:
quero é uma verdade inventada. O que te direi, te direi os instantes (AV:26).

Nesta obra, existem tragos dissimulados na superficie signica da imagem,
situada entre o ser € o dizer; isto ¢, o critério de busca da verdade ¢ critério de auscultar
e ver o mundo, a realidade. Entdo, as visdes da percepgdo indiciadas pelas imagens
seguem aspectos relevantes do ambiente, da familia, do grupo social e da cultura. No
intuito de rastrear a fonte primeira ou originaria das aparigdes, Lucrécia Neves desloca o
seu olhar de viés sobre o foco das coisas. Segundo Licia Santaella (1995: 68),

percepgdo funciona sempre como mediadora na apreensdao do objeto dindmico, objeto
este a que s6 podemos ter acesso por intermédio de feixes de percepitos que se deslocam
indefinidamente.

Neste sentido, espiar as coisas na cidade ¢ fator preponderante, que passa a
ser considerado pela sua representatividade do espago. Aristoteles havia ja consagrado a
visdo como privilegiada em relagdo aos demais sentidos, pois nos da a conhecer os
objetos e nos revela os diversos aspectos diferenciais das coisas. Sendo assim, Lucrécia

empreende a sua percepgdo visual como grau de percepgdo do mundo e como recurso de
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criagdo. E assim que a moga espiava tudo com tal clareza: via soldados e criangas. Sua
Jforma de se aproximar reduzia-se a olhar bem, gostava tanto de passear (CS:21).

Quanto a problematica da criagdo de Clarice Lispector, sua obra esta situada
no campo das insinuagdes, refletindo propositadamente ecos diversos. De modo que,
enviesam-se no texto paixdes ocultas, desejos, mistérios, sentimentos e sonhos, que se
disseminam no seio social das narrativas; porém, como vistas através de um
microscopio individual, as coisas se manifestam e parecem questionar a condigdo
humana. Assim, reconhecemos uma vertente implicita do aspecto social desta literatura,
especialmente em A cidade sitiada, cujas figuras primam por uma espécie de cruzeiro
do prazer, trafegando pelos centros e pela periferia a fim de processar a identidade do
espago urbano em que se vislumbra a vida noturna da cidade — como wm rato gordo
que se dourava sob o poste (CS:12). Como que clandestino nos espagos ocultos, o ser
humano vive a espreitar uma nova realidade, como a Sr.* Xavier, que grita em desespero
pelas portas de saida do estadio do Maracand; este pano de fundo, parece acobertar a
busca da dignidade e da liberdade das coisas e dos seres que aprisiona o individuo no
espago: ...tem! que! haver! uma! porta! de saiiiiiida/(OEN-20)

Vilma Tavares (1997: 51) ressalta, ainda, a fungdo social da linguagem téo
bem desempenhada pela autora, no sentido de registrar e questionar o momento
histdrico em que viveu. Basta lembrar que A cidade sitiada foi escrita apos a segunda
guerra mundial, e que na narrativa aparecem ecos desse cenario:

Seria esta a deméncia da soliddo? rei dos animais. Nauseada, quereria voltar as

costas e ir embora, tanto preferia a confusio promissora das palavras a essa

mudez sem beleza, a esta verdade de hospital e guerra (CS:138)."

Portanto, a busca de um espago ¢ preconizada sob a forma de se tentar ir ao
encontro da felicidade; de evitar a soliddo, as angustias, as que se embatem nos becos,
que cintilam ao lusco-fusco das vias urbanas. Pois, como afirma Clarice: eu estava
procurando o tesouro de minha cidade. FEu procurava  uma  amplidao
(PSG.H.:109e111). Eis o cenario de guerra, de embate com a palavra que pulsa na via-
crucis dos seres de Clarice. Cenarios em que se cumulam sensagdes: cores, sons,
cheiros, visdes. Uma cidade imbuida de mistérios, cercada por imagens de sopros, que

tateiam pelo olhar o sumo da existéncia.

* Grifo Nosso.
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2.2 As armas para o escudo da cidade

A moga e um cavalo representavam as duas
ragas de construtores que iniciaram a
tradi¢do da futura metrdpole, ambos
poderiam servir de armas para um seu

escudo (CS: 18).

Os cavalos adquirem importancia ao aparecerem como pioneiros, prontos
para abrir novas fronteiras € em conquistar novos continentes. No romance estudado,
ndo poderiamos, pois, desconsiderar a importancia desse icone, que remete a idéia de
criagdo em A cidade sitiada; e em {ltima instancia, esta associado a figura de Lucrécia
Neves, a heroina da cidade-texto, que se mantém firme no seu papel de vigia, e de
condutora e desbravadora de terras a percorrer.

Pela captagdo da imagem do “cavalo”, é como se emulasse a sua condigdo
com tantos outros icones do texto. Como afirma Bachelard (/n Barbosa 1996: 113): é
preciso sempre que o espirito se movimente, para refletir as diversas multiplicidades
que qualificam o fenomeno estudado. E neste sentido, prevalece a condigdo do olhar,
nascida do pareo de se poder perceber e filtrar a relagdo mulher X cavalo em seu
habitat. Ambos sdo figuras-serva da cidade; sdo seres andantes e sitiados. Pois “sitiar”
significa “assediar, cercar, perseguir com insisténcia”, sendo o sitio um /ugar ocupado
por um objeto, cercado por tropas militares. Ou assediado. Isto ¢ perseguido com
insisténcia, importunando ou molestando (Gotlib 1990: 58). De modo que o trajeto (da
mulher X cavalo) passa por momentos empreendedores, a proporgio que em ambos
exercem a faculdade do olhar, pois ver é desconstruir ¢ possuir. Tomar posse e lugar
(Gotlib 1990: 58). Lucrécia esforga-se, pois, para tomar posse do espago através da sua
lente ocular. S6 que, a0 mesmo tempo, ocorre um processo de fragmentagdo, porque ver
¢ parti-la {a personagem diante do ato de espiar as coisas da cidade} em mil pedagos
que ndo saberia juntar depois.(CS:48)

Entre o olhar que se renova a cada percurso, o espirito da centaura é
impregnado por todo o cenario do subirbio de Sio Geraldo, componente obrigatério
desse mundo sitiado. Nele, os personagens dessa trama vivem numa confluéncia entre o

estado primitivo do local e a chegada do progresso. A heroina se aventura pela cidade a
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procura dos mil pedagos partidos {de si mesma, ou da realidade, talvez}, que ndo
soubera juntar. Partes, portanto, da sua identidade perdida arrastada por essa apreensdo
indireta com o mundo.

Seguindo tal perspectiva, a visdo de Lucrécia oscila entre o que esta dentro e
0 que esta fora. Do lado de dentro, ela se encontra sitiada por todos os cantos. O grande
desafio ¢ explorar as outras margens, e o seu grande aliado nesta jornada esta encarnado
no ser selvagem: —a mog¢a procurou aproveitar a rapida entrega das ruas e entrar em
intimidade com o que os cavalos relinchando pressentiam no subiirbio (C S:42).

Em Seco estudo de cavalos (OEN:44a53), ha reflexdes e pensamentos
reescritos de A cidade sitiada em que Clarice esboga o sentido desse animal, fazendo
uma associagdo entre a palavra e a coisa, pois o ser revela o movimento do eu em busca
de si mesmo: o cavalo me indica o que sou. Sdo alternancias do mesmo tema, que levam
a reflexdes desse eu, despudorado, cumplice do enigma. O cavalo ¢ um enigma
impenetravel para Clarice Lispector: Lles espiavam. Aqueles animais que tinham um
olho para ver de cada lado — nada precisava ser visto de frente por eles
(CS:23;0EN:50).

Tal como a palavra, o cavalo ecoa e surge na paisagem como o grande
enigma da realidade, e também da escrita lispectoriana. Seu olhar de viés ¢ similar ao da
mulher, que também pressente a nobreza inquietante de uma cabega de cavalo (CS:23).
Esta € a postura do ser em busca de um lugar no cosmo. De modo que O primeiro passo
do processo ¢ ir ao encontro da palavra: Como viver ou sentir as coisas sendo pela
palavra, pelo signo? Segundo Maria Teresinha Martins (1988: 38). indagar o mundo,
decifrar a escritura é fundamental no processo romanesco clariceano, uma ve= que é o
caminho a conduzi-lo  a sua esséncia, ao resgate de sua onticidade. O grau de
percepgdo das personagens romanescas de Clarice ¢, pois, altamente desenvolvido.
Quando entram em contato com o mundo, tendem a correr obstinadamente um ao
encontro do outro, da palavra e do ser, que os revelara a si proprios e a realidade
circundante.

Sendo assim, a imagem do cavalo ¢ um icone de grande poténcia na obra de
Clarice Lispector. A presenga dessa imagem em A cidade sitiada indicia a semelhanga
entre mulher e cavalo, sendo que o animal aparece prototipo da condi¢do desta
personagem, seus anseios e inquietagdes. Lucia Santaella (1995: 153) revela um fator

importante diante dessa visdo perceptiva da imagem iconica:



63

Uma vez que a percepgdo se da no tempo e no espago, a imediaticidade é
Justamente aquilo que continuamente escapa, fazendo escapar a identidade
material e abrindo a brecha enitre o perceber e o percebido. Perceber é, assim,
movimento de reunido e separagdo. Reunido formal (primeiridade) e separagdo
material (secundidade), para serem reintegradas numa mediagdo intelectual
(terceiridade) que se da no julgamento da percepgao.

Na verdade, o cavalo ¢ uma imagem que se coagula a cada instante nas
personagens de Clarice, constituindo-se como um sopro de revelagdo. Ha, portanto, um
ingrediente de iconicidade em qualquer ato de percepgdo. O que € percebido ndo fica
retido na fonte, mas passa por um momento de fulgor, um instante raro de visdo do
objeto, que ao escapar do momentaneo, seria apreendido dando logo margem a um

julgamento sobre o percebido. O carater do signo iconico pode representar algo e sua

regéncia da-se por semelhanga:
Pode representar seu objeto principalmente por sua similaridade, ndo importa
qual seja seu modo de ser. Se o que se quer é um substantivo, um
representanmen iconico pode ser denominado de hipo-icone (Peirce in Santaella
1995 146).

No estudo de Amarilis Hill (1975: 60e61)em A construgdo do nome, o autor
afirma a aderéncia do nome a pessoa ou em termos outros indica a motivagdo do signo,
pois 0 nome vale como elemento basico de caracterizagdo da pessoa. Entdo, a centaura
aparece como nome proprio para Lucrécia Neves, para expressar sua atividade mental,
trejeitos e performances, que assimilam do animal o nome, o seu corpo, a sua alma e
altivez.

Nessa perspectiva, a obra de Clarice Lispector busca resgatar o valor iconico
da palavra — simbolo por exceléncia; tecendo-a para o espago do inusitado. Para
Clarice ampliar o sentido da palavra equivale a aproxima-la da imagem da coisa em si,
do real possivel, e sendo que da agdo do espiar, brotam imagens geradoras singulares.
Quanto ao cavalo, situado na orbita da cidade, ele sugere uma gama de indicios
multiplos cuja esséncia ¢ sinalizada pelo objeto, que domina todo o eixo simbolico
associado as convengoes socio-culturais de determinado espago. Segundo Maria Inés de
Almeida (/n Clarice 1991: 44), ao estudar a obra Lagos de familia, através do conto
Mistério em S. Cristovdo, afirma que:

O real na escritura clariceana se transfigura em magicos simbolos que, por sua
vez, pela percepgao fugaz e instaniinea — estrela cadente, momento em que a
palavra cintila — se revertem em icones pelo inusitado de sua configuragdo ou

aparecimento misterioso num ritual chamado ficgdo.
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E o que ¢ a ficgdo de Clarice sendo pura intuigdo? E assim que a cidade se
particulariza através do existir. Assim, ocorre que:

O progresso e todos os fenomenos que o cercam parecem participar intimamente
dessa lei de aceleragdo geral, cosmica e centrifuga que arrasta a civiliza¢do ao
progresso maximo' a fim de que em seguida venha a queda. Uma queda

ininterrupta ou uma queda rapidamente contida (OEN:69).

Lucrécia toma parte desse progresso, espiando as fronteiras que ali se
delimitam. Afinal, o que faria até casar? sendo andar de uma lado para o outro
(CS:69), repeti 0 mito da Bela Adormecida.

O sentido da visdo ¢ os movimentos de Lucrécia aproximam-se,
eventualmente, dos cavalos: 0 movimento, a energia, a altivez, enfim, a condigdo
visionaria de ambos, tudo isso se particulariza no simbolico da urbe: rudo o que ela via
era alguma coisa. Nela e num cavalo a impressao era a expressao (CS:18¢19). A
expressdo de Lucrécia Neves se harmoniza, pois, com o que Jung (1996: 195) afirma
sobre o simbolo do cavalo, ao sinalizar que esta imagem cristaliza toda a poténcia da
libido: Sob esse aspecto o herdi e o cavalo surgem como representagio da idéia do
homem com sua esfera dominada de instintos animais.

De fato, esta semelhanga com o animal esta presente em todos os trejeitos de

Lucrécia Neves, que aparece freqiientemente de forma antropomorfizada:
A moga olhou: as orelhas eram brancas entre os cabelos emaranhados de onde
nascia um rosto que os sinais salpicados faziam estremecer — e sem se
demorar, porque alcangaria demais ultrapassando: este era o modo de se ver

mais  bela!...Assim  pois embalsamou-se de perfume, sacudindo-se toda

(CS:31e33)
Segundo Jung (1996:269), cavalos sdo clarividentes e clari-ouvintes, mostram o
caminho ao desorientado ¢ perdido, (ém propriedades proféticas.

De forma que a protagonista tem algo de inquisitivo, que a move para o
indecifravel ou para o enigma de sua existéncia. E o olhar sobre o outro ¢ produto
inacabado, especialmente pelo fato de existirem, fregiientemente, relacionamentos
dificeis entre os homens, que ndo se sentem a vontade uns com os outros. Também a
imagem da mulher na maternidade parece centrada sobre um protesto contra padrdes e
valores tradicionais dominantes, sugerindo que a maneira de se autenticar a propria
autonomia € inserir-se no meio social e resgatar a outra parcela ausente do proprio papel
na sociedade. Essa busca de identidade das heroinas clariceanas ¢, entdo, um fator

condicionante para revelar a oposi¢gdo homem/mulher. Segundo Solange Ribeiro de
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Vicente e a cidade eram temporarios como a chuva... Amava e compreendia cada
vez mais as pessoas e cada vez mais, no entanto, percebia que devia isolar-se

delas... Resta-lhe ir embora, sofrer e ser sozinha (1.-84e23 0).
Também, Lucrécia Neves, ndo diferente de sua colega Virginia, deixa o
suburbio de Sao Geraldo, em troca de conforto e ascensio social na metropole; o que,
em ultima instancia, acarreta a vida solitaria que leva, pois:

Deixava-se guiar pelo marido em visitas a ‘lugares’, na esperanga de em breve
entender os taxis se cruzando entre gritos de jornaleiros e aquelas mulheres bem
caicadas pulando por cima da lama...ndo me dou com ninguém no hotel,

pensava altiva no quarto de venezianas abaivadas porque tentava dormir-..

(CS:106e111).

O que resta desse status quo ¢ uma vida vazia, oca, onde o real se reduz a
forca das aparéncias; onde o objeto se limita a condi¢do de ser o que é, na sua
materialidade, soliddo e inteireza. Segundo Eneida Maria de Sousa (1995: 4), a chama
solitaria da cidade-texto de Clarice ilumina a paisagem pela sombra e pelo siléncio que
perpassam nas inumeras ruas, pragas, portas e janelas.

Essencialmente, as mulheres de Clarice tem algo de incompletude. Sdo
imagens tristes, desprovidas da forca normalmente atribuida a maternidade, e as
heroinas clariceanas parecem avessas a maternidade. Tém nomes sugestivos de severa
pureza, com associagdes historicas ou biblicas de virtude ou virgindade. Assim,
Lucrécia via:

Cada pequena coisa com suas luzes, esse estranho mundo onde em tudo se
poderia inutilmente tocar.(...) que ele a deixasse dormir. — Fston cansada,
avisava com asticia de esposa. I se o luar recome¢ava com o seu morto
silencio, o ambiente universal evitava a noite verdadeira: o modo intimo se
reduzia a impessoal (CS:16e112)

Para Clarice, a liberdade ¢ uma conquista sempre  perigosa.

Consequentemente, ser ¢ sofrer, ¢ arriscar-se. Lucrécia vive a espreitar a realidade, ao

ver as coisas de longe. Sem prazer de aproximacdo, unido e aprendizagem com Mateus

>

unico meio de renovar-se; segue, entio, espiando e procurando as setas da cidade, talvez
uma orientagdo para a sua vida:

Assim, quem espiasse se defenderia, como a coisa espiada. Ambos fora de
alcance. Assim, Lucrécia espiava curiosa pela seteira, quase acocorada junto a
Jfechadura. Dentro de uma aten¢édo mdaxima ela era inconsciente (CS:87).

Existir ¢ arriscar-se ou como diz Sartre (/n Martins 1988 39), a cerca da
liberdade:
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O homem é livre para escolher, mas com isto, é se tornar responsavel, é o prego,
enfim, da liberdade, pois ndo ha determinismo, o homem é livre, 0 homem é
liberdade,(...) Estamos sos e sem desculpas. I o que traduzirei dizendo que o
homem esta condenado a ser livre. Condenado porque ndo se criou a si proprio;
e no entanto, livre, porque uma vez lan¢ado ao mundo, é responsavel por tudo
quanto fizer.
E o que acontece com as personagens clariceanas sio condenadas; sdo
langadas a0 mundo e, precisamente, em A cidade sitiada, a heroina esta condenada a
manter-se a distdncia das coisas da urbe. De modo que, para cometer o crime da
existéncia, € preciso que haja proximidade, ¢ preciso ser e estar livre consigo mesma.
Lucrécia, assim, esta longe de corresponder a imagem idealizada de uma mandona ou,
especialmente, de tipos maternos aconchegantes. Dentro do eixo simbélico, a imagem
da mie ¢ o0 avesso da realidade, essas figuras nada maternais em Clarice sdo idolatradas
com: G.H. (PSG.H.), que voluntariamente aborta o filho do homem amado; ou Joana
(PCS) que passa a amante de Otavio. o marido, a tarefa de ter um filho: ou Virginia (L)
que ndo era dos que tém filhos. I se os fizesse nascer algum dia, ainda seria daquelas
que nao tém filhos (L:130), pois a maternidade, conclui Virginia, torna a mulher mais
vulneravel a opressdo: Uma mulher feértil era tdao vulneravel, sua Jragilidade vinha de
que ela era fecunda (1.:140). E Ana Neves, mae de Lucrécia, so permite a filha enfrentar
um casamento inexpressivo e sem amor. Diz Ana Neves:
- Se vocé casasse com ele, teria muitas coisas, chapéus, joias, morar bem, sair
deste buraco...ter uma casa bem guarnecida..., continuon Ana horrorizada com
o caminho que afinal tomara, a mao subindo ao pescogo. Lucrécia Neves olhou-
a com espanto, fingindo, como se fosse inocente demais para compreender —

em breve rindo desagradavel, enquanto sen desejo seria o de enfim virar as

costas a 8. Geraldo (CS: 94¢95).

Entdo, Lucrécia casa com Mateus, homem de meia idade, e ndo busca na
filha (projetada) uma substituta para propria Ana. Ao ficar viiiva, Lucrécia, entdo, é
instigada pela mae a procurar um outro casamento, que seria uma repeticio do modelo
materno. Por outro lado, no caso de Joana (PCS), sua mae mal a conhecera, sendo esta
made rotulada pelo pai como fina, enviesada, secamente boa, alguém que ndo se
entregava nunca e morreu assim que péde.

A sede de liberdade em todas essas figuras femininas de Clarice tem como
mira o icone do cavalo. Trata-se de um tipo de mulher estruturada como uma espécie de

centaura, uma imagem revisitada do mito masculino. Na mitologia grega, os centauros,
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habitantes das montanhas da Tessalia da Arcadia, sdo seres selvagens e sem lei, algumas
vezes representados ao pux. 2m o carro de Dionisio; ou, ainda, cavalgados por cupido,
em alusdo a seus habitos erdticos. Assim, a associagdo da protagonista com o cavalo
facilmente sugere uma versdo feminina desse ser fantastico, enquanto que o contexto da
obra confirma o seu sentido simbolico: o cavalo parece trilhar o caminho da liberdade,
buscando refugio das coergdes sociais que barram o ser humano, em especial as
personagens femininas clariceanas, de atingir a sua plena realizagdo.

O instinto vivo e agugado do animal confere uma forga fisica muito grande

a esta imagem:
Um animal jamais substitui uma coisa pela outra, jamais sublima como nos
somos forcados a fazer. I- move-se, essa coisa viva! Move-se independente, por
Jor¢a mesmo dessa coisa sem nome que é Vida (ADM:332).

Considerando o seu grau de iconicidade, o signo remete a apari¢do de um
sentido, ou mais precisamente, de wma sintese de sentido (...) sendo um catalizador
poético (Niel in Anastacio 1998: 42), que empresta um novo leque de significagdes a
este componente textual.

Segundo Peirce, a metafora ¢ uma figura que implica numa associa¢do por
similaridade, por paralelismo, gerando imagens mentais criadas por substitui¢do. Nessa
linha, impera a interagdo de sentidos, que confluem num eixo paradigmatico, cuja
associagdo em estado de laténcia, impulsiona a composi¢do da imagem emergente.

A metafora consegue, pois, esgarcar os significados das palavras textuais,
tornando o texto mais plastico, mais poroso e permeavel, além de instaurar a
ambigiiidade. Assim, no texto, a cidade ¢ recortada por imagens em que a figura da
centaura, ou a imagem do cavalo sinaliza conexdes dindmicas, e pressupde uma rede de
sentidos.

No texto de Clarice, a especulag@o cénica revela o despojo de uma cidade
planificada sob emblemas. Dentre eles, as imagens nos mostram a forma natural da
personagem de agir dissimulada, e ser ela propria atriz e espectadora de seus atos. Trata-
se de um movimento errante e permanente, quando se conduz a imitar ou mesmo

observar figuras, objetos, pessoas, estatuas publicas, enfim, as coisas da cidade que se
véo personificando. E nessa linha de simulagdo do real, Lucrécia, como revela Benedito
Nunes (1989: 97), copia o invisivel modelo de Sdo Geraldo, e constitui-se um emblema
do espirito provinciano, uma proje¢ao da cidade que prové o repertorio de suas

dissimulagoes.
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Eis, entdo, que as metaforas instauram essa visdo microscopica, ao
anunciarem as relagdes, as assoclagdes existentes entre as imagens, que sustentam o Ser
€ 0 espago urbano. A trajetoria existencial de Lucrécia se denuncia no espiar, ou mais

precisamente, buscando no real a condigdo e a situagdo de “procurar ser”, ou “estar

sendo” ela mesma ao perscrutar a propria identidade. Por isso, o embate constante,

crrante ¢ recorrente da personagem com figuras, como o cavalo, a estatua, os objetos

pequenos, duplicados e intercambidveis, que rodeiam o espago. Sdo através deles, que

nascem e renascem imagens que fazem emergir possiveis inameros sentidos, traduzidos,
como um ato de violéncia, que sé vem a tona no ato de escrever (AV:53).

Em Perto do coragao selvagem, Joana é capaz de perceber o quanto o seu

corpo esta ligado ao cavalo, formando ambos um unico ser. Trata-se de uma visio meio

explicita da mulher como centaura, galopando rumo a uma inatingivel liberdade:

O cavalo de onde eu caira esperava-me junto ao rio. Montei-o e voei pelas

encostas que a sombra ja invadia e refrescava. Sentia o cavalo vivo perto de

mim, uma continuagio do meu corpo (PCS:83).

Por outro lado, Virginia em ) lustre, ao pensar no retorno a Granja, /ugar
onde foi feli-,

sente como um cavalo suas pernas ganharam for¢a nervosa, alegre
lucida (L: 138). Vitoria em A mag¢d no e

e
scuro, mais que Joana e Virginia, é a amazona
por exceléncia. O corpo do cavalo ¢ essencialmente incorporado ao seu, que projeta
constantemente a figura da centaura-

Nesse interim a impaciéncia mal refreada dos cavalos aumentara a instabilidade

de Martim ¢ empurrava-o a uma decisdo que ele no entanto desconhecia. ()

venio unia a figura — recortada de Vitoria a dele, o ar puro deixara os cavalos

mais negros e maiores...Mal Vitéria montara a cavalo e nem ainda a poeira das

patas se assentara de novo na terra (ME:109e144)
Vitoria aparece quase sémpre a cavalo, a ponto de parecer

quando excepcionalmente, deixa de usar trajes de montaria. Se
(1989: 100):

“estranha”,

gundo Solange Ribeiro

Imita-se o falido modelo masculino —a tentativa de reter o objeto do amor por

meio da opressdo. Inverte simplesmente o lugar de opressor a oprimido. Assume

titulos tradicionalmente atribuidos ao homem, dizendo-se ‘rainha dos animais’,

rainha da natureza.

Na verdade, Vitoria ¢ polida numa visdo avessa do estereotipo cultural do
“super-homem”, que nio aprendeu a ligdo, e que mais tarde caberd a Lori compreender,
de perceber que o ser humano seja ele homem ou mulher, so pode libertar-se se ambos

estiverem lado a lado. Helene Cixous (/n Ribeiro 1989: 100). insiste que:
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T'ransformagoes da subjetividade devem preceder a transformagdo social; na
verdade, ela rejeita o movimento feminista como demasiadamente semelhante ao
dos homens, uma busca do poder que imita, em vez de transcender, a ordem
falocéntrica.

Lucrécia, dissimulada, apds a uniio com Mateus, repete o erro da colega

Vitoria no que concerne ao vinculo da opressdo, reduzindo o marido a menos que:

Dono da casa: Lra preciso manter a hilaridade para disfar¢ar a palavra,
enquanto atraves do proprio riso ele ja examinava a esposa, modesto e inquieto.

Lucrécia, ndo satisfeita, arriscando tudo, repetia: o estupido (CS:125).

Lucrécia busca, através do casamento, escapar do suburbio, da vida
provinciana mondtona, que levava; como tantos outros habitantes ambiciosos de Sdo
Geraldo, esperava que o dia das nupcias a libertasse do subiirbio. No entanto, nem o
matrimonio conseguiria liberta-la, retornando, finalmente, ao lugar de origem. De modo
que a imagem da centaura, acaba ganhando tons comicos, proprios do canone
clariceano, que evidencia o lado grotesco da personagem, ao qual adquire trejeitos e
formas do corpo do cavalo. O humor e o grotesco associados a mulher e ao cavalo co-
existem no tom dessas metaforas textuais, no percurso sensorial e visual, em que se
pretende abarcar o sentido “animalesco”™. Ou melhor, no modo de retratar o lado do
instinto fogoso configurado na mulher pela maneira de olhar. Uma forma, entdo, de
indiciar o jogo da enunciagdo, entre um canto e outro. I veria as coisas como um cavalo
(CS:22).

Nesse processo, consagra-se a “intercorporalidade” no ato eminente e
amoroso do fazer artistico. O eu e o outro, o vidente e o visivel passam a se exceder ou
em ambos se eclipsa, ao longo do processo de unido-separagdo, a dualidade de eu e
outro (Bosi 1993:82). Por isso, como abordamos no primeiro capitulo desta pesquisa, a
identidade que existe entre o olhante e o olhavel se instaura ao sabor da coexisténcia, da
simultaneidade, do parentesco, das implicagdes mutuas. entrelagamentos, e
correspondéncias existentes:

A moga moveu suavemente as patas...olhando para os lados instintiva. Inclinou
a cabeca para tras como lhe haviam ensinado. A moga se inclinou para
Jora..além da cancela. Inexplicavelmente...trotando atenta. A moga guardava
com a inteligéncia curta, os sentidos alertas. Mas chegou certo momento — a

pancada stibita do casco (CS:48,52,61e63 ).
Simbolo octoniano, o cavalo branco aparece como uma reencarnagdo do

elemento fogo, ou da terra e da 4dgua; da lua, ou do sol, religando com desenvoltura a
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noite ao dia; a morte a vida; a paixdo a agdo. Em A cidade sitiada, assiste-se, pois, 0
contato com o ser diante do instinto e da pulsdo que rondam a cidade:
I se no meio da ronda selvagem aparecia um potro branco — era um assombro

no escuro. Todas estacavam. O cavalo prodigioso aparecia’...entrecruzando-se

sem se tocarem e entre eles se perdia o cavalo branco (CS:23).

Assim como a voracidade do cavalo se acentua, o tempo corre
incessantemente. E reside ai a sexualidade e a impetuosidade do desejo no cogito da
possibilidade do amor. De modo que Joana (PCS:86), pensando na finalidade do amor,
ve€ cavalos brancos e nervosos, que protagonizam o amor como saida para a liberdade.
Entdo, Joana encena esse rito final:

Lu serei forte como a alma de um animal...e entdo nada impedira meu caminho
até a morte-sem medo, de qualquer luta ou descanso me levantarei forte e bela

como um animal novo (PCS:216).
O contato com a vida misteriosa desse animal, que tinha um olho de cada
lado para ver de cada lado — nada precisava ser visto de frente por eles, e essa era a
grande noite(CS:23), revela a auto-imagem de Lucrécia Neves. Langando para o alto o
seu longo relincho de esplendor. Esta imagem representa a mulher, buscando ganhar a
vida e expressdo em meio a cidade, diante de objetos varios e do ser buscando a sua
liberdade no amor ou 0 amor na liberdade:

O rosto da mulherzinha parecia arranhado pelas garras de um pdssaro — seria
esta a sua expressdo de amor. Chegara a um momento em que ndo tinha a
menor liberdade de agir. Contrariamente, nesse instante em que agiria sem
escolha possivel é que se tornara responsavel. Pareceu-lhe mesmo, com
imparcialidade e justica, que so havia pecado quando se tornava impossivel ndo
pecar (CS:145).
Sdo essas impressdes, que tocam com os olhos indomaveis a relagdo entre o
Ser e 0o mundo, que reverberam no olhar fruidor, o qual capta as imagens do mundo,
pois, como afirma Merleau-Ponty (/2 Bosi 1993: 52):

Da correspondéncia e afinidades do corpo que vé e Jrui imagens...palavras que

vé, ndo por acaso, nomeada no fecho de o visivel e o invisivel — como a

‘verdade nltima’.
Mais precisamente, € esse contato com o outro uma questdo de estimulo e

resposta; ou seja, trata-se de situagdes que, automaticamente, provocam certas respostas

* Grifo Nosso.
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emocionais no leitor. Nesse sentido, pensa T.S. Eliot", frente a uma frase que

imediatamente gera uma correlagdo entre o leitor € a expressao do artista:
Uma frase popular criada por 1.S. Lliot. Ile pretendia, com isso, criar uma
descrigdo de um grupo de eventos, ou uma situagdo, que automaticamente
desperta certas respostas emocionais no leitor. Que é, ndo ha necessidade de
uma intromissdo pessoal do poeta porque as coisas simples, ou meras coisas
sendo descritas irdo objetivamente expressar o sentido. E uma simples questdo
de estimulo e resposta; quando confrontado com um grupo ou conjunto de
objetos ou agdes, um leitor ira imediatamente responder somente de um modo
possivel; assim, Lliot considerava the objective correlative ser o principal modo
da expressdo artistica.

Em Clarice, a questdo da impressdo e da percepgdo ligam-se ao olhar como
um ato inaugural e, por exceléncia, ao ato da escrita como uma provocagdo, instigando
o leitor. Ver € formar o real —o que e. _ste é o que se vé, ou seja, tudo é representagdo
e linguagem (Gotlib 1995: 264). E no momento em que se dirige ao Morro do Pasto,
habitado por cavalos selvagens e pela aborigene D. Efigénia, a narradora, através da
personagem indaga: Que espécie de verossimilhanga viera procurar no morro? ela
espiava (CS:22). Pode-se perceber, entdo, que no campo da representagdo ja ndo existe
verdade, mas verossimilhanga. Sem os erros nem as emendas com que se construira no
quarto, Lucrécia sai de casa, e a rua a surpreende, diferente do que anteriormente
supusera. Isto porque o vasto pensamento era o corpo existindo. Seu corpo servia-lhe
apenas de sinal para poder ser vista (CS:24).

Afinal, no mundo banal e inconseqiiente, em que vive Lucrécia, a0 mesmo
tempo, estrutura-se e desestrutura-se, desafiadas por olhares inquietos, perturbados,
enigmaticos, vestindo a sua imagem semelhante a de um cavalo e constata que o gue se
vé —era a sua unica vida interior; e o que se via tornou-se a sua vaga historia.

Nota-se, assim, que Lucrécia Neves vive na eterna busca metafisica das
personagens clariceanas, empenhadas numa pesquisa do mundo ndo humano, para
entrar em contato com o neutro vivo das coisas (LP:136). Ou como identifica
Heidegger(1978: 16) ao refletir sobre o mundo: O mundo é a consciéncia que se reflete
como uma luz para dar conta ao homem de sua existéncia e de sua posi¢do em meio aos
outros seres existentes. Entdo, a moga no texto de Clarice tenta conferir sentido a
propria existéncia através da sua posigdo em relagdo aos outros seres, sentindo a flor da

pele grossas veias de cavalo (CS:147). Sua Gnica realizagdo como pessoa resume-se a

* Reaske, Christopher Russell. How to analyse poetry. Harvard, Monarch Press, 1966, p.37.
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espiar, a cristalizar-se na encenagdo da cidade e das coisas sitiadas no perimetro
terrestre, inclinando-se o torso para frente e perscrutando-se com esperanga (CS:67).
Com isso, a imagem da centaura ilustra um perfil de éxtase frente as coisas.
Suas investidas sdo erroneas, ao desejar a ascensdo social, o que acarreta um
esmagamento da propria individualidade. A aventura de saciar o desejo reveste-se,
entdo, de pura e passiva ironia, denunciando ser mais um objeto manipulavel nas rodas
sociais. Entrega-se a um espago, que é uma confluéncia de anseios, sonhos, errancias,
olhares perdidos, pois, na cidade, a realidade também se revela pelo avesso e pela

contramao.

2.3 O Ser anénimo no hall da cidade grande

Listava cerimoniosa e feliz no limiar da
grande cidade. Uma sirene de bombeiros
passava anunciando-a. Nas calg¢adas cheias
de gente ninguém olhava para ela...

(CS:103e104).

Ha um aspecto animal em nosso proprio movimento, atesta James Hillman
(1993: 54). Quando nao mais caminhamos, o que acontece com a alma? Seguindo esse
pensamento, a personagem Lucrécia Neves refaz-se no exercicio obstinado da vigilia,
sempre altiva como um cavalo e cumprindo a sua experiéncia visual, que nos parece ser
tarefa de quem caminha. A4 locomocio é uma experiéncia visual. Caminhar hoje ¢
principalmente um caminhar com os olhos. Néo queremos labirintos nem surpresas
(Hillman 1993: 51).

A narrativa da cidade-texto endossa o argumento da era moderna: visar a
onipoténcia do olhar. Pelo olhar, pode-se chegar, como afirma Merleau-Ponty (/n Chaui
1990: 40), ao conhecimento, ao intelecto, aos olhos do espirito, e desse modo atingir
um certo saber sobre os fendomenos do mundo. O olhar implica perceber. Quem anda se
gratifica com o ato de visdo, que por sua vez, atinge o intelecto. O fato é que espiar
instiga-nos a apalpar algo. Estar ao mesmo tempo, distante e proximo do objeto, é

instigante, por essa orbita, ndo se pode evitar Juizos perceptivos, que conclamam a nossa
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curiosidade e despertam o querer saber. Segundo Peirce (/n Maurer 1997: 27), se
alguém vé, ndo pode evitar o percepto; e se alguém olha, ndo pode evitar o Juizo
perceptivo.

O caminhar de outrora, nos centros urbanos onde rostos se cruzavam, se
aglomeravam e multiddes vivenciam as calgadas, deu espago ao olhar indireto: olhos de
soslaio, que esbogam desconfianga. O prazer de se dirigir com os olhos faz parte, hoje,
da recepgdo dos anseios do homem moderno. Através dele, logramos conhecer objetos,
relagdes, situagdes por meio dos sentidos e do caminhar, como afirma Hillman (1993:
55): assume-se o movimento da alma, porque como disse o grande filosofo Plotino, ‘o
movimento da alma ndo é direto’.

Nesse sentido, o cenario de 4 cidade sitiada sobrevive a um olhar mais
atento sobre as coisas da cidade, tornando-a realidade possivel, viva e visivel. De modo
que, a percepgdo funciona sempre como: Mediadora na apreensdo do objeto dindamico,
objeto este a que 56 podemos ier acesso por intermédio de feixes de perceptos que se
deslocam indefinidamente (Santaella 1995: 68).

O caminhar, a que refere-se Hillman, harmoniza-se com a tarefa de espreitar
o mundo, € esta pulsdo requer conhecer uma apreensdo inesgotavel, atenta, viva. Assim,
Lucrécia Neves caminhava pela cidade e deixava-se guiar pelo marido, pois ela
procurava, procurava e ndo se achava em nenhuma rua; perdida muitas vezes em
lugares, onde o lusco-fusco dominava o ambiente incerto. a unica possibilidade de
encontrar-se era com o auxilio de Mateus:

Mateus querido nao conhego a cidade, e chegar atrasada, as hesitagoes...e ndo
precisava for¢ar a unido de um trecho a outro, bastava dormir que se acordava
no dia seguinte, uma vez mais tarde, uma vez mais cedo. () principal era ndao
sair do lugar por impaciéncia. Ter muita perseveranca mesmo. 5 afinal
chegava-se, como agora, a um certo ponto. Levada pelos taxis, pelo acordar

outro dia bem mais cedo...(CS:113)

A sua percepgdo nas vias da cidade ganha forum de um modo mais ou
menos semelhante a da Sr.* Xavier (OEN) que, perdida no estadio do Maracand e pelas
ruas do Rio de Janeiro, sente-se atordoada para buscar possiveis saidas. Assim sendo, o
leitor também adentra pelos corredores iabirinticos do Maracani para perceber os
sentidos que nascem da propria auséncia de um significado determinado, como de mim
nasce inexplicavelmente vida alta ¢ breve. Entdo, em ambas as mulheres persiste a
mesma razao de ser: ndo tém vontade propria, 0 que ¢ conseqiiéncia de sua falta de

identidade; sentem-se pouco a vontade com a propria existéncia, naquele mundo opaco
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do cotidiano e, a0 mesmo tempo, ¢ como se fossem sempre conduzidas a um mundo
estranho. O que lhes resta daquela vida marcada ¢ percorrer interminavelmente o seu
proprio caminho.

De modo que a Sr.* Xavier, uma senhora de setenta anos, que enfrenta com
dignidade aparente as atribui¢des do dia-a-dia, é levada para uma reunido inexistente
num estadio de futebol. Perde-se no emaranhado de caminhos sem fim. E perdida no seu
mundo fragmenta-se, desequilibra-se ao questionar a propria existéncia. Percebe que era
ninguém, andnima, incompleta como aquelas coisas que s6 ouvia pela metade, quanto a
outra ficava submersa, ¢ no seu pequeno destino, intransferivel, apontando-lhe «
impossibilidade de permutar com alguém. Assim, este rastro deixados por Lucrécia é
relevante, afinal, ela andava:

Olhando os edificios sob a chuva, de novo impessoal e onisciente, cego na

cidade cega; mas um bicho conhece a sua floresta; e mesmo que se perca —

perder-se também é caminho (CS:161).

Este parece ser um indice, que se oferece para ancorar a via crucis das
personagens femininas de Clarice: a liberdade ¢ cerceada por caminhos avessos ao do
existir, a possibilidade de se permutar com o outro. Nessa proporgdo, cresce a
inquietagdo das personagens, que se estranham a si proprias como no momento em que
Lucrécia chupa uma laranja e estremece, ao sentir o seu gosto azedo:

Tudo isso a levara ao ponto de estar comendo laranja azeda, fechando os olhos

enquanto o homem perguntava: — Vocé ndo acha, menina? — Sim, sim, dizia

contida, a acidez secando as pontas dos dedos, cegando os dentes: sim, sim!

(CS: 113).

Logo percebe-se uma mudez errante, quem sabe afirmativa, que brota do
personagem, como nota mais tarde, a senhora em 4 procura de uma dignidade: a
impossibilidade de permutar com o outro: ela era ela. Cada um era nico (OEN:16).
As divisas locais em A cidade sitiada ¢ A procura de uma dignidade (OEN) introduzem

uma ruptura com o status quo provocada, segundo Benedito Nunes (1989: 152):
Por um desequilibrio, que parece resultar ora de for¢as estranhas ao individuo,
ora do desejo de liberdade ilimitada que o possui, e tendo como conseqiiéncia a
transgressdo de codigos...De qualquer maneira aquelas que huscam fingindo, on
que fogem buscando, sdo transgressoras da ordem de que voluntaria ou
involuntariamente se separam.
Lucrécia vive num circulo vicioso, num inacabado processo de buscas, que

se perfaz em movimentos de saida e de retorno. Estes movimentos se integram, também,

ao proprio movimento da narrativa, temporizando a agdo do espiar, e trazendo a baila a
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imagem do outro que especula, armazenada pela consciéncia reflexiva ou — valendo-se
do trocadilho — exibindo a posi¢do espetacular, a que se acha condicionado o

desdobramento interior:

O sujeito que se assiste viver coloca-se no cendrio exterior em que o colocaram
os outros, e adota, como Lucrécia Neves, a mocinha de Sdo Geraldo, que sente,
pensa e age de acordo com o ser coletivo que a vigia e por quem se modela, a

identidade em terceira pessoa que lhe conferiram. (Nunes 1989: 108).

Essa forma de captar o outro no cenario exterior pode remeter ao conto O
Homem na multiddo, de Edgar Allan Poe. No texto de Poe, determinadas cenas se
impdem a percepgdo sob a forma de imagens as mais diversas como o semblante dos
personagens, que caminham pela cidade sem destino. E o voyeur decompde essas
imagens em pormenores e tenta visualizar o impenetravel, o transitorio, depositados nos
pequenos gestos, nas fisionomias e paisagens. Portanto, no transito da multiddo, o outro
atrai a nossa atengdo, e no conto de Poe, o observador analitico nio perde de vista o
andnimo andando pelo labirinto da cidade grande. Entio. os Juizos perceptivos vio
sendo construidos a partir do olhar, mas ¢ dificil desvendar “o incognito do ser
humano”, que ndo se deixa ler. E o narrador-detetive procura decifrar os mistérios da
existéncia através das peeadas deixadas dos indices, que o percurso guarda.

Porém, ¢ a legibilidade ¢ embaralhada pela profusdo de tragos pertinentes a
cadeia signica. O desafio dessa persegui¢io inquiridora vai gerando outro enigma,
dentre tantos enigmas, e outro signo dentre outros, nascendo assim, multiplos signos
meio ilegiveis da cidade. Segundo o narrador: « cidade é como um liviro com seus
personagens que ndo se deixam ler: es tasst sich nicht lesen. Simultaneamente os
estranhos se aproximam, mas guardando o seu alheamento proprio de soliddo, marca
desse ser que se recusa a estar sé: multiddo, soliddo: termos guais e conversiveis
(Baudelaire in Gomes 1994: 75). O homem da multidio reduplicado: ambos
representam a propria cidade que ndo se deixa apreender, nio permite ser lida, mas
que impoe uma leitura do ilegivel (Gomes 1994: 75).

Assim, o semblante de Lucrécia Neves passando pela via urbana busca
apreender o outro através de manobras tateis. Esta revestida do papel de mulher casada,
mas pouco influente ou pouco a vontade no papel sociocultural, que desempenha.
Gestos dissimulados e expressdes caricatas expressam a sua inteng¢do de fincar pés na

cidade. Entretanto aquele hiperespago ¢ estranho a Lucrécia Neves Correia, bem como
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as pessoas. Olhares que ndo se cruzam e que se entregam ao imprevisto que surge, ao
desconhecido que passa (Baudelaire in Gomes 1994 75).

Sentada com o puiblico, enquanto o ballet prosseguia no palco,; a escuridiao se
abanava nos leques. Agregara-se a um povo e, Jazendo parte dessa multidao sem

nome, sentia-se a um tempo célebre e desconhecida (CS:108).

O excerto acima sugere que a personagem ¢ uma excluida, vivendo numa
sociedade em que se sente cada vez mais reservada. Como assinala Paul Patton (1995:
5): A questdo é a que maior parte de nossos contatos didrios com os oultros sejam
contatos com pessoas que ndo conhecemos ou que conhecem muito pouco de nos. De
modo que esse olhar da personagem remete a um gesto de “mal-estar” que parece reinar
como simbolo da auséncia de compreensdo entre as pessoas. Esse comportamento do
sujeito parece ser hoje a vitrine das ruas, em que o desconhecido se aloja em cada
esquina, célebre espido anonimo da cidade grande. Lucrécia experimenta, assim, o ato
de caminhar, irradiando a sua alma na conjuntura do legivel, e do ilegivel; visivel e do
invisivel. E sua experiéncia reflexiva transforma-se no reflexo obliquo de alguém que
ela ndo vé: instdncia andnima, absorvente, que ndo ¢ ninguém (Nunes, 1989: 108).
Neste sentido, a personagem espia como os outros a espiam; ela, que converte-se no
espirito da cidade, assumindo uma existéncia coisificada. A proposito Heidegger (/n
Nunes 1989: 108) em Ser e tempo, trata da instancia andnima e impessoal do ser-com-
outros (Mitsein, étre-pour-autrui) no modo de ser cotidiano:

No distanciamento inerente ao  ser-com (Mitsein), o Dasein, enquanto se
relaciona com os outros na forma do cotidiano, esti sob o senhorio dos outros.
Nao é si-mesmo, os outros lhe arrebataram o ser...Pertence aos outros e
consolida o seu poder...O ‘quem’ (das Wer) nio é este on aquele, nem a gente

mesmo, nem (l/g’l!)l‘\‘, nem a soma dos oOulros.

A divisdo, entdo, da consciéncia de si remete a personagem clariceana na
cidade desdobrando-se no instantineo de ver as coisas com inocéncia de que ¢ feito,
recebido com maior insisténcia. Ou seja, a instdncia andnima que permeia o sujeito
reveste-se pelo olhar do outro — do narrador. Numa das situagdes que engloba O
narrador pés-moderno, Silviano Santiago discerne o olhar sobre um fato do olhar que
se langa sobre uma pessoa qualquer. Em relagdo a postura do narrador, este coloca-se
dentro ou fora das agdes descritas. Assim, Silviano Santiago aborda uma primeira
possibilidade: O narrador pés-moderno é aquele que procura retirar-se da agdo
narrada, num gesto semelhante ao de um reporter ou de um espectador (Santiago 1989:

46€47). Tal posigdo enquadra-se nos quadros narrativos em A cidade sitiada. Nela,
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permite-se a criagdo de espagos onde a dramatizagdo prossegue por toda a a¢do textual.
A cidade passa a ser o palco de espectadores cuja agdo os arrebata, emociona e seduz.

Extirpada a voz, Lucrécia torna-se um objeto da cidade aos olhos da
narradora. Para Silviano Santiago, a incomunicabilidade reveste-se pelo tecido de uma
relagdo que se define pelo olhar do narrador. Fica patente que nas cenas transcritas do
texto, a troca de olhares ndo implica na capacidade de Lucrécia poder expressar-se. O
que o leitor consegue perceber — espectador ao longo da cidade-texto — ¢ a
experiéncia de um olhar atento, de observador, visto que dotado dessa experiéncia do
espiar € que esse leitor compreendera que o narrador € a representagio viva da redengio
da palavra no seio da imagem. Podemos nos referir, entdo, ao icone da estatua publica,
ou a estatua eqiiestre ou a das multheres a porta do edificio modernista, das quais
Lucrécia se serve para recobrir o olhar das coisas sempre intocavel e indireto. Toda essa
encenagdo faz parte do processo do narrador. Assim, exposta ao contato com o outro, a
heroina extravia-se a medida em que busca se encontrar e a existéncia auténtica (aquilo
que procura) parece inalcancavel, esgargada continuamente por simulacros da propria
realidade. Homologo ao que ocorre com Martim (ME), quando wm dia depois que
nascemos nos nos inventamos, uma vez que uma pessoa ndo é ela mesma, uma pessoa é
outra (ME:168 e 218). Martim cria, entdo, aquilo que ele &, e quanto a Lucrécia, esta
ndo parecia mulher mas imitava as mulheres com cuidado e inquietagdo. Ambos
imitam-se pelo ideal, inspirados daquilo que desejam ser.

Segundo Rosenthal (1975: 9), a narragio em terceira pessoa reflete
experiéncias irreais, pois, compde-se de aparéncias da realidade; enquanto que a
imitagdo da realidade constitui o campo da narrativa fingida. Na verdade, a
individualidade da protagonista ¢ absorvida pelo narrador, produtor de suas agoes, €
sobre essa questdo da agdo e do papel do narrador, observa Orlando Antunes Batista
(1981: 11):

Sem divida, a rutura entre o narrador tradicional e o narrador contempordneo
Jez-se pela desestruturagdo da totalidade cosmica do discurso e esta

Jfragmentagao da Realidade é que possibiliton, ao homem e ao proprio narrador,

o voltar-se para si mesmo, explorando novas fronteiras de sua consciéncia.
Assim, Lucrécia aparece através da narradora, e tenta fazer a sua
consciéncia com base no espiar. Mas a sua esséncia se perde quando é ultrajada pela
sonoridade alheia. 7udo gira em torno de uma ontologia da encarnagao, como retrata

Bonheim (1993: 92), ou seja, o estatuto mundano esta sob a encenagdo do olhar
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encarnado no ser selvagem. Visdo desencadeada num processo cujo enderego situa-se,
segundo Merleau-Ponty (/n Bonheim 1990: 92), na situagdo do homem enquanto
debrugado sobre o mundo e a historia...I' o ser se faz olhar, visdo.

S@o essas sensagdes que Clarice nos da a ver nas cenas que descreve
daquela cidade. Em meio a essas cenas, sobressai o “mal-estar” de Lucrécia que, ndo
chega a ser propriamente um ato de epifania. De modo sarcastico e irdnico, a autora
coloca-a numa determinada situagdo, que no entanto, ndo lhe causa uma percepgio
atordoante diante do desconhecido: Bem que tentava iniciar-se nas expressoes dos
rostos dos outros (CS:109). Lucrécia, entdo, ao lado do marido, tenta com esforgo olhar

o ballet, sentindo-se simplesmente fascinada:

Quanto mais de longe era impossivel distinguir sendo com um binoculo. Sobre o
decote o binoculo do marido cegava-lhe o rosto. Dizendo-se com um cuidado
antes desconhecido: é preciso esquecer o dangarino. Porque a recém-casada
estremecia tomada de amor pelo dangarino. Nao me deixes, dizia abanando-se
cerimoniosamente. Mateus Correia estendia-lhes bombons — comprava-lhe
tudo, e Lucrécia ja comegava a irritar-se com este homem que a lomara porque
tinha prazer em ter uma mulher jovem e caprichosa — o dangarino, em
movimento eldastico e vagaroso, encheu-a de surpresa, rasgou-lhe uma veia de
sangue na boca: ew. a misturon a dogura do bombom, limpando os dentes com a
unha. Sua falta de sensualidade era a sensualidade repugnante de cora¢do, a
boca cheia de sangue, amando o bailarino. Sobretudo a que estava ele se
dando? lembrava-se ela — nele se revia numa noite de chuva, tentando indicar
as coisas — como ele mesmo horrorizadamente tentava. Ele era o bailarino
daquela cidade. Mas se ela pudesse ler no rosto de Perseu, de Ana, de Felipe, e
mesmo de do dr. Lucas — no do dangarino ndo podia, era um rosto claro
demais (CS:109).

A presenga do bailarino, persona da cidade, ofusca algo de revelador, sendo
que, paradoxalmente, esse rosto do dangarino aparece claro demais. Aqui, convém
registrar uma revelagdo advertida que ocorre a personagem, posto que compreendia
melhor a dang¢a do bailarino do que as outras demonstragoes (CS:109). Ndo ha
conflitos que venham instaurar uma tensdo ou que venham qualificados pela nausea, a
qual, segundo Benedito Nunes (Nunes 1989: 86), precipita a mulher num estado de
alheamento, verdadeiro éxtase diante das coisas, que a paralisa e esvazia, por instantes
de sua vida pessoal. Quanto ao esvaziamento de Lucrécia na cidade grande, este se

reduz a um jogo de semelhangas, diferengas, e comparagdes multiplas advindas de um

estado de ndo-conhecimento. Entdo, a percepgdo visual ndo parece penetrante e os
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enunciados modais sugerem uma visdo indireta e distanciada dos acontecimentos
narrados. Vale lembrar o estado de epifania tdo bem cultuado nas obras de Clarice,

avaliado no estudo de Affonso Romano de Sant”Ana(1979: 189):
O termo significa o relato de uma experiéncia que a principio se mostra simples
e rotineira, mas que acaba por mostrar toda a for¢a de uma inusitada revelagao.
I a percepgao de uma realidade atordoante quando mais simples, os gestos mais
banais e as situagdes mais cotidianas comportam iluminagdo subita na
consciencia dos figurantes, e a grandiosidade do éxtase pouco tem a ver com o

element() ])I'l)SLIfL'() em que se inscreve o personagen.

Tal como ocorre com Lori, protagonista de Uma aprendizagem ou o livro
dos prazeres e habitante da cidade, acontece o renascimento da personagem diante da
magd, cuja visdo que tem da fruta sobre a mesa, a eleva a um estado de éxtase, a em
estado de graga:

I oi no dia seguinte que entrando em casa viu a maga solta sobre a mesa. S6 deu
uma mordida e depositou na ma¢a. Porque alguma coisa desconhecida estava

suavemente acontecendo. Lra o comeg¢o —de um estado de graga (LP:154).

Em Lucrécia, porém, o olhar respalda-se num ato cumulativo, de impulsos
a0 mesmo tempo Vivos e passivos, que se manifestam. Ao perceber, entdo, os canos
d’agua, ela se inquieta ao sentir algo jorrando de fora para dentro e de dentro para fora.
Esta imagem sugere a posi¢do especular pela qual a propria personagem se move, num
reflexo obliquo que ela propria ndo vé: instincia andnima e absorvente, tal as coisas, tal
as pessoas. Assim, a posi¢do das coisas ¢ o avesso do desdobramento interior de cada
uma:

De cada parede com cano nascia algo irredutivel

uma parede com cano. Os
canos: que insisténcia. Quando era um cano pesado seria: parede com cano

pesado (CS:87).

Esta imagem seria, portanto, o esteredtipo de um olhar indireto, devorado
pelas cenas que contagiam e confirmam a estreita relagdo entre o eu e o outro. O sujeito
¢ preterido por um olhar indiscreto, sem a pretensio de buscar uma intimidade maior do
contato com o outro.

No reino das aparéncias, contudo, no hall da grande metropole, o
desconhecido que passa desperta o lado sensorio da heroina. que a todo instante deseja
ser notada. A forma como age € como se possuisse viseiras de percepgdo da realidade
impostas pelo ambiente onde se insere; incorpora, pois, todo 0 modo de perceber da
cercania, que funciona como um dado a mais para enaltecer a auséncia de

inteligibilidade na comunicagdo, que se manifesta, sem as velhas muralhas que
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prendiam a personagem e cercavam S. Geraldo. Conclui-se que o individuo ndo

compreende o seu mundo e para tentar se comunicar, passa a imitar o outro. Segundo

Carmo-Neto (1998: 83):
Quando se compreende que ‘o mundo do sujeito’ se confunde com o ‘mundo da
realidade’, entdo, para ele, o ‘mundo da realidade mesma’ é ()v mundo que ele
concebe. Para ele, o ‘mundo da sua realidade’ se confunde com o ‘mundo da
verdade . Nesse sentido, o que é logica passa a ser fatico e vice-versa; ou seja, o
mundo da logicidade se confunde com o mundo dos fenémenos. Isto significa
entdo que, para o sujeito, o critério de verdade pode ser qualquer um, desde que
mostre uma consisténcia entre: seu mundo, a realidade, a verdade e a sua
cerfeza.

Esse mundo para Lucrécia se acaba quando ndo mais existe 0 mundo da
representagdo, o mundo o qual ela concebe. Quando tudo se torna absolutamente
proximo, apaga-se a visio, e nio ha mais nenhum espetaculo; ndo ha mais cena e o
teatro se encerra. Entdo, ocorre a perda da significagio. Afinal, Lucrécia Neves vai até o
morro do Pasto a procura de um instante de verossimilhanga; quer representar, atuar,
encenar o seu papel de vigia da cidade. Esse instante ¢ similar ao espetaculo do passante
em O homem da multiddo, que encontra um espectador que o vé encenar o seu papel, ao
caminhar pelo palco da cidade. Quem vé de perto ndo vé, afirmava Oswald de Andrade,
homologo ao que dissera Merleau-Ponty: ver é ter a distancia. Por isso, o olhar
panoramico € peculiar em Lucrécia, porque sua realidade ¢ medida sob a linha do
horizonte na qual e/a via cada pequena coisa com suas luzes, esse estranho mundo onde
tudo se poderia inutilmente tocar (CS:136).

Mas esse olhar panoramico estd hoje em extingdo, segundo Brissac Peixoto
(1992: 73) A tendéncia ¢ apropriar-se das coisas, aproximar-se de tudo, como os ratos:
---08 ratos, verdadeiros ratos, sem tempo a perder, roiam o que podiam, aproveitando,
sacudindo-se em riso (CS:108). Lucrécia espia essa imagem, flagrante de percepgio,
que marca as relagdes do homem urbano com a metropole: a fascinagdo pela velocidade,
pela disputa, pela fragmentagdo da vida em atomos isolados. Esse contato com o outro
induz, ou forga uma aproximagdo com o objeto. Por sua vez, a comunhdo entre a
metropole e Lucrécia ndo passa por essa via. Ela vive a merceé, como 0s outros seres
alienados, como os ratos; completamente fora do lugar.

A ficgdo de Clarice nos proporciona experimentos de visio os mais
diversos. Numa de suas cronicas, a narradora revela que andando pela avenida Nossa

Senhora de Copacabana...até que, de repente, vé um rato morto. E presume que ndo esta
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preparada ainda para “isso” e diz: 7alve: eu ndo possa olhar o rato enquanto ndo olhar
sem lividez esta minha alma que é apenas contida. A imagem do rato serve-lhe, pois, de
arcabougo frente a falta de nitidez que ela propria tem para ver as coisas de perto. Em
Lucrécia, essa imagem inserida no contexto urbano expressa o desenraizamento da
personagem em relagdo ao lugar. Ao contemplar a cidade, compara-a com Sio Geraldo,

estabelecendo ela propria uma relagdo indireta com as coisas:
Era assim. Que rdpida cagada. Saia para fazer compras, ia pela sombra
olhando as placas dos dentistas, as fazendas expostas; até a loja era perto, além

dela era “longe”: calculava na paisagem nova, comparando-a com a de S.

Geraldo (CS:110).

Na realidade, o olhar da personagem sobre a cidade constitui-se sobre a
possibilidade/impossibilidade de espiar as coisas. Entre o ver, o tocar, o que esta fora e
0 que esta dentro, toda a sinalizagdo de sentido se mostra enviesada, e a protagonista
tenta saturar a sua existéncia no decurso da excursdo pela cidade grande. Trai Sdo

Geraldo, movida pelo ensejo de uma nova realizagio:
Com ponderag¢do olhava de um lado e de outro, calculando e medindo esta nova
cidade que comprara. Mas ndo era nenhuma ingénua sacrificada. Lucrécia
Neves desejava ser rica, possuir coisas e subir de ambiente (CS:102).
Assim, as personagens de Clarice Lispector vivem em constante deflagragio
entre o ir € vir, entre as feridas e as cicatrizes, entre 0 remédio e 0 veneno:; ou em meio a
possibilidade de articular novas promessas, novos balsamos que abriguem o corpo no
espago. E em Clarice, o corpo encontra vazdo através da escrita:
Resta-nos mergulhar na superficie do significante (para noés enquadrada na
percepcdo visivel) e, a margem da escrita, percorrer suas lacunas, suas
auséncias, suas frestas. Como um tecido, um bilro, uma renda, o texto feminino
entdo se exibe, um desenho. Puxado o fio, o desenho se desfaz. Quem souber
bordar, lera?(Ana Saliba in Diniz 1990: 34) Ou como um tecido, o avesso

contém e deixa o outro lado (Caetano Veloso in Diniz 1990 1).

O espiar, no texto de Ana Maria Saliba e na frase de Caetano Veloso,
preside a relagdo sujeito-objeto pelo avesso; uma ato que se desdobra na missio de
especular os cortes e recortes, fissuras e fragmentos da realidade. O percurso de
Lucrécia Neves fora de Sdo Geraldo permite-nos enfocar a vida da personagem, que se
desdobra pela agdo de espreitar — sempre vigilante — o espago em que se insere. O
retorno a Sao Geraldo, este ndo mais primitivo como o deixara, ¢ sitiado pelo

maquinismo das coisas, que advém do progresso.
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2.3.1 O caminhar da estrangeira

Lucrécia — uma estrangeira apenas
protegida por uma raga de pessoas iguais,

espalhados nos seus postos (CS:81).

Essencialmente, o espiar ¢ canalizado numa perspectiva do estrangeiro cuja
percepgdo e imaginagdo defrontam-se para instigar uma realidade que se instaura. Nessa
condigdo, esta a imagem do outro:

Aos poucos ela ndo saberia se olhava a imagem ou se a imagem a fitava porque
assim sempre tinham sido as coisas e ndo se saberia se uma cidade tinha sido

Jeita para as pessoas ou as pessoas para a cidade (CS:47).
Por essa via, Nelson Brissac Peixoto (1992: 72) em I a cidade que habita
os homens ou sao eles que moram nelas? — afirma:

Hoje nem a cidade — sem rastros e sem histéria — nos habita, nem os homens
——que ndo sabem mais ver — habitam a cidade. A alma dos lugares parece ter-

se perdido para sempre. Reduzidos a locais moldados pelo habito, com sens

habitantes conformados com tra¢ados pré-estabelecidos.

Trata-se, pois, do paradoxo da obra de Benjamin: o encontro da cidade com
os homens se da quando estes percorrem terras desconhecidas ou quando se fazem
estranhos em sua propria cidade. E o que a protagonista deseja encontrar na metropole:
sinal de vida. Trata de apropriar-se desse sinal, na tentativa de aproximar-se da
metropole, de possuir coisas e subir socialmente. Considerada como uma
particularidade do mundo moderno, a imagem nos invade através de aparelhos de visdo,
que reproduz a magia da cidade: seu resplandecer e sua majestosa grandeza. Trata-se,
realmente, de um topico revisitado por Benjamin, ao dar profundidade ao olhar
panorama; visto como vitrine e ideario maximo do século. Reativando esse ponto de
vista, Lucrécia firma-se num panorama em que banaliza o imaginario através da lente de
um olhar outro, estando pontilhada por dois territorios. ambos marcados pela
pertinéncia de pertencer a eles ou de estranha-los. De modo que para ela, algar voo e
conquistar a terra prometida sdo esforgos que vio se articulando e se redefinindo:

-..bem queria prosseguir mas o vazio a rodeava e no vazio a fechadura prendia
—— e queria algar-se acima da fechadura mas que esfor¢o de grito de ave era

algar-se de novo...(CS:66).
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Essa artilharia do olhar contamina a forma de sitiar o espago da metropole.
Estrangeira numa cidade desconhecida, a personagem quer fincar os pés na cidade, ou
melhor, fincar o olhar sobre a cidade, que significa traduzir aquele universo pela sua
aparéncia:

Queria também nao perder tempo e olhar logo a nova cidade — esta sim!
Verdadeira metropole — que seria o prémio do forasteiro. Procurava um modo
bem proprio de olhar e foi através do triangulo formado pelo brago que
mantinha o chapéu na cabega, que viu um homem correr para pegar o

bonde...Nas cal¢adas cheias ninguém olhava para ela, cujo vestido cor-de-rosa

feria todavia encanto em Sao Geraldo (CS:103).

O que havia ali era aparéncia, apenas, pois a identidade e o lugar sdo
evacuados por imagens. Por estranho que parega os que estdo dentro ndo percebem tanto
as coisas quanto os que vém de fora. Por isso, Lucrécia ¢ mais uma vitima, mais uma
estranha no ninho, justamente pela falta de originalidade, de autenticidade que permeia
0 seu ser naquele espago. E a possibilidade de ingresso na via urbana esbarra com a falta
de identidade que ali reina, num espago repleto de signos que constituem a cidade onde
a dissimulagdo perpassa a ordem das coisas. Com isso, a personagem aprendeu a ser
dissimulada, a encenar a propria vida:

Gostei muito, o teatro estava bom, me diverti tanto. A ordem superior. listava
muito bem dangando, aprenden ela a dizer mexendo sobrancelhas, e livrou-se

para sempre de tantas realidades intransponiveis (CS: 1 10).

Essa maneira de agir em tons dissimulados nos centros urbanos nada mudou
em relagdo aos dias de hoje. Em plena virada do milénio, o ser humano torna-se cada
vez mais estranho. O olhar do cidadio foge ao encontro do outro na multiddo, e as suas
palavras se perdem, pois, os signos que representam esses sujeitos enveredam por tons
que ndo sdo nem tdo originais. Circunstancia que faz do sujeito um estrangeiro em sua
propria terra e em terras alheias. Nelson Brissac Peixoto (/n O olhar 1990: 363), assim
analisa a posigdo do estrangeiro:

E a questio que alravessa, nos ultimos anos, o pensamento e a arte
contempordneos: a perda de sentido das imagens que constituiram nossa
identidade e lugar. Dai o recurso ao ‘olhar do estrangeiro’, tdo recorrente nas
narrativas e filmes americanos recentes: aquele que ndo é do lugar, que acabou
de chegar, e ¢ capaz de ver aquilo que os que la estdo ndo podem mais perceber.
Ele resgata o significado que tinha aquela mitologia (...) O estrangeiro toma

tudo como mitologia, como emblema. Reintroduz imaginagdo e linguagem onde



85

tudo era vazio ¢ mutismo. Para ele, estes personagens e historias sdo capazes de

mobilizar. Ile é iinico que consegue ver através desia imagerie.

Na concepgdo de Peixoto, ¢ patente a questdo relacionada a produgdo de
sentido na chamada cultura “pos-moderna”. E esta idéia pode remeter a ficgdo de
Clarice Lispector, em que esse olhar:

Sacraliza o banal e banaliza o sagrado, pulsa na superficie o fundo falso,

multiplica em personas a sua propria identidade dividida, ficcionalizada em sua

escritura e na cena cultural brasileira (Diniz 1990: 30).

Existe, pois, uma margem escrita de Clarice para que se possa especular o
outro, que se aproxima e se distancia; indo de um comodo para outro, de um lugar para
0 outro, pedindo passagem. Todos parecem instaurados sob uma semiologia do olhar em
deslocamento e como retrata Julio Diniz (1990: 46):

Os signos sustentam a visiao da consciéncia individual permeada por uma
complexa assinatura. Clarice assina uma escritura limitrofe, entre-texto a se
disseminar por espagos do siléncio e da voz tagarela, da loucura e da

consciéncia, do efémero e do cotidiano.
Como Clarice mesmo declara: Vivo & beira, assim como Lucrécia, Joana,
Virginia, Macabéa. Nesse campo de acuidade, o mapa da cidade tem sua rubrica langada
na assinatura da indexicabilidade, em que:

No tempo e no espago, seu objeto imediato tera a natureza de uma designagdo.
Lle designa, aponta, indica um objeto dindmico que tem a natureza de um

concretivo, que de fato, ...tem uma existéncia concreta (Santaella 1992: 194).

Nesse sentido, o objeto percebido gera formas que se vio diluindo a tudo o
que o signo se aplica— como um feixe de perceptos, a cada instante algo aparece, e as
referéncias do objeto diferenciam-se pela sua dinamicidade, por sua vez, inatingivel. Se
0 objeto tem a natureza de um possivel, algo ainda nao existente, ele terd sempre um
carater indefinivel (Santaella 1992: 195). Nesse ponto, o objeto tem o carater de um
primeiro, quando algo perceptivel ¢ indefinivel — uma mera possibilidade. Na
generalidade da terceiridade, coordena-se a mediagio entre o signo e o objeto, assim
sendo, o objeto dindmico, neste caso, sempre aparecerd sob espécie signica numa
regressdo infinita (Santaella 1992: 195). Assim, o objeto textual da escritura’ clariceana

tende a regredir ao infinito pelo seu carater de lei, simbolo da forga imagética; como

? Clarice afirma em A gua viva: Antes de mais nada, pinto pintura. I antes de mais nada, te escrevo dura
escritura. A nogao de escritura no sentido da escrita do escritor, em substitui¢do a literatura, foi-nos dada
por Roland Barthes, ao afirmar que: 4 Escritura é isto: a ciéncia dos gozos da linguagem, seu
Kamasutra. Barthes revela a riqueza de um elemento que caracteriza os significantes tratando as palavras
como possibilidades de encenago e teatralizagio.
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também, esta imagem se dinamiza como ocorréncia, visto tratar-se de uma coisa
existente para a qual pode apontar num determinado lugar no tempo e no espago. A
regressdo ao infinito pode, entdo, ser enaltecida pela veia signica que dissemina-se no
espago textual.

Vale dizer que este disseminar ocorre por intermédio das imagens
vinculadas pelo detalhe realista, pela forma ziguezagueante de se costurar a trama, pelas
idas e voltas constantes; ou, ainda, na criagdo de paradoxos, o que da ao todo a
configuragdo de algo poroso, ndo organico, quase volatil, mas também os unifica
(Lucia Helena 1991: 58). Ha, entdo, uma prolifera¢do de sentidos como numa profus?lo
de vocabulos em conflito, conforme afirma Roberto Corréa dos Santos (1991: 58), das
Jorgas dispares que regem os afetos, ora livres, ora represados. Proliferar, na obra de
Clarice, € tentar outra vez, é repetir, negar, afirmar, perguntar:

Sonhar ser grega era a unica maneira de nio se escandalizar, e de explicar seu
segredo em forma de segredo; conhecer-se de outro modo seria o medo. Grega
numa cidade ainda ndo erguida, procurando designar cada coisa para que
depois, atraves dos séculos, elas tivessem o sentido de seus nomes...Apontava
com o dedo, a grega sem rosto. F seu destino como grega entdo era tdo
inconsciente quanto agora em S. Geraldo. que restara de tdo longe? O que

restara da Grécia? a insisténcia: pois que ela ainda apontava (CS:78).

Esse modo de conceber a realidade parece vé-la como mediada por ntcleos,
estruturados, a seu turno, por microcélulas, que se vdo atando as duas pontas da vida; e,
simultaneamente, vio descendo a casos particulares, também, desatando-se, desfazendo-
se, num fluxo e refluxo de estruturagdo e desestruturagdo. Eis o estado das personagens
clariceanas, que vivem a beira — sempre especulando uma nova fonte de realidade.

Por 1sso, a imagem como representacdo € passivel de uma analise — nio so
porque, como demonstra Charles Peirce em Ecrits sur le signe (Peirce in Machado,
Pageaux 1972: 62): A semiologia é o dominio da representacdo no sentido em que a
entendemos, mas também porque esta representacdo é um vector possivel de
comunicagdo. Importa salientar dentro deste conceito, o que Alvaro Manuel Machado e
Pageaux (1972: 62) revelam: « imagem é, até certo ponto, linguagem, linguagem sobre
0 outro. Assim, o olhar enviesado se dissemina na cidade-texto como resgate da
representacdo da mulher; ela, que busca nio s6 uma identidade, mas a outra, a outra a
ponta da vida.

A sedugdo criada por essa multiplicidade especular instaura uma espécie de

rachadura dos sentidos, que se espalham no elo da linguagem — verdadeiro instrumento
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com o qual pode restaurar ou mediar as imagens. Através dessas imagens convém
inserir o outro na cavidade do entendimento, como uma assinatura escritural (Diniz
1990: 46). Seguindo o estudo de Julio Diniz, a literatura clariceana surge como pratica
de desvio, um teatro a tramar o discurso da representagao.

Neste sentido, o olhar de estrangeiro pode ser definido em Clarice como
estatuto da criagdo de uma identidade inversamente oposta a ordem social. Aparado
reflexivamente no outro, 0 mesmo se indefine, transforma-se em fragmentos de
imagens, movimentos, espagos, falas e emogoes:

Por se saber dividido, exilado de si mesmo, o estrangeiro olha o exterior de sua
Jronteira como necessidade de traduzir o visto, o vivido. Traduzir — adapldr,
codificar, identificar, enfim, buscar sentido. Na busca da unidade perdida, o seu
olhar recolhe o que na fala se apresenta como aprendizagem do verbo. Ialar,
Jalar, criar uma espécie de sintaxe cotidiana, habitada por frases-feitas, lugar-
comum, cicatriz-marca da ferida original. Suturam-se margens distintas: o eu do

outro, o lugar de onde se veio e o lugar onde se estd, a lingua materna e a

lingua madrasta, a tagarelice e o siléncio (Diniz 1990 30).
Pensando nesse olhar estrangeiro, as personagens de C larice, como Lucrécia
Neves, instiga o banal e banaliza o sagrado; tange na superficie o fundo falso, desdobra
em personas a sua propria identidade dividida, ficcionalizada em sua escritura e na cena
cultural brasileira. Cria elos comunais com as coisas e o modo pelo qual reside a sua
existéncia no mundo € atirando-se num emaranhado de flashes, nos quais tenta
visualizar aquilo que € mais visivel na realidade:
Lla precisava das coisas para que estas existissem... precisava de imimeras
coisas: de uma saia quadriculada e de um pequeno chapéu da mesma fazenda;

ha tanto tempo precisa se sentir como os outros a veriam de saia ¢ chapéu

quadriculados...(CS:37).

A personagem clariceana media o proprio esforgo para se exteriorizar. O
segredo das coisas estava em que manifestando-se, se manifestavam iguais a elas
mesmas (CS:61). Nao queria Lucrécia igualar-se a uma comunidade, em que diferentes
tipos de pessoas vivem em relativa proximidade uma das outras, compartilhando
espagos, gestos, tragos e perfis da cultura urbana: enfim, numa comunicagdo mediada a
distdncia. Ha, pois, uma dimensdo na vida urbana que advém da concentrag¢io e da
variedade de pessoas que, por sua vez, identificam-se umas com as outras, com base na

aparéncia, em papéis sociais, ou em outras caracteristicas singulares. Conforme Paul
Patton (1995: 7):
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A comunicagdo por meio da linguagem sugere diferenga e distancia tanto em
sentido temporal quanto espacial: logo, sugere a possibilidade de equivoco, de
comunicagdo distorcida ou fracassada. Mas também sugere a possibilidade de
conciliagdo, criatividade e representacdo. Além disso, o desejo de comunicar-se
dentre as diferencas de culturas, linguagens, ragas e idades poderia implicar
reconhecimento e respeito pelo outro. Ha um prazer em ‘being draw out of

oneself através da compreensdo de que ha outras Sformas de pensar e agir.

A heroina clariceana encena a propria vida no palco da cidade e finge
estabelecer-se naquele meio, em que é observada: nio tem voz e sua experiéncia recai
sobre uma realidade flutuante. Esta, pois, fadada a perseguir a palavra para atingir a
consciéncia e, assim, essencializar-se. Nio conseguindo cristalizar em \tal

circunstancias, a unica forma de esculpir o seu papel no seio da cidade ¢ mostrar-se.

Mostrar-se é a maneira de se conhecer.

Fimbora, um pouco perplexa, percebesse que sabia tanto de si quanto o caixeiro-
contador diante da lata de lixo. [, também como ele. se orgulhasse de, de tal
Jorma ndo se conhecer... ‘Nédo se conhecer’ era insubstituivel por ‘conhecer-se’

(CS:71). Ela gostava muito de se mostrar — diz Perseu (CS:37).

A agdo de caminhar concretiza-se e se alterna na visibilidade/invisibilidade
das coisas. Abrindo rumos e diregdes, as imagens surgem nesse processo de espiar as
coisas primeiras, de valor original, aquelas cujas razdes ndo se conhece porque o apurar
das coisas, segundo Lucrécia, ¢ uma tentativa que converge para 0 apontar.
Comparando a metropole a Sio Geraldo, com a palma cruelmente a mostra, a mao
estendida pedia e ao mesmo tempo: Indicava (CS:67).

As extravagéncias de cunho metropolitano, como maneirismos, caprichos e
preciosismos, podem ser entendidas como um extravasamento de mobilidade; mas, ao
mesmo tempo, elas achatam a liberdade individual Extravagante por imitar o meio, e

errante por .do preencher os requisitos da ascensio dentro dele, Lucrécia procura as

portas de saida da metropole. A brevidade e a escassez dos contatos inter-humanos

conferidos ao homem metropolitano comparadas a interagdo da pequena cidade,
impulsionam o seu retorno a cidadela. Porque o espirito objetivo vence nas raias da
urbe, em contraste ao espirito subjetivo. E equivale dizer que a percepgdo visionaria da
heroina, que mais se identifica com o espirito da cidadela, é remissiva ao ambiente
cultural onde os elos ndo se perderam e, com isso, Sdo Geraldo polariza-se pelas coisas

que se manifestam, igual a si mesmo, sem se revelar.

Diz George Simmel (1987: 183) em A metropole e a vida mental que:
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A razdo mais profunda, entretanto, pela qual a metropole conduz ao impulso da
existéncia pessoal mais individual — sem embargo de qudo Justificada e bem
sucedida parece-me ser a seguinte: o desenvolvimento da cultura moderna é
caracterizada pela preponderdncia do que se poderia chamar de ‘o espirito

objetivo’ sobre o ‘espirito subjetivo’.

Sentindo falta de, no subtirbio, caminhar sem embargos através da propria
espiritualidade, Lucrécia sugere que Sdo Geraldo ¢ o seu verdadeiro espago. La, deixa
que as coisas se manifestem em si; era o unico modo de alcangar e desejar atingir o
estado de consciéncia, mesmo objetificado pela agdo do espiar; de forma que no “seu
verdadeiro estado de sitio™, a espiritualidade seria retomada. Por 1SS0, 0 seu espirito ndo
se coaduna com a metropole, e consequentemente, a personagem ndo se recompde como
individuo; seus planos fracassam, ao viver as custas da cidade grande, aprisionada a
futilidades. Ao sentir os ecos da nova existéncia lhe invadindo, como que se desarma, o
seu angulo de visdo quer aproximar-se da vida urbana, que lhe impulsiona para cair
ainda mais no mecanismo das coisas:

Varios transeuntes olhavam as maquinas. Lucrécia Neves Correia também. As
maquinas. Se uma pessoa ndo as compreendia, estava inteiramente fora, quase
isenta deste mundo. Mas se as compreendia? Se as compreendia estava
inteiramente dentro, perdida. A melhor posi¢io seria ainda a de ir embora,

Jingindo ndo as ter visto — foi o que Lucrécia fez, continuando as compras

(CS:110).

Ela ndo se compraz com o mundo dominado pela razdo, mas racional que
lhe ¢ imposta. Notamos que o espirito da modernidade alia-se aqui ao ritmo do
ambiente, em que a natureza se encontra dominada por identidades obcecadas pela
exatiddo, pela precisio buscada pelos ponteiros difusos dos reldgios. A vida
metropolitana proporciona ao sujeito tragos que colorem as atividades e as relagdes
mutuas, racionais. Ssta mesma exatidio e precisdo, que redundam na forma de vida da
cidade, também, propiciam uma estrutura da mais alta impessoalidade, € como que dela
emana a liberdade individual do sujeito. Conforme Simmel (1987: 23e24):

O individuo se tornou um mero elo em uma enorme organiza¢do de coisas e
poderes que arrancam de suas maos todo progresso, espiritualidade e valores,
para transforma-los de sua forma subjetiva na Jorma de uma vida puramente
objetiva. A metripole é o genuino cendrio dessa cultura que extravasa de toda

vida pessoal.
Por isso, Lucrécia ironiza o peso do progresso sobre o homem; mal se

encaixava a roda do “sistema perfeito” da metropole e com a cabega para baixo ¢ uma
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perna saltando fora, espiava bastante bem (CS:108). No emaranhado de existéncias que
sitia a metropole, ela sente o olhar vazio da sua gente, bem como o seu proprio. A sua
morada ndo estaria naquele lugar em que as pessoas vivem em complacéncia no espago,
sem os elos comunais. A possibilidade, entdo, de se encontrar estaria na volta ao
suburbio. Além disso, 0 anonimato e a inexpressividade dramatica da vida na cidade
grande impulsionam a nostalgia do suburbio, o retorno a terra natal: {/ma noite Lucrécia
chorou um pouco, enquanto o lutador exausto sonhava ao lado. Entdo ela disse em
colera: vou embora daqui (CS:114). A proximidade e o aconchego com o suburbio
constituem, entdo, o retrato de Lucrécia. Ambos tém o mesmo grau de ligagdo. A
personagem bairrista identifica-se com a constituicio fisica do local. Percebe,
entretanto, o sentido da evolugdo, do progresso urbano em Sio Geraldo, em detrimento
do pouco amadurecimento da urbe, sob outros aspectos; também a personagem, por
analogia, vé-se rude e ‘malfeita’.

O retorno da personagem ao subtrbio ¢ a unica forma de redimi-la de um
equivoco existencial, na esperanga de retomar os elos com o lugar, pois 14, a0 menos,
rua era rua, igreja igreja (CS:114). Desaprumada e inexprimivel, Lucrécia vé o
progresso chegar a Sao Geraldo: Ah! Exclamou a mulher se dando em jubilo. Pareceu
ouwvir o casco de um cavalo em pancada curta (CS:114). A percepgio falseada e
esgargada num extremo esfor¢o responde ao novo tempo, que vigora na cidade, e,
aproveitando sua auséncia, S. Geraldo avangara em algum sentido, e ela ja ndo
reconhecia as coisas. Chamando-as, estas nao mais respondiam — habituadas a serem
chamadas por outros nomes (CS:115). Outros olhares transformaram o suburbio, e

desse feito, inibe Lucrécia a passear sozinha, pois algo lhe escapa aos olhos:
A rua do mercado cheia, porém, de novas luzes e de novos carros...ndo sabia
por qué S. Geraldo perdera os motivos e agora funcionava sozinho. Se
acontecesse um assassinato, era S. Geraldo quem assassinara. Nunca as coisas

haviam pertencido tanto as coisas. Fora para sempre deflagrada uma mola, e a

cidade era um crime. Lsta cidade é minha,” olhou a mulher. Como pesava

(CS:116€117).
Esse processo de intimidade com a terra natal ¢ tecido de forma a conectar
as raizes constitutivas daquela cidade expressando a sua condi¢io de alimento-

substancia, de elementos constitutivos do proprio ser, e da representatividade, que

* Grifo nosso.
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engendra o fendmeno urbano. Também, podemos ler em Jodo Cabral de Melo Neto

(1997: 10) a fonte espiadora do poeta para revelar o contato com a existéncia humana:
O servilhano usa Servilha com intimidade...ruas que o servilhano fez para si

mesmo, pequenas e intimas para seu aconchego.

Vemos, entdo, proliferar a relagdo intensa e intima entre a cidade e as
pessoas, que ndo passam despercebidas, nem pelos transeuntes e nem pelo poeta. O lago
materno, visto por Cabral como um elo entre a cidade e o povo, ¢ identificado como um
movimento que permite analisar a via urbana como sendo a via uterina do ser. O sentido
dessa troca profunda, existente entre cidade e ser humano, segundo Lucia Leitdo (1998:
61):

Parece ser, em determinadas circunstdncias, tdo vital quanto a que se da no

ttero materno, ou seja, é como se o individuo sentisse, ou pré-sentisse que ndo

seria ele mesmo, se outro fosse o seu espago fundamental.

Cabral usa as palavras intimidade, aconchego, corpo para tocar a relagdo
que se oferece aqui como num processo de gestagdo. A relagdo, no entanto, entre a
heroina clariceana e o seu ventre citadino, vai se desmistificando, na medida em que 0s
modos de ver vdo se destorcendo, como um corte que acontece no corddo umbilical. A
cidadela Sao Geraldo prospera, multiplica-se, enquanto os valores e as figuras da terra
desdobram-se e ganham expressividade. A distancia comega a ganhar ritmo pela falta de
experiéncia, pelo desencontro e pela auséncia de identidade diante do desenvolvimento
urbano. Lucrécia volta com o intuito de dominar novamente o seu €spago, 0s seus
codigos, a fim de aprender a Ié-los; para aprender sobre si mesma e apreender as
coisas. Com o avango do suburbio, revela-se uma certa agitacdo nos locais, deixando
atordoada a personagem quando deflagra as luzes e sombras que miram sob as coisas da
cidadela. Um misto de mistério mescla-se a um certo temor e fascinio, pois o que se via
antes, agora, tornou-se, invisivel; ou melhor, a imagem sombreada pela escuriddo nos da
a sensagdo de que o sujeito se esconde e ndo se faz notar pelo que ¢, mas pelos reflexos
inscritos por objetos ou utensilios banais do cotidiano. Essa procura desenfreada do
individuo por um rumo projeta, entdio, a imagem do invisivel do mundo e do proprio
homem, e por isso a cada momento cruzamos com imagens inventariadas, capazes de

fragmentar a visdo unilateral. Assim, afirma Renato Cordeiro Gomes (1996: 21 ):
Os olhos dos habitantes, leitores da cidade, estdo num processo de visio visual,
compactando uma multiplicidade de gestos, movimentos e imagens, no ato de

ver-ler a cidade. Na experiéncia urbana, cruzam-se extremos momentos de
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conflitos e o banal que sustenta a cidade e the da vida, construindo-se em fatores
condicionantes da percepgdo desses leitores.

A imagem (in)visivel do homem pode ajudar a expressar o sentido de
orientagdo na cidade moderna. O fugaz, o instavel e a imagem flutuante dominam os
ares da fisionomia urbana. Nao ¢ so pelo aspecto da descri¢io fisica, que 1mporta
concentrar a relagdo do homem com o seu meio e sim pelo estatuto que rege a cidade
concretizada na sua alegoria; descobrindo os seus instantineos gestos, que focalizam-na
como um organismo vivo, mutante, agil e que, por sua vez, passam a encobrir as
relagdes humanas sobre a qual ela se manifesta. Dada essa dimensdo, ler a cidade é
construir uma possivel leitura para o ilegivel, dado que aprender seus sentidos multiplos
e em colapso é indicativo da tentativa humana de orientacdo na labirinto das
megaldpoles, da Babel moderna, ou pos-moderna, que os discursos dramatizam
(Cordeiro Gomes 1996: 21).

Perdida, Lucrécia Neves sente-se uma estrangeira em seu proprio subtrbio:

Deixava-se guiar pelo marido como se fosse ela a estrangeira em S. Geraldo e a

civilizagdo se erguia, pessoas passeavam nas noites de verdo — e ela olhando

pela varanda (CS:115e116).

Lori, em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, ndo se entrega a
multiddo. Seus passos eram indecisos e fugidios, como lembra Baudelaire (/n Tavares
Costa 1997: 72): Multidao, soliddo: termos iguais e conversiveis para o poeta diligente
e fecundo. Quem nao sabe povoar a sua solidido também ndo sabe estar s6é em meio a
uma multiddo atarefada.

Lori ndo aprenderia a entreter-se na sua solidio, presa naquele minusculo
apartamento. Lucrécia, presa na varanda, também n3o se intrometera entreter sua
soliddo. E quanto mais Sao Geraldo progredia, maior era a sua dificuldade de falar com
clareza, tao dissimulada se tornara, porque vista do alto de uma janela a cidade era um
perigo (CS:117). A personagem cada vez mais se tornara um objeto da cidade, ou
melhor, ndo sabe constituir a sua emancipagio, pois, ao espiar, perde-se no emaranhado
de existéncias daquela cidade. Postando-se assim, a janela a espiar e a segregar cada vez
mais sua soliddo.

Enquanto isso Lori empreende o caminho da liberdade, procurando na
cidade qualquer coisa que a iniciasse no exercicio de sua aprendizagem: Entdo ela viu
uma rua que nunca mais iria esquecer. I'ora, porém, germinada (LP:154). Lucrécia,

equilibrando-se sobre a corda (CS:123), destemida e sem se envolver com a ocupagio
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de Sdo Geraldo, abaixa os olhos procurando esconder — que era ela a culpada
(CS:123) pela presenga de pessoas irritadas e tensas, que tomavam conta da cidade.
Repleta de ais estridentes, o anico modo de descrever Sio Geraldo era perdendo-se nas
suas ruas. Perdida, andando por caminhos cheios de poeira e sol, as pessoas se
cruzavam (CS:126). A grande dificuldade era descobri o interesse imediato das coisas e,
com esforgo, a personagem ia procurar l4 longe, fazendo enormes e inditeis passeios de
onde voltafva} exausta (CS:126).

Sentindo-se cada vez mais absorta, exausta e perdida, Lucrécia fica fora a
margem daquele “sistema perfeito™ e, na possibilidade de um renascimento consigo
mesma, busca uma forma de ocultar as garras {de fazer que ndo vé}!. A procura pelo
elemento natural da sua cidade de origem acaba sendo fonte de decepgdes como se ali
ndo fosse mais possivel atingir o seu potencial, se ndo conseguisse realizar-se. E ndo se
libertando ao caminhar pelas ruas da metropole e ndo conseguindo algar voos através do
matrimonio, Lucrécia revela apenas a sua ira:

Nada havia de mais perigoso do que uma mulher fria. I\ Lucrécia era casta
como um peixe(...). Ambos resolveram néo sair {Lucrécia e Mateus}, cruzavam-
se a cada momento pelas salas com irritagdo(...) Um deles precisava ser
expulso, agora que Lucrécia recuperara o antigo poderf(...). {Mateus} com a voz
mais fraca num corpo sempre maior a impacientava, provocando-lhe aqueles
coices secos na cauda do vestido de casa. Ela olhava-o com grandes olhos
admirados ria rumorosamente de frieza (CS:120,123-124).
Essa ira ¢ indicio de algo que ela ainda ndo vé plenamente, como a sua
percepedo, que se dilui e ndo se aprofunda ao conectar com as imagens da realidade.

Consciéncia esgarcada numa duragdo descontinua, mantém-se submissa, dispersa,

enquanto cobre o seu percurso, nas andangas pela terra, porque o tempo é uma das

Jormas da existéncia da matéria, uma Jorma objetiva, como a prépria matéria (Askin in

Martins 1988: 87). A imagem do espago-temporal urbano configura o ser numa gloriosa
sensagdo de estar/para as coisas, sendo esta sensagdo um verdadeiro instante de gloria
— um ato de visdo, sem terferéncia do entendimento, pois, em Sio Geraldo, havia
uma gloria que até entdo nunca se atingira. Indivisivel pelos habitantes (CS:117). Essa
concepgdo de mundo de Clarice Lispector indicia o limite do dizivel, similar ao
inominavel, remete & gléria divina primdria, jubilo de uma poténcia refreada de
liberdade. E seguindo a trilha das suas personagens, Lori chega ao apice de um novo

nascimento, tdo procurado. Macabéa, estrela das ruas da cidade inconquistavel, acaba
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brilhando a sua existéncia de modo bizarro, pois 0 encontro consigo mesma acontece no
momento climatico final, rente ao asfalto, a margem da morte, a gloria divina primaria.
Lucrécia, anonima nas ruas da cidade, ¢ mais uma agregada no mundo.
Toda a sua iluminagdo engendra um salto a distdncia. Ela era tomada pela qualidade do
que via, sendo espectadora e atriz das proprias encenagdes, transforma-se, enfim, num
sentido apenas: espiar, passear, ouvir. Desse modo, tenta sair da superficie, ultrapassa os
muros imaginarios e devaneia pela cidade, a fim de conquistar a tdo sonhada forma de
realizar-se como individuo, pois estava tao adormecida que se tornara enorme.

Arrastando o corpo, procurando (CS:76).

2.4 Os instantianeos fotograficos das sensacdes

I também olhar as coisas grandes que
saiam do alto dos sobrados assim como
se via diferente no espelho dos outros:
entortadas numa expressdo passiva,

monstruosa (CS:74).

O espelho e a fotografia sdo dois icones, que sinalizam o sentido da vida.
Sdo grandes as ressonancias desses objetos na literatura de Clarice, que focalizam e
refletem a imagem do outro. Segundo Olga de Sa (1979: 265), a sua escritura orienta-
se para o polo da sensibilidade e se coagula em super icones. Lucrécia tenta reunir toda
a sua aprendizagem através da expressdo dos gestos, porque a forga do que ¢ dito
condiciona o que ¢ visto no processo de autoconhecimento; neste processo, mesclam-se
as visdes contempladas no espelho, na dgua, como também no retrato, mostrando a
personagem que se coloca ao lado do cartdo-postal do futuro viaduto.

O retrato e o espelho sdo, portanto, icones que abarcam toda a situagdo do
espago sitiado, e sdo langados como meio de perscrutar a matéria da realidade. A
personagem sempre vai ao encontro da expressdo maxima da realidade cujo sentido se
registra pelo deboche, pela ironia, pelo enigma que a leva a zombar de si mesma. As
linhas de planos, superficies, perspectiva, luzes e sombras sio expostas no instante em

que o real se transfigura, instaurando na escritura o ritual signico. Neste ritual, o retrato
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da cidade ou do sujeito abre-se a planos futuros, que se projetam na esperanga de algo
desejado. Eis o itinerario circunstancial de uma dessas imagens:

Tem aqui um homem muito bom do coragdo, minha filha, que viu teu retrato e
gostou e pergunta sempre por i e por tua vida, minha filhinha. Digo-lhe que
levas a vida de uma santa. Nio entendo! interrompeu-se Lucrécia sobressaltada

que desejava ainda sua fotografia’? (CS:168).

Sua fotografia constitui um emblema, que esbarra sobre si proprio. Nela
encontra-se a margem do sensorio, do corpo que vibra diante do objeto — e dele
suplanta todo o perfil da existéncia. O icone ¢, assim, um signo que assenta, imita o seu
objeto, pois, ha algum trago em comum com este objeto. Sem perder a literariedade, a
literatura clariceana potencializa-se, e frente ao refinamento da lingua, acaba por
singularizar-se e personalizar-se ao questionar o impacto da palavra frente ao elemento
sensivel.

Sob esse compasso, o espago da ficgdo da autora sujeita o ser e a linguagem
a um patamar vigilante, numa pesquisa vital e continua, pois conforme Olga de Sa
(1979: 253): Clarice Lispector elabora grandes coagulagoes metaforicas e se plasmam,
primordialmente na zona do sensivel. A paixdo de Clarice pela linguagem € irrevogével
€ 0 seu engajamento quanto a ordem do escrever faz-se presente no corpo. Rasuras e
fissuras encarnam nas formas do pensamento. Na guerra, entre os olhos e as maos,
vence o que enaltece 0 motivo de forga maior: a palavra se renovando, coagulando-se e
plasmando-se. Diz a escritora: Nao sou intelectual, escrevo com o corpo. E afirma
Roberto Corréa dos Santos (1991: 62):

O corpo tem uma formula de produgao de sentido, uma sintaxe, uma semdntica e
uma pragmatica proprias. As vontades e os horrores de um corpo podem ser

simulados, mas sempre de algum modo deixam impressoes naquilo que tocam.

O sobressalto de Lucrécia frente a fotografia torna possivel reconhecermos
€sse corpo, que cogita as impressdes, as marcas alojadas através de gestos e formas,
numa fotografia, ou num espelho, onde o estar diante de algo ¢ um ato de revelagio.
Assim, a cidade clariceana vive de prospec¢do, vontade de plasmar um futuro. A
vontade de ser e de parecer, de criar expectativas em relagdo as coisas em coagulo, aos
codigos projetados na cidade, no suburbio, no pais. Por isso, a cAmara da narradora
dispara e <ubmete ver/ler os caprichos da espia Lucrécia que, tal como ela, espreita o
mundo e, para ambas, tudo é focalizado de modo indireto.

A evidéncia dos rumos das personagens clariceanas sustenta-se por meio de

idéias reveladas em grande parte por imagens, metaforas, oximoros, que sacralizam o
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aspecto pictorico das coisas. Em Perto do coragio selvagem, o cavalo importa para
Joana como um simbolo de vida, de liberdade; imagem vital, pura e desprovida de
caracteres racionais. Um outro exemplo marcante ¢ assinalado pela inscri¢do da palavra
lalande. Ela € inventada pela personagem para ser sentida, nio para sobrecarrega-la de
sentidos. O mistério do dicionario era uma preocupagio desde crianga; e assim, depois
do i era initil procurar o i... Até o L...Mas depois do 1, elas se precipitavam sérias,

compaclas e nunca se poderia achar por exemplo uma letra facil como a entre elas

(PCS:174).

Em O lustre, o chapéu do afog... o destino de Virginia ¢ iconizado, sendo
ela identificada depois de morta pelo seu chapéu marrom. Em A magd no escuro, a
magd vermelha, fruta de éxtase e de desejo constitui o icone do conhecimento — o saber
que Martim ndo consegue saborear. E no escuro. que busca meio de tentar agarra-la,
sem deixa-la cair. Em relagdo a barata e aos outros icones, ratificamos a analise de Olga
de Sa; falam-nos em lugar das palavras, que, pouco a pouco, silenciam. As fotografias
de G.H., o sorriso de Mona Lisa, os hieroglifos, o rito da manducagio, bem como o
desenho a carvdo na parede sdo geradores de icones.

Em O manifesto da cidade, existe alguma coisa para ser decifrado, algum
indicio de algo nas entrelinhas. Trata-se, pois, de procuras periclitantes, porque se
perdem no vazio, no entanto, a desisténcia, também, ¢ uma perda. E nos muros da
cidade, 14 estd tudo o que se pode abarcar, escrito para ser lido: o ilegivel grafite nas
paredes desta cidade, na superficie, riscada com uma clareza impenetravel, instigado
pela sedugio e evocado pela promessa de completude, de legibilidade:

..Como é cavo este coragdo no peito da cidade. Procuro, procuro. Casa,
cal¢adas, degraus, monumento, poste, ta indistria. Da mais alta muralha —
olho. Procuro. Da mais alta muralha ndo recebo nenhum sinal. Daqui ndo vejo,

pois tua clareza é impenetravel. Daqui ndo vejo mas sinto que alguma coisa esia

escrita a carvao numa parede. Numa parede desta cidade (OEN:85).

Esta mesma promessa de espiar a superficie da cidade, com uma clareza
impenetravel, esta associada a imagem de Lucrécia, que pelos cantos da cidade mantém-
se retesada: — Sempre o mesmo. Carvao. Sempre carvao. Lucrécia Neves mantinha-se
retesada (CS:65). E em um dos seus devaneios, Lucrécia ouve pronunciar o seu nome,
pela primeira vez, ressaltando-lhe o destino: era um nome a ser chamado de longe,
depois de mais perto, até entregarem-lhe ofegante a carta (CS:64). O desejo de

inventariar uma noticia esperada, a tio esperada promessa de liberdade ¢ de novo



97

extirpada pelo tal equilibrio. Assim, como ha as marcas de uma realidade sensivel e
objetiva das ruas, das casas, dos postes, existe também o vazio € 0 espago 0co, que
culminam numa sensagdo de impossibilidade. A procura vertiginosa da claridade repele
e aflige a casta da escrita:
Mas o homem agora fitava com for¢a os bibelos, e sem sorrir desprezava a
brancura fresca da porcelana. — I carvao, repetiu al¢ando os ombros com
ironia, é carvdo... — Va embora, ordenou com firmeza. A porta afinal se fechou.
Lucrécia Neves pousou a pena sobre a escrivaninha e ficou pensativa (CS:65).

Em Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, a maga, também, enaltece o
sabor vivido/sentido por Lori. E o instante que deflagra um contato corpo a corpo com
Ulisses, que silencia a voz didatica, culminando com o siléncio das palavras. Em Agua
viva, a pintura, a misica, as grutas, o proprio nome da obra ¢ um icone. E um desabafo,
um grito tal qual o de Joana que vive o pavor de perder a vida, ao pensa-la e escrevé-la:
O que sou nesse instante? Sou uma maquina de escrever fazendo ecoar as teclas secas
na umida e escura madrugada. Ha muito ja ndo sou gente (AV:104). O grito €,
também. o da estrela, icone de Macabéa. Em A hora da estrela, a estrela brilha no
escuro da palavra e silencia no asfalto, Unico lugar apropriado para se admirar o
sublime, que cintilara na morte.

Em A cidade sitiada, a simples qualidade que anima a imagem iconica gera
ininterruptamente novas aparigdes ou sensagoes diferenciadas, sendo o pensamento
convertido num misto de movimentos ritmicos e de formas, como a estatua eqiiestre € a
fotografia. O signo iconico remete a algo que se deixa revelar, representando alguma
coisa para alguém. Falamos, entdo, do carater metaforico que engendra a configuragdo
iconica da imagem, quanto a sua forga de representatividade. //e pode representar seu
objeto principalmente, através de sua similaridade, ndo importa qual seja seu modo de
ser (Peirce: 1977: 64); dentro da definigdo de Peirce, as metaforas representam o carater
representativo de um signo e sinalizam um paralelismo com algo diverso.

A fotografia, livre de ser uma mera imagem, e sim o advir representativo,
reflete uma auséncia, uma falta e o esvaziamento do sujeito. G.H. questiona
incessantemente sobre a fungdo abissal dos retratos: a fotografia é o retrato de um
concavo, de uma falta, de uma auséncia?(PSGH:30). G.H., assim como Lucrécia
contempla a imagem do outro, ampliando-lhe a margem perceptiva. G.H. indaga a sua
propria performance incapturavel, vazia, o avesso da imagem tranquilizadora do ser ou

o0 negativo revelando a 'presenga do ectoplasma’ (Sousa 1995: 3). Lucrécia via-se, pois,
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como num quadro, pois nele suplantaria o seu modelo e se impunha na condig¢do de
copia, um residuo que apagaria qualquer relagdo causal com a origem. A personagem
continuava transitando, transitando e transitando. como Alice em () pais dos espelhos,
de Lewis Carrol, que estava sempre a atravessar, atravessar e atravessar 0s espagos.
Segundo Peirce (1977: 47), a imagem estabelece uma conexdo interativa
entre sujeito e objeto, e o carater indicial da fotografia deixa rastros ou pde-se no lugar
do retratado a que se refere. A imagem projeta, entdo, o retratado, buscando enquadrar a
realidade, pois as coisas estdo diante do ser e cabe a ele descortina-las. Eis, entdo, o
porqué Lucrécia Neves forgar o seu olhar sobre as coisas para tentar apreendé-las; quer

ver-se, conhecer-se, porém, a forma na qual engendra essa busca enquadra-se em gestos
banais registrados por flashes de movimentos:
Inclinou-se de sibito para o espelho e procurou achar o modo de se ver mais

bela, abriu a boca, olhou os dentes, Jechou-a...Em breve, do olhar fixo, nascia

afinal a maneira de ndo penetrar demais e de olhar fixo, nascia afinal a maneira

de ndo penetrar demais e de olhar em esfor¢o delicado apenas a superficie — e

de rapidamente ndo olhar mais (CS:31).
Frente a esse transito do olhar da personagem, Olga de Sa (1979: 266)
aborda o sentido do espelho que subjaz a escritura de Clarice:

O que se sublinha é, no espelho, a sucessio de espagos desdobrados que ele
cria, exatamente quando se consegue o efeito especial de que ele ndo reproduza
nenhuma imagem. O espelho é, assim, profundidade vazia, transparéncia pura,
sucessdo de espagos que se multiplicam em dire¢cdo ao vazio, ao neutro, ao
mexpressivo; ao siléncio da escritura. I- a isso que aspira a escritura
clariceana. Fxista, portanto a grande metafora do espelho. O aspecto banal que
todos The reconhecem é o de objeto mimético, isto é. o de reproduzir imagens e
figuras.
Clarice, no entanto, interessa-se pelo espelho, que realmente nada reproduz;
0 que evidencia apenas ¢ a multiplicagdo em planos e planos, criando uma sucessio de
faces geladas, que nada transmitem das imagens do mundo. No entanto, revela uma

imagem, uma figura, enfim, resplendores do objeto mimético. E o que afirma Olga de
Sa, ao dizer que torna-se ele mesmo uma objeto substitutivo da escritura do indizivel,
objeto metonimico do ato de escrever.

Assim, o espelho direciona e reflete o objeto representado, no qual Lucrécia,
talvez, quisesse exprimi-lo:

Imitando com o pensamento o vento gue bate nas portas — mas faltava-lhe o

nome das coisas, mas eis, aqui, ali, eis a coisa, a igreja, as pombas voando



- e w W & W

-

99

sobre a biblioteca, os salames a porta da loja, o vidro ardente de uma janela

sinalizando com insisténcia para o morro (CS:41 ).

Espelho e retrato representam uma ponta do universo. Eles se atam num
instante magico, ou melhor, em "olhos magicos", que perduram tragos associativos,
capazes de restaurar imagens ou de cria-las num eixo produtor de sentidos. Segundo
Eneida de Sousa (1995: 3), o retrato, que ¢ uma operagdo metaforica projetada sobre o
contorno dos perfis nebulosos das personagens, parece ser um procedimento exaustivo
na obra de Clarice Lispector. A propria Clarice resume o seu perfil fugidio e
inexpressivo, ao falar da fungio abissal do retrato, da sua ambigiiidade e ironia:

Talvez tenha sido esse tom de pré-climax o que eu via na sorridente fotografia
mal-assombrada de um rosto cuja palavra é um siléncio inexpressivo, todos os

retratos sdo um refrato de Mona Lisa (Lispector 1988: 19)

Esse retrato irdnico se reduplica em Lucrécia. De gestos inexpressivos e
despido de um siléncio, cuja voz ¢ urdida pelo outro, a narradora a conduz pelo
maquinismo das coisas. A foto desenha, pois — uma forma instantdnea, que logo se
desmonta — 0 mapa de um destino, que se forma a partir dela: /icara mesmo mais livre
depois que se fotografara. Ou quando jovem, aprontava-se para namorar, construindo-
se em imagem: disfarcando-se com uma futilidade que ndo procurava salientar o corpo
mas os enfeites — sua figura se ocultaria sob emblema e simbolos, e na sua graga
infensa a moga pareceria um retrato ideal de si mesma (CS:1 27). Cada laudo ha uma
nova encenagio de si.

Essa encenagdo ¢ uma das proposigoes, que tematiza a condi¢gdo humana
porque se estende ao mundo exterior e ac desdobramento incondicional do homem, da
sua trajetoria, da sua identidade e relagdo com o outro. Na procura de sua dignidade, o
individuo se recobre dos reflexos das imagens, dominados pelas sensagdes causadas
pelo seu contato com o objeto. Por isso, a Sr.* Xavier, personagem do livro de contos
Onde estivestes de noite, prende-se a imagem do outro, tornando-se, também, um
objeto; quando a zona da existéncia recai sobre a soliddo do ser de modo a fazé-lo a
encenar a sua forma pura: Por fora — viu no espelho — ela era uma coisa seca como
um figo seco. Mas por dentro ndo era esturricada. Pelo contrario. | ’arecia por dentro
uma gengiva umida, mole assim como gengiva desdentada (OEN:17).

O espelho significa um instante de provacio e de confirmag@o para as
personagens clariceanas. Suas encenagdes despojam-se dos entraves dialéticos entre o

visivel e o invisivel; entre o plano objetivo da realidade sensivel e o plano imaginario do
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universo simbolico; entre o desejo e sua impossibilidade de realizagdo; entre presenca e
auséncia de sentidos; entre o ser e o con-viver Sio vias dialogizantes, que permitem
livre acesso as fronteiras e limites, em que as visdes ndo sio estanques ou totalizantes.
Clarice, assim, deslumbra-se com a apari¢do das coisas, e a0 mesmo tempo, consagra os

gestos desfigurados na sombra, que reflete a alma. Em Muis real no espelho, deslumbra-

se com a aparigdo de:

Uma luz dentro. Como descrever uma luz assim? Uma subita auséncia. Uma
guerra invisivel entre perigos. () nao-tempo sagrado do rosto desfigurado, o
rosto é a sombra de sua alma. A nascente de seus olhos é obscura. ()Iha( de
veludo vimido. Olhos de vaca ordenada. Pérolas mornas. Borboletas no casulo.
Bebe seu ser real na concha das mdos. Lisquece de ser quem é. Quem sou eu?
Quem sou en? Ela so lembra do dia de amanha (Lispector in Miranda: 1996-
31).

Essa imagem refletida, como nos retrata Benedito Nunes (1989: 146), ndo é

sendo esse autodilaceramento que se revela, tematizado, nas reflexées de Clarice

Lispector sobre o ato de escrever. Para ela, escrever ¢ prolongar o tempo. Dada essa

reflexdo, declarada em Submissio ao processo de escrever, que aparece reescrita em A

descoberta do mundo (ADM:446), a expressao “processo de escrever” é substituida por
“processo de viver” — o que ratifica a reversibilidade dos dois verbos. O ato de
escrever € tecido com/pelo ato de viver. Ato que € similar a tessitura, sendo o texto um

tecido que se encaminha para o leitor, um jogo que atualiza um processo de revelagio.

Como endossamos a sua reversdo que viver/escrever ¢, também, homologo a ver,

acreditamos que assim ¢ feita a tessitura da cidade-texto clariceana porque a moga

lentava repetir com os olhos o que via, tal seria ainda o unico modo de se apoderar

(CS:42). Ver e sentir vio de encontro o vislumbrar, pois no vislumbre é as vezes que

estd a esséncia das coisas e no mesmo visivel g olho nu— o gesto de espiar se altera, ao

tecer as intuigdes, que se fornam mais claras ao esfor¢o de transpo-las em palavras.

Diz Clarice nas palavras da narradora em Um sopro de vida: O que me importa sdo os

Instantaneos fotogrdficos das sensagoes — pensadas, e ndo a pose imovel dos que

esperam que eu diga: Olhe o passarinho! Pois nédo sou fotégrafo de rua.

Nas viagens que faz cumpre o registro descritivo das coisas que vé. Como
uma maquina imaginaria que vai captando com argucia as sensagdes e os
estranhamentos da natureza. Adotando esta postura, Clarice vai a uma exposi¢do de

pinturas holandesas, que exibe quadros desde a época de Van Gogh, e diz:
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De repente vi um pequeno quadro, Vers le soir. de um pintor chamado Karsen.
Lsse quadro finalmente me dominou. I uma casa ao cair da noite. Nédo posso

descrever. Tem umas escadas, umas heras, o branco é azulado e tudo um pouco

escuro, tem umas estacas — é um fim de caminho com mato. Gosto de muitas

coisas, mas de repente uma coisa é o que a genfte esta vendo, vendo, e acima
dela ndo existe mais nada, pelo menos por um instante, nio sei se estou me

explicando bem.
Afirma, ainda, Nadia Gotlib (1995: 230):

Como uma maquina fotogrdfica, a maquina da escrita trabalha, a médo mesmo,
sob a forma de manuscrito. A revelagdo da representagdo supre o que talvez na
outra faltasse: estende-se para além da gravagdo do visual, inserindo ai a do
instante comentado, que a escrita lhe permite. Fotografa do lago, pintora de

paisagens, cronista de momentos, tais instantineos vio se somando, num grande

painel perceptivo de imagens.
A cidade sitiada vive essa confluéncia de perspectivas através de projecdes
e de imagens, que mostram o olhar vasculhando novos territorios. Por 1SS0, O retrato da
cidade instaura um elemento promissor: um foco de luz no retrato de Lucrécia € no
retrato da voz da poética de Clarice, pois em ambos existe o mergulho no ambiente da
representagdo. O siléncio, entdo, domina a cidade e perfaz a expressdo da escritura. Tal
como ocorre com Lucrécia, que:
Liscrevendo apoiava-se cada vez mais nas ligagdes, em diversos porém’ e’ ai’
dando-se tempo. Porque bastava ser obrigada a exprimir-se, e a obstinada
emudecia, e quase deveria criar um sentimento a dizer. Levanton a cabega

mordendo a ponta do ldpis: o sol desaparecia vermelho e quente, cada objeto se

mantinha dentro de um fio de ouro (CS:163).

Clarice confirma a sua dificuldade de se expressar, ao escrever este livro: ()
mais dificil de escrever, Porque existe uma exegese que eu ndo sou capaz de fazer. I
um livro...eu estava perseguindo uma coisa e nao tinha quem me dissesse o que é que
estava perseguindo (Lispector in Gotlib: 263),

Nele a imagem da modelo veste-se e reveste-se de um cunho alegérico,
impressionista e expressionista. Nessa fragdo de momento que recai sobre o mistério da
coisa em si, a imagem perdura-se atras do discurso do paradoxo. Neste paradoxo, os
significantes e os significados, duas séries distintas, formariam as duas faces do sentido

errante. E esta onda paradoxal ¢ revestida por uma forma de decifrar ou interpretar o
outro: [su era a imagem do que ndo era, essa image

(PSGH:31),

m do ndo ser me cumulava toda
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Dessa aderéncia da imagem cumulada e pictorica a escritura esté a figura de
Lucrécia, como também a da Sr.* Xavier. Ambas tomam corpo através de uma mera
abstragdo. O espelho, icone do espago, preconiza qualidades que lhes sdo inerentes,
como a duplicagio dos seus gestos, sentimentos, fantasias, desejos, sonhos. Esse signo
iconico ajuda a desvelar a percepedo do ser sobre o outro. Caminha do microcosmo para
0 macrocosmo. De modo que, Lucrécia Neves estrela na cidade como modelo, como um
ser sitiado, pois a imagem enquanto cliché, se reduplica, ao Jugir do controle de seu
proprietario e possuir vida propria ( Sousa 1995- 3e4).
Lucrécia percebe, gradativamente, como a sua fotografia se destaca -do
modelo, a0 metamorfosear-se no ideal buscado pela mulher:

O rosto na parede, tdo inchado e digno, tinha no sonho sufocante um destino,
enquanto ela mesma... lalvez tivesse caido no magquinismo das coisas e o retrato
Josse a superficie inatingivel das coisas, ja a ordem superior da soliddo - a sua
propria historia, que despercebida por Lucrécia Neves, o fotografo captara para
a posteridade (CS:127).

Segundo Eneida de Sousa (1995 4), a mulher parte ao encontro da sua
imagem fabricada, uma produgdo do olhar do outro. que apaga qualquer vinculo entre as
duas representagdes do eu. Esse retrato serd o mister de aproximagdo entre Lucrécia e o
seu futuro companheiro, além de insistir sobre o foco da liberdade da copia frente ao
modelo, pois a copia pode ocupar um lugar mais real do que a titular da fotografia. Esta
servira-lhe apenas de sinal para poder ser vista, pois seguindo a trilha de sua colega
Joana, Lucrécia passa do estagio de mocinha namoradeira, €sposa, amante e sonhadora
€ parte para um nova travessia; em que espera poder contar a sua historia para alguém.
Como afirma Nadia Gotlib (1995: 265€266), a0 assumir uma visio pessimista do poder
da representagio, falha-se pelos artificios a mais, ou pelo leve e facil vazio a menos, e
ganha-se um dificil momento de reflexio: [ra inquirir se na vida vivida alguma coisa
se tinha cumprido. Para concluir, entdo, que dela tinha ficado a sensag¢do do agora ou o
nada.

Nesta cidade-texto, existe uma representacdo dupla. O vasto pensamento
reduz-se ao corpo existindo na poténcia imponderavel da representagdo. Uma
representagdo, que condensa mulher e imagem, além de por em acdo a realidade
inventiva na qual descortina-se o lado negativo da identidade e o pélo positivo da
revelagdo de si (Sousa 1995: 4). A coisa ¢ pelo avesso e contramao. O Jeito €, entdo,

seguir o gesto das espids, Lucrécia, a narradora e Clarice, que espreitam pelo buraco da
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fechadura a realidade brusca das personagens sitiadas na cidade. A percepgio visivel e
triunfante, que avassala Lucrécia Neves frente a sua imagem fabricada, ¢ parte
assinalada pela sua propria errancia. O retrato suplanta o ser, e Lucrécia percebendo um
sentido que a transcende, parte em busca de uma nova realidade, de uma nova
perspectiva abstraida de uma pelicula, que tdo somente o descortinio silencioso pdde

captar.



9790009000900 000000000 000000202920 00000090%00000%0%00%000000:

TRACANDO

CENARIOS

IMAGINARIOS




3.1 A poética plasmada pelo olhar

Ao pér-do-sol galos invisiveis ainda
cocoricavam. I misturando-se ainda a
poeira metdlica das fabricas o cheiro das
vacas nutria o entardecer. Mas de noite,

com as ruas subitamente desertas, ja se
respirava o siléncio com desassossego,

como numa cidade; e nos andares piscando
de luz todos pareciam estar sentados. As
noites cheiravam a estrume e eram frescas.

As vezes chovia (CS:13).

A cidade — o vasto, o siléncio, os bichos, os sons, os bibelos, a casa —
marca essencialmente a poética de Clarice Lispector. A cidade como ideal, a casa como
abrigo, como acolhimento, enfim, a cidade e a casa bem como as coisas insurgem, como
simbolos da condi¢do humana. A casa sitiada, também, reina entre a luz e a sombra,
entre cores € sons — matérias que incidem sobre as imagens, embora muitas vezes, de
maneira aparente, dissimulada. S3o fentes de um constante pensar, que abragam o
corpus do texto. Lacunas, hidncias e siléncios penetram na muda existéncia da centaura
Neves.

A poética da cidade clariceana ¢ o lugar onde siléncio e voz se encontram;
espago que convoca e se faz convocar. E Clarice chega a afirmar que A cidade sitiada
foi 0 romance mais dificil de escrever; o esfor¢o de escrevé-lo me ocupava, salvava-me
daquele siléncio aterrador das ruas de Berna...(ADM:270). O siléncio de Berna ¢
lembranga constante em suas escrituras, pois a autora rememora imagens em torno de
uma vida regada a distancia das coisas; € a0 mesmo tempo, proximas, mas sem se poder
toca-las. Esse recorte do mundo traduz uma visdo da realidade: a de Sdo Geraldo e seus
pertences. Nesse jogo, a tessitura fia a visdo espetacular da vida.

Clarice revela que, ao criar o livro, estava perseguindo algo. Lucrécia aspira
a uma espécie de integridade espiritual, despojada das coisas ou, especialmente,
centrada no espirito do cavalo. Afirma Clarice: Pensei tanto ter sugerido que a historia

verdadeira de Lucrécia Neves era independente de sua historia particular (ADM:273).
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Reconhece que o eixo principal que rege a vida dessa criatura adere a uma realidade que
existe, e tenta através da visdo das coisas, alcangar tal realidade.

E com essa afirmativa de Clarice Lispector sobre a criagdo da cidade que
julgamos enaltecer o lado poético de suas imagens. Sdo imagens voltadas para o
ambiente urbano, para a mulher, buscando-se uma nova forma de olhar o mundo; tal
como Lucrécia, que procura debrugar-se sobre ele. E uma perseguigdo: Pretendi deixar
dito também de como a visdo — de como o modo de ver, o ponto de vista — altera a
realidade, construindo-a (ADM:273).

O suburbio, descrito no romance, manifesta-se através de sensac?)es,
sentimentos, impressdes. Enfim, tudo pode ser signo, como afirma Peirce, e a descri~¢50
da cidade clariceana pode incorrer na acumulagio de conhecimentos e registros
sensoriais. Lucrécia Neves, entdo, transita pelas ruas e sente cheiros que exalam, ou
cores, sons que se aliam ao ato de espiar, tudo isso conjugado pela presenga forte dos
sentidos da personagem. Segundo Benedito Nunes (1989: 115), 0 mundo de Clarice
Lispector é escatologico, sexuado, ritmado por pulsa¢des. Podemos nos certificar disso
pela presenga de odores de cal ¢ porcaria (PCS:34); de maresia, de cemitério e de
coisas guardadas (L:26e71), de vacas e de sangue (ME:73e¢109); do cheiro de
entrebarias de peixe (CS:13e106).

Enfim, os objetos sdo muitas vezes impenetraveis, criando gestos, atitudes e
multiplos sentimentos humanos através da confluéncia de sons, formas, cheiros, de
modo que a imagem vital da protagonista ¢ alimentada pela sensa¢do das coisas sem

era o trombone. Os sons animavam o cheiro

interferéncia, porque na rua o cortejo
de peixe, passavam focos luminosos por entre os ramos das drvores...A claridade
cheirava as folhas cortadas... (CS:81). A intuigdo de Lucrécia é surpreendente. Pela
visdo, fixa numa série mutavel de registros, modos de sentir e ouvir, rasteando sempre

algo estranho ao meio:
O peixe era o unico pensamento do peixe. () que dizer entdo da chamine...Ah,
sim, Lucrécia Neves via tudo. (O segredo das coisas estava em que,
manifestando-se, se manifestavam iguais a elas mesmas...De que era feita a flor
sendo da propria flor. Assim era (CS:61).
O seu lugar comum ¢, sendo, estar diante de, como uma camara lenta,
flagrando a flexdo singular das coisas aparentes. E partindo desse recurso, o texto

sempre volta ao ponto de partida: de que sdo feitas as coisas, sendo delas mesmas?

Segundo Roberto Corréa dos Santos (1991: 61), os textos de Clarice participam dessa
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natureza discursiva cuja unidade apresenta a forma da advinha. Cada livro constitui
uma grande extensdo da pergunta o que é o que é? I- em Clarice, o que é é o que é.”
Assim, Lucrécia Neves pertence a uma casa sobressaltada por ruidos e,
mesmo ndo conhecendo suas origens, sela momentos de gloria através de sentidos
atinados por um vazio sinistro, enquanto espera a guarda do que se pode espiar. Por
isso, os instante do ouvir perpassam a zona da cidade, dos becos, € seus murmurios

preenchem de focos sonoros os ares inusitados:
De stibito deu-lhe um instinto, virou-se para o outro lado da cama com
Sferocidade — sonhou uma coisa instantanea, dura, a colina se recortou com a
nitidez torta de um desenho malfeito! ah, ah, exalava-se o subiirbio pleno e
arrepiado...— ela se apressava, tropecava nas grades dos esgotos...,
escondendo-se nas sombras das lojas...— respirava agitadissima, as torres

arquejavam sob a lembranga de guerras e conquistas (CS:76).

O dado instantaneo liga-se ao que se ouve e se vé. Assim, se perfaz o
sentido do que se ouve e vé, fora de qualquer propdsito, pois ela fita com brutalidade as
coisas, € busca entender de que sdo feitas; falsamente domesticdveis...coisas
emprestadas a outra e a outra emprestada a outra (CS:91). Neste sentido, Clarice

revela:

Tudo o que ndo sei é a minha parte maior e melhor: é a minha largueza. I com
ela que eu compreenderia tudo. Tudo o que ndo sei é que constitui a minha

verdade (ADM:415).

Em busca dos porqués e obtendo a resposta de que Por que? I porqué, a
poctica clariceana vai se firmando no que é — ser apenas, e esta ¢ a verdade tnica. Sem
grandes “questionamentos” vai designando e nomeando as coisas. E essa cantilena
persegue as figuras centrais da literatura de Clarice, remetendo a um profundo ser/estar
no mundo. E esse o esplendor de tentar segurar a realidade, como acontece com
Lucrécia Neves, que se ocupa da curiosidade dos objetos: na coisa que esta ali.

A primeiridade dos pertences da cidade ¢ dotada de propriedades e
elementos sensitivos. A atividade perceptiva nada mais ¢ do que indices, inerentes aos
elementos sensorios. E neste sentido, o ato da percepgdo num primeiro momento
oferece pistas para se compreender, mais tarde, os significados das coisas. Os meros
atos de visdo ocorrem aqui e agora, sem se insistir ou perscrutar motivos ou razoes. A
natureza do o que é em Clarice aparece como um choque, que denuncia o mero ato do

que se vé: a coisa em si. Em Os desastres de Sofia, a protagonista-narradora detém-se

" Grifo Nosso.
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nos olhos do prof.° temido, olhos que tinham muitos cilios e a deixa extasiada de temor

— como se estivesse frente a uma realidade estranha:
O que eu vi, vi tdo de perto que ndo sei o que vi, como se meu olho curioso se
tivesse colado ao buraco da fechadura e em choque deparasse de outro lado
com outro olho colado me olhando. Fu vi dentro de um olho. O que era
incompreensivel com um olho. Um olho aberto com sua gelatina movel. Com
suas lagrimas organicas (LE:20).
Como tal, esta realidade ¢ fecunda. Pelas margens da visdo, a cena ¢ vista
em perspectiva: um objeto eclipsando o outro, e tudo € visto euclidianamente; isto &,
aparecendo um objeto atras do outro, de maneira a interligar os elos da apresentagio do

existente. De modo a gerar uma sensagdo visual na forma como o sentido ¢ perscrutado

e 0 mundo visual passa a ser descrito. Semelhante ao que ocorre com Lucrécia, que:
Fitou o confuso buraco da fechadura que sob a fixidez foi se aperfeicoando em
fechadura menor, menor, até que alcangou o préprio tamanho delicado...e no
vazio a fechadura a prendia — queria algar-se acima da fechadura...fechou-se

com calma e latejante no escuro; a ultima vela apagada (CS:66).
Ao algar-se acima da fechadura, assenhora-se na personagem a percepgio
visual penetrante, porém suas revelagdes em éxtase sio poupadas. Ela ndo sente
tamanha tensdo conflitiva ao se deparar com as manifestagdes do mundo, como

acontece no Jardim Botanico, onde Ana:

Adormecia dentro de si. De longe via a aléia onde a tarde era clara e redonda.
Mas a penumbra dos ramos cobria o atalho. Ao seu redor havia ruidos serenos,
cheiro de arvores...Inquieta olhou em torno. Os ramos se balancavam, as
sombras vacilavam no chdo. Um pardal ciscava na terra. I de repente, com
mal-estar, pareceu-lhe ter caido numa emboscada. Fazia-se no Jardim um

trabalho secreto do qual ela comegava a se aperceber (LF:23e24.)

Ana, entdo, entra em contato com um mundo onde as coisas se entregavam
com repulsa € — era fascinante, a mulher tinha nojo, e era fascinante (LF:24). Ela vé
bichos, flores, entrega-se a0 mundo, em que sente o perfume, a sensagio das coisas e
entra num nivel contemplativo silencioso.

Lucrécia celebra o mundo por via indireta, ascendendo-se tdo somente na
abertura de uma realidade flagrada. Apenas, espia 0 mundo em estado de graga no
momento em que o ambiente € aludido de forma a ativar a percepgdo. E a personagem
rende-se ao olhar, mas nem tudo, porém, ¢ entendido, quando ela abdica das verdades e
se v€ absorvida pela mudez inexoravel das coisas. Poderiamos, a proposito citar Peirce

(/n Ferrara 1988: 21), que afirma: O percepto...é absolutamente mudo. Sendo assim. a
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percep¢do de Lucrécia na cidade nutre-se de imagens sonoro-visuais, que desafiam a
sua sensibilidade através das aparéncias dos objetos. Eles sdo o que sdo, e ddo o tom da
natureza de tudo o que habita Sdo Geraldo. O dado existente chama a aten¢do da
personagem e se impde por intermédio de ruidos, enfim, de sinais varios emitidos pelos
seres até mesmo no siléncio. Tudo ¢ signo, tudo emite sinais através de miltiplos tragos:
de tamanho, cor, formas, que ora se aglutinam, ora se dispersam.

Nessa mesalliance, o sensor de Lucrécia perscruta o campo visual e, a sua
percepgdo dos objetos, tomada como um processo de elaboragdo mental, ndo condiz
com os principios da sua cognigdo, segundo a propria personagem:

As coisas estavam pousadas ao seu redor, muito calmas. Xicaras de café
Sfumegavam, a mde sentada, mesa e toalha, tudo de novo inconquistavel...O ar

sufocado e puro de lugares sempre fechados, o cheiro das coisas. Quando uma

coisa ndo pensava, a forma que possuia era o seu pensamento (CS:5961).

O fluxo do olhar engendra o desejo pelas sensagdes emparelhadas aos
sentidos da personagem, seja do cheiro, ou sons, configurando-se ai uma rede de tragos
sinestésicos frente as imagens vistas e que cercam a personagem pelo ato flagrante,
ténue, passageiro de espiar. O fulgor determinado por tais imagens reflete as qualidades
do aqui e agora, desveladas de forma imediata e pela impressdo indivisivel das coisas:
ou seja, percebidas através de sua presenga crua e macica. Na cidade-texto, o cheiro e
visdo se misturam pela a agdo do ver, do sentir e do ouvir que se articulam na
confluéncia daquilo que é percebido. A estreita inteligéncia de Lucrécia Neves traduz-
se, pois, em pensamentos inarticulados, vazios e sem palavra, que Ihe permitem sentir e
enxergar o que nao pode entender:

= Ele apanhou uma pedra e limpou-a da poeira mostrando uma intimidade com
coisas sujas que Lucrécia Neves olhou atenta sem entender...Da janela via-se o
muro amarelo — amarelo, dizia o simples encontro com a cor...Lucrécia
possuia a estreita existéncia do que via. Passeando o olhar pelo vasto subirbio
ensolarado. La estavam as coisas recortadas, e sem sombras, feitas para uma
pessoa se aprumar ao olha-las. Nada acontecia porém. Uma criatura estava
diante do que via, tomada pela qualidade do que via...O pensamento, quase
munca utilizado, primarizara-se até transformar-se num sentido apenas. Seu
pensamento mais apurado era ver, se acompanhava sem pedir explicagées.
Quando uma coisa ndo pensava, a forma que possuia era o seu pensamento
(CS:38,39,61,83¢84)

1Com Virginia, em O lustre, ocorre 0 mesmo jogo de subcompreensio das coisas}:
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Sem saber porque entendia; e a sensagdo intima era de coniato, de existéncia
olhando e sendo olhada (1.:64)

O outro Eu de Fernando Pessoa (1980: 247¢248). Alberto Caeiro reconhece

que:

Toda a coisa que vemos , devemos vé-la sempre pela primeira vez porque
realmente é a primeira vez que a vemos. I- entdo cada flor amarela é uma nova
Slor amarela, ainda que seja o que se chama a mesma de ontem. A gente ndo é ja
o mesmo nem a flor a mesma. O proprio amarelo ndo pode ser ja o mesmo. I
pena a gente ndo fter exatamente os olhos para saber isso, porque entdo éramos

todos felizes.

O contato com a cor, cheiro, bem como com a sonorizagio, resgata o tempo-
espacial subjetivo e livre para mediar o transito do ser. A imagem restitui algo ao ser
quando o signo univocamente o conduz a devanear na mais pura e sagrada consagra¢io
do instante. Por isso, Caeiro aponta para o significado primeiro das coisas, diante da
excitagdo dos sentidos. Sobre isso, a centaura ratifica 0 modo como recorta o seu
comportamento € a visdo no ambiente. A seu modo, Lucrécia segue o itinerario da
fluéncia natural e singular do objeto existente, de modo que a sonoridade deste ativa o
dialogo entre o imaginar e o ouvir:

Aproveitando sua auséncia, S. Geraldo avangara em algum sentido, e ela Jja ndo
reconhecia as coisas. Chamando-as, estas nio mais respondiam — habituadas a
serem chamadas por outros nomes. Quiros olhares, que ndo os dela, haviam

fransformado o subiirbio (CS:115).

Como aborda Bachelard (Bachelard 1993: 185): 4 voz, ser fragil e efémero,
pode testemunhar as mais fortes realidades. Fla assume as certezas de uma realidade
que une o homem e o mundo. Assim, a presenga dominante dos movimentos sonoros
concorre para enriquecer o patamar do estado imaginario. Todos os sentidos sdo
tomados pela tenra concorréncia do estado devaneante. Os sons criam formas de se ver,
imaginar, sentir algo proximo, ou distante, na penumbra, engajado no ambiente:

Lo o siléncio espalhava-se em vigilia pelo sobrado...a luz ndo conseguia
penetrar, havia inquieta escuriddo: a casa fremia toda. O que sucedeu nesta

tarde ultrapassou Lucrécia Neves numa vibragdo de som que se confundisse com

o ar e ndo fosse ouvida (CS:83)
A ilusdo e o dado real se fundem. O que é é o que é para Clarice,
independente das fronteiras do mundo, ou das zonas até entio inexploraveis da
linguagem, do siléncio, dos sentidos, que sublimam o ser. Esse movimento de luz, cores

e sons reduz-se a pistas, que levam ao que pode ser/estar subentendido. Nesse grau de
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conhecimento, mais precisamente, a existéncia primaria das coisas ¢ consagrada na
instdncia da aparéncia, fora do alcance de outra realidade. De modo que Lucrécia ¢é
posta em confluéncia com as coisas da cidade, porque sua dificuldade de ver era como
se pintasse (CS:87).

Sobre essa questdo do parecer prevalece a posigdo espetacular cénica,
exteriorizada da protagonista, como também, dos objetos, que determinam os motivos
da sua conduta. Para o Ser, talvez, signifique mais ser visualizado que conhecido, ao
inverso do que ocorre com Joana, que s veria o que ja possuia dentro de si (PCS:20).
Entretanto, Lucrécia vive sob inspe¢do. E inspecionada pelos seus gestos, movimentos,
impressdes, cuja atengdo se concentra num patamar proximo das coisas; mas sem
chegar a um estagio de aprofundamento delas. Olha-as a distancia, sem checar a
identidade completa do conhecimento efetivo do seu modo de ser.

Neste sentido, Benedito Nunes (1989: 48e49) apresenta dois tragos

enunciativos, que podem ser aplicaveis ao comportamento de Lucrécia Neves:
Os enunciados assertoricos correspondem a wma visdo direta e propria da
experiéncia da personagem e a oufra compde-se de enmunciados modais —

dubitativos e hipotéticos — sobre essa mesma experiéncia.

Pela natureza modal, os enunciados dubitativos estido vinculados ao grau de
incerteza;, e os hipotéticos, ao de probabilidade as ocorréncias. Os primeiros traduzem,
através de analogias, comparagdes, paralelos, um estado de ndo conhecimento, que se
atétm a um jogo de semelhangas e diferengas substitutivas da realidade: jogo que
consagra as aparéncias na forma de como se. De acordo com Benedito Nunes, os
segundos, os hipotéticos, que ndo atingiram o estado de conhecimento, indicam uma
verdade provavel ou possivel na forma de parecer, provavelmente. Ambos os
enunciados modais correspondem a uma visdo indireta e distanciada dos acontecimentos
narrados, inversamente aos assertoricos. Parece-me que o signo exerce uma fungdo
vicaria em relagdo ao objeto. Por detras da visdo indireta, ha algo que acusa e brilha na
obra de Clarice. A devogdo a verdade ndo se busca pelo que vé, como cada um a vé
pessoalmente a seu modo. E todo um trabalho de percepgdo em torno de um dado da
realidade, que vem a ser perscrutado. Dessa forma, o mistério e a busca do sentido das
coisas se oferecem entre os dois enunciados, os modais e os assertoricos. De fato, as
personagens clariceanas estdo sempre em busca de pistas, de algo que aparece ser, mas
o provavel ndo ¢ nem sempre o que parece ser. As fronteiras entre o signo e o objeto sdo

movelis, elasticas, tal se observa na caso do cavalo. que sobressai na cidade sitiada.



9000099090900 000F0FCFOPFCPCPIONOGININOCPONOGPOOPOOGOIOIOIOIOOOOOIDOIOIONITIIOIOOOSETYTY

112

Em se tratando das meras possibilidades, que envolvem toda a narrativa da
cidade, o que esta ali ¢ o que vale para Lucrécia. A sua estreita existéncia pode remeter
o leitor a observar Martim, em 4 mag¢a no escuro, enfocado com recortes similares:

Embora o homem ndo percebesse nenhum som, os passarinhos voavam mais
agitados como se” ouvissem o que ele ndo ouvia...Martim mal e mal constatou a
propria sensagdo, tendo o cuidado de ndo constatar demais e deixar de perceber
(ME :49).

Em ambas as figuras, Lucrécia e Martim, prevalece a mera possibilidade, o
registro de aparéncias evasivas, que se insinuam no instante da percep¢io. O jogo
consiste em brincar com o provavel; com os enunciados em estado de siléncio, que .
ponderam na sonorizagdo dos seres, dos objetos. Na sua textura, tons, cores e visdes,
tudo isso € registrado na superficie dessa narrativa, revelando a simples recusa do
significado corrente.

A imagem do outro vai sendo construida nesse interim. E o ponto de partida
de Lucrécia esta em olhar as coisas de fronte (CS:85). O intoleravel equilibrio do real
concorre para o estado de vigilia do fruidor, que constata os enunciados, no viés da
sensagdo muda das coisas. Segundo Bella Josef (1991: 7). em Clarice Lispector: 4
intuigdo de ‘algo’ que escapa ao empirico causard na escritora um estranhamento
diante do cotidiano. Possui-o e transcende-o. Pois, a forma distorcida, que vai dando
rumo a narrativa em A4 cidade sitiada ¢ dominada pelo espiar:

Como as coisas pareciam grandes vistas pelo orificio. Adquiriram volume,
sombra e claridade: elas apareciam. Pelo buraco da fechadura a alcova tinha
uma riqueza imovel, pasmada — que desapareceria se se abrisse a porta
(CS:87):

O processo de singularizagdo da estética formalista ¢ despertado pela
percepgdo sensorial do sujeito poético que, na apreensdo da imagem-objeto, descobre-
Ihe um sentido novo; descreve-a de forma singular, como algo percebido a primeira
vista. Esse conhecimento novo transpde o real. Ele é desrealizado para realizar-se,
buscando recuperar a imagem desgastada, desordenada no tempo e no espago, pelo
“caos”. A luta travada por Lucrécia com o meio social reflete a distor¢do, como
também, a divisa existente entre ela e o espago.

Sendo assim, o espiar diante do buraco da fechadura é, sob o plano da
perspectiva, uma operagdo intencional; uma vez que a protagonista chama para si todo

um mundo visto de fora. O olhar sai de si e capta 0 mundo para dentro da propria
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personagem. Nesse instante de apreensdo mediadora com o mundo, a guardid Lucrécia
vive no embate do que ¢ visivel e do que lhe aparece como algo neutro. Seus passeios
pela cidade reduzem-na a atomos luminosos, ficando claro no texto que para conhecer
basta abrir bem os olhos em uma cidade sitiada de coisas, objetos, bichos. No entanto,
esse ndo ¢ o caso da heroina da cidade. Ela se debate contra a luminosidade da propria
existéncia e das luzes do ambiente externo, em que emuladas, sempre remetem a outros
raios, os quais ela ndo sabe explicar:

De inicio ndo pide abrir bem os olhos por causa do sol mas em breve la estava
o prédio trangiiilo da Liga Comercial...Os sons animavam o cheiro de peixe,
passeavam focos luminosos por entre os ramos das drvores.. Mas no meio da
sua incompreensdo a marcha militar era de uma realidade espantosa. Fios de
telegrama passando pela varanda aberta e todo o seu agudo prosseguimento

tinha uma iminéncia — o dia! (CS:81 e82).

A imagem exaustiva e minuciosa da luz e da sombra, segundo Nadia Gotlib
(Gotlib 1995: 247):

A imagem arqueologica da ‘escavagao’, que leva, por um atalho escuro, a um
‘outro lado’ revelado na sua luz, ndo ¢ tipica s6 do percurso literario de
Clarice, mas daquele que suas personagens encarnam, cada uma, a seu modo,

numa progressiva anto-revelagao.

Lucio Cardoso (/n Gotlib 1995: 247). no entanto, afirma que o cotidiano de
Clarice é cheio de formas prosaicas e humanas...formas todas elas conscientes ou nao,
estdo envoltas num cetim incandescente.

A alternancia simbolica claro/escuro parece insinuar o grau de
(in)consciéncia da personagem da cidade. O aspecto da claridade mostra nuangas da
consciéncia, momentaneamente conservada tal qual ela ¢ para logo em seguida ser
guiada paulatinamente pela voz do outro. O mesmo se constata em O /ustre, onde a
consciéncia de Virginia divaga, flutua indecisa entre as fronteiras da luz e da sombra. A
sua individualidade vaga pelo espago diante dos avangos e recuos existenciais. Ela e
Lucrécia ndo atingem a voz suprema. Seria relevante mencionar que Lucia Helena
(1997: 20) em Nem musa nem medusa retrata o “guachismo™ na ficgdo de Clarice, isto
€, 0 seu enfoque de natureza deslocada, obliqua, obscura. Ainda quando fala do banal,
enlaga as linhas do paradoxo: o atual e o ancestral, o doméstico e o selvagem, o
fragmentado e o obsessivo: a luz e a sombra; 0 verso e o anverso das coisas

transmudadas em palavras. Tudo isso revisita o campo minado e o canto escuro do

" Grifo Nosso.
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sentido. Uma fic¢do porosa e poderosa, que se manifesta como um verdadeiro
cruzamento de perspectivas, sentimentos, linguagens e imagens (em) que ela (também)
inscreve (1997: 20)

Pelas minucias retratadas, o territorio ¢, também, sitiado pela escuriddo. Por
essa razdo, o aparato ao sombrio corresponde a gestos de vacuidade total dos sentidos.
A consciéncia reina sem perspectiva e o efeito de Passdrgada da luz compromete a
vivéncia daquele habitat, pois a outra face da existéncia se insere sob o brilho da
escuriddo. A centaura cai no non-sense, que irremediavelmente a envolve. O convivio
com o mundo ¢ feito de uma precariedade de buscas; encontros e verdades, que jamais
irdo além do provisorio. Enfim, da ambigua trajetoria entre o claro e o escuro: ‘

Uma casa leve, construida sobre terra arenosa; depois de alguns dias percebeu
que também acordava de pele branca e cilios negros, toda em claro e escuro,
fanto ja comeg¢ava a imitar a nova paisagem. Quanto mais vinha a noite mais
longe tudo parecia, quem tinha partido partira para sempre. O tique-taque do
despertador suspendia cada coisa a propria superficie. Dava uma soliddo
precisa a cada objeto (CS:129).

Em Martim (ME), a escuriddo o tranqiiiliza e , simultaneamente, o apavora.
De modo que:

Seus olhos brilharam rwuito: até que a impassibilidade da escuriddo que
acabara de aterroriza-lo de novo o acalmou pela mesma qualidade de
impassivel permanéncia, ela deixou de tremer, tdo de subito como comegara
(ME209)

Martim ¢ tocado em fuga pela visibilidade e pelo medo de se perder cada
vez mais. E essas nuangas do jogo de luz e sombra parecem prometer-lhe a sonhada
salvagdo. Quando crianga, Virginia sofreu os efeitos de ter olhado pelo orificio de uma
caixa, onde seu irmdo criava aranhas. Depois disso, a sua forma de olhar nunca mais foi
a mesma. Com o olhar vesgo e lento, ela desfoca o sentido das coisas, como acontece
com a historia do vagalume: Assim, quando a gente vé um vagalume, a gente ndo pensa
que ele apagou, mas que desapareceu (1.:43).

O lustre e A cidade sitiada desenvolvem, como ato de procura do sentido de
viver, a agdo indeterminada e fragmentada de espagos aleatorios: Abriam-se as portas e
em vez de aconchegante riqueza que o lapele anunciava encontravam-se o vazio, o

siléncio e a sombra (L:13). O resultado dessa anunciagdo é o descentramento de nossa

percepgdo cotidiana porque a proliferagdo dos sentidos uns pelos outros, na captagdo do
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real, borra a nitidez do quadro descritivo, restando-nos apenas a impressdao das coisas.

Segundo Clarice (/n Borelli 1981: 17):

Quando eu procuro demais um sentido — é ai que ndo o encontro. O sentido ¢

1do pouco meu como aquilo que existisse no alem. O sentido me vem através da
respiragdo, e ndo em palavras. I- um sopro.
O sopro de Lucrécia em diregdo a sombra ¢ um refugio, um elemento
revelador da sua inconsciéncia. Reificada no tempo e em estado de laténcia, ela estranha

a claridade e extravia-se pelo olhar, pelas atitudes que revelam o seu desajustamento
enquanto ser. O tempo que a anima a viver esta num processo animico, em ebuligdo:
— Onze horas disse Felipe. Mal acabara de falar o relogio da Igreja bateu a
primeira badalada, dourada, solene. () povo pareceu ouvir um momento o
espago...0 subtirbio de S. Geraldo, no ano de 192..., ja misturava ao cheiro de
entrebaria algum progresso (CS:9el3).

Porém, este mesmo tempo, dissimulado, revigora uma existéncia
massificada, objetificada e sem perspectiva de ascensdo. O produto da crise de um
tempo refreado e de anseios niilificados ¢ um produto vazio, da esséncia do ser
enquanto Ser; o que lhe adentra o vazio gera o cruzamento de imagens: devaneios,
sonhos, 1lusdes, soliddo. Sem historia e sem memoria, as unicas luzes que conduzem
Lucrécia sdo indicadas pelas setas da cidade, a beira das sombras; numa visdo
perceptivel do agora e do instante ja.

Clarice declarou certa vez: O que sinto é no sem-tempo ¢ no sem-espago. ()
tempo no futuro ja passou (In Borelli 1981: 17). Quando recortamos a palavra-chave
instante para compreender o tempo, entenda-se que o instante pode durar um longo
tempo e a vida passa a ser a sucessdo imponderdvel de todos os instanies
incompreensiveis do sono ¢ da vigilia. O ciclo de Lucrécia irrompe da casa para a
cidade, levada pelo intempestivo momento de tomar posse das coisas.

Ainda sobre o tempo, Husserl (/7 Nunes:1989: 59) tratou-o sob o ponto de

vista da fenomenologia, abordando a questdo dos atos intencionais da consciéncia:
Quando ouvimos uma melodia, nossa atengdo retém os momentos sonoros
consecutivos. () primeiro compasso ndo cai imediatamente no passado;
permanece retido atencionalmente e gera a expectativa do seguinte. Como
Jfenomeno, é o ponto emergente de um agora, deslocado por outros agora, todos
porém interligados na vivéncia do presente. Assim como o momento retido ainda
ndo ¢ passado, aquele na dire¢do do qual a expectativa se langa ainda ndo é o

Sfuturo.
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Neste sentido, Lucrécia Neves ¢ vedada a estar em tempos outros. Sua voz
controlada busca lugares, que espelhem os seus instantes fugazes com o mundo. Os
acordes sonoros interligados num unico tempo a detém. Por isso, vive mais para um
mundo exterior do que para ela mesma; para um tempo que a representa no espago.
Embora de alcance diferente nesta obra, mas singular em Perto do coragdo selvagem e
em A paixdo segundo (5. H., a concepgdo da relagdo entre durée e liberdade de Bergson

(/n Nunes 1989: 58) segue a trilha da busca proustiana do tempo:

A duragdo completamente pura é a forma que a sucessio dos nossos estados de
consciencia toma quando o nosso EU se deixa viver, quando ele se abstém de
estabelecer uma separagdo entre o estado presente ¢ os estados anteriores’ (..
)-Nossa existéncia se desenvolve (...) muito mais no espaco do que no tempo:
vivemos mais para o mundo exterior do que para nos (...) ‘somos agidos’ mais
do que agimos. Agir livremente é reempossar-se de si, é recolocar-se na duragao

pura.
A unica posse como ser € sitiar os caminhos da cidade, seu refagio onde
passa a ser o palco do espetaculo da vida. ‘Somos agidos' mais do que agimos ¢ a
palavra de ordem da heroina. Com isso, a paisagem torna-se estranha a noite, quando
seus fantasmas se escondem, ou expulsos, transitam ao léu:

Na claridade um pedreiro sacudia-se todo na sua broca, solapando calmamente
o subiirbio por uma de suas pedras. Pessoas olhavam as vitrines...Que sucedera
com a cidade da noite anterior?! Como um morcego, a cidade era cega de dia

(CS:82).

Sob o turno da noite, as coisas se inclinam numa ordem avessa ao dia.
Conhece-se uma outra ordem. E Clarice Lispector vive nessa ordem do siléncio da noite
de Berna, ao criar 4 cidade sitiada; tecendo atalhos para percorrer as distancias, que
separam o homem moderno. E nessa orbita que: A mulher parecia mesmo viver na linha
do horizonte. lI'ra de ld que via cada pequena coisa com suas luzes, esse estranho
mundo onde tudo se poderia inutilmente tocar. O fempo era para cagada (CS:136).

Esta € a condi¢do do ato de inutilmente tocar as coisas como sob uma
anestesia paralisante, em que esta diretamente em conexdo com o mundo. As luzes que
se oferecem para ser vistas ao dia causam certo estranhamento, at¢ mesmo choques, ao
conectar um ser diretamente com outro. Como em (/0é, em As cidades invistveis, de
Italo Calvino (1990: 51), na cidade grande as pessoas que passam pelas ruas ndo se

reconhecem...ninguém se cumprimenta, os olhares se cru=am por um segundo e depois

se desviam, procuram outros olhares, ndo se fixam. Mesmo assim, ha uma expectativa
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de flagrar o momento invisivel — o estado de descoberta, como o espiar pelo buraco da
fechadura.

No oculto da noite, apesar de uma possivel perda da aura dos objetos, o
olhar do poeta insiste em ver o invisivel, como Lucrécia, que respira o odor da claridade
¢ pressente a vibragdo deflagrada da noite. Multiplicam-se, entdo, atos perceptivos, que
exalam frente aos encontros, sedugoes, abragos, orgias, sem que se toque uma palayra,
sem que se toque um dedo, quase sem levantar os olhos (Calvino 1990: 51e52). Por
isso, Lucrécia de Sdo Geraldo aponta as coisas e sobrevive de olhares, também,
incomunicaveis; soltos e inquietos, que tremulam no suburbio. E vale lembrar que,
como um morcego, a cidade ¢ cega, e de certo modo, seus habitantes também se
tornaram. S&o choques permanentes, constatados na grande cidade, como acontece
quando Lucrécia espia:

Com sua paciéncia existéncia de falcéo. Tudo estava incomparavel. A cidade era
uma manifestagao. I+ no limiar da noite, eis que o mundo era a orbe. No limiar

da noite, um instante de mudez era o siléncio, aparecer era uma aparigdo, a

cidade uma fortaleza, vitimas eram hosticas. - o mundo era a orbe (CS:48).
3.2 A morada do ser

O que nao se sabe pensar, se vé! A justeza
mdaxima de imaginagdo neste mundo era
pelo menos ver: quem pensara jamais a
claridade? Talvez Lucrécia ndo estivesse
alcangando o que estava ao seu redor, e
tivesse apenas atingido um passo antes da
evidéncia da sala — mas este é o lugar
onde estao as coisas. O canto da sala

escuro (CS:91).

O fato de estar num lugar, e habita-lo ¢ op¢do existencial. Assim, criamos o
lar consagrado, e a criagdo literaria sacraliza o espago da arte — exercendo a plena’
faculdade da representagdo. Porque o real ¢ ratificado com a agao ficcional, € é no
imaginario que as diferengas sdo abolidas quando referente daquilo e vice-versa.

Ficcionalmente, o homem pode espelhar toda a sua cambidncia na multiplicidade de
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Jformas em que aparecer (Martins 1997: 163). O leitor no mundo da ficgdo reinara nele
de acordo com os seus codigos, seus signos, suas imagens, e passa a ver o “outro”
conforme o seu imaginario. Logo, ¢ o simbolo que consagra individualidade a pessoa e
ao espago por ele habitado; e so no imaginario deflagrado pela arte é possivel fazer do
irreal realidade.

Por isso, em A cidade sitiada consagra-se o olhar, que brinca com o poder
da simbolizagdo. Este poder abre-se para figuras e objetos, que tornam realidade o
mundo que aparece como um verdadeiro produto da imaginagdo. Neste sobrado de Sdo
Geraldo, existe, pois, a inversdo de um mundo nio tomado — o sonho ¢é realidade. Nele,
esta depositada toda a estratégia de Lucrécia Neves, que planeja sitiar a cidade. Num
continuo gesto de aparéncias, a narrativa lispectoriana vai desdobrando-se em seres
passionais € enigmaticos; definindo-os numa imagem que mostra seres humanos vazios,
desestruturados, fragmentados diante da possibilidade de sitiar outros espagos,
mantendo-os como seres desejantes.

Assim, mesmo sabendo que Lucrécia ndo conta com as armas da
inteligéncia, o seu modo de olhar enviesa uma realidade vivente. Sob as luzes e as
sombras em que vive, da o tom a uma realidade, que surge de seus devaneios. E o
€spago nos propicia a resgatar o devir humano na instancia das entranhas do olhar e a
poética da cidade de Clarice vive dessa busca: captar ou imaginar a maneira mais
adequada de fisgar o cosmo, de conectar com ele. E a casa ¢ erigida neste espago,
idealizada, pois, como reduto de signos; cenario representado por paredes, pedras e
madeira. Mas, também, exibe uma outra ordem iluminada, irracional, afetiva: a casa ¢

refgio contra os olhares contidos e submissos do mundo urbano:
Uma casa ndo é construida apenas com pedras, cimento, etc. O modo de olhar
de um homem também a constroi: O modo do olhar da o aspecto a realidade...,
cada olhar fazia emergir novas extensoes, novas realidades — isso é tdo claro

para mim (ADM:273).

Por detras dessa construgdo de cal, pedra e madeira esta prescrita a
natureza subjetiva do olhar. O sobrado e a cidade de Sdo Geraldo sdo construidos dentro
de uma perspectiva visual, porque estd além da simples dureza do concreto. A
concretude faz-se pelo esfor¢o de reter a realidade, fincada pelo gesto ocular. Eis o
mistério de esposar o que se mostra, de esforgar-se para apalpar as coisas. Neste sentido,
espiar significa 0 modo de recortar o objeto da casa, da cidade, dos habitantes, e rastrear

o proprio ser diante das instincias e dos perfis sitiados. Coloca-se, com isso,
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constantemente, a questdo do lugar do olhar, que define a posi¢do do observador no
universo e a sua rela¢do com as coisas vistas.
A arquitetura da casa sublima a sua condigdo rustica opaca e concreta. E
assim, Lucrécia tenta penetrar pela forma invisivel do material de que ¢ feita a casa ¢ a
cidade, buscando o0 modo mais fremente de recorta-las:
I o dia em que S. Geraldo eram ruas duras...sem poder esperar comegou a
contar-se o que sucedera...tinha olhos duros, labios de pedra...a dureza das
coisas era o modo mais recortado de ver da moga...Q cheiro das pedras
invisiveis...reverberagdo instantinea de pedra (CS:35,42,44,48,51,62e78).
Ativando um mecanismo de compensagdo, substitui-se o estado letargico da
morada por um espago pleno da energia criadora, que testemunha a afirmagéo do existir.
A personagem guarda, espera, vigia. E o templo de Lucrécia Neves ¢ simbolo que sedia
a cristalizagdo ciclica. Elixir de vida, reden¢io e regeneragdo. Sob o viés do olhar, a
alma da centaura apresenta e conserva o odor humano, prosseguindo na esteira do
equilibrio e do desequilibrio, entre o ser ¢ as coisas. Habita um espago sitiado de pedras,
onde ela esconde entre as brechas um tesouro: a fertilidade e a pulsagio do olhar. E
preciso reparar bem para encontra-lo. De certa forma, esta ao alcance dos olhos, mas o
ser € impenetravel como uma pedra. Assim, Lucrécia pde a mdo no tronco da arvore
para atingir Dr. Lucas, e pulsa como desejo de possui-lo: Entdo Lucrécia pés a mao no
tronco de castanheiro...Através da drvore Lucrécia o tocava. O mundo indireto
(CS:135). Humilde, tocando o que podia e resgatando ai uma pequena particula de sua
individualidade, ela vai se entregando ou se integrando ao ultimo esforco: tentava
atingir a soliddo com um homem.
Convém evocar, aqui, em Nem musa, Nem Medusa itinerarios da escrita em
Clarice Lispector de Lucia Helena (1997: 21) que enfoca a fic¢do de Clarice como
manifesta de um verdadeiro cruzamento de perspectivas, sentimentos, linguagens e
imagens(em), que ela (também) (se) inscreve. Como acontece com 0s personagens de
Jodo Cabral de Mello Neto, os motivos que prendem suas figuras a realidade sdo
torneados pela dureza do existir. Benedito Nunes (1989: 93¢102) alude a vida complexa
das personagens clariceanas, presas ao proprio fracasso, ao nada, a linguagem; que
levam uma vida acorrentada pela sombra, verso e reverso de uma existéncia acomodada
nos espagos domésticos e selvagens onde transitam. Sdo criaturas “malfeitas” e
“clandestinas”, como Lucrécia:

Vida individual? o perigo é que cada pessoa trabalhava com séculos. Bem sabia

que, tentando através da sala de visitas olhar as coisas que existem, néo tivera
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coragem de ser guiada pelos objetos: caira, sim, porém tivera medo e agarrara-
se onde pudera. Se fivesse caido até o fim, saberia que fim de queda era estar
sch o céu estrelado? e era ver que o mundo é redondo, e que o vazio é o pleno, e

que milho no campo crescendo é espirito (CS:140e145).

O olhar cruza-se na instantdnea espera para designar, nomear o que vé. A
inflexibilidade da mulher diante da dureza para conquistar e atingir o espago esta fora e,
em volta dela. Dentro, ela perde-se na inexplicavel forma de contato com o outro; no
vazio pleno, que domina a alma. Pois rudo o que seria possivel tomara a forma final de
montanhas ao longe, e uma delicadeza de curvas, Lucrécia passou a examind-la com
tanta dogura que se perdia de si. L.ogo, tecida no contagioso mistério de libertar-se, no
avango e no recuo do tempo, a casa ¢ sitiada por cenas de fulgor. Significa, segundo
Maria Gabriela Llansol (/7 Helena 1997: 39) uma cena concentrada numa imagem, ou
uma idéia, um dialogo. A cidade-texto, assim, avanga e, a0 mesmo tempo recua, na
forma de (des)estruturar o ser da personagem. A dimensdo, aqui, ¢ dotada de luzes e
cores, que corroem a travessia de Lucrécia Neves.

O que ¢ de natureza corrosiva encontra-se na dureza do viver. Material bruto
de criagido. E, nesse sentido que Drummond (1987: 175) talha e esculpe sua mensagem
sobre a pedra: N'dgua e na pedra amor deixa gravados seus hieréglifos e mensagens,
suas verdades mais secretas e mais nuas. E a mensagem da cidade esta sobre a pedra,
tesouro impresso, marca e sinal de existéncia. Encrostada na imagem sui-generis, onde

se efetivam as matizes de sensagdo de Lucrécia. Eis a poética talhada por Clarice:
A luz ndo parecia decair mas algar-se, com irrespiravel esfor¢o, a luz. A esse

esfor¢o S. Geraldo tornara-se extraordinariamente exterior, as pedras leves. I5

virando-se la estava S. Geraldo: anunciado, inexplicavel, pousado com a

dureza de um pé. Cada objeto hiperfisico. Os sinais. A mo¢a moveu suavemente

as patas (CS:48).

Revela um critico andonimo que os problemas proprios de Lucrécia Neves
parecem apenas a terra necessaria para a construcdo coletiva da cidade: Uma das mais
intensas aspiragoes do espirito é a de dominar pelo espirito a realidade exterior
(ADM:273). Entdo, o espirito da centaura devaneia em meio a realidade seduzida pelo
imaginario, que, aos poucos, toma vida. A casa e os seus cantos fazem-na sentir uma
presenga viva, onde consolida a onipoténcia das coisas sobre o ser. Um lugar de visdo e
de escuta, pois, nos entrefechos da saida, ela persegue uma realidade distante,

multiplicando-se para ocupar e colher o espago existencial.
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No exilio do sobrado o mundo ¢ visto as avessas, aquele mundo onde se
encena objetos que, por sua vez, vagueiam pela sala, pelos compartimentos da casa. O
olhar se dissemina na cidade-texto; delineia um mundo, que aproxima o homem (a
escritora) de uma auséncia: o siléncio. Um siléncio mais recondito, em estado de
pertenga. Em A4 descoberta do mundo, o titulo Pertencer é usado intransitivamente para
refletir um estado inalcangavel, incompleto. Fruto mesmo do processo de deslocamento,
descontinuidade e estranheza ao meio: Nasci de graga...)Se meu desejo mais antigo é o
de pertencer, por que entdo nunca fiz parte de clubes ou de associagdes? Por que ndo é
1ss0 0 que eu chamo de pertencer (ADM:110).

A propriedade da voz poética culmina nas arestas da narrativa, atadas f)or
palavras que delas cria mundos inexploraveis. Assim, a moga do subiirbio, mesmo presa
pela inércia, vive num vido livre, ¢ em hidncias que desatam a condigio de ser no
espago: o livre transito de visdo das coisas. Assim, a matéria do grande e do pequeno
preexiste no estado mais profundo do ser. Nessa confluéncia, o indizivel ¢ instaurado e
somente o signo tem a mera habilidade de desvelar ou, em estado de vacéncia, acusar
algo. Pertencer ao processo ou submeter-se a ele, quando se cria uma poética voltada
para a luta da supressdo ou opressdo, /eitmotif que circula em toda a escritura de A
cidade sitiada. Segundo Antonio Candido(1970: 127), em seu primeiro ensaio No raiar
de Clarice Lispector, a sua ficgdo é um real instrumento de espirito, indicando a
qualidade espiritual de sua prosa.

Instala-se, com isso, a relagdo entre a estranha inquietude do criar e o que &,
concebido. Em Ldgica do sentido, Deleuze (1974: 3) questiona a identidade pessoal,
que é institucional, limitada, fixa, pela experiéncia de uma identidade infinita, em que
os tempos e lugares se misturam: quando ha coincidéncia de opostos, mediante a
afirmagdo de dois sentidos ao mesmo tempo. O dentro e o fora para Clarice se
conectam. Estar fora também € uma forma de vasculhar o de dentro. Ou seja; O espago
exterior aparece como o correlato objetivo de uma experiéncia de profundidade(Gotlib
1990: 62). O espago interior ou o espago da profundidade ¢ aquele em que quanto mais
se mergulha nele, mais se arranca a superficialidade da coisa em si; ou quanto mais se
detém na fachada da superficie, mais emerge o seu avesso. Enfim, persiste mais o
nucleo da propria coisa. u quero a coisa em si, afirma Clarice frente a esta aventura do
avesso e do direito.

Nesta sentenga, a regido em que se acha a casa afina-se com a expressdo do

ser. Permite-nos recorta-lo na sua superficie:
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Sei 0 que vocé esta tentando: vocé esia tentando ver a superficie mas tem voz
rouca, pensou ela tdo profundo e desconhecido que parecia ter ido a um
descampado para pensar, de I voltando rapidamente para prosseguir (CS:88).
Lucrécia vive entre a regido em que se localiza a sua casa e o espago de si
mesma, numa superficie que separa esses dois campos: a casa e o ser. Segundo

Bachelard (1993: 225):

Na superficie do ser, nessa regido em que o ser quer se manifestar e quer se
ocultar, os movimentos de fechamento e abertura sdo tdo numerosos, tdo
Jreqiientemente invertidos, 1do carregados de hesitagdo, que poderiamos

concluir com esta formula: O homem é o ser entreaberto.

Associamos este excerto com a idéia de Lucrécia Neves querer afastar a
possibilidade de aprofundar e resgatar lembrangas passadas. O espago do pordo ilustra a
transcendéncia do ser de forma sarcastica e arrefecida, ao espiar de que é feita a cidade,
enquanto o material da memoria encontra-se numa cavidade mais bruta do que o proprio
comportamento:

Listava bruta de pé, uma besta de carga ao sol — espécie mais profunda de
meditagdo. Refletir um pouco, e tornava-se impermedavel. O olho sonolento como
aberto de ver as coisas. A cautela consistia em ndo ter idéia do que fazia;
chamava-o seu olhar de ‘estou guardando a vassoura'; e esta precaugdo
bastava. ‘Guardando a vassoura’ olhava o véio do pordozinho enquanto, a um
bonde, o sobrado se sacudia todo em bibelds, paredes, vidros claros e escuriddo
(CS:88).

A imagem do pordo parece particularizar a natureza desse espago
preconizado por Bachelard. A acepgdo imagética do pordo remete a mistérios,
alucinagdes, fantasmas, no entanto, o pordozinho do sobrado serve para guardar objetos
banais, ou para ocultar dados ndo consumaveis pela memoria:

De rcpenle, como se ericasse as pernas, e.spantando-se: porque eram coisas
intransformaveis! estritas! inconsumiveis pela atengdo! ‘A coisa que esta ali’
era a derradeira impossibilidade (CS:89).

No entanto, Bachelard nos convida a imaginar uma casa como um ser
vertical, numa realidade assegurada pela polaridade entre o sotdo e o pordo. O pordo,
para ele, € o lugar onde se situa o ser obscuro da casa — presentifica a irracionalidade
das profundezas. O espago demanda do ser uma relagdo imediata, num nivel funcional
ou utilitarista, e sera percebido como um lugar frio, escuro, prdtico ou mesmo Seguro.

Ao mesmo tempo, o signo desse espago representa para o individuo um indicio que
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remete ao 1maginario, a sensagdes diversas — nem sempre claras, de um mundo
sobrenatural ou fantastico — wm mundus immundus.

Entdo, o percurso de descer ao pordo ndo transporta Lucrécia para esse
mundus, do qual os poetas imaginam ou criam seus seres € objetos. A natureza e o
destino do ser da poética da casa encontram-se no plano da encenagdo e sensagdo do
espiar. A ordem dos valores do sobrado de Sao Geraldo, dotada do decurso imagético e
das lembrangas ndo reveladas, ¢ evocada pelo cintilar das luzes e sons; sdo estimulos
preliminares, que buscam reter o sujeito e as fendas, que remetem ao consciente. Sem
duvida, o pordo € uma imagem que joga com os devaneios mais reconditos, que se
articulam com a forga de determinado espago. Porém, a personagem de Clarice reitera a
passagem pelo pordozinho de modo obliquo. O sobrado mantém o interior de Lucrécia
de forma arrefecida, guardando ali dados obscuros da memoria. Tal qual Clarice que
continua recondita, a sombra e insistindo em levar a vida na cidade, em meio aos
objetos sitiados. A personagem irrompe tdo somente no acolhimento do sobrado onde

participa com seus pertences da natureza intransponivel e banal das coisas:

Abrindo agora o pordo embutido, procurando um lugar para guardar a
vassoura, olhando. Acontecia alguma coisa naquele canto: acontecia um tubo de
borracha ligado a uma torneira quebrada, um casaco velho pendurado no

Sundo, e fio elétrico enrodilhando um ferro. Os materiais da cidade! (CS:88).

A fantasia e os sonhos sdo intocaveis, desabitados. A moga de Sdo Geraldo
¢ abrigada, mas poupada de se fortalecer, de meditar sobre a sua auséncia, bem como
sobre as matérias banais jue se mostram. A centaura, assim, ¢ um ser entreaberto. De
um lado, o seu retrato, como ja analisamos, guarda um enigma: sua historia ¢ mais real
que a do modelo. De outro, oculta-se nas sombras e ndo se revela. Esta presa a um
suburbio, entre muros e olhares. Manifesta-se ao olhar, pelo olhar. O imaginario vem
tocar o ambiente, quando se dinamiza e permite que pelo olhar se possa habitar o
universo. Por isso, ao olhar a orla do bibeld, em que se acha a igreja representada, a
personagem repousa nesses pequenos objetos o centro de sua morada.

O dificil, porém, é que a aparéncia constitui a realidade para a mocinha, e
deparando-se com a luz, ela segue arredia o seu caminho. A luz é como uma vela ou
uma lampada, que vela e vigia. Como afirma Rimbaud: 7udo o que brilha vé. E,

acrescenta Bachelard (1993: 51):
A ldmpada é o signo de uma grande espera. Pela luz da casa distante, a casa vé,
vela, vigia, espera. A casa distante e sua luz é para mim, diante de mim, a casa

que olha para fora —agora é a vez dela! — pelo buraco da fechadura.
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Assim, Lucrécia vela, vigia, trabalhando como formiga numa roda pequena
girando rdpida. O sobrado ¢ visto como o reino de onde ¢ filtrado pelo buraco da
fechadura, e pelas frestas da janela, os pertences do mundo: como do olhar aprisionado,
entre suas quatro paredes de pedra (Barucoa in Bachelard 1993: 51). E, o sobrado dos
Neves € um olho, também, aberto diante das passagens do dia e da noite, atento aos
ruidos € aos movimentos dos passantes. 4 casa forna-se humana. Ela vé como
homem...ela brilha como um inseto reluzente na relva, o ser com sua lu= solitdria
(Bachelard 1993: 51).

Nesses entrefechos de visdo, a casa ilustra o estado de soliddo, impregnado
na imagem de fulgor da sua guardia. E a forma simplificada e luzente concebida péra
condensar a centaura na sua intimidade de refugio. As forgas que sitiam a casa
representam todo um mundo irradiado. Assim sendo, banaliza com a sua irradiagdo
lunar e solar as imagens depositadas num pequeno instante de visdo que, na verdade,
como quer Bachelard, ndo adormece jamais. Esses pequenos flagrantes emitem zonas de
imaginagdo e, na sua inquietagdo, so o olhar é capaz de colheitas.

Ao espiar os objetos da casa, tenta-se reverter a relagdo do projeto
imaginario da cidade. Os bibelds espalhados pela sala parecem compor a cidade
sonhada. Pelos pequenos enfeites, confisca-se através do imaginario, a aparéncia de uma
realidade sombria. Nela Lucrécia enxerga de soslaio. Com a cidade representada pela
arte, inscreve-se uma realidade emulada pelo homem, em que ele busca realizar-se e

coloca em éxtase o seu desejo de ser. Como afirma Bachelard (Bachelard 1988: 169):
Um mundo se forma no nosso devaneio, um mundo que é nosso mundo. Esse
mundo sonhado ensina-nos possibilidades de engrandecimento de nosso ser
nesse universo que é 1 nosso.

Lucrécia Neves, entdo, ¢ seduzida por objetos pelos quais ela se imobiliza e

estranha uma realidade assistida. Segundo Bachelard (/2 Barbosa 1996: 54):

Nos somos seres profundos. Nos nos escondemos sob as superficies, sob as
aparéncias, sob as mascaras, mas néo nos escondemos dos outros somente, nos
escondemos de nos mesmos. I a profundeza é, em nos, no estilo de Jean Wahl,

uma transcendéncia.
E no imaginario que o ser, sobretudo, toma conhecimento e consciéncia de
si ¢ do mundo, ao transformar-se e ao transforma-lo em criagdo de si mesmo. Sobre o

imaginario, Teresinha Martins (Martins 1997: 189) retrata:
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Ao ficcionalizar-se, o sujeito se recompoe e reconstitui sen mundo originario;
sua arte o resgata, realiza o seu desejo de ser, ao compactuar com a existéncia

de seus fantasmas, de suas proje¢oes, isto é, com as personagens.

Lucrécia tenta identificar-se com a imagem que mais lhe convém. O aspecto
cosmogonico do sobrado de Sdo Geraldo €, entdo, participie de uma imagem poética,
pois compactua com a presenga do outro, que ronda o seu espaco. Ela vé o outro de
acordo com o seu olhar e cria sobre aquele espaco o seu imaginario. Sendo assim, a

miniatura, ao nosso ver, decorre, exclusivamente, das imagens de visdo.

3.2.1 O reino dos pequenos e dos grandes

Oh, as infinitas posi¢oes da sala, como se
alguém se deitasse no chao e olhasse no teto
a ldmpada oscilar...podia-se ter uma

vertigem a orla de um bibelo (CS:91).

Ha uma inter-relagio na forma do criar, do imaginar o outro. Nessa
recepedo, a casa ganha contornos imagéticos, desvia-se do concreto e emerge do tropo
cambiante de que algo pode ser. O imaginario pontuado pela cadeia signica multiplica a
ordem do espiar, e 0 veio imagético, enquanto processo lidico do signo, traspassa a
estrutura do devaneio. Em iltima instncia, interage com a realidade vivente. A casa,
para além de suas paredes de concreto, é palimpsesto que traga e pde o ser a imaginar a
imagem de um lugar.

Neste sentido, a casa da cidade-texto de Clarice Lispector representa um elo
relevante de uma cadeia de instintos, como se estivesse dotada de um faro preeminente
para perceber o real. A priori, resgatamos o pensamento de Peirce (1977: 52e¢53) sobre o
insight:

Lle tem a natureza do Instinto, sendo semelhante aos instintos dos animais no

ultrapassar o poder da razdo e no sentido de guiar-nos como se estivéssemos de

posse de fatos inteiramente fora do alcance dos sentidos.
Esse manifesto que legitima a faixa signica entretece o que ¢ dado a
conhecer. A consciéncia da centaura Neves ¢, entdo, remediada por fluxos do olhar,
numa relagdo limitada com o meio, pois precisa tocar nos objetos da sala para atingir a

cidade: humilde, tocando no que podia. Em todo o caso, seus limites sdo preciosos para
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reverenciar a relagdo existente entre ela e o seu interior diante da dinamicidade do ato
de ver as coisas.

Seguindo o ideal de sitiar a cidade, a moga, por vezes, convida-nos a divisar
um objeto novo no qual concentra acentuados tragos da maquete da cidade. Pde-se a
imaginar, buscando apreender as coisas ao seu redor. Assim, perante a maquete, de
carater representativo e alegorico, Lucrécia pinta a cidade e percorre numa escala

redutivel o objeto dirigido pelo olhar:
Tudo isso era a miniatura a miniatura da igreja, da praga, e da torre do relogio,
e neste mapa a moga calculava como um general. Que diria entdo se pudesse
passar, de ver os objetos, a dizé-los...Lira o que ela, com paciéncia de muda,

parecia desejar (CS:62).

Sob o ponto de vista metafisico, este pouco lhe proporciona um atrelamento
de verdades ou exigéncias de cunho mental. O que sua imaginagdo constréi é de
natureza mundificadora. O espiar resgata dimensoes fortes do espago intimo, sua unica
virtude espiritual e chave para encontrar o sentido da alma.

Pelos cantos da intimidade do sobrado de Sdo Geraldo, a habitante zela pelo
seu acolhimento na expressdo do encolhimento. A agdo do habitat associa-se ao ato do
olhar como eixo de ingresso e de refiigio. Bachelard (1993: 197) relaciona essa
contribuigdo do fendmeno: De fato, em nossas préprias casas ndo encontramos
recantos e cantos onde gostariamos de nos encolher? S6 mora com intensidade aquele
que ja soube encolher-se. A miniatura ¢, assim, o processo ou exercicio de acolhimento
no encolhimento, porque faz-nos vivenciar nas imagens interpostas do objeto a sua
superposi¢do do ambiente. Gilbert Durand (1997: 243) aborda esse significado ao
atribuir a casa um enredo de existéncia: A casa inteira é mais que um lugar para se
viver, é um vivente. A casa redobra, sobredetermina a personalidade daquele que a
habita.

De fato, Lucrécia Neves, por instantes, encolhe-se no sobrado, como
também, amplia a sua visdo e a sua estrutura fisica, como recursos para vir a se
mundificar, para se aliar as coisas da cidade. Em estado de éxtase, dissipa-se e
desequilibra-se, dispde-se a expressar-se, por olhos devaneantes, nas transagdes entre o

pequeno e o grande. Conforme as palavras de Bachelard (1993: 176):
Somos subitamente tocados pela sensagdo de que correlativamente, os objetos
Jamiliares convertem-se nas miniaturas de um mundo. O macrocosmo e o

microcosmo sao correlativos.
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Se pelo menos, Lucrécia ndo desse o “pulo do gato”, ndo aterrizasse em
outros muros da cidade! De fato, antes de casar, fazia parte, sim, dos muros de cal,
pedra e madeira. Quanto aos seus proprios objetos familiares espalhados, pela sala, estes
ddo conta de representar o transitorio e de expressar os cantos em que o ser busca se
hominizar no abrigo do lar:

—Mas este é o lugar onde estdo as coisas. O canto da sala escuro. A 1)qr'ede
inclina para tras. O teto formado de tabuas leves, sujas. A estante. A porta. O
chdo. O dngulo. O relogio. Flor, jarro, teto, chdo, veneziana. I arremessado de
longe, um objeto confuso que a frente da cara se formou nitido e engrandecido:
a cadeira perfeita...ela mesmo encolheu preguicosa, viajando sacolejada na
sala. I, afinal, sob o rumor das rodas, entorpeceu-se até cochilar. O espirito
liberto juntara-se ao vento pela janela aberta? I cada vez mais nitida, ela era

um objeto da sala: os pés apoiavam-se no assoalho (CS:92e101).

Segundo o narrador, o ser se confunde com o proprio lugar. As luzes
penetram, esgargam-se no limiar do ser e do espago. Nao se sabe quem ¢ quem, porque
a nuanga ¢ tomada pelo que se expde e pelo que se oculta: cintila o estado de mudez
frente aos objetos e o sujeito passa a ser cenario desse ambiente estranho onde existe
lampejos de visdo. Em A descoberta do mundo, ha um trecho que expde essa
perspectiva de imagens:

Vi também entrar ima senhora magra desquitada de olhos azuis exorbitantes,
claramente sofrendo de tiredide. Quando entrou com seus olhos azuis, por um
momento five um erro de visdo: a sala era essa mulher, essa mulher era a sala.
Ambas se confundiam com dguas da mesma cascata — conseguiria fecha-los
para dormir. IY a sala? onde guardaria toda a sua claridade para dormir? Se
pudéssemos por um instante desligar a sala — que sucederia? Que grande

escuriddo, feita de trevas mortas, se seguiria (ADM:23 S)

A sala guarda, assim, o residuo exuberante da existéncia: a grandiosidade
das coisas confunde-se com aquela claridade e rebenta em todos os cantos. A existéncia
do grande intromete-se no pequeno, e essa luz invade as divisas locais, e a existéncia
humana. Algo desperta e se anuncia, como o foco de visio de Lucrécia Neves, que se
insinua num cogito. Como num processo de osmose. o ato Imaginario processa a
realidade visivel. Distancia-se e transforma-se na faculdade de formar imagens
sobrepostas ao real empirico. Assim, a sala da moga de Sdo Geraldo parece uma praga
de guerra. Esse espago nos alimenta com imagens com as quais a centaura se digladia.
Sdo imagens de efeitos visionarios mediante repreensivel aparato com a realidade, que

ela fita com “brutalidade” Vislumbra as coisas feitas das proprias coisas, “falsamente
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domesticaveis™; espia € ndo espia, € quem sabe, imagina ver as coisas. As coisas eram
dificeis, se se explicassem, somente o olhar ndo as alterava, assinala a narradora.
Assim, € como se o conhecimento flutuasse por toda a sala, oscilando entre a claridade e
a sombra. Nesse interim, a personagem enfrenta mais um desafio: tocar nas coisas e
sentir de que sdo feitas, num confronto que beira a vigilia e a sonoléncia. Avanga e
recua, equilibra-se e desequilibra-se. Essa onda de vai e vem, de caga e de guerra, no
cenario culmina no instante em que a personagem tem de permutar coma realidade sem
prejuizo, e ser vista pelos objetos (CS:91). Encaminha-se, entdo, tantas vezes ao morro
do Pasto a espera de sua vez: ser vista, espiada, apreciada, avangando com majestade a
propria estupidez até o ponto mais alto de colina, a cabe¢a domina o subirbio.
Enquanto que, em casa, Lucrécia sente a presenga do chio firme, mas se
perde no vacuo, tornando-se ela mesma um objeto do espago. /sm mil alvéolos, o espago
retém o tempo comprimido. I essa a fungdo do espa¢o (Bachelard 1988: 169). De modo
que, o espago do sobrado reina em seus interiores e no interior do ser como a visio de
um lugar que se amplia, a propor¢do que o £u esta no outro e este, também, alastra-se
no Lu. Nesta ficgdo, a fusdo animico-corporal delega ao ser a faculdade de apreender e
constituir um outro nivel espacial. Todos os objetos sitiados na casa sdo criagio do
criador € da criatura. O mundo da personagem e o mundo de Clarice. A arte, neste caso,
insere-se no espago. Estabelece-se, pois, um pacto fomentado pela criagio poética. No
reino da imaginagdo e da criagdo, ndo se esgota a realizagdo humana. E, desse pacto,
que sobressai o papel da narrativa clariceana. Debruga-se no mundo impalpavel onde o
sonho se desenrolava como se a terra ndo fosse redonda, mas plana e infinita, e assim
houvesse tempo. Com tais instintos, farejados no universo da casa de Lucrécia, impde-se
a imediaticidade das coisas. A consciéncia imaginante e maravilhada com os objetos
leva-nos a revelagdo da palavra do escritor, que busca haurir da casa o mundo do ser,
desvelando perante os signos dos objetos o terreno humano onde estes objetos se

alojam. A casa de Lucrécia mostra-se avida por espiar 0 mundo, possui-lo a distancia:
Pela janela do poeta, a casa empreende com o mundo um intercambio de

imensidade. Também casa dos homens, como gosta de dizer o metafisico, se abre

para o mundo (Bachelard 1993 80).
Para que o fato de “existir” ndo tombe no total nonsense, 0 homem busca,
por intermédio do ato da criagdo, um sentido para 0 mundo e para o seu meio social. Ele
capta o sem-sentido do real, ilumina-o com o devaneio poético e apreende, desse modo,

o seu mundo. O devaneio poético como quer Bachelard torna 0 mundo da cor dos
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sonhos. Cabe ao artista conduzir o leitor por estes universos maravilhosos, sempre por
explorar. Ele se recria ao criar um outro mundo para ele habitavel.

A casa, prenhe de sentidos, revigora-se na altivez de Lucrécia Neves, ao
devanear pelos cantos; ou imével, na pura lentidio do olhar. Vive a sombra, tentando:
Ver a superficie. Podia-se ter uma vertigem a orla do bibelo. I era sempre as mesmas
coisas: torres, ...calenddrios, ruas, cadeiras — porém camuflados, irreconheciveis.
Ieitas para inimigos (CS:88e90). Atingir o amago das coisas € tdo somente deixar fluir
0 que ndo nos cabe conhecer. E o lugar mais recondito de nos mesmos, onde as coisas
podem ser espiadas num processo devaneante.

Em A cidade sitiada, o reino do sobrado concentra-se na experiéncia de
vivenciar a guerra dos muito pequenos. Semelhante ao que ocorre nas historias de
Gulliver. Em um dado momento, o sujeito aparece como um gigante, em outro torna-se
o menor dos maiores. E através dessas experiéncias, nos ¢ dado a conhecer crendices,
sonhos, fantasias de povos diferentes, sua cultura e sua gente. Essa forma de brincar
com o imaginario ¢ presa facil nas narrativas de Clarice. Em A menor mulher do mundo
(LF:77), sente-se a necessidade de explicar a ordem do mundo através das pequeninas
coisas, mais precisamente, através do mistério do ser miniaturizavel. Nesse espago, a
cultura e a vida de um povo vio se desvelando, a medida em que se expde as amarguras,
enfim, tristezas, a soliddo que o ser humano enfrenta as deparar-se com a imagem da
menor mulher do mundo. Em muitas passagens do texto, o olhar diante desse ser
pequenino traz afligdo, éxtase, sentimentos volateis e. no despudorado imaginario, ela

passa a ser um brinquedo daquela gente. A evolugdo humana ndo passa de:

Um mal-estar: I. considerou a cruel necessidade de amar. Considerou a
malignidade de nosso desejo de ser feliz. Considerou a ferocidade com que
queremos brincar. I\ o mimeros de vezes em que mataremos por amor. kntdo
othou para o filho esperto como se olhasse para um perigo estranho. I teve
horror da propria alma que, mais que seu coro, havia engendrado aquele ser
apto a vida e a felicidade... Nao ser devorado é o sentimento mais perfeito. Ndo
ser devorado é o objetivo secreto de toda uma vida (LF:77).

Diante dessas imagens, endossamos o argumento de Bachelard (1993: 165):
O poeta como tantos outros, sonha atras da vidraga. Mas no proprio vidro
descobre uma pequena irregularidade que vai propagar a irregularidade no
universo. Ja ndao olhamos de soslaio. Lsse micleo nuclearizante é um mundo. A
miniatura estende-se até as dimensdes de um universo. O grande, mais uma vez,

estd contido no pequeno.
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Ou seja. exterminar os valores malgrados nas pequenas coisas ¢ um meio de
propagar o sentimento do mundo e lutar para nio ser devorado pela sua imensidao. O
obietive secreto da existncia. para Clarice. significa apreender a linguagem pela
brevidade do existir como a Pequena I'lor, assim nomeada pelo explorador-pesquisador
em A menor mulher do mundo que sente a necessidade imediata de ordem, ao dar nome
a0 que existe. O arranjo do mundo se da pela revelagio das pequenas coisas.
Afirma Bachelard (1993: 180e182):

Tudo é indicio antes de ser fenomeno nesse cosmo dos limites. Quanto mais
Jragil é o indicio, mais sentido ele tem ja que aponta para uma origem.
Compreendidos como origem, parece que todos esses indicios comegam e

recomeg¢am illf)lfé’l'l'll[)/(l”?(’)l’t‘ 0 canio.

Nesses indicios de comegar e recomegar, de apontar para uma origem, a
ficgdo de Clarice predestina os personagens a rumarem ao encontro do centro. £ra uma
roda pequena girando rdpida enquanto a maior girava lenta — a roda lenta da
claridade, ¢ dentro desta uma moca trabalhando como formiga (CS:83). Esse
movimento acusa, entdo, o ideal transposto pelo espiar, sempre remanescente. Tal
movimento giratorio no circulo concéntrico do cosmo delata a imagem, e esse simbolo
da roda busca uma ampliagdo dos sentidos. Liucia Santaella (1996: 45) revela:

Entre o homear e o ser, entre a ])nla\'ra e a coisa, entre o .S'ig?l() € 0 seu residuo,

eis os intersticios que se ddo, de um lado, através de um estreitamento levado ao

limite em que palavra e coisa alquimicamente se_fundem.

Neste sentido, o signo, conforme Peirce, é sindnimo de vida; vive em tempo
de colheita. E na falta ou na presenga de algo, os instintos se comprazem na forma da
sua alquimia, ou seja, cultua-se o preciosismo do texto porque € nele que se encontra a
raiz, o marco zero da existéncia. Nesse intersticio, a cidade-texto ¢ um circulo vicioso. E
a roda empurrada pela sua representante vive entre o limite do nomear e o lado estreito
de um espago que a significa.

O signo da roda assegura, assim, a vertente simbdlica que sinaliza os
motivos ou prentincios da muda existéncia da moga de Sdo Geraldo. Dentre eles, esta a
tristeza da propria personagem e a soliddo. Ciclos que ndo se findam. 4 vida é triste,
grita abafada, e confirma ela que ndo podia suportar a muda existéncia. O ciclo de
buscas vai, entdo, acontecendo. O ciclo fecha-se e abre-se, culminando no desembocar
de objetos (des)encontrados. E o habitat da personagem deixa-se entrever em meio a
este circulo, que se movimenta por ondas de expectativas, especialmente impulsionada

pela soliddo da moga, que vai tecendo uma realidade, sempre desencontrada.
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A imagem da roda atravessa de ponta a ponta o espago do texto. E uma
alegoria, um emblema que traduz o movimento magico da realidade, o controle do
tempo. E, neste espago, a personagem ¢ marcada pela predicagio de um olhar sempre a
renascer:

I2 no limiar claro da noite eis que o mundo era a orbe. No limiar da noite, um
instante de mudez era o siléncio, aparecer era uma aparigdo, a cidade uma

Jortaleza, vitimas eram hostias. E, o mundo era a orbe (CS:48).

Dentro dos preceitos desse simbolo, a orbe inscreve-se na rota de emanagio-
retorno, exprimindo a evolugdo do universo e do ser. Significa a sucessdo do dia e da
noite, similar ao girar da roda. Assim também, semelhante ao circulo, a roda ¢
igualmente um simbolo celeste, que remete a nogdo de centro. Ao movimento
regressivo da esséncia e do sopro, ao retorno da periferia, da circunferéncia e do centro.
Com isso, a rota da existéncia altera e conjuga o principio da vida, sempre num ritmo
renovante. O sopro e a palavra constituem na narrativa de Clarice Lispector o ciclo que
se renova ¢ sustenta a emissdo do outro. A nogdo das mutagdes incessantes representa,
portanto, a sucessdo dos estados multiplos do ser. Por isso, Lucrécia Neves é conhecida
no microcosmo onde o universo ¢ tecido de sopros; ela girando rapida como uma
formiga dentro de um microcosmo:

Mal saisse do quarto sua forma iria se avolumando e aparando-se, e quando
chegasse a rua ja estaria a galopar com patas sensiveis...Ela se reduziria a um
tnico pé e a imica mdo. A imobilidade final depois de um pulo. Parecia tdo mal

Sfeita (CS:22e67).

O tempo vigilante corroi a imagem mdvel da imovel eternidade. Esse ¢ o
ciclo da vida e da arte, todas as figuras sdo circulares, porque a arte procura ser imune
na luta contra a faléncia dos seus sentidos. E a vida decorre dos ciclos e dos reinicios;
como também das renovagdes, do vir a ser da criagdo continua, sobretudo, da
contingéncia e do perecivel. O mundo de Lucrécia se avoluma como uma roda porque
esta simboliza a esfera do deslocamento, que lhe é correlato.

Enfim, o espago ¢ sitiado por um ser invertido, num ciclo esférico onde se
expande e projeta-se num horizonte. Nessa orbita, 0 mundo da casa ¢ o mundo da
confianga em oposigdo ao mundo da rua; esta por sua vez, engajada por relacionamentos
anénimos — seio de desconfianga e de inseguran¢a, cumulado pela falta de
reciprocidade e integragdo. Ja o espago de dentro, do sobrado, da sala, do quarto, da
cozinha e o de fora da casa, tudo parece cada vez mais distante; e o olhar se expande,

também, ampliando-se, ¢ tomando uma feicdo similar as que ocorre nas narrativas
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romanticas. Estas buscas testam a resisténcia do heroi ou heroina, como da propria
estrutura da narrativa, que se submete aos arranjos de um possivel desejo latente, que
aumenta gradativamente, até atingir resultando um momento de climax.

Neste sentido, Lucrécia é mal apanhada com a cabe¢a para baixo e uma
perna saltando fora (CS:108). Similar ao que acontece com Alice, de Carroll, que
cresce tanto quando entra na casa dos espelhos, que acaba ndo cabendo dentro da casa.
Com tal desconforto, o jeito que teve foi colocar um brago fora da janela e um pé por
dentro da chaminé (Carroll in Gotlib 1990: 52). Esta, quem sabe, € a reagdo que temos
ao nos deparar com as agdes e gestos da centaura Neves diante de seu descompasso no

mundo. Nadia Gotlib (1990:52) revela:
Iiste, alias, poderia ser o perfil estrutural descentrado da ficgdo de Clarice, que
ao flagrar personagens, na maioria mulheres, em estado de mal, ou de mal-
estar, faz brotar no leitor uma reagdo esquisita, também proveniente da
sensagdo de um certo desconcerto do mundo, em desequilibrio: Como se nos,
leitores, também, a exemplo de Lucrécia estivéssemos com a cabega para baixo

e uma perna saltando fora.

Esse desconcerto com o mundo frente ao espago da casa constitui o modo de
especular o engajamento do ser e do existir. Segundo Bachelard (1993: 179), a imagem
ndo quer deixar-se medir, por mais que se falem de espago”. ela muda de grandeza. O
menor valor amplia-a, eleva-a, multiplica-a. Como uma concha, o sobrado de Sio
Geraldo posiciona-se pela a¢do exuberante do olhar e tende a encontrar sob o que se
oculta nas sombras e nas luzes a imagem refletida dos bibelds e dos objetos da casa. 4
imaginagdo vai encontrar mais realidade no que se esconde do que naquilo que se
mostra (Bachelard 1993: 54). Pelo ato do espiar sob o buraco da fechadura, a forma das
coisas se fixa, impregnada, também, pela profundeza e estreiteza da alma da centaura;
imovel no espago sitiado e preparando o momento da saida.

A relagdo de Lucrécia com o meio ¢ de total desarticulagdo com as pessoas
da cidade. Ndo consegue se infiltrar na sociedade, com a qual tem pouca intimidade.

Segundo Lucia Helena (1978: 195):

A demarcagdo do espago, como quase todas as obras da autora, é fixada pela
oposigdo dentro fora, correspondendo cada uma dessas dimensoes a um
movimento duplo, geogrdfico e existencial. () dentro significa tanto a casa em
que se acha reclusa a protagonista, quanto a introspec¢do, ou seja: o conflito

vivido pela personagem feminina em sua angustia. O fora pode ser visto como o

* o~ -
Grifo nosso.
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mundo fisico que a envolve, ou o esfor¢o para sair de si mesma, e conquistar a

liberdade humana que a retire de sua alienagdo costumeira.

A cidade ideal para Angel Rama (1985: 29e110) corresponde a
representagdo simbolica assegurada pelo universo dos signos, que conta com a cidade
das letras para ordenda-lo. Esse lugar desvirtua o olhar da realidade circundante, mais
precisamente, pensa Rama, enturva a visdo da realidade. Por isso, a cidadi espid de Sdo
Geraldo desmitifica o ideal de ser vitima de um mundo racional, mascarando, assim,
uma suposta originalidade do ser. Ela ¢ simbolo da cidade e persiste na sua enunciago
retiniana. O mecanismo de vigilia alerta, ainda, quanto ao perigo do existir, pois as
desigualdades diante dos outros personagens imprime uma certa impoténcia frente a
realidade. O ideal para ela ¢ poder enxergar de soslaio numa cidade em que se vive a
sombra das minorias, que se instalam no ambiente e ndo resistem a cotidianidade.

E nesse contato do corpo no espago que Lefebre (/» Martins 1996: 30)

afirma:
A monotonia e a multiplicagdo continuam sendo a ditadura do olho. As técnicas
ocupam  neste  espago  dominador e dominado o lugar que Ilhes
corresponde,... Tudo se reduz a uma visualizagdo intensa, isto é, a um rechago da
experiéncia e do vivido.

Assim, o cendrio de fundo, como ja abordamos no segundo capitulo desta
pesquisa — a rua e a cidade, lugares sitiados por Lucrécia — torna-se relevante para
revocar o cenario intimo do sobrado, porque ele reitera o ponto de partida. Sempre cla
volta ao lugar de origem, o sobrado, que resiste a monotonia e passa a ser o lugar de
vinculo natural e umbilical. Tudo indica, como nos revela José de Sousa Martins (1996:
31), que a casa que aparece nos sonhos é uma casa idealizada, muito diferente da casa
cotidiana, sobretudo porque é uma casa despojada.

O sobrado de Sao Geraldo ¢ despojado pelo imaginario de uma mulher que
vé repentinamente as coisas brotarem insistentemente. Reflexos de algo que se priva,
que desafia conviver lado a lado com as coisas escondidas, ameacadas por olhares
vindouros. Assim, o lugar de refugio aparece como zona do imprevisivel, salutavel para
aquilo que domina o espiar entre o aparecer seguro e o transfigurado, transcendente,
marcado por surpresas: 4 sala estava intima, fantdstica, o interior sufocado de
sonho...Por todo o aposento coisas inocertes se haviam espalhado em guarda (CS:65).
E dentro de cada objeto recortado recupera-se a sua existéncia pacifica. E, neste sentido,

que a idealizagdo do mundo miniaturizavel, e de coisas recortadas pelo “vagar” exige
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contemplagdo, pois; ¢é preciso uma atengdo recorrente para integrar o detalhe
(Bachelard 1993: 167).

Face ao detalhe contagiado no espago textual, a casa de Clarice ¢ marcada
por seres foragidos do mundo. Nela, habitam saberes, como nos armarios que nos
deixam entrever objetos, que nos podem conduzir a verdades, que se insinuam. No
entanto, a casa, como cobertura para expressar alguma coisa, ¢ muda, traz em si a
comunicagdo sem linguagem. E nesse sentido, que nos convida a uma ampliagdo
simbolica, nascida de codigos, signos, icones de uma realidade ndo vivida, como A4
mensagem em A legido estrangeira. Dentre as leituras que se pode traduzir desta legido _
de icones, a casa, neste conto, converge para uma expressdo similar a do sobrado de Sao ;
Geraldo. Neles, depositam-se olhares germinados pela desenfreada falta de saber. O
espiar ¢ a tonica de seres perdidos, pois nesses espagos ndo se encontra a leveza e o
index do conhecimento. Entre esses personagens cessa a consciéncia da verdade. De
percepgdo ofuscada, devaneiam a fim de buscarem aquilo que se esconde. Entre as

luzes, pescam-se as pequenas coisas como as que se encontra nas entrelinhas:
Verdes e nauseados, eles ndo saberiam exprimir. A casa simbolizava alguma
coisa que eles jamais poderiam alcan¢ar, mesmo com toda uma vida de
expressao (LE:39).
Acima de tudo, essas figuras desejavam ser auténticas e procuravam
exprimir-se pelo viés de cada objeto visto na casa. Em Lucrécia, como a Sr.* Xavier,

vive a cata de coisas que ndo consegue decifrar bem, pois a mensagem desses

personagens se reduz a um encontro espantoso com a angustia:
Apenas um momento de fraqueza, e de novo se destruia o que ela erguera
através de tantos olhares...I; Lucrécia Neves viu com surpresa um quarto
inconquistavel, silencioso — com grande surpresa de ndo achar a pulseira. De
novo trabalhando furiosa, jogando sapatos de um lado e len¢os de outro, a
procura. I'nquanto ia abrindo e fechando gavetas, das gavetas abertas e
Jechadas e entrefechadas e abertas, ja renasciam planos e retangulos, arestas se
reerguiam, superficies mais expostas envelhecendo, alturas se aprumavam: em
recuos assombrados seus olhares haviam recriado a realidade do quario.
Procurava a pulseira espiando de cocoras embaixo da cama, lastimando-se
Serida numa delicadeza de animal: ‘onde esta, meu Deus’, dizia co¢ando-se
(CS:33).
Assim, os valores da intimidade de Lucrécia se perdem, também, como ela.
Até nas pequenas coisas sitiadas na casa nos parece enviar, ou at¢ mesmo aludir algo

presente ao seu redor. Tal a pulseira mencionada, alude, talvez, a sua pré-memdria, que



anuncia uma imagem regada ao esconderijo, que se desfaz ao deparar com o objeto
procurado. Eco, entdo, a inversdo do exterior e da intimidade. A personagem espia de
cocoras, embaixo da cama, entre as gavetas abertas e fechadas, até mesmo
entrefechadas, e retira do fundo a falsa joia. De fato, essas imagens, na concepgdo de
Bachelard, ocultam-se na regido mais profunda do ser. A gaveta traz, no limiar da

lembranca, estagdes passadas, historias que irradiam o apice de uma imagem viva.
Quem enterrara um tesouro enterra-se com ele. () segredo é um tunmulo; e néo é
a toa que o homem discreto se gaba de ser um timulo de segredos. Toda
intimidade se esconde. Joe Bousquet escreve: Ninguém me vé mudar. Mas quem

me vé? Fu sou o meu esconderijo (Bachelard 1993: 100).

O signo imagético da gaveta possibilita, nos entrefechos da abertura,
associagdes mescladas aos atos da busca. E justamente nessa inversio da desordem do
quarto, que associamos a desordem do existir; do ser desencontrado no mundo. O
espago do quarto, através do signo iconico, designa esse eixo; pois de algum modo, o
guarda-roupa e suas gavetas oferecem a marca do ser. O “tesouro” guardado protege
esse sentido do texto, simbolo que ilustra o ser da personagem, desordenada no espago e
no tempo. Ambos representam a desordem, introduzem-se no meio estranho sem eira
nem beira, na tentativa de encontrar o objeto desejado, apos procuras desenfreadas.

Bachelard recorre a essa imagem do objeto para introduzir o lugar da
intimidade do ser: O espago interior do armdrio é um espago de intimidade, um espago
que ndo se abre para qualquer um (Bachelard 1993: 91). Pouco a vontade com o
espago, a intimidade de Lucrécia é vasculhada; esta nos entrefechos, nas aberturas das
portas e gavetas, fechadas e abertas — em frestas para ser espiada, e ¢ assim, que
guardar uma coisa qualquer, de qualquer maneira, em um mével qualquer, indica uma
enorme fraqueza da fungdo do habitar (Bachelard 1993: 91).

O reino de Sao Geraldo ¢ marcado pela falta de uma ordem, ndo apenas
geométrica, mas também pela ordem do viver. Na ordem textual, o homem insere-se na

existéncia, em toda a sua extensdo temporal e espacial:
Os entraves impostos ao heréi por um determinado sistema, tradi¢do ou
ideologia, constituem formas de o ser da personagem desvelar-se ou niilizar-se

na tessitura da trama literaria (Fernandes 1986: 133).
Temos que observar, no entanto, o grau de liberdade da personagem, que
caracteriza a individualidade de ser e agir. Em decorréncia disto, José Fernandes (1986:
133) revela:
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Estando o ser exteriormente livre para agir, pode ocorrer-lhe estar
interiormente constrangido de o fazer, premido pelo medo, timidez, fadiga, ma

disposi¢cdo ou indisposi¢oes outras de ordem ideolégica e psico-social.

Logo, a liberdade de Lucrécia repousa sob a condi¢do do olhar, como em
extase, estando a existéncia da realidade assentada numa condigdo ditada sobre a
pretensdo das coisas. A personagem ndo se conhece totalmente e ndo conhece o sentido
de viver em liberdade. A descoberta do mundo real ¢ assenhorada pela gradagdo do
espiar, de contatos parcos com o real, onde os segredos, e os seus pertences reinam nos
entrefechos de serem revelados. Este instante de manifestagio do quarto e da casa
desdobra-se no estremecimento do aparecer, ja que o vinculo com o espaco atém-se as
entrevisdes das coisas clandestinas.

O esforgo de ver a realidade passa pelo quarto da casa da SR® Xavier
(OEN:15). A procura pelas letras de cdmbio perdidas coloca-a de quatro no chdo, como
se fosse uma cadela:

Quem sabe, a SR® Xavier estivesse cansada de ser um ente humano. Estava

sendo um cadela de quatro. Sem nobreza nenhuma. Perdida a altivez tiltima. De
quatro, um pouco pensativa talvez. Mas embaixo da cama s6 havia poeira.
O emaranhado de busca pela saida € constante nas personagens clariceanas:
Onde esta, meu Deus (CS:33) ...Tem! que! haver! uma! porta! de saiiiiiida! (OEN:20)
Esses seres anonimos sdo voltados para a revolugdo das suas identidades. E assim, a
centaura Neves esgazeia o olho, desnorteada, e avanga pela ira de ficar a mercé, no
topo, para ser vista. Percebe que o caminho mais ininteligivel de perscrutar a casa ¢
sondar as existéncias ndao-humanas. E no espago desdobrado por Lucrécia ha algo de
taciturno e tacanho, ou de expressdes contagiadas pela fronte do espiar. Como diz
Bachelard (1993: 218):

A vista diz muitas coisas de uma so vez. () ser ndo se vé. Talvez se escute. () ser
ndo se desenha. Ndo esta cercado pelo nada. Nunca estamos certos de encontra-
lo ou de reencontrda-lo solido ao aproximarmo-nos de um centro de ser;
[reqiientemente, é no amago do ser que o ser é errante. Por vezes, é estando Jfora
de si que o ser experimenta consisténcias. Por vezes, também, ele estd,
poderiamos dizer, encerrado no exterior.
A consisténcia da moga no mundo fisico configura-se no recolhimento ao
processo de imitagdo. Encerra-se no mundo exterior pelas passagens errantes, pois ela se
multiplica a sua maneira, pois, tem nos objetos a forma de armazenar, diversificar,

colorir a sua existéncia com matizes que circulam o €spago:
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Enquanto se vestia o rumor intimo com que se vestia foi aos poucos se
transformando numa estupidez terrivelmente maliciosa: olhava as rosas no
papel da parede fazendo-se boba por dentro, de algum modo imitando a
existéncia do guarda-roupa onde remexia para procurar a pulseira. Tocava
numa coisa ou noutra como se a realidade fosse o inatingivel. E era — com um
pequeno golpe na poeira do sapato — Lucrécia Neves viu que era, embora risse
tola, o cavalo relinchando na rua embaixo — com un pequeno golpe na poeira
do sapato ela via as varias formas do quarto, as rosas, a cadeira! mas passava
por cima de certa feimosia que 0 fato de ter imitado o guarda-roupa lhe

trouxera — e continuou a procurar a pulseira (CS:33e34)
A condi¢do do imitar reflete o fato da personagem nido fazer uso da

liberdade inatingivel. Seu descompasso com o mundo chega a ser comico € nao

consegue acertar 0 passo com ele:

Ja tentei me por a par do mundo, e ficou apenas engragado: uma de minhas

pernas sempre curta demais (ADM: 165).

{Ou como Lucréciaj}:

Jistremeceu enorme algando-se nas pontas dos pés. Lsfregando mais lenta os
sapatos, a sonhadora mog¢a examinava com prazer Sua fortaleza, ndo a
espreitando olhando-a diretamente...— assim olhava ela. A imobilidade final
depois de um pulo. Parecia tdo mal feita. Ila se reduziria a um timico pé e a
nnica mao (CS:45e60).

Assim, o sobrado de Sdo Geraldo acumula desejos na tentagdo da sua
habitante libertar-se, abrir caminhos e achar o compasso no mundo. O centro do
regozijo encontra-se na casa. La as fachadas sdo reparadas pelo olhar onde estdo sitiados
méveis, canos, portas, gavetas, desvdos, frestas, num mundo pequeno de alta
rotatividade, em que os devaneios colorem a imensidéo. Lucrécia Neves segue, entdo, a
sua jornada, tragando com régua € compasso uma outra moradia. Rende-se a busca de
nova travessia — de um novo espirito renascendo — nas raias de encontrar a liberdade
com um outro ser.

Tal como acontece com Clarice, mudando de pais, de cidade. Até ser
envolvida pelo siléncio da brisa do Leme, que The traz uma nova existéncia. Tratamos,
entdo, a autora como personagem da sua criagdo. A janela, por exemplo, sempre foi para
a autora o brio, a abertura para o vasto mundo. Para a personagem Lucrécia, a janela € a

- companhia de si mesma quando olha pelos atalhos e a Unica coisa que vé € que 0 mundo
chega a seus olhos; espia 0 mundo de fora e nao vé a si mesma. A visdo, para Marilena

Chaui (1993: 33) constitui a janela do mundo: 4 visdo se origina ld nas coisas, delas
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depende, nascendo ‘do teatro do mundo’, as janelas da alma sdao também espelhos do
mundo. Por isso, o teatro do mundo, representado pela casa, para Clarice, reune texto e

vida, que sdo duas tessituras compondo o instante do viver, das paixdes e das sensagdes.

O olhar continua a ser a reflexdo maxima, impulsionada — pelo visivel e o invisivel

como a verdade ultima (Merleau-Ponty in Bosi 1993: 52):
Debruga-se um instante a janela, oferece o rosto a noite, com dansia e delicia, os
olhos entrecerrados. O mundo noturno é feito de sensa¢oes. Oh, como é
estranho, estranho o mundo. A ponta do cigarro esta caindo, refletida nas
vidragas do edificio branco, onde mora Clarice, a ultima casa de Clarice

(Miranda 1996: 87).
A expressdo viva da cidade assinala a alma de cada lugar pela onipresenga
do olhar. Criador e criatura fisgam o interlocutor com fixidez reverberada de cego. A
cada fragdo de tempo, existe uma reversdo de expectativa diante das coisas
representadas no espago, que se vai delineando no desejo de criar e nomear tudo: Pois o
esfor¢o de viver equivale a uma mistica do imitar o ser humano (Gotlib 1995: 324).
Tudo o que possuira de mais precioso estava fora dela: a agua no balde?
derramaram-na toda no terrago seco da loja. Da terra embebida erguia-se o
cheiro sufocante de poeira — a viuva Correia tossiu de mentira, so também
para se manifestar (CS:168).
A casa, a rua, os tesouros da cidade sdo desertados por Lucrécia Correia, e
tudo 1sso € o unico direito ndo conquistado, Dr. Lucas, constituem herangas para o
espirito da centaura. A unica saida para livrar-se do novo sitio de Sdo Geraldo, para
livrar-se de ter mais soliddo e menos liberdade € escapar; € sitiar outras cidades, outros
maridos, outras existéncias, que somente a aptiddo do olhar pode lhe devolver. Segundo

Lucio Cardoso (/n Gotlib 1995: 247):
FEm Clarice ndo ha os velhos problemas do homem. Por isso é que ela arde. I
em torno de um unico tema, a mulher sitiada. Seus livros sdo muros que
circundam perpetuamente uma cidade indefesa — de fora, assistimos ao
resplendor de sua colera. Mas nesse mundo, o romancista ndo penetra: a cidade
de Clarice, como essa mag¢a que brilha melhor se for no escuro, arde sozinha:
dentro dela ndo ha ninguém.
De modo que, a mulher sitiada persiste com os olhos para conquistar o lugar
onde se possa perceber a atividade e a flexdo da alma. Como a cidade, somos seres

sitiados pelo olhar e pela gloria de percorrer espagos infinitos, na sua expressdo solar e

ampla.
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A poctica da cidade de Clarice Lispector ¢ criada pelo olhar, fonte
inesgotavel de captagdo da realidade existente. A analise dos aspectos e da trajetoria do
olhar marcam a forma indizivel da protagonista. Alguns criticos definem A4 cidade
sitiada na linha do surrealismo por apontar imagens de um mundo ilogico, sem f¢é e
nenhuma harmonia, um espago, enfim, ocupado pelo enigma.

Em Clarice, a estrutura do romance torna-se essencialmente subjetiva, ao,
enformar seres num ritmo de introspecgdo. Mas, nesta pesquisa, vimos que a relagio
com a realidade ¢ sedutora, desviando ou flagrando os instantes extraordinarios do real
Essa dispersdo com o mundo ¢, entdo, movida por uma expressdo de carater instintivo, .
de contato sinestésico e de revelagdes ritmadas pelo sensorio. Segundo Assis Brasil
(1969: 28): Ambiente e personagem passam a ndo ter uma feicdao puramente descritiva,
mas subjetiva, interiorizada e, por isso, mais auténtica em relacdo a um mundo criado.

A obra em estudo ostenta discorrer essa autenticidade em relagdo a uma
cidade instaurada pelo olhar. A evolugdo em termos narrativos mostra o contato do ser
sob um angulo de visdo e de percepgio revertido. Toda a atengdo se concentra no ato do
ver como resgate de uma individualidade perdida, de reagdes equilibradas e
desequilibradas frente as cenas corriqueiras; e, também, focaliza 0 mistério da mulher
procurando obstinadamente ser vista. A narrativa manifesta um ser clandestino, que atua
pelos palcos da cidade. Em cada ato, uma nova encenagdo de si, procurando atinar com
os sentidos e com a esséncia das coisas.

Como se pdde observar, a personagem ressurge para ser vista. N&o para
descrever os pertences do espago, mas sim para cumprir o ato de espiar. Essa intengdo
permeia a estrutura fechada e densa do livro de modo que, dissemina o sentido da visdo

através da representagdo daquela realidade, figurada por gestos intensos na cidade,
sendo a forma de revelar infeiramente a aparéncia da coisas, que € a sua espinha dorsal.
Assim, a representagdo se projeta para dar vida ao ser e aos pertences da cidade,
encenados sob a luz e sombra. Procede, assim, o processo de imitagdo, reflexo de perdas
e de contatos falseados. Entdo, a escritura remete a falta de referéncias das coisas, que
resulta do olhar indireto e consolidado na relativa transigdo entre a esséncia esvaziada e
a pouca intimidade com o outro.

Especialmente, o real do texto sacraliza os instintos. Ele recupera o polo
sensivel da vida e ¢ justamente o signo que brilha e acusa as auséncias pontuadas na
narrativa clariceana. Os sentidos segundos sdo enunciados no territorio do dentro e do

fora, onde o espiar emerge da vibragiio do contato com o outro. E este encontro com o
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outro desdobra-se por meio de miltiplas imagens — ora existindo correspondéncias ora
existindo identidades entre elas — que representa, cada uma, a proje¢do de um eu no
interior mais recondito e no exterior mais aparente. Dessa forma, admitir a ambigiiidade
de tais sentidos — do que aparece ¢ do que esta escondido — ¢é defender as avessas
como esses sentidos sdo processados ao longo do tempo. Pois a ndo evidéncia do
suporte interior, enfraquece-se, permitindo aflorar mais a identidade aparente. Na
cidade-texto, as camadas arqueologicas humanas sdo geradas no ritual de recuperagio
das mascaras perdidas, como acontece com o retrato do ser, sempre colocado em
destaque. O que perdura nesse espago ¢ a forga preponderante e inatingivel das coisas
em estado de pose. O icone representa o trago em comum e singular; ¢ quem
fundamenta o processo de imitar. Segundo Olga de Sa (1979: 254): A escritura de
Clarice aspira a ser uma fotografia, uma pintura, vibragdao de som, que se ouve com as
mdos. E a imagem do cavalo indomavel, que encarna a imagem da vida, pode ser a
propria palavra, assim como o ¢ para Jodo Cabral De Melo Neto: Onde a palavra (potro
ou louros contidos) resta a severa forma do vazio.

O perigo do viver/ver ¢ homologo a forma vazia que persigna pelo tom
caricato da linguagem: Lucrécia ndo sabe ver, seu modo de olhar é entortar a cabeca. A
moga e o cavalo (CS:190). Nessa via, a incomunicabilidade é ressaltada como reflexo
de uma crise interior. O que ela procura no topo dessa narrativa (subentende-se — o
morro do Pasto) ¢ manobra que subjaz a luz escondida na linguagem.

A maneira exaustiva do espiar ¢ tentativa de aprender e apreender o que se
pde a vista. O olhar e a palavra sdo moradas na cidade-texto; sdo também apanhados
como os bichos de cabega para baixo, uma perna saltando fora, conforme configurados
no espago; ou melhor, estdo embutidos no proposito de se adequar ao meio.

A gloria desse texto se respalda no apreciar das coisas pela sensagdo. Os
signos escolhidos agugam os sentidos e solicitam a percepgdo para que se possa dar
significagdo ao mundo. O absurdo, para Clarice, é a existéncia. O devaneio aliado ao
real articula 0 mundo criado numa coexisténcia vital que simboliza a cidade. Uma vez
escrita, a cidade refaz o homem. Para Bachelard (1993: 56), os centros do devaneio bem
determinados sdo meios de comunicacdo entre homens de pensamento. E a
fenomenologia de Bachelard esta em afinidade com a ficgdo lispectoriana; questiona 0s
estados de consciéncia que se entrelagam, interpenetram, e condicionam uma

reinterpretagdo das experimentagdes do ser no mundo.
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Sem duvida, a protagonista se redobra na urbe, como modo de captar uma
nova realidade. Ela torna-se sujeito ao se fazer no tempo. Os instantes procedem dos
signos, que qualificam a personagem no contato com cheiros, sons, luzes. O espago da
cidade emite ressondncias singulares através dos mais diversos tipos de signos. Neste
sentido, a metafisica de Clarice ¢ pensada como hierdglifo, ou seja, a formagdo do signo
esta ai ligada ao entrever do real, um real que se flexiona sempre nas relagdes entre as
coisas e para além delas.

A escritura € sensorial como os objetos, que compdem o espago. Ao definir
uma cidade sediada pelo imaginario, definimos também a identidade do ser se
deslocando neste espago em busca de uma inexoravel espiritualidade. A leitura de
Bachelard contribuiu para desmitificar as ilusdes, que envolvem os devaneios da
protagonista. Os signos produzidos requerem uma essencial contribuigio do plano
perceptivo-visual. Dai o recuo da memaoria perante o visto imediato.

No entanto, no livro, a dificuldade de ver existe. Ela ¢ similar a dificuldade
do lembrar, do recordar... As andangas da protagonista entre a casa e a cidade levam-na
ao mundo do desconhecido. Sdo espagos onde a expressdo do sujeito se reduz a perda da
esséncia e se desagrega no meio ao qual ela se insere. Temos focalizado a transparéncia
pura de Lucrécia Neves, iconizada de maneira a identificar-se com a imagem do outro.
Sua semelhanga com o corpo, gestos e performances do cavalo ¢ singular. Existe, nas
suas imaginag¢des, uma relagdo com a existéncia viva, pura, sagrada.

As vezes, na auséncia de um registro, de uma identidade real ou da
substdncia da propria coisa, o olhar se neutraliza, revela-se inexpressivo. Vimos, nessas
condigdes, que o conhecimento arrefecido da protagonista é conseqiiéncia da sua
passividade mental. Sobre isso, Peirce (1977: 167¢168) afirma que um signo n@o apenas
fornece algum conhecimento a respeito de algo, mas também torna possivel a
continuidade do processo cognitivo. A relagdo entre sujeito ¢ objeto ndo se media de
maneira branda e direta. A visualizagdo, por sua vez, permite que se possa captar
conhecimentos, experiéncias e vivéncias de um individuo ou de uma coletividade. O
que percebemos, porém, € essa presenga-auséncia das coisas captadas pelo espiar. O
repertorio imagistico atrai e se retrai. Dai, talvez se insinue a neutralidade da aparéncia
das coisas. O que aparece ndo desperta tamanho interesse para o conhecimento e para a
aprendizagem. Apenas a aparéncia emite lampejos de visdo. Cabe ao analista (ou a

personagem) instrumentalizar-se para capta-los.
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A derradeira questdo ¢ da protagonista esvaziar-se, exaurir-se, na sua
aspiragdo de dominar o outro, ou a cidade. A relagdo vivida foi articulada segundo a
forma classica de comunicagéo entre emissor e receptor. A narrativa gera estimulos para
determinar a forma do espiar que, assim, progride gradualmente. As imagens vdo se
repetindo, criando ao sabor do olhar, a indomavel representagdo da vida. Signos apos
signos, seguimos o rastro de um objeto a significar.

Indubitavelmente, todas as cidades sdo “sitiaveis” desta maneira. A palavra
ecoa, escapa quando o ser ndo toma posse da sua expressdo. A qualidade primitiva da
expressdo da cidade “sitiada” nos transporta pelo espiar, que emana da luz e da sombra.
Deixamos patente esse grau de penetrante visibilidade. Ele redimensiona a percepgio e
ativa o imaginario do sujeito criador, que vé, recria, e assim, consolida a obra literaria.
A cidade Medusa se petrifica ao raiar de uma nova sombra, no instante de um novo
olhar.

Como afirma Bachelard, a imagem, para quem sabe capta-la, faz sonhar. O
dinamismo da imagem do espiar, leitmotif de nossa pesquisa, se explica quando a
interioridade do sujeito faz-se, a0 mesmo tempo, visivel e invisivel, como a cidade. A
poeticidade de Clarice, prenhe de desejos e enigmas, redescobre essa imagem nova; relé
novas associagdes, novas conquistas, diferentes das comuns, mais convergentes, e
essencialmente ressentidas. Passeando pela cidade sitiada, flagramos o ser movel no

emaranhado da existéncia.
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