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RESUMO

A seguinte dissertacdo reflete sobre modos de producdo, publicacdo e circulagcdo de textos de
escritoras negras baianas, observando tdticas utilizadas pelas escritoras de inser¢cdo nos
circuitos literdrio e editorial e, a0 mesmo tempo, de criacio de um outro circuito nao
hegemodnico, como forma de resisténcia a modos de apagamento e interdi¢des de suas vozes.
Ainda tecemos uma reflexdo sobre a formac¢do de um publico leitor e a interacdo estabelecida
com esse publico, através dos movimentos de circulagdo das obras realizados pelas escritoras.
Para isso, verificamos como as escritoras estdo se organizando para tornar seus escritos mais
visiveis frente ao sistema capitalista, a industria cultural, seus aparelhos e dispositivos.
Observamos, nesse processo, que as escritoras pesquisadas encontram diversas dificuldades
no percurso de producgdo, publicacdo e circulagcdo de suas obras, que partem de um sistema de
exclusdo que engloba as varidveis: gé€nero, racga, classe e regido. Apesar das formas de
interdi¢Oes vdrias, que se refletem na dificuldade de materializagdo do livro, as escritoras
negras criam outros caminhos, titicas que facilitam a chegada de suas obras a um publico
leitor e pdem em questdo uma cultura capitalista, patriarcal, etnocéntrica. Tais préaticas
demonstram o quanto essas escritoras, pouco visibilizadas, t€m resistido e criado linhas de
fuga, perante sistemas de coercdo que as silenciam.

Palavras-chave: Escritoras negras baianas; modos de producio; publicacio-circulagdo;
mercado editorial; circuitos alternativos; publico leitor.



ABSTRACT

The following search reflects on modes of production, publication and circulation of texts of
Bahian black women writers, observing tactics utilized by writers of insertion in the literary
and editorial circuits, and, at the same time, the creation of another one did not hegemonic
circuit, as a form of resistance to modes of erasing and interdictions their voices. More we
weave have a reflection on the formation of a public reader and the interaction established
with this public, through movements of circulation of works made by the writers. For this, we
verified as the writers are organizing to become its most visible writings front the capitalist
system, the culture industry, their appliances and devices. We observed, in that process that
the surveyed writers encounter various difficulties in the route of production, publication and
circulation of his works, which are based on a system of exclusion that encompasses the
variables: gender, race, class and region. Though the forms of interdictions divers that are
reflected in difficulty of materialization the book, black writers creates other paths, tactics that
facilitate the arrival of his works to a reading public and puts into question a capitalist culture,
patriarchal, ethnocentric. Such practices demonstrate how much these writers, little visibly,
have stood and created lines of flight, before coercion systems of coercion that the silenced.

Key-word: black women writers Bahian; modes of production; publication — circulation;
editorial market; alternatives circuits; public-reader.
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INTRODUCAO

O trabalho apresentado € fruto de um percurso que tem seus primeiros passos na
pesquisa de Iniciacdo Cientifica — IC que realizei durante a graduacdo na Universidade do
Estado da Bahia - UNEB - Campus II, entre 2009 e 2010, como subprojeto do projeto
Literatura em movimentos de mulheres, coordenado pela Prof.* Dr.* Jailma dos Santos
Pedreira Moreira. O subprojeto que desenvolvi teve como objetivo fazer um mapeamento de
escritoras feministas subalternas' latino-americanas e africanas de Lingua Portuguesa. Neste
movimento da pesquisa encontramos, no periodo de 1 ano e 6 meses, trinta € uma escritoras.
Assim, procuramos dar-lhes visibilidade e refletir sobre conceitos como género, feminismo e
subalternidade. Durante o processo, ndo s6 aprimorei essa reflexdo como verifiquei que vérias
escritoras eram negras € que eram bastante desconhecidas. Essa tultima constatacdo se deu a
partir da minha prépria experiéncia literdria, pois, antes da pesquisa, ndo tinha o minimo
conhecimento sobre elas, além disso, pude constatar que muitos colegas de classe e outras
pessoas que tiveram acesso a pesquisa também ndo conheciam as escritoras que pesquisava.

Durante o desenvolvimento do subprojeto outro fator chamou a minha atencdo: a
dificuldade de encontrar dados sobre as escritoras nos livros de literatura, nas bibliotecas,
enfim, a maior fonte de consulta, na cidade de Alagoinhas, onde realizei a pesquisa, foi a

internet.

1 . - . .
Reconhecemos que a delimitagdo de uma categoria conceitual em torno do termo

subalternidade/subalternizacdo e seus derivados subalterna/subalternizada ainda € dificil. Contemporaneamente
ndo trabalhamos mais com a dicotomia, ou isso ou aquilo, mas, muitas vezes, com o indecidivel, coexistindo,
ndo harmonicamente, mas na tensdo, em uma perspectiva paraldgica. Para pensarmos sobre os conceitos
subalterna/subalternizada; subalternidade/subalternizacdo tomamos como base tedrica o trabalho desenvolvido
pelo NUES — Nicleo de Estudo da Subalternidade, que tem como um dos fundadores o Prof. Dr. Osmar Moreira,
da UNEB — Campus II. Uma das defini¢des do Nucleo e que consideramos perspicaz para pensarmos sobre as
escritoras negras, diz, a partir de um pensamento critico pds-colonial, do sub — alterno (a) como o individuo que,
em vez de obedecer, joga com e desmonta a l6gica de alterniancia no poder. Esse lugar, inclusive tedrico,
imposto pela dominagdo e dotado de passividade € desconstruido e ressignificado como lugar de poder. Ainda
contamos com as contribui¢des do grupo Latino-americano de estudos subalternos, de grande relevincia nos
estudos sobre subalternidade. No texto Estudos subalternos (1997), Guha, um dos integrantes do grupo,
desconstréi uma nog¢do passiva do termo, mostrando que o subalterno, apesar das for¢cas que incidem contra ele,
estd em acdo e produz efeitos sociais visiveis, seja na escrita, na literatura, na educagdo etc. Ou seja, ele
reconhece um papel ativo do subalterno. Sao conceitos a ser defendidos, ja que conclusdes, como a de Spivak
(2010), que afirma que o subalterno nao pode falar (2010, p. 126), podem apontar para uma fala ndo efetiva do
subalterno. Notamos que, para a referida tedrica, o subalterno pode até falar, no sentido literal do termo, mas a
medida que fala e ndo pode ser ouvido, ou seja, sua fala ndo possui um carater dialégico, precisa sempre da
intermediag@o do outro, nesse caso o intelectual. Portanto, algumas interpretagcdes, como a do NUES, trabalham
por outra linha tedrica, ao considerar o agenciamento feito pelo préprio subalterno, o que implica um falar
efetivo do mesmo. Compreendemos que hd um processo histérico de subalternizacdo para com mulheres
negras, em Varios segmentos sociais, € que essas escritoras sdo, de fato, subalternizadas, j& que nao é um
processo natural. Entretanto pensando nos termos subalterno/subalternidade, veiculados e utilizados em grande
escala, pensamos ser necessirio um processo de desmonte sobre seu significado. E com esse sentido, ji
desconstruido, baseado em referentes citados acima, que operamos.
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O objetivo do projeto foi cumprido e constitui uma pasta com dados sobre as
escritoras. Entdo, juntamente com a minha orientadora, a Prof.* Dr.* Jailma Pedreira Moreira,
pensamos em como colaborar para uma maior visibilidade das autoras, ndo sé em um
Programa de Iniciac@o Cientifica, ndo apenas no meio académico, mas também no local onde
nds, cidaddos, inicialmente, somos formados: na escola, uma vez que, analisando a nossa
propria formacdo bésica, supinhamos que o desconhecimento delas nesse espaco talvez fosse
ainda maior, talvez ainda persistisse. Assim, com o objetivo de iniciar um processo mais
amplo de visibilizacdo dessas escritoras, me propus, antes, a dar continuidade a pesquisa
durante o Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC, verificando em que medida essas escritoras
eram ou ndo conhecidas no espago escolar. Para tanto, realizamos uma pesquisa de campo
com professores de Literatura de seis escolas de Ensino médio da Cidade de Alagoinhas -BA
e também com professores de literatura da UNEB- Campus II, Alagoinhas, para fazer uma
comparacdo entre o nivel de conhecimento dessas escritoras em tais espacos institucionais de
formacao.

No TCC, discuti sobre a (In) visibilidade de escritoras negras, buscando perceber em
que escala essas escritoras eram relegadas ao apagamento e deixadas a margem por um
canone literario. Ao mesmo tempo, procurei disponibilizar dados das escritoras € mostrar
como a vida e obras das mesmas sdo um importante referencial sociopolitico e cultural®. Das
trinta e uma escritoras mapeadas, durante a 1* fase da pesquisa, elencamos vinte e seis, tendo
como fator, para o recorte, a questdo étnico-racial, foram elas: Alda do Espirito Santo; Alda

Lara; Aline Franca; Alzira Rufino; Anaja Caetano; Antonieta de Barros; Auta de Souza;

% O conceito de cultura tem sofrido mudancas significativas ao longo do tempo. Trabalhado a partir de
diferentes olhares e vertentes, o conceito torna-se entdo poliss€mico, sendo entendido a partir de diferentes
lugares de fala, de acdo, de diferentes contextos e concepgdes.

Reconhecemos com Terry Eagleton (2005) que hd uma complexidade em torno do termo cultura. Para o
referido autor “a cultura pode ser aproximadamente resumida como o complexo de valores, costumes, crengas e
praticas que constituem o modo de vida de um grupo especifico”. (2005, p. 54). Consideramos pertinente a
conceituacdo de Stuart Hall (1952), trazida por Eagleton, ao definir cultura como “praticas vividas” ou
“ideologias praticas” que moldam experimentagdes, defini¢cdes e interpretacdes das condi¢des de vida de uma
sociedade, grupo ou classe, dando-lhes sentido. Ainda Terry Eagleton considera importante superar as
definicdes antropoldgicas e estéticas de cultura, pois, para o mesmo, elas, respectivamente, ampliam e fecham
demais o campo. Entretanto, algumas nocdes de cultura, a partir da antropologia, como as de Geertz (1989) e
Thompson (1995), t€m a contribuir com o nosso estudo.

Clifford Geertz (1989) entendia e defendia a cultura pautada pela esfera da significacdo. Para ele, a
cultura se entendia cientificamente, a partir de uma teoria interpretativa, considerando os significados em torno
do homem e do mundo que o cerca, em busca de analisd-los e compreendé-los.

Seguindo essa trilha, John Thompson (1995) aprimora o conceito de cultura a partir de uma nocao
significativa, simbdlica, refletindo sobre os fendmenos culturais com relagdo ao mundo e a sua construg@o socio
histérica, abordando seu campo multiplo de significados.

Entendendo a cultura, a partir da perspectiva simbdlica e inserindo nesse processo a escrita de mulheres
negras, seus modos de produ¢do, nds a concebemos como uma prética cultural permeada pela significacdo, que
se tece enquanto expressdo simbolica.
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Carolina Maria de Jesus; Cidinha da Silva; Concei¢do Evaristo; Cristiane Sobral; Eliana
Vieira; Eliane Rodrigues da Silva; Eliete Rodrigues da Silva; Esmeralda Ribeiro; Geni
Guimaries; Heloisa Pires; Jussara Santos; Maria de Lourdes Teodoro; Maria Firmina dos
Reis; Maria Helena Vargas; Maria Nilda de Almeida; Miriam Alves; Noémia de Souza

Soares; Ruth Guimardes e Sonia Fatima da Conceicdo. Através da pesquisa3

constatei que a
invisibilidade que cerca escritoras negras subalternizadas € grande, inclusive nos espagos
educacionais, e que ela parte também de uma questdo primdria: a pouca circulagdo de suas
obras.

Diante de tal constatacdo, me propus, ao ingressar no Programa de P6s-graduacdo em
Critica Cultural - Pés-Critica, a investigar, estudar os fatores que contribuem para tal
problema, alargando a discussdo sobre os modos de apagamento que atingem escritoras
negras, colocando em questdo o espago ou a falta de espaco que as mesmas t€ém nos grandes
circuitos literarios, no mercado editorial e também o nivel de conhecimento, interesse,
recepe¢do do publico leitor para com as escritoras e suas obras, tendo a pesquisa inicialmente o
seguinte titulo: Escrita marginal feminina negra: entre o mercado editorial e o publico leitor,
na tentativa de fazer relacao entre a dificuldade de publicacdo da escrita de mulheres negras
com a atuacdo do mercado e a recep¢ao do publico leitor.

Houve mudancas significativas no projeto proposto inicialmente, que decorreram dos
estudos tedricos realizados nas disciplinas do Pés-Critica, especialmente, os realizados na
disciplina Metodologia da Pesquisa em Critica Cultural.

O intuito de pensar em uma maior visibilidade de escritoras negras e suas obras
continuou, porém o foco, o problema da pesquisa mudou, uma vez que desestabilizando um
pensamento ja fixo, que era de verificar qual o espaco ou a falta de espagco que as obras de
escritoras negras t€ém no grande mercado editorial, percebi que, na verdade, j4 tinha obtido a
resposta de minha pergunta, pois a pouca circulacdo de obras de escritoras negras ja é um
forte indicio de que elas ndo t€ém espaco nesse mercado.

Do embate de tais reflexdes-percepcdes surge uma nova questdo para a pesquisa:
investigar como as escritoras negras driblam, bloqueiam, de alguma maneira, as “barreiras”
impostas a producdo, publicacdo e circulacdo de suas obras, resistindo a interdi¢des-

silenciamentos de suas vozes.

Desse modo, reorganizei a pesquisa e este passou a ser o problema principal: Quais as

? Mais detalhes sobre a pesquisa poderdo ser encontrados no artigo presente no livro promovido pela
FIGAM - Fundacio Iraci Gama: SOUZA, Taise Campos S. P. Invisibilidade de escritoras subalternas negras em
Alagoinhas. In: MOREIRA, Osmar (Org.) Memdrias Gamadas: homenagem a uma agitadora cultural de
Alagoinhas. ISBN: 978-85-67721-01-9 (PRELO).
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tticas de produgdo, publicacdo e circulagdo para obras de escritoras negras, diante da
constatacdo inicial de que esse grande mercado ndo publica seus textos? O projeto recebe um
novo titulo e recorte: Modos de produgdo, publicacdo e circulacdo de obras de escritoras
negras baianas, o qual resultou na presente dissertacdo, em que investiguei 0s seus meios
alternativos de escrever, publicar, fazer circular suas obras como forma de resisténcia a um
contexto histdrico sociocultural e politico hegemonico e excludente.

Uma vez que € notdvel a dificuldade de escritoras negras publicarem seus textos, é
preciso, entdo, pensar na propor¢do dessa exclusdo, colocando em pauta a problematica do
acesso a publicagdo, seus processos, seus meandros e questionar: O que impede as obras de
escritoras negras de circular amplamente? Quais sdo as téticas utilizadas por escritoras negras
para produzir, publicar e fazer circular suas obras frente as dificuldades de visibilizagdo da
escrita feminina negra e ainda torné-las acessiveis a um publico leitor? Qual a significincia e
contribuicdo desses escritos para pensar, problematizar as “interdi¢des da palavra” para com a
escrita feminina negra? Como a dificuldade de publicacdo e circulagdo de obras de escritoras
negras nos leva a refletir sobre a industria cultural e suas questdes de mercado, bem como
sobre a atuacdo do Estado no que tange aos seus processos de politicas publicas? Como,
inclusive, os modos de producdo, circulacdo e formacdo de publico leitor efetivados pelas
escritoras apontam para um outro mundo, outro modo de vida, para um questionamento do
patriarcado, do racismo, do capitalismo, mesmo da leitura e literatura e da subjetividade
imposta para sujeitos negros, em especifico, mulheres negras? Essas sio questf)es4 que
investigamos e problematizamos nessa pesquisa, considerando, de antemao, a confirmacgdo da
invisibilidade, dentro de um circuito maior, da escrita feminina negra.

Entdo, redimensionada a pesquisa, iniciei a atividade de mapeamento de escritoras
baianas negras. Assim, consegui mapear, através de buscas em livros, sites, portais na internet
e contato com outros pesquisadores, um nimero de 12 escritoras.

Para fins de efetivacdo da pesquisa e realizacao de entrevistas, a sele¢io das escritoras
foi feita levando em conta cinco fatores: ser baiana (de qualquer regido da Bahia) ou radicada
na Bahia; ser negra por tracos fenotipicos e por autoatribuicao; ter uma escrita em que fique
marcado o seu pertencimento étnico-racial e de género; ter algum livro publicado e evidenciar
em sua pratica literdria algum modo alternativo de publicacdo e circulacao de suas obras. Por

esse recorte, nao consta, entre as quatro escritoras selecionadas, escritoras de Alagoinhas, uma

4 . ~ . . . A ~

Existem questdes no texto que procurei responder como objetivo da pesquisa, outras t€ém a funcdo de
promover reflexdo e ndo necessariamente apresentam respostas minhas, pois 0 movimento encontra-se em
provocar perguntas-reflexdes para desestabilizar o naturalizado-assentado. .
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vez que, quando fizemos a selecdo, apds mapeamento, as escritoras negras mapeadas, de
Alagoinhas, ndo se encaixaram em alguns dos critérios descritos para selecdo-filtro final.
Levando em consideragdo esses requisitos e o tempo delimitado para a execugao da pesquisa,
como também critério posterior importante, ficamos com um ndmero de quatro escritoras, a
saber:

e Fatima Trinchao, poeta e contista, nascida em Euclides da Cunha - BA;

e Jocelia Fonseca, poeta, professora e atriz, nascida em Juazeiro - BA;

e Mel Adun, poeta e contista, nascida em Washington D.C, naturalizada brasileira em

2001;

e Rita Santana, poeta e contista, nascida em Ilhéus - BA.

Para investigar as taticas de produgdo, publicacdo e circulacdo de obras de escritoras
negras baianas, entre outras questdes, procurei verificar como elas estdo se organizando para
tornar seus escritos mais visiveis. Nesse propdsito, sendo a pesquisa de natureza qualitativa,

utilizei como um dos métodos a entrevista semiestruturada, que €:

[...] em geral, aquela que parte de certos questionamentos bdsicos, apoiados em
teorias e hipdteses, que interessam a pesquisa, e que, em seguida, oferecem amplo
campo de interrogativas, fruto de novas hipéteses que vao surgindo a medida que se
recebem as respostas do informante. Desta maneira, o informante, seguindo
espontaneamente a linha de seu pensamento e de suas experiéncias dentro do foco
principal colocado pelo investigador, comeca a participar na elaboracido do contetido
da pesquisa. (TRIVINOS, 1987, p.146)

Utilizamos essa técnica de entrevista por considera-la relevante para o trabalho de
constru¢do dos dados, uma vez que tal método proporciona a interacao entre pesquisador (a) e
pesquisado (a). Partindo de um roteiro interrogativo pré-elaborado por mim, que girou em
torno das questdes-problemas suscitadas pela pesquisa, concomitantemente ele se abre a
outras formacdes discursivas trazidas pelas escritoras ao longo do processo, o que constitui
seu teor dialogico, pois “Ao mesmo tempo que valoriza a presenca do investigador, oferece
todas as perspectivas possiveis para que o informante alcance a liberdade e a espontaneidade
necessarias, enriquecendo a investigacdo”. (TRIVINOS, 1987, p.146)

Em A entrevista como gesto (auto) biogrdfico, Rachel Lima (2011) discute a respeito
da relacdo entre autobiografia e entrevista, refletindo sobre o uso desta e seu impacto na
construcdo da figura do escritor/intelectual. A autora traz a cena a discussdo sobre esse género

discursivo, mostrando como muitos escritores sdo contra a utilizacdo do mesmo em
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vincula¢do com a midia, uma vez que pode resultar na banalizacdo e vulgarizacdo da imagem
do escritor. Por outro lado, contrariando tal ideia, traz, em seu texto, falas do escritor Silviano
Santiago que defende o uso da entrevista como forma de intervengdo sociocultural do
intelectual/escritor para um publico mais amplo, favorecendo, assim, a visibilidade e
democratizagdo literdria, bem como o didlogo entre autor e leitor, uma vez que, como observa
Lima (2011, p. 37), considerando as reflexdes de Santiago, a entrevista “Trata-se do lugar
onde se constrdi sua assinatura, sua imagem, onde se amplifica sua fala, se propagam suas
ideias e se assumem posi¢des na arena conflitiva da politica e do mercado de bens
simbolicos”.

Interpretando esse trabalho também como um suporte de media¢do entre as autoras
participantes da pesquisa € um possivel publico leitor, considero essa perspectiva da
entrevista, trazida por Lima, em didlogo com as consideracdes de Santiago, pertinente, uma
vez que ela, nesta pesquisa, se configurou como uma importante ferramenta para o contato
maior, mais de perto, mais sensivel, com as escritoras, promovendo um didlogo entre nos.
Consequentemente, promoverd, por meio dos excertos das falas das escritoras trazidos ao
longo do texto, um processo de contato, por parte dos possiveis leitores desse trabalho, com as
formacdes discursivas das escritoras em torno de questdes politicas, culturais, sociais,
literdrias, o que se configurard positivamente para a visibilidade dos sujeitos da pesquisa e
para a ampliacdo dos processos de democratizacio literdria e cultural.

Além disso, as informagdes aqui expostas surgem de coletas de dados realizadas
também através de conversas informais, da minha participacdo em eventos, entre outras
fontes, o que enriqueceu a pesquisa. A constru¢io do estudo se desenvolveu em um didlogo
do campo das Letras com outras Ciéncias Humanas e Sociais.

Também um trago significativo da construcio da dissertacdo é a minha insercao neste
processo, as minhas formacdes literdrias, discursivas, enfim, a minha subjetividade, aspecto
que considero mola propulsora da pesquisa, uma vez que se relaciona intrinsicamente com a
sua elaboracao.

Desde sempre sou fascinada pelo mundo da leitura. Ler sempre foi e é uma atividade
que me proporciona prazer, descobertas, sabedoria, fuga, envolvimento. De alguma forma,
também a escrita era um reftigio para mim. Lembro-me dos didrios na infincia e adolescéncia,
textos dispersos nos cadernos avulsos. Voltando o olhar para esse tempo, percebo que as
escolhas ndo sdo aleatdrias, mas significadas. Assim, deu-se minha escolha pelo curso de
Letras e a minha inser¢do em um projeto que tem como foco a escrita de mulheres.

O processo que abarca graduacdo com o IC e TCC sobre escritoras negras e que tem
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sua continuidade com o projeto durante o mestrado, na mesma linha tematica, despertou em
mim algo que diz da necessidade da escrita e da leitura ligada a sujeitos sociais com quem me
identificava, mas nem mesmo sabia. E af o inconsciente reage: Onde estdo essas escritas? Por
que nao as encontrava nas escolas, nas aulas de literatura? Se suas escritas dizem tanto de
mim, mulher, negra, de baixa condicdo socioecondmica e que v€ na leitura e escrita
possibilidades de libertagdo. Entdo, fazendo um retrospecto, vejo que esse trajeto de pesquisa
foi construido juntamente com minha subjetividade, com meu local de vida e de fala.

Tais ponderagdes sdo importantes para percebemos que a constru¢do do conhecimento
cientifico se dd de forma interessada, ndo é neutra, embora se propague seu teor de
universalidade.

No texto Uma epistemologia feminista, Guacira Lopes Louro (1997) nos instiga a
reflexdo sobre essa questdo. A autora traz algumas inquietagdes em torno do termo
feminismo: Que implicagdes ele provoca? Que representacdes suscita? Como introduzi-lo ao
trabalho académico de investigacdo, de modo que tenha credibilidade?

Louro aponta a dificuldade de assumir ou exigir tal qualificacdo no meio académico, ja
que ha um impasse: ou se diz pesquisadoras e assim tem-se uma a¢do direcionada, tedrica e
metodologicamente, de forma desinteressada e objetiva ou se diz feminista, assumindo um
posicionamento interessado e politico. Diante disso, perguntamo-nos com Louro: Seria
impossivel ser uma pesquisadora feminista?

Como resposta a tal questionamento, a autora traz a sua propria experiéncia como
pesquisadora e também feminista, mostrando-nos que, assim como ela, outros sujeitos,
mulheres e homens feministas buscam exercer essa atividade, reconhecer-se nessa
identidade’.

Louro salienta que a aceitacdo de tal qualificacdo se d4 em um processo que passa,
primeiramente, por outra aceitacdo: a de que pesquisa ou ci€ncia alguma € desinteressada ou
neutra! Por essa concep¢do pode-se afirmar que a pesquisa feminista € interessada,

comprometida e seu discurso se constrdi a partir de um dado lugar.

> Reconhecemos com Nilma Lino Gomes (2005) que a discussdo sobre identidade é complexa, uma vez que sao
diversos os pontos de vistas tedricos sobre sua definicao. Partimos da premissa de que ela nao € um dado natural,
mas uma construcdo. Como evidencia Gomes, a identidade se refere ao modo de ser na relacdo com o outro. Por
tratar daquilo que nos diferencia, nos singulariza ela se constréi a partir de relagcdes dialdgicas com os outros.
Além disso, podem-se agregar outros fatores como o de género e raga, que constituiram identidades muiltiplas e
distintas em um mesmo sujeito ou grupo, por isso as identidades sdo plurais e instdveis. Como base em Gomes
(2005, p. 43) “A identidade negra ¢é entendida, aqui, como uma construgdo social, historica e plural”. Também
reconhecemos com Louro (1997) que o género se d4 em uma construcdo histdrica e cultural, a partir das relagdes
travadas entre homens e mulheres, de modo algum é um dado natural. Por isso, ao trabalharmos com a
identidade de mulheres negras, procuramos mostrar a constru¢do de um olhar positivo sobre o sujeito social
inscrito sobre essas duas categorias: género e raga.
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E ¢é desse lugar de fala que desejo que se amplifiquem vozes, falas de mulheres
silenciadas e que tém tanto a contribuir, a suplementar em nosso campo literdrio, que
constroem, com a escrita, priticas feministas de valorizacdo da mulher, da igualdade de
direitos e que, como mulheres negras, questionam a opressdo gerada pela juncdo entre esses
dois fatores: género e raca.

Caldwell (2010), ao abordar sobre a institucionalizacdo de um campo de estudos da
mulher negra, ressalta a necessidade e a importancia da insercdo crescente de mulheres negras
nos cursos de graduacio e pds-graduacdo no Brasil. Observamos assim, que a considerac¢do do
(a) pesquisador (a) e de seu local de vida e fala, imbrica-se, fortemente, com o fomento e
consolidagcdo de estudos sobre questdes socioculturais que perpassam a vida desses proprios
pesquisadores. Nesse entremeio, Nilma Lino Gomes (2009), ao apresentar algumas reflexdes
sobre a inser¢do do intelectual negro no campo académico e as implicagdes epistémicas e

sociais decorrentes disso, faz a seguinte consideracao:

A inser¢@o de negros e negras no campo da pesquisa cientifica e da producdo do
conhecimento ndo mais como objetos de estudo, mas como sujeitos que possuem e
produzem conhecimento faz parte da histéria das lutas sociais em prol do direito a
educacdo e ao conhecimento assim como da luta pela superacdo do racismo.
(GOMES, 2009, 419)

Essa insercao permite a legitimagao de saberes antes desconsiderados, indo contra uma
hegemonia da monocultura do saber, para dar espaco a uma multiplicidade de modos de
conhecimentos. A partir das ideias de Boaventura de Souza Santos (2006), que discute sobre a
pluralidade da ciéncia marcada pelos pressupostos feministas, pds-coloniais, multiculturais e
pragmadticos concebidos como conhecimentos alternativos a ciéncia, Gomes salienta que essa
multiplicidade opera o questionamento a neutralidade da ciéncia, uma vez que, na visdo da
autora, “[...] toda investigacdo cientifica ¢ contextualmente localizada e subjetivamente
produzida.” (GOMES, 2009, p. 419).

Destarte, Gomes evidencia que a producdo de pesquisas, no tocante a questdo racial
nas diversas dreas do saber, possibilitard uma constru¢dao do conhecimento a partir do olhar
critico do préprio sujeito negro que vivencia as disparidades das desigualdades raciais, nao
sendo mais pautada pelo olhar distanciado do “outro”, intelectual branco comprometido ou
ndo com a luta antirracista. A insercao do sujeito pesquisador e seu local de fala causa tensoes

no campo académico, enquanto espaco de poder, fazendo-nos entrever uma pesquisa nao mais



21

neutra e deslocada dos sujeitos produtores. Como afirma a escritora Miriam Alves®, essa
producdo marcada pelo eixo identitdrio é algo muito importante, uma vez que nos,
pesquisadores, marcados por esse signo, “olhamos o problema de dentro e ndo pela janela”.
Ainda, corroborando com Gomes, uma relevante contribuicdo dessa producdo tem sido a
libertacdo do nosso silenciamento ao peso da raca em nossas relagdes sociais. Seria um tipo
de intelectualidade orgéinica’, no sentido de intervir, de producéo ativa.

Stuart Hall (2003), importante teérico dos Estudos Culturais, aponta como ponto forte
do legado desses estudos, justamente a contribui¢do de Gramsci, com a no¢do de producio de
intelectuais organicos, como orientagdo para a pratica institucional e intelectual que opera
ligando a teoria e a prética, gerando mudancgas sociais.

Hall reflete sobre os estudos culturais concebendo-os como pratica que se da pelo
imbricamento entre a teoria e a politica. Apesar do projeto dos estudos culturais ser marcado
pela abertura a discursos multiplos, ndo se pode reduzi-lo a um pluralismo simplista, pois
“[...] demonstra vontade em conectar-se e tem interesse em suas escolhas”. Ainda ¢é “[...] uma
pratica que tenta fazer a diferen¢a no mundo” (HALL, 2003, p. 189).

Entre as questdes trazidas por Hall, que, segundo ele, ndo podem ser apagadas dos
estudos culturais, destacamos a concepcdo da textualidade como fonte de poder, como lugar
de representacdo e resisténcia e como local de vida e morte.

Entrever a literatura sob o crivo da critica cultural, do pds-estruturalismo e dos estudos
culturais, me fez pensar: como o meu projeto pode contribuir para a quebra de uma série? Que
vozes quero fazer ressoar e ecoar com esta pesquisa? Como afirmar a vida pela minha
pesquisa?

“Em meados do séc. XX, a teoria critica da sociedade incorpora o ambito da cultura.
Surge assim, mais largamente empregado, o termo critica cultural” (SEIDEL, 2012, p. 13).
Com o advento de tal perspectiva critica, vimos acontecer, paulatinamente, a desestabilizagao
de padrdes hegemonicos, o rompimento de uma estrutura histdrica social e cultural linear que,
tradicionalmente, privilegiava o discurso patriarcalista e europeu. Desse modo, comecam a

ressair pontos de inscri¢des de vozes, enunciacoes, antes subjugadas, podendo configurar-se,

® Palestra proferida na UNEB — Universidade do Estado da Bahia - Campus 11, em 18 de outubro de 2013,
integrando o evento denominado IXPERIENCIA/ ESOPO/PENSATORIO DAS IDEIAS, organizado pelo Prof.
Dr. Silvio Roberto de Oliveira, e que teve como tema Matrizes de Nossa Poética.

7 Stuart Hall (2003) reflete sobre o projeto dos Estudos Culturais, que tinha como um dos objetivos o
estabelecimento de uma prética institucional orientada pela producdo de intelectuais organicos, a partir dos
pressupostos tedricos de Gramsci (1975). O intelectual organico deveria, a0 mesmo tempo, possuir o saber
intelectual tradicional e repassd-lo para os intelectuais fora da academia, tendo como intuito a geracdo de
mudangas sociais por uma praxis politica.
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assim, no residual como hipdtese de trabalho desse campo de estudo.

A Critica Cultural tem se configurado como um campo de diversas abordagens e uma
de suas fundamentais preocupacOes estd em atentar para os sujeitos marginalizados,
silenciados por uma conjuntura histérica, social, cultural, econdmica e politica formada por
um viés hegemonico e elitista.

Amparando-nos nas ideias da Escola de Frankfurt, necessario seria pensar uma teoria
que aliada a praxis, pense e realize a emancipacao dos sujeitos (RICHARD, 2002). Pensar a
Critica cultural é, pois, concebé-la como uma atitude, um trabalho, interessado, que tem o
residual como hipétese (RICHARD, 2002). Buscar o residual € fazer emergir o lateral, o
menor® como poténcia, como possibilidade critica de reflexdo, intervengio.

Nelly Richard (2002) € quem nos faz langar o olhar sobre essa possibilidade de
trabalho critico reflexivo, que tem em seu cerne o residual. A autora, tendo como referéncia a
experiéncia de tensdes e conflitos do Chile em transi¢do, nos ajuda a pensar também sobre

nossas realidades de tensoes e significagdes simbdlicas e culturais, ao nos apontar que:

O “residual”, como hipotese critica, conota o modo pelo qual o secundario e o nio
integrado sdo capazes de deslocar a forca de significagdo para os limites mais
desfavorecidos das escalas de valor, sociais e culturais, com o objetivo de questionar
suas hierarquias discursivas a partir de posicdes laterais e descentramentos hibridos.
(RICHARD, 2002, p. 175).

Trabalhando com as nocdes de estética, cultura e politica, Richard (2002) nos ajuda a
refletir sobre essas trés linhas de forca dentro do movimento critico cultural que se pretende
falar e atuar pelas margens! A estética diz dos gestos e das marcas que perpassam, com seu
desejo de forma e de incisdo, as praticas significantes. A cultura € entendida como figuracdes
simbdlicas, nas quais sujeitos e linguagens desenvolvem diversificadas interpretacdes que
permitem a abertura do real a significagdes plurais. E a politica compreende codificagdes de
poder, das lutas em torno da defini¢do “conturbada” do social.

Nesse tempo de superficialidade da produgido, de fragmentagdo do sujeito e do mundo
de forma globalizada, o papel do critico cultural é fundamental para refletir sobre que tipo de

cultura temos e qual realmente queremos, como pensar a cultura como potencial de

¥ O menor aqui, em momento algum, é concebido dentro de um aspecto negativo e inferiorizado, tanto em
questdo quantitativa quanto qualitativa. Trabalhamos o menor dentro de uma perspectiva de luta contra
hegemdnica, como o que, mesmo estando fora de um centro de poder, seja ele cultural, social, literdrio, exerce
um movimento de devir, estabelecendo ali micro revolugdes. Baseando-nos em Deleuze e Guatarri (1977) o
menor aqui é entendido como poténcia, como a¢do politica, coletiva, para desestabilizar o que estd posto, fixado.
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transformac@o frente aos dispositivos’ de poder instituidos. Como criar, difundir outra forma
de economia criativa'’, cultural, em que os processos de produgdo artistica e subjetiva dos
sujeitos criadores ndo se deixem contaminar, modelar pelos dispositivos.

Nessa perspectiva, a tarefa do Critico Cultural compreende restituir ao uso comum
aquilo que foi capturado e separado pelos dispositivos, tornado residual, como as vozes, a
escrita das mulheres negras, suas produgdes, por exemplo.

Carlo Ginzburg (1991), em Sinais: Raizes de um paradigma indicidrio, nos ajuda a
pensar um modelo de conhecimento epistemoldgico, de método, teoria e prética, a partir dos
indicios, das pistas imperceptiveis, geralmente negligenciadas, deixadas de lado. Para
exemplificar, o autor traz a cena o método utilizado por um estudioso para a atribuicdo de
quadros aos seus reais pintores, distinguindo as copias dos originais. Esse método trabalhava
justamente com os tragos, marcas, sinais negligenciados no estudo de pinturas, de obras de
arte. Para o autor do método, eram justamente essas caracteristicas menos vistosas, fora do
padrdo de andlise de outros criticos da arte que faziam a diferenca na hora de distinguir os

originais das cdpias, ou seja, ele evidenciava que era necessario estudar essas obras de forma

® Na concepcio de Foucault, apud Agamben (2009), o termo dispositivo remete a toda uma organizacio
heterogénea linguistica e ndo linguistica, que abarca o ndo-dito, o espaco, as edificacdes, as varias modalidades
discursivas, funcionando em rede, no estabelecimento de relacdes de poder e saber. Espago, discursos, objetos,
aparelhos, regulamentagdes produzem a sensagdo dispositiva, num misto de liberdade e submissdao. Como alerta
Foucault, passa pela producdo de corpos déceis com sensacao de liberdade. A urgéncia dos dispositivos estd em
submeter os corpos. Mas serd que os dispositivos abatem, controlam totalmente os individuos, como sugere
Agamben (2009, p. 40), que amplia a nogdo de dispositivo concebendo-o como “[...] qualquer coisa que tenha de
algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos,
as condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes”? Ou existe um embate de relacdo de forcas entre
ambos, individuos e dispositivos?

Seguindo as ideias de Foucault (apud Agamben, 2009), o que ha sdo relagdes de forga. Por isso, alocando para
as andlises da pesquisa, entendemos que ndo somos fadados a submissdo de nossos corpos e mentes pelos
dispositivos industriais, mercadolégicos, mas, nos colocando em relagdo com os mesmos, em um embate tenso e
provocativo, € que vamos tecendo relagdes em sociedade e construcdes simbdlicas e subjetivas desviantes.

10 Segundo Reis (2008), o conceito de economia criativa advém do termo indiistrias criativas nascido do projeto
Creative Nation, da Austrilia, em 1994. Um dos pontos fortes do projeto era a concepc¢do do trabalho criativo
como crucial para a economia do pafs, bem como as tecnologias como aliadas da politica cultural. Reis ainda
traz em seu texto uma série de conceitos discutidos por diversos autores o que, como pontua, conferem a
economia criativa um tom de questionamento e uma linha tedrica ndo fixa. O certo é que o conceito emerge de
dois outros conceitos-operadores: cultura e criatividade. Considerando que este é um conceito novo e ainda em
constru¢do, no Brasil, o Plano da Secretaria da Economia Criativa (2011-2014), do MINC — Ministério da
Cultura, se incumbiu de adequar e ampliar o conceito, observando as especificidades brasileiras, as suas
realidades sociais, econdmicas, politicas e culturais. Um ponto primordial na reformulacdo do conceito foi a
superacdo do entrave conceitual advindo da ado¢@o do termo “creative industries” de origem anglo-saxa,
traduzido no Brasil como indistrias criativas. Para os criadores do plano, no Brasil, a associagdo do termo
inddstria as atividades fabris massificadas e seriadas tende a causar um ruido em torno do conceito. Por isso, o
plano adotou o termo “setores criativos” para nominar o conjunto dos diferentes empreendimentos, artisticos,
mididticos, visuais, entre outros que configuram a Economia Criativa. A mesma tem, dentro desta acepgdo,
quatro principios norteadores: diversidade cultural; inovacao; sustentabilidade e inclusdo social, e é definida
como a economia do simbdlico. “[...] Ela se alimenta dos talentos criativos, que se organizam individual ou
coletivamente, para produzir bens e servigos criativos”. (MINISTERIO DA CULTURA, 2012, p. 24)
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minuciosa, em seus pormenores, como em uma atividade investigativa, coletando as pistas,
rastreando os indicios.

O que podemos apreender de tudo isso para pensar uma mobiliza¢do de uma teoria do
método em Critica Cultural? E, justamente, dando a ela esse cardter indicidrio, que se pauta
pela investigacdo, pela busca de conhecer, considerando os detalhes importantes que
geralmente sdo deixados de lado, os residuos, os dados marginais, considerados reveladores,
mas que normalmente sio considerados sem importincia. E preciso, pois, mobilizar essa
teoria, usando um método indicidrio, mas também arqueoldgico, que, trazendo para o nosso
campo critico cultural, considere as vozes marginalizadas que t€ém muito a contribuir, a
operar, considere os residuos, aquilo que parece fora dos padrdes, tracos insignificantes. E,
discursivamente, politize a existéncia. Esse € o exercicio que se faz presente em nosso
trabalho dissertativo.

Silviano Santiago (2004) nos mostra como e em que momento a arte brasileira deixa
de ser puramente literdria, estética, ou seja, a arte pela arte, para abrir, dar espaco ao seu
aspecto antropoldgico e cultural, o que foi muito importante, pois se passou a considerar
justamente aquilo de que ja discutiamos anteriormente: os residuos, as margens, aquilo que

naquele momento era tido como menor por uma critica artistica:

A discussdo politica dos anos 1980 mostrou que os valores universais guardam
fortes compromissos com centramentos étnicos, sociais, sexuais, etc. A luta politica
dos grupos minoritdrios pela busca da prépria identidade passa necessariamente pela
pesquisa e recuperacdo de objetos de cultura julgados inferiores pela tradi¢do
moderna a partir de seus padrdes centrados. [...] (SANTIAGO, 2004, p. 132- 133)

O momento de abalo do estético, elitista e erudito foi muito significativo, uma vez
que possibilitou novas roupagens a nossa arte, abriu espaco a democratizacao, a mobilizacao
cultural que ajudou a tornar visivel o menor como algo produtivo, significativo, como
mdaquina de guerrear”, de pensar a vida, a cultura, abrindo para a arte novas tendéncias. E
assim que podemos mobilizar uma teoria em Critica Cultural que trabalhe a politiza¢dao dos
sujeitos deixados as margens, que dé espaco a novos modos de pensar a existéncia, as lutas, as
vozes de produtores (as) literdrios (as) que t€ém muito a dizer, contribuir, produzir no campo

artistico e cultural. Que essa teoria se configure como uma forma de trabalho, que se renove a

" Apropriamo-nos do conceito de mdquina de guerra, trabalhado por Osmar Moreira Santos (2010), que propde,
pelo eixo da critica cultural, o abalo de uma l6gica econdmica, cultural, literdria hegemonica, através do trabalho
critico e ativo de cada sujeito ou coletividade.
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cada reflexdo e producdo, que seja inclusiva, rizomdtica'?, abarcando diversos sujeitos,
discursos e espacos. E preciso, pois, fazer dessa teoria uma forma de contribuir, em alguma
medida, com a ampliacdo da visibilidade dos sujeitos sociais da pesquisa.

Assim, pensando nas ordens de despejo linguistico, territorial, cultural e ontolégicol3
trabalhadas na disciplina Metodologia da pesquisa em Critica Cultural, pelo Prof. Dr. Osmar
Moreira, a partir das ideias de Silviano Santiago (2004), me proponho a pensar nas escritoras
negras e os processos de produgdo, publicacdo e circulagdo de seus escritos como uma forma
de resisténcia, de reparacdo desses despejos. Esse olhar torna a pesquisa relevante para o
campo da Critica Cultural ao questionar, problematizar os processos de colonizagdo em nosso
pais e as implicacdes sobre sujeitos subalternizados, como as mulheres negras, situando a
pesquisa em um campo que abrange questoes socioculturais e politicas em ampla escala.

Ainda a pesquisa reclama o direito de producdo e circulacio maiores da escrita
feminina negra, trazendo para o campo de discussdo um questionamento frente a atuacdo do
Estado para com os processos de producdo, publicacdo e circulacdo das obras das escritoras.
Esse questionamento € importante para o campo da Critica Cultural, pois problematiza a
questdo de politicas publicas para a cultura, para escrita literdaria, para o livro e a leitura,
colocando em pauta também os meios de produgdo e distribuicao de bens culturais em nosso
mercado.

A pesquisa ainda é relevante, pois traz a mostra exemplos dessa escrita, contestatoria,
micro revoluciondria, suas implicagdes, e intervencao contra a exclusdo patriarcal e candnica.
Sendo assim, é proeminente discutir e colocar em pauta a producdo de escritoras negras,
marginalizadas por fatores que abrangem género, raga, entre outros, observando, ao mesmo
tempo, os processos de producdo das escritoras pesquisadas, suas dificuldades, demandas, o
que implica o questionamento as instituicdes literarias.

E importante, pois insere dentro de um discurso académico essas produgdes,
historicamente invisibilizadas, mas que t€m uma grande capacidade de problematizar aspectos

socioculturais de grande relevancia, como a autonomia da mulher, enquanto sujeito do

2" Combatendo um esquema arborescente, genealdgico, essa teoria, desenvolvida por Deleuze e Guattari
(1995), pauta-se pela multiplicidade, pelo principio da conexdo, em que linhas de diversas origens e
configuragdes se tocam, se entrelacam e se entrecortam formando hibridizagdes, portanto ndo sdo linhas,
configuracdes fechadas em si mesmas, mas o rizoma é a-centrado e também heterogéneo, ou seja, engloba os
diversos campos do saber, conhecimentos, abarcando o social, o cultural e o politico pela conexdo e pelo
agenciamento. Consideramos rizomdticos os discursos das escritoras pesquisadas, pois abrangem vérios campos:
de género, classe, raga, o social, o cultural, o politico, que em diversos pontos se relacionam.

13 . . . . ~
Trata-se das perdas sofridas pelos povos colonizados, que foram destituidos, ainda que ndo totalmente, de sua
lingua, territério, cultura e dos seus modos de ser pelos colonizadores.
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discurso, que pode se representar, que rompe com esteredtipos € com uma ordem do discurso,
historicamente, construida pela 16gica masculina. Essa escrita também problematiza contextos
de opressdes vividos por milhares de mulheres, especialmente a negra. Confere um novo
sentido 2 figura da mulher negra, mostrando como esta pode jogar'* com as redes de poder
que a perpassam, através de varios modos, como a escrita.

A pesquisa também contribui para desestabilizar essa ordem literaria e, inserindo a
mulher nesse ambito, torna a constru¢do do conhecimento multiplo. Como em um rizoma,
ajuda a pensar na questao da desconstruc¢io desses discursos e, a0 mesmo tempo, suplementa-
los, colaborando, assim, com o campo critico cultural que deve ser permeado de varios
sujeitos e vozes.

Assim, no primeiro capitulo, A escrita de autoria feminina negra: insercdo e
implicacdes na Literatura Brasileira, tecemos uma reflexao sobre as mudancgas e implicagdes
resultantes da inser¢do explicitada dos marcadores da raca e do género na Literatura. Para
tanto, refletimos sobre esse conceito tdao instdvel, a Literatura, e as implicacdes dos estudos
culturais em sua reconfiguracdo. No topico 1.1, Escritoras negras baianas: escrita,
resisténcia e configuragcoes de uma politica de vida, trazemos a cena tragos das trajetorias de
vida das quatro escritoras pesquisadas, atentando para suas producdes literdrias e atuagdes
politico-culturais. O tépico 1.2, Literatura negra, literatura afro-brasileira: conceitos,
vertentes e feicoes, apresenta uma revisao sobre alguns importantes conceitos que perpassam
a pesquisa € que precisam ser problematizados, como Literatura negra / afro-brasileira/
afrodescendente, em sua relacdo conflituosa de auséncia/inser¢do na literatura brasileira.
Ainda o ultimo tdépico, intitulado, Configuracoes da escrita feminina e feminina negra:
implicacoes e perspectivas, reflete sobre a categorizagdo de uma escrita inscrita sob a 6tica da
mulher e da importancia dessa caracterizacdo, posto que tal escrita conferiu uma nova
perspectiva para a historiografia literdria brasileira, inserindo a mulher como dona de seu
proprio discurso. Ainda analisamos essa mudanga de paradigma escritural e literdrio, a partir
da inser¢do de outra categoria analitica: a raca, e a implicacdo e suplementacdo da literatura
que se inscreve a partir do olhar da mulher negra.

No segundo capitulo, Escritoras baianas, Literatura e mercado: Por outros modos de

'*" Pensamos em “jogo” a partir dos pressupostos tedricos de Derrida (1971). O teérico tem, como um dos seus
principais postulados, a desconstru¢do do centro e seu significado transcendental, trabalhando a relacdo entre
centro e estrutura como jogo de significacdes em que o pensamento metafisico ocidental, sustentado por relacdes
bindrias e hierdrquicas, é abalado. O desmonte, na e pela linguagem, de uma histéria do sentido pré-fixada, é
realizado pelo jogo signico que desloca os significantes e significados das estruturas tradicionais, abalando seu
teor de verdade plena e imutdvel. Por essa via, as estruturas saem de seus lugares dados, se transmutam. O jogo
signico produz, pois, o descentramento dos discursos, dos sentidos fixados, ressignificando-os.
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produzir e atuar, fizemos um panorama das dificuldades de producdo, publicagdo e
visibiliza¢do de escritas inscritas sob os signos de gé€nero e raga e, a partir disso, mostramos
como as escritoras pesquisadas criam meios para quebrar esse apagamento. No tépico 2.1,
Configuragcoes do mercado editorial para minorias" de género e étnicas, fazemos uma
reflexdo sobre as demandas de grupos minoritdrios no que concerne ao acesso as ferramentas
da produgdo, publicacio e distribuicdo literdrias. Observamos como hd uma dificuldade de
inser¢cdo e reconhecimento para produtores negros e para mulheres, na esfera editorial e
literdria, o que se agrava para com mulheres negras, tocadas pelos dois fatores: género e raca.
No segundo tépico, Producgdo literdria e cultural entre entraves estatais e a participa¢do
cidada, inserimos essa discuss@do em um ambito politico, refletindo, de modo geral, sobre a
atuacao do Estado na visibiliza¢c@o e no apoio, ou ndo, dessas escritas. No topico 2.3, Modos
alternativos de produgdo: tdticas entre os intersticios da industria e do mercado cultural,
evidenciamos as formas alternativas encontradas pelos sujeitos da pesquisa, as quatro
escritoras negras baianas, para difundir seus escritos. Observamos, nesse percurso, a
apropriacdo, pelas escritoras, de diferentes modos de producdo, publicacdo e circulacido de
suas obras, considerando-os uma atitude e movimento critico, cultural e politico, que
evidenciam possiveis agenciamentos coletivos que mobilizam uma outra forma de economia.
No dltimo tépico, Por outras vias editorias, mercadologicas e mididticas, mapeamos nomes
de algumas editoras que contribuem para a disseminacdo da escrita e tematica negra, bem
como meios coletivos de publicacdo e formas alternativas de mercado que contribuem
também nesse aspecto.

Além de observarmos em que condi¢cdes as escritoras pesquisadas produzem,
publicam e circulam seus textos, refletimos como criam formas de alcance de um publico
leitor que contribua com a recep¢do de seus textos. Como iremos perceber, mais adiante, o
trabalho de circulacio de textos realizado pelas escritoras, através da participacdo em eventos,
da publicacdo na internet, entre outras ferramentas, € crucial para o estabelecimento do
contato com o publico, para o fomento de uma recep¢cao dos textos. Assim, completa-se,

fecha-se a cadeia: produgdo, publicagdo, circulagdo e recepgao.

15 Utilizamos o termo “minorias”, a partir da acep¢do de Muniz Sodré (2005), que o aloca dentro de uma

dimensdo qualitativa e ndo quantitativa. A no¢do de minorias “refere-se a possibilidade de terem voz ativa ou
intervirem nas instancias decisdrias do Poder aqueles setores sociais ou fracdes de classe comprometidas com as
diversas modalidades de luta assumidas pela questdo social.” (SODRE, 2005, p. 1) Dentro desses setores,
encontram-se, entre outros, os negros e as mulheres. As minorias, demarca o autor, sio movidas pela busca de
transformacéo, orientadas por uma subjetividade ndo capitalista, mas democratica. Minoria €, portanto, “um
dispositivo simbélico com uma intencionalidade ético-politica dentro da luta contra - hegeménica.” (SODRE,
2005, p. 1)
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Destarte, no terceiro capitulo, intitulado Literatura de escritoras negras baianas:
leitura e recepcdo, fazemos uma breve andlise do impacto da leitura, da recep¢do dos textos
das escritoras baianas para a formagao critica do sujeito leitor e de como tem sido fomentada
a formagdo de um publico leitor e a interacdo com o mesmo. Para tanto, iniciamos com uma
revisdo da insercdo histdrica da dimensdo receptiva no plano literdrio, com o surgimento da
Estética da Recepcdo e a introducdo do leitor como peca constitutiva da trama literdria.
Assim, dando continuidade ao ja introduzido, o tépico 3. 1, O piiblico leitor e a literatura
feminina negra: encontros em redes e entre (en) cantos descreve maneiras de aproximagao
com o publico leitor, criadas ou utilizadas pelas escritoras da pesquisa. Observamos que a
internet tem sido usada, potencialmente, para a recep¢ao dos textos e intercomunicac¢io entre
os (as) leitores (as) e as autoras. Ainda, outro ponto forte de ligagdo entre as escritoras € o
publico leitor € a participacdo de ambos em eventos académicos e literarios, como encontros
com o leitor e performances poéticas. No dltimo tépico, o 3.2, denominado Leitura, recepcdao
e construgoes significantes em textos de escritoras negras, analisamos como a leitura,
desenvolvida pela unido do teor cultural ao estético, pode potencializar a formacao critica e
subjetiva do (a) leitor (a). Por isso, trazemos a cena alguns textos das escritoras pesquisadas,
observando como essas mulheres, enquanto donas de seus discursos, tecem sobre si novas
enunciagdes, representacoes, através da escrita. Ao fazermos leituras interpretativas de textos
das escritoras, verificaremos como as mesmas, em geral, constroem discursos que se
relacionam, direta ou indiretamente, ao seu pertencimento étnico-racial, a sua ancestralidade e
as relacdoes de género travadas por elas, o que € crucial para o processo de construciao
subjetiva dos (as) leitores (as), especialmente das mulheres negras.

Portanto, ratificamos o quanto € importante ampliar o espaco dos textos de mulheres
negras, que se constroem como sujeitos de seus proprios discursos, demonstrando, assim, suas
potencialidades, autonomia e vontade de intervir. Logo, evidenciando a escrita dessas
mulheres, suas formas de resisténcia e meios de inser¢do-publicacdo-circulacio é que
podemos empreender um movimento critico cultural, através do qual se desvelem seus modos

de produzir e, assim, suas vozes.
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1. A ESCRITA DE AUTORIA FEMININA NEGRA: INSERCAO E
IMPLICACOES NA LITERATURA BRASILEIRA

“[...] falar ¢ existir absolutamente para o outro”.

(FANON, 2008, p.33)

Agregar uma qualificacdo para o termo Literatura é algo que envolve uma complexa
teia de construgdes histdricas, estéticas e significantes. Denomind-la como Literatura Negra,
Literatura Feminina ou Literatura Feminina Negra compreende a quebra de uma teoria
literdria tradicional e postulada como universal, o que nos faz imergir em engendramentos
conceituais e discursivos, que, para além de pressupostos estéticos, abarcam questdes
ideoldgicas, culturais e de poder. Por isso, antes de discutirmos sobre a Literatura, inscrita por
marcadores especificos do género e da raca, faz-se necessdrio elucidar como concebemos a
Literatura, pois o proprio termo em si j4 € complexo e desperta uma diversidade de
conceituagdes.

Compagnon (1999) evita uma concepg¢do dicotdmica do termo, ao tratar a literatura a
partir de um entre-lugar que aloca duas abordagens: uma histérica e uma linguistica. O autor
reconhece a complexidade do conceito, sua heterogeneidade e que sua concepgdo se da a
partir de escolhas e preferéncias.

E também por uma via da pluralidade em torno do termo que Eagleton (2006) nos
aponta como a defini¢do de literatura dependera do olhar, da forma pela qual “alguém resolve
ler e ndo da natureza do que ¢ lido” (EAGLETON, 2006, p. 12). Destarte, ndo dependeria da
materialidade do texto, mas do modo como as pessoas se relacionam com o mesmo, como o
enxergam. Entretanto, o autor esclarece que, apesar de ndo ser possivel conceber a literatura
como uma categoria “objetiva”, também ndo ¢é vélido afirmar que ela é definida apenas pelo
que tendemos a chamar de literatura. Entdo, o que € afinal literatura? Ou melhor, a pergunta
mais pertinente a fazer é: O que entendemos por literatura?

Reconhecemos com Eagleton (2006, p. 24) que “[...] os juizos de valor que a
constituem sdo historicamente varidveis, mas que esses juizos tém, eles proprios, uma estreita
relacdo com as ideologias sociais”. Por isso, entendemos, primeiramente, que a preocupacao

apenas com o estudo da forma literdria, com a organiza¢do particular da linguagem e
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aplicacdo da linguistica ao estudo literdrio, sem relacdo com a realidade social e o contexto
histérico da obra, como faziam os formalistas russos'®, ndo nos contempla aqui.

Ao analisar a relacdo entre a teoria literdria e os Estudos Culturais, Culler (1999) nos
aponta como estes enriqueceram e conferiram nova percepcao aos estudos literarios, dando a
teoria uma prética significada de producdes e representagdes culturais, pautadas na vivéncia e
na constituicdo dos sujeitos humanos. Tal movimento desestabiliza uma literatura focada
apenas na imanéncia e pautada por uma exceléncia literaria pré-determinada.

Tzvetan Todorov (2012), apesar de ser conhecido por uma abordagem estruturalista
em literatura e por estar ligado ao formalismo do século XX, tece uma andlise critica
justamente em relacdo a imanéncia estruturalista que comumente faz objecdo a toda e
qualquer relacdo entre o texto literario e elementos externos como a vida, a realidade. Para o
tedrico, a literatura tem importancia na formagao cultural do sujeito e a forma distorcida como
ela € concebida ou utilizada pode minar o poder vital que tem sobre a constru¢do sociocultural
do individuo. Como afirma Todorov (2012, p. 22), “[...] a literatura nasce no centro de um
conjunto de discursos vivos”, portanto tem algo de experiencial, ndo pode vir do vazio, nem
tdo pouco ser isenta de significacdo. Ela € estética, formada por elementos intratextuais, mas
também & histérica, cultural e ideoldgica. E, como afirma o autor, regida por forcas sociais,
politicas e étnicas.

A partir de tais conceituagdes tedricas, entendemos a literatura, em seus diversos
aspectos: estético, cultural, histérico, ideolégico e politico. E a arte trabalhada pela ficgdo,
mas significada, muitas vezes de contextos reais € de condi¢des de existéncia. Por isso, ndo é
puro verbo dissociado de significantes, mas a literatura ressoa representacdes, formacoes
discursivas vdrias, que tanto podem ser reativas, ao afirmar paradigmas socioculturais
hegemonicos e estabilizados, quanto podem ser ativas, ao desestabilizar, desconstruir tais
paradigmas, como em uma literatura “menor”.

Corroborando com Deleuze e Guattari (1977), o “menor”, neste aspecto, ndo significa
algo negativo, mas expressa 0 movimento revoluciondrio dentro de uma lingua maior, da
literatura instituida, estabelecida.

A literatura, denominada menor, é concebida, pelos autores, como uma méquina

politica, de cunho social, cultural e de expressao coletiva. Observamos que tais caracteristicas

'® Os Formalistas Russos formavam um grupo de criticos que focavam a atengdo para a realidade material do
texto em si mesmo, com suas estruturas e mecanismos linguisticos. As teorias dos formalistas floresceram na
Russia na década de 1920. Sdao pertencentes dessa corrente tedrica autores como: Roman Jakobson; Vitor
Sklovski; Boris Tomashevski; Boris Eichenbaum, Yuri Tynyanov, entre outros.
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aplicam-se, em muitos pontos, a Literatura Feminina Negra.

Moreira (2011), evidencia como um modo de despejo impetrado as mulheres tem se
configurado ndo s6 na dificuldade de produzir literatura, publicar seus textos, mas também na
dificuldade de ter acesso a livros, inclusive e, principalmente, os produzidos por mulheres.
Isso seria um modo de a mulher ser retirada de um lugar de direito na cadeia produtiva. Por
isso, para a autora, formas de reparacdo, de agéncia contra essa violéncia, podem ser
percebidas-flagradas no que ela intitula de modos de fala-escrita-luta de mulheres
subalternizadas, que, taticamente, como o fazem as escritoras sujeitos dessa pesquisa,
adentram uma lingua maior, chamando a aten¢do para o considerado menor.

Como na Literatura menor, conceitualizada pelos autores referidos anteriormente, na
literatura feminina negra, geralmente tudo adquire um sentido politico, um caso individual
liga-se a outros, tornando-se politico. E uma literatura com implica¢des do pessoal no
politico, assim como no feminismo.

Também, nesta literatura menor, tudo adquire um valor coletivo, uma vez que produz
uma solidariedade ativa. Nela se evidenciam agenciamentos coletivos de enunciacdo como
poténcias revoluciondrias. Assim, observamos que a literatura feminina negra integra um
movimento maior, que abarca questdes de género, numa perspectiva feminina, e a questao
étnico-racial de homens e mulheres subalternizados, por isso mesmo a enuncia¢do feminina
negra compde um coletivo, com intervengdes politicas, culturais e sociais.

A literatura, por essa perspectiva, torna-se um campo de atuacdo de grande potencial
para as mulheres negras, uma vez que as mesmas forjam espacos para trabalhar a sua
significancia e existéncia dentro de uma sociedade que, por muito tempo, fez questio de
esquecé-la ou deixd-la a margem. Essa literatura menor, em seu sentido mais potente, opera,
pois, com micro revolugdes, e a apropriagdo da escrita permite ao individuo subalternizado
sair da posi¢@o de objeto para sujeito de seu proprio discurso, como evidencia Ferréz (2005).

Desse modo, as produgdes literdrias de escritoras negras passam a compreender,
politizando determinismos, também o contexto sociocultural em que se encontram inseridas.
Isto também € por nds enfocado, visto que, segundo uma proposta critica cultural, ndo
podemos dissociar a literatura da vida. Nesse sentido, a literatura é perigosa, pois, como
evidencia Cuti (2010), tem poder de alimentar o imagindrio, de interferir no campo da
representatividade e na constru¢do das relagdes sociais, por isso ndo € inocente € nasce em
meio a tensdes. Ao tratarmos da Literatura Feminina Negra, enquanto uma proposta politica,
estética e literdria, remexemos o estdvel, voltamos ao passado colonialista e tocamos em

processos de exclusdo e opressao que ainda permanecem, porém sob novas roupagens.



32

Tais questdes perpassam-engendram desconstrucdes e novas construcdes discursivas
que ndo podem ser apagadas dos estudos culturais, pois problematizam a textualidade,

enquanto lugar de representacdo, fonte de poder e de resisténcia.

1.1 ESCRITORAS NEGRAS BAIANAS: ESCRITA, RESISTENCIA E
CONFIGURACOES DE UMA POLITICA DE VIDA

Em nossa realidade brasileira, a difusdo da ideia de uma suposta democracia racial, de

uma conjuntura nacional, formada por uma cordialidade entre brancos e negros, suprimiu e

escamoteou o racismo que permeia as relagdes sociais. A negacdo do racismo e do

preconceito racial agravou as condi¢des de desigualdade entre brancos e negros, uma vez que

quando ndo damos a devida atenc@o a um problema, ele cresce e se aprofunda. Sobre isso, a
antropdloga Nilma Lino Gomes (2005, p. 46) afirma:

A sociedade brasileira sempre negou insistentemente a existéncia do racismo e do

preconceito racial, mas, no entanto, as pesquisas atestam que, no cotidiano, nas

relacdes de género, no mercado de trabalho, na educagdo bésica e na universidade os

negros ainda sdo discriminados e vivem uma situacdo de profunda desigualdade
racial quando comparados com outros segmentos étnico-raciais do pais.

Diante da constatacdo de que ainda somos tratados e considerados de forma desigual
torna-se incongruente a afirmacdo de uma democracia racial. Como mostra a autora € como
nos atestam vérias pesquisas17 sobre condi¢des socioecondmicas, o segmento negro da
populacdo brasileira experimenta situacdes e condi¢des cotidianas de marginalizacdo e
subalternizacdo. Como veremos mais adiante, esse quadro também se reflete na nossa
producdo literdria, tanto em questdes de representacao, quanto de acesso.

Partimos do pressuposto de que mesmo entre os sujeitos subalternizados existem
categorias de exclusdo e exercicios diferentes de poder, ou seja, o campo da subalternidade
também ¢é socialmente varidvel. E por isso que ndo podemos considerar a mulher, a (o) negra

(0) de uma forma unidimensional, mas considerar suas varidveis de opressao e exclusio:

"7 Conferir as pesquisas “Retrato das desigualdades de género e raga” e “Dossié mulheres negras: retrato das
condi¢des de vida das mulheres negras no Brasil” realizadas pelo IPEA, respectivamente, em (2011) e (2013).
Ver Também “Anadlises e propostas: as politicas de igualdade racial no Brasil” de Matilde Ribeiro (2009).
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E importante considerar que a invisibilidade imposta as mulheres em geral, e aos
negros e as mulheres negras em particular, foi e continua a ser construida
historicamente, a partir de diferentes padrdes de hierarquizacdo no campo das
relagdes de género e raca, que, mediadas pela classe social, produzem profundas
exclusdes. (RIBEIRO, 2009, p. 10)

Da perspectiva da sociologia, Aguiar (2007) discute sobre a construcio das hierarquias
sociais: raca, género, etnicidade'® e classe. Segundo ele, hd quatro fatores que corroboram
para a constru¢do dessas hierarquias: a cor, o gé€nero, a classe e o padrdao estético dos
individuos, que, ao se cruzarem, criam diferenca na experi€éncia das mulheres negras. E

afirma:

Se do ponto de vista da natureza o conceito de raca ndo se sustenta para discutir
nossas diferengas, apesar disso, ele ainda opera na vida social. Os seres humanos se
pensam e se classificam enquanto pertencentes as racas. Sociologicamente
poderiamos dizer que a raca ¢ uma construg@o social. Ou seja, a cor ou raca de uma
pessoa esta associada a certo significado simbélico. Sabemos que ser negro e branco
no Brasil implicam em diferencas de tratamento, por exemplo, no acesso ao mercado
de trabalho ou no critério estético. (AGUIAR, 2007, p. 84)

Como, ainda aponta o autor, as diferencas de tratamento e oportunidades, baseadas em
critérios raciais e fenotipicos, podem ser vistas nos demais setores de nossa sociedade e a
fronteira entre raca e classe €, por sua vez, bem delicada. Ainda nesse entremeio, a mulher
negra ¢ discriminada duas vezes: por ser negra e por ser mulher e triplamente, quando
associamos a categoria de classe.

Nesse tocante, a cor, nesta pesquisa, foi inferida, levando-se em conta dados
fenotipicos das escritoras, bem como seu pertencimento étnico-racial, ou seja, a
autoafirmacdo das mesmas, enquanto mulheres negras.

Ainda é importante pontuar que utilizamos o conceito de raga em seu sentido
sociocultural, em caso algum, nos orientamos por pressupostos bioldgicos, pois entendemos o

conceito de raga, conforme aponta Nilma Lino Gomes:

[...] as racas sdo, na realidade, constru¢des sociais, politicas e culturais produzidas
nas relagdes sociais e de poder ao longo do processo histérico. Nao significam, de
forma alguma, um dado da natureza. E no contexto da cultura que nés aprendemos a
enxergar as racas. (GOMES, 2005, p.49)

'8 Com Gomes (2005) conferimos como o termo etnia refere-se ao pertencimento ancestral e étnico-racial de
determinados grupos sociais, como 0s negros. Assim, a etnicidade é compreendida, por nds, como a consciéncia
de tais grupos em relagdo a sua origem e a apropriacdo de modos de vida, que de alguma forma, expressam sua
pertenca étnico—racial.
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Assim, concebendo as racas como constructos sociais, assim como o género, como nos
afirma Guacira Louro (1997), e associando ambos a outros fatores de hierarquizacdo das
relacdes em sociedade, compreendemos que existem subalternizados e subalternizados
engendrados em vdrias categorias de exclusdo e exercicios de poder de formas diferenciadas.
Para a mulher, visivelmente negra, autoproclamada negra, essa subalternizacio se intensifica
por fatores hierdrquicos que compdem a nossa cadeia social. Assim, ao juntarmos as variaveis
de género, raca e, por vezes, a de classe perceberemos o seguinte:

Producdes literarias de mulheres negras ainda estdo ausentes, consideravelmente, de
inventarios da literatura feminina e de diversas instincias académicas, artisticas e
culturais em torno da mulher e/na literatura. Seus postulados e proposigdes, pois,
ndo atendem, satisfatoriamente, as demandas da constitui¢do de suas vozes literdrias
femininas negras. Tais consideragdes levam-me a inferir que praticas de apagamento
da escrita feminina também atingem a literatura afrofeminina, talvez mais

intensamente, uma vez que as relagdes desiguais agravam mais seu silenciamento,
do ponto de vista étnico-racial, e ndo apenas de género. (SANTIAGO, 2012, p.154).

Como demonstra a pesquisa de Doutorado, realizada por Ana Rita Santiago, em 2010,

a invisibilizacdo de escritoras negras € intensa em nossa literatura brasileira, especificamente,

se tratando de escritoras negras baianas. Além das questdes tocantes ao género e a raga, ainda

existe a davida e negagdo dessa producdo literdria na regido do nordeste e da Bahia. A autora
evidencia:

[...] a invisibilizac¢do, a que sdo submetidas escritoras negras, ndo € um evento sem

razdes. Ao contrario, entendem-se as relagdes étnico-raciais e de género presentes

em segmentos académicos e literdrios. Mesmo ausentes da literatura instituida e de

agenciamentos literdrios, elas escrevem, publicam e tensionam as interdi¢des de suas

vozes, abalando discursos cerceadores sobre si e suas africanidades. (SANTIAGO,
2010, p. 26)

Como mostra a autora, apesar das restricoes a que tem estado sujeitas, essas mulheres
resistem! E como resistem? Por meio da escrita! Uma vez que, entre as muitas maneiras de
resistir, a apropriacdo da linguagem, do discurso e da escrita, apesar de todos os
impedimentos e interdicdes, tem sido uma das mais eficazes. As escritoras negras se
apropriam do discurso de maneiras varias. Como o préprio verbo apropriar ja indica, o
discurso ndo € algo dado, mas uma ferramenta da qual elas precisam tomar posse, se
apoderar! Tomar poder! A posse do discurso envolve tramas e relacdes de disputas e poder
desde a denominacdo, a nominagao das palavras até a materializacdo das mesmas.

Nesse jogo, as escritoras dessa pesquisa t€m resistido aos processos de opressao

operados por crivos da raga e género, e, por conseguinte, ao silenciamento de suas vozes,

como dissemos e como veremos mais adiante, por meio da escrita. Mas, sob que condi¢des?
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Como operam essa producdo que € (fruto de) apropriacao? Essas sdo questdes cruciais de
nossa pesquisa.

Entretanto, para respaldar nossas reflexdes e andlises, é antes necessdrio revisarmos
alguns conceitos significativos para a pesquisa, discutindo sobre a situagdo de marginalidade
histérica da Literatura negra, com énfase na produgdo literdria feminina, assim como o
trabalho de luta contra a opressdo operado pelas mulheres negras, através da escrita e suas
implicagdes em nossa configuracdo sociocultural.

E, antes mesmo, de adentramos nesses campos de tensdes e implicacdes em torno da
producdo literdria, denominada negra ou afro-brasileira, importante se faz conhecer as
escritoras, sujeitas dessa pesquisa, suas vidas-lutas, seus percursos académicos, literdrios,
culturais, sociais, que se configuram como verdadeiras politicas de vida, politica no sentido de
reflexd@o ativa e ndo partiddria! Para tanto, além de varios materiais, entre livros, biografias,
olheiras de livros, as informagdes sobre as escritoras foram adquiridas através de entrevistas,

recurso que consideramos importante para se compreender suas trajetdrias literdrias e de vida!

1.1.1 Fatima Trinchao

Tlustracdo 1: Fatima Trinchdo
(Foto: Taise Campos S. P. de Souza)
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A trama das trancas dos cabelos
das negras
Coroas que fazem rainhas,
princesas,
Cabelos bonitos,
Assaz trazem nisso,
Mistérios suaves
Profundos segredos.
E os trazem consigo
Distante no tempo
De tempos seculares,
Com elas chegaram,
Vieram ao degredo,
Trazendo consigo,
Profundos segredos.
Com seus mis ardis,
a trama da tranca
transcende
tudo aquilo que
o tempo vela
e em arte
Se revela.
A trama da tranga
transcende o
tempo.
Tramando futuros
Derrubando muros,
Espantando medos,
Escrevendo tratados,
Tecendo segredos.
[...]
A trama da tranga
Nos é milenar,
[...]
A trama da tranga
Do cabelo da negra,
A trama da tranca
Que nos é comum,
A trama da tranca
Esconde segredos,
trazidos ao degredo
Do reino d'Oxum.

(TRINCHAO'")

Maria de Fatima Concei¢do Trinchdo de Carvalho nasceu em Euclides da Cunha, em
18 de julho de 1959. Com seis meses de idade, migra para Salvador, onde reside até hoje.
Logo crianga, apaixonou-se pelo mundo das letras, ao participar das reunides em familia e
ouvir histdrias, debates e poemas.

Fatima Trinchdao formou-se em Letras Verndculas com Francés pela Universidade

¥poesia A trama da tranca disponivel em http://www.fatimatrinchao.net/visualizar.php?idt=1273146
pégina do site da escritora em que podem ser encontradas informacdes sobre sua vida e obra, bem como textos
variados: artigos, contos, cronicas e poesias.
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Catolica de Salvador. Amante das Letras, exerceu a profissio docente na Rede publica de
ensino de Salvador. Porém, pelos percalcos da profissdo docente, que advém da falta de
reconhecimento da atuacdo e responsabilidade do professor e da ndo retribui¢do financeira
digna, fez concurso e tornou-se funciondria do Tribunal de Contas do Estado da Babhia.
Mesmo em outra esfera, ndo se desvinculou das atividades ligadas a educacdo, a leitura e
escrita. Hoje, ja aposentada, se sente feliz em poder se dedicar ao que tanto gosta de fazer:
escrever. Durante entrevista™, a autora mostrou que a escrita tem um grande significado de
resisténcia: “E como se fosse uma arma e eu escritora como um soldado que est4 lutando por
um ideal. E a ferramenta que nds utilizamos para levar as ideias, para fazer a provocagio”.
(TRINCHAO, 2013)

Como pudemos ver em sua poesia “A trama da tranga”, Trinchdo utiliza as trangas
como simbologia da forca e resisténcia milenar de tantas mulheres negras que, entre tantas
tramas histdricas, sociais, culturais, preservam suas origens, sua cultura, sua etnicidade. O
cabelo trangado, normalmente ndo eleito como um padrdo de beleza, €, no poema, valorizado
e trabalhado, simbolicamente, como elo entre a beleza negra e as tramas historicas
vivenciadas por milhares de mulheres negras ao longo do tempo. Logo, o poema tece um
olhar positivo sobre a mulher negra, enfatizando a autoafirmacao de suas raizes.

Muito preocupada com os direitos humanitérios e o exercicio da cidadania, ela afirma:
“O meu conceito, o meu objetivo quando nds trabalhamos com os textos ¢ exatamente essa
questdo de que sejamos iguais em oportunidades. Que todos merecem ter uma vida digna”.
(TRINCHAO, 2013)

A referida autora comecou a escrever desde a infancia em publicagdes escolares.
Publicou em jornais da capital baiana, em especial, no A TARDE. Sua producdo bibliografica
da-se, sobretudo, pela participacdo em antologias, uma vez que, considerando as dificuldades
do caminho produtivo, € uma forma de associacdo, parceria e reparti¢cao de custos. A primeira
antologia que teve participacdo foi Hagorah (poesia), da Editora Contemp, em 1986.
Participou da Versoserimas.com, no ano de 2006; Bahia de Todos os contos-volume III, em
2008; Salvador- 460 anos de poesia, também em 2008, e da Contos, cronicas e artigos de
primeira, em 2009, todas langadas pela Editora ()mnira, de Salvador - BA. Publicou, neste
mesmo ano, pela editora Novos Autores, o livro Poemas de Verdo. Langou, em agosto de

2010, na 21?* Bienal Internacional do Livro, de Sao Paulo, seu livro solo Ecos do passado,

0 Entrevista realizada na Biblioteca ptblica do Estado da Bahia, em 20 de dezembro de 2013. Falas da
escritora, resultantes desta entrevista, serdo trazidas ao longo do texto.
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também pelo selo da editora Novos autores, de Sdao Paulo.

Participa dos Cadernos Negros- CN*', em que t€m duas publicacdes até o momento: o
conto Salve as folhas Ko Si Ewé Ko Si Orisd, nos CN, volume 32 (2009), e o conto A bengdo,
meu pai, nos CN, volume 34 (2011). Este dltimo conto também foi publicado na antologia
Erés e Herangas, organizada por Marcio Barbosa do Quilombhojezz, em 2012.

A escritora também comporta uma pagina na internet®, em que disponibiliza diversos
contos, poesias, cronicas e artigos. Além disso, também tem textos publicados em outros sites
como o Escrita**: Biblioteca Virtual de escritores.

E filiada 2 REBRA - Rede de Escritoras Brasileiras, uma associacdo de diversas
escritoras brasileiras engajadas em causas literdrias e culturais, sem fins lucrativos.

Os aspectos da vida e obra de Fatima Trinchdo evidenciam o comprometimento
politico-social e cultural da mesma em projetos literdrios que dignifiquem o ser humano, que
rompam com preconceitos e opressdoes de minorias estigmatizadas, como as mulheres e o
povo negro. Por isso, torna-se crucial trazer a cena os percursos literdrios das escritoras,
aliados aos seus modos de vida, buscando compreender a constru¢do de uma escrita literaria,
entrelacando texto e vida, literatura e cultura.

Além disso, os modos de publicacdo, aqui explanados, como os utilizados por
Trinchdo, como a participagdo em antologias, rede de escritores, disponibilizacdo dos textos
na internet constituem-se em formas alternativas de producdo e circulacdo literdrias,
evidenciando que, apesar dos percal¢os encontrados no caminho da feitura e editoracdo de
seus textos, as mulheres baianas pesquisadas escrevem e tém muito a contribuir na elucidacao

de formas de vida pautadas pela diversidade e oponentes ao preconceito.

21 . . . ~ . . .
Antologia criada, em 1978, fase de redemocratizagdo do Brasil, por escritores negros que se uniram

no intuito de dividir os custos da publicag@o e visibilizar a literatura negra. Desde entdo ¢ lancada todos os anos,
alternando entre poemas e contos. Seu trabalho de organizacio e editoracdo € feito pelo Quilombhoje.

2 Grupo criado em Sdo Paulo no ano de 1980 por Cuti, Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo
Rodrigues e outros, para debater questdes em torno da cultura e literatura negra, dando-lhes corpo e
profundidade. O nome de grupo significa “espirito de quilombo nos dias de hoje,” o que nos indica o teor de luta
e resisténcia do mesmo.

B <http://www.fatimatrinchao.net/>

< http://www.escrita.com.br/>
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1.1.2 Jocelia Fonseca

Tlustracdo 2: Jocelia Fonseca

(Foto: Taise Campos S. P. de Souza)

Ser inteiramente mulher

De flores,

Espada na mao

E um espelho a frente.

Na consciéncia a sabedoria das matriarcas
Negras

Na bagagem a herancga da atitude

Bom mesmo € ser mulher

Na plenitude da fémea forte e bela
Com o pisar firme mesmo que de salto
Pois no salto vai-se rompendo barreiras
E esse sangue quente nas veias

E o auto-amor

Anti-capitao da selva de pedras.

(FONSECA, 2012, p. 59)

Em “Ser mulher”, o eu poético desenha uma imagem positiva do sujeito feminino. A
expressa por inteiro, em sua beleza e diversidade. E a mulher singela - de flores, e a0 mesmo
tempo guerreira — de espada na mao. O seu eu carrega a consciéncia da heranca negra e
feminina, talhada na atitude e na forca em romper obstaculos. Contra todo um discurso

estabelecido historicamente sobre a mulher como sexo fragil, a voz poética afirma suas
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qualidades, sua poténcia de ser mulher e o autoamor de ser o que €.

Vida e obra mesclam-se, dando ao texto ficcional um tom biogréafico. Como veremos,
neste tépico, as atuacdes da poetriz®, como se autodenomina, dizem de um ser que inspira a
autoestima e a forca de fala da mulher negra, que busca, nas brechas encontradas ou criadas
no caminho, fazer ouvida uma voz, uma luta, uma forma de producio literdria que instaura
modos transgressores de vida!

Fonseca nasceu em Juazeiro-BA, onde comegou sua atuagao poética e teatral. Reside,
desde 1997, em Salvador, cidade na qual graduou-se em Letras com inglés pela UCSAL —
Universidade Catdlica de Salvador. Seu trabalho tem como foco a defesa da alma fémea, a
valorizagdo da estética e forca femininas e da cultura afro-brasileira e africana.

E integrante do grupo Importuno Poético composto por trés poetisas que realiza, com
convites ou nao, apresentacOes teatralizadas, saraus, declamagdes, recitais pelo Pelourinho,
bares e em vdrias instituicdes baianas. O grupo abriga na internet um blog26, com textos,
videos e atuacdes e um perfil no facebook.

A escritora sempre trabalhou com livretos confeccionados de forma artesanal.
Publicou o poema A uma guerreir@, no Informativo da Fundacdo Pedro Calmon - FPC, da
Empresa Grafica da Bahia n.° 17 - Ano 02 / 07 de marco de 2008. Compde a antologia que
tem o nome do grupo Importuno Poético e esta em sua segunda edi¢do (2012) em forma de
livro. Participa e jd participou de vdrios projetos artistico-culturais, como a oficina sobre
literatura feminina negra, realizada, em 2013, pelo Projeto Vozes de Mulher, da Associagdo
Afoxé Filhas de Gandhy. Fez parte do grupo Quartinhas de Arué que, entre os anos de 2007 e
2008, reuniu escritores negros baianos para a divulgacdo de suas producdes. Faz
performances em projetos culturais, literdrios, artisticos e educacionais promovidos por
fundagdes do Governo do Estado da Bahia, como a FPC e FUNCEB — Fundagédo Cultural do
Estado da Bahia.

Participou do Caruru dos sete poetas, evento que reuniu poetas, atores, musicos,
artistas variados para didlogos, recitais, entre outras atividades, nos anos de 2006, 2008 e
2013. Ainda, entre 4 e 6 de maio de 2012, participou, na cidade de Lagoa Santa e Gruta da
Lapinha, do 9° Encontro de Cultura de Raiz Lapinha Museu Vivo, com performance poética.

Seus percursos literdrios, performdticos e culturais indicam a feitura de uma atuacao

cidada no tecido literdrio sociocultural. Foi nesse sentido que participou de Féruns de Cultura

25 ~ . L ~ .
Expressao que surgiu da jungdo entre as fungdes de poeta e atriz.
26 http://importunopoetico.blogspot.com.br/
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da Bahia, nos quais foram colocadas em discussdo politicas publicas culturais do governo em
relacdo aos meios de producdo, acesso e diversidade dos produtores culturais, entre outras
pautas. Fonseca dirigiu a roda de conversa sobre Literatura e Literatura negra, no IV Encontro
do Forum de Cultura, nos dias 28 e 29 de abril de 2012, em Sdo Francisco do Conde-BA;
integrou a comissao executiva do V Encontro do Forum de Cultura da Bahia, ocorrido em
Valenga, entre 28 e 29 de julho de 2012, como coordenadora de camaras teméticas e do VII
Encontro do Férum de Cultura da Bahia, realizado em Canudos, de 17 a 19 de maio de 2013,

em que mediou a mesa sobre cultura e emancipagao social.

Em 14 de maio de 2014, compds a mesa de escritoras do Evento Tardes Amadianas e
outras vozes baianas e alagoinhenses, coordenado pela professora da UNEB, de Alagoinhas,
Maria José e organizado por mim, em parceria com mais duas alunas do mestrado em Critica
Cultural, Carla Xavier e Gislene Alves. No ensejo, realizou performances poéticas e versou

sobre seu fazer literario.

Em 11 de abril de 2015, o grupo Importuno Poético participou da primeira edicdo em
2015 do Projeto Fala Escritor, no Shopping da Bahia, em Salvador - BA. Mais uma vez, o

grupo presenteou o puiblico com muitas poesias e performances.

As participagdes em eventos e projetos ligados a literatura e a cultura tornam notével a
atuacdo politica da escritora Jocelia Fonseca. Politica, como ja foi evidenciado, de
agenciamento de outras formas de vida, de produgdes culturais. Pudemos observar que sua
atividade de poeta € intimamente ligada a atividade performatica, recurso que tem
corroborado com a circulagio e visibilizagio mais amplas de seus textos. E, de apresentacio
em apresentacdo, de forum em férum, de debate em debate, em torno da producdo literdria
feminina, negra, baiana e de outros constructos e questdes culturais, que Fonseca expande sua
luta, suas inquietagdes, em forma de poesia.

Até aqui, verificamos que as escritoras, além da producdo textual materializada em
forma de livro, instauram outros modos de producdo que se inscrevem em teias culturais,

performaticas, associativas, cibernéticas, pondo, literalmente, a literatura negra baiana em

rede.
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1.1.3 Mel Adun

N Neglt 8

Tlustracdo 3: Mel Adin

(Foto: Taise Campos dos S. P. de Souza)

Nao vou mais lavar os pratos,

Agradeco a Sobral

Vou ser agora meu bem, viu meu mal?
Cansei de ser vocé: de sonhar seus chatos sonhos
Cansei de me emperiquitar

Para encontros enfadonhos.

Agora serei meu bem,

Vou reaprender a deitar

E sonhar sonhos meus

Com as minhas cores prediletas.

Sem pensar em sentar de pernas cruzadas
Sem ligar pra depilar

Nao quero baile de debutantes,
Tampouco ter filhos ou casar.

Agora vou ser meu bem, viu meu mal?
Vou ser pés moderna, pelo tempo que quiser
Brilhar como Yaa Asantewaa

Vou voltar a ser mulher.

Quando um dia acordar

E lavar os pratos por vontade

E me emperiquitar por vaidade

Casar porque me apaixonei

E parir porque eu quis,

Serei para todo o sempre meu bem,

Viu meu mal?

(ADUN, 2008, p. 90)

Os versos de Mel Adun, dedicados a escritora negra Cristiane Sobral e inspirados em

seu poema Ndo vou mais lavar os pratos, exprimem uma outra forma de ser mulher. Longe de
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parametros e papéis convencionais atribuidos a mulher, expressam gestos de autonomia e
libertacdo da mesma, uma das marcas peculiares da escrita de Addn. Esta, além de escritora, é
jornalista, roteirista e contadora de histéria. Nasceu em 26 de julho de 1978, em Washington
D.C., periodo da ditadura militar no Brasil, da qual seus pais fugiram. Em 1984, ela chegou ao
Brasil, mas retornou para estudar nos Estados Unidos, em 1998. Em 2001, voltou a residir no
Brasil, em Salvador, naturalizando-se brasileira e baiana. Formando-se mais tarde em
Jornalismo, pelo Centro Universitdrio Jorge Amado — UNIJORGE. Atualmente, cursa
mestrado em Literatura e Cultura na UFBA.

Ja publicou contos infantis no jornal A TARDE, em blogs, sites e também na série
Cadernos Negros. Nesta, além dos contos infantis, publicou também contos e poemas para o
publico adulto, integrou com esses textos os volumes 29, 30, 33 e 34. Também tem
publicacdes nos Cadernos Negros Trés décadas (2008) e em Contos Afros (2009). Criou, em
2009, o programa Tobossi, virando a mesa, com entrevistas, debates com mulheres negras
sobre temdticas variadas, disponivel para acesso” .

Em 11 de maio de 2012, compds a mesa de encerramento da XIII Semana de Letras da
UCSAL - Universidade Catdlica de Salvador, que contou com a participacdao de ativistas,
estudiosos e professores. Participou, em 12 de julho de 2013, do Poesia negra em foco:
didlogo com as escritoras Livia Natdlia e Mel Adiin, realizado pelo Projeto Etnicidades:
Escritoras/es e intelectuais afro-latinas/os, coordenado pela professora Florentina Souza,
estudiosa de temas em torno da literatura brasileira, literatura afro-brasileira e identidade
cultural.

Em novembro de 2013, sua biografia e texto fizeram parte da exposicao ‘“Afro-
feminina: a literatura da mulher negra no Brasil”, no Centro Cultural do Mindelo - CCM, Sao
Vicente — Cabo Verde, que visou apresentar a contribuicdo da escrita da mulher afro-
brasileira para a construcdo da identidade cultural do Brasil. Mel Adun constou entre tantas
personalidades da nossa literatura Afro-feminina, como Maria Firmina dos Reis, Carolina
Maria de Jesus, entre outras. Foi uma exposicdo feita de material reciclavel®®.

Integra o coletivo literario Ogum’s Toques Negros, idealizado e fundado pelo seu
marido Guellwaar Adun. Fez parte da organizacdo da Semana Literaria Internacional Ogum's
Toques Negros que reuniu autores (as) de referéncia mundial, como a angolana Isabel

Ferreira e brasileiros (as) como Cidinha da Silva e José Carlos Limeira.

27 Conferir em <https://www.youtube.com/watch?v=UX5V8ZygRmk>

28 o . ~ . ~ . .
Traremos mais informagdes e discussdes sobre essa exposicdo e outros dados de Mel Adin e das
outras escritoras no segundo capitulo.


https://www.youtube.com/watch?v=UX5V8ZygRmk
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Como ato do Coletivo Literdrio Ogum’s Toques Negros, assinou, juntamente com
outros autores do campo textual negro/afro-brasileiro, Nota de repudio pela auséncia de
escritores negros na lista dos 70 autores brasileiros, feita pelo Ministério da Cultura do Brasil,
para a Feira de Frankfurt, 2013.

E uma poetisa e contista que faz uma reversio de imagens e papeis atribuidos 2 mulher
em nossa cultura e sociedade. Defensora das necessidades singulares das mulheres negras,
durante o langamento, em Alagoinhas-BA, no dia 17 de maio de 2014, na UNEB-campus II,
da coletanea Ogum’s Toques Negros, Mel Adun nos falou de uma poesia preta, uterina e
desabafou: “a gente precisa se ver em algum lugar e ndo de qualquer forma, mas de maneira
positiva.”

E buscando esse lugar de valoragdo das escritas negras que Mel Adin fez parte da
organizac¢do da Semana da Primavera Literdria, promovida pelo Coletivo Ogum’s Toques em
parceria com a UFBA — Universidade Federal da Bahia. O evento ocorreu de 15 a 20 de
dezembro de 2014, em Salvador e agregou o “I Semindrio Africas & Negritudes: vozes,
escritas, epistemes e estéticas” e a “Il Semana Literdria Internacional Ogum’s Toques”,
contando com a participagdo de diversos (as) escritores (as) e personalidades negras.

Como podemos perceber, através de tracos biograficos, literdrios e culturais de Mel
Adun, a participacdo desta, bem como das outras escritoras, em projetos e iniciativas que se
inserem no combate ao racismo e que constituem uma literatura que da espacgo as questdes da
cultura africana e afro-brasileira, as problemdticas ligadas a questdo de gé€nero sio
importantes, uma vez que se constituem como modos de producgdo alternativos, aqui nao
somente no sentido literdrio, mas também cultural, 2 uma hegemonia eurocéntrica e masculina
perpetrada em nossa histéria e construcio cultural. E importante registrar que, assim como
Adun, as escritoras dessa pesquisa desenvolvem acdes, militancias, de relevante impacto
social, o que, mais uma vez, afirma a producdo literdria como uma forma politica de abertura

a diversidade e de afirmacao da vida.

1.1.4 Rita Santana

Para concluir, com maestria, o rol das quatro escritoras pesquisadas, trazemos a cena

Rita Santana:



Tlustracdo 4: Rita Santana

(Foto: Taise Campos S. P. de Souza)

Sou de uma tristeza surda, funda.

Ando cansada das pernas,

Pois o meu amor brincou de picula,

E o sonho gargalhou migalhas nas toalhas de rosto,
Nas marcas pintadas do meu rosto,

Nas tralhas velhas da minha fotografia.

Ando azul porque ndo me reconheco gente.

Sou o préprio azul, simples, etéreo, incorpdreo,

Dos maios, dos setembros foscos de tanto sol,

De tanta ardéncia, dos poetas mais placidos.

Azul dos palécios encantados, azul das moscas azuis,
Das estrias recobertas por cremes de milagres,

Azul da minha saudade-ndo-sei, de tanta coisa ida.
Tantas promessas me prometi,

Foram tantos os protestos advérbios,

Tantos esticamentos de veias,

Numa garganta de cobre fundido em ouro dos mais puros.

Estou em apuros porque sobrevivi até mais tarde,
Mas carrego mortes que desconheco porque sou pobre:
Deixei de estudar filosofia,

Deixei de fazer poesia,

Deixei de ir ao encontro do sol.

Perdi a maria-fumaca da minha infancia,

Pra uma industria de cacau.

Perdi os ledes de marmore da minha infancia,
Pras chécaras dos coronéis.

Perdi minha alegria

Pra essa incompeténcia diante da vida.

Nao sei tratar dos amigos.
Sei tratar alguns peixes, mas dos homens ndo sei.
Suas escamas crespas,
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Visceras rubras demais pra minha paciéncia dilatada.

Sao flamas demais entre nds, 0s amigos.

Perdi e encontrei terezas, jorges, tonhos, miguéis, primos,
Aluguéis, janelas, gudes, bordados, assovios, cartas de amor,
Fraudes descartaveis, autorias duvidosas, alarmes, amores...

Perdi também palavras raras, livros,

Sonetos, versos de adolescer,

Pus, esprios périas, pipas, chances,

Galhos secos ofertados a ilusdo,

Sangue, suores, caldos de gozos raros,

Disparos de olhares que ndo vi,

Envelopes, vozes, madrinha, ruas, pessoas,
Esperangas, aliangas, presentes,

Criancas, avoés - todos os avds ja perdidos - analices e luzias.
Fago qualquer coisa pra resolver

A inapeténcia diante da praticidade dos futurosos,
Dos que ja deram certo, dos corretos, dos sem dores,
Dos bem-sucedidos, dos resolvidos, simplérios,

Dos que tém dor de dente

Mas ndo sabem o que € dor de alma.

Pois tenho urgéncia é de alegria, mansidao.

Sou um azul, azulzinho escuro, claro,

Azul céu, azul serpente, azul maca,

Azul molho-de-tomate-elefante,

Azul clarinho, quase branco, azul amianto, azul-ami,
Azul trinta, azul balzaquiana louca, azul mulher, azul negra,
Azul esquisita, azul Rita, azul Dione, azul sul-da-Bahia,
Azul alegria, azul saudade,

Azul idade de envelhecer vez por todas,

Azul sem roupa, azul peruca, azucrinada, que nada!
Azul Ferreira Gullar, azul minha boceta cor-de-rosa,
Azul cerveja, azulilds, alids, azul pirraca.

(SANTANA, 2006, p. 31)

Rita Veronica Franco de Santana, como evidencia seu poema “Azul”, de fundo
ficcional e (auto) biografico, € uma mulher multifacetada que carrega consigo signos e
significantes varios das Ritas que por ela passam, transpassam e perpassam. Rita Santana,
nascida em Ilhéus, em 22 de agosto de 1969, € uma grapitna de multiplos talentos: poéticos,
prosaicos, cénicos, artisticos, enfim é um ser transversal. Seu palco principal: A escola! E
professora da Rede Estadual do municipio de Lauro de Freitas-BA, proximo a Camagari-BA,
onde reside atualmente. E uma pessoa que, entre tantas producdes, movimentos e projetos
culturais realizados, dd importincia crucial a educagdo. Entre perdas e ganhos, opressdes e
libertacdes, o espaco educacional institucionalizado perpassa sua trajetéria em Varios
momentos: no jardim de infancia, com a descoberta das tintas, das cores, dos pincéis, que
mais tarde, se refletiriam na maneira como pinta o mundo por meio da poesia; Na juventude
na FESPI-Federacdo das Escolas Superiores de Ilhéus, com experiéncias divergentes entre

opressao por meio das regras (gramaticais e “vivenciais”) a serem seguidas, e, libertacao pela
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descoberta da poténcia em uma menina que se via timida, emudecida e que ganha voz por
meio da declamacdo, por meio do movimento estudantil, do teatro e da arte! Depois, parte
para a Universidade Estadual de Santa Cruz - UESC, j4 engendrada em projetos culturais,
cénicos e 14 ajuda a organizar o projeto Universidade em Verso, formando-se mais tarde em
Letras com Francés. Também tem especializacdo em Historia e Cultura Afro-Brasileira.

E por acreditar na educacio, como possibilidade de transformagio, que a mesma faz
de seu espaco escolar lugar de possibilidades do exercicio da cidadania, de construgdes e (des)
construcdes subjetivas, sociais, culturais, infundindo, assim, em sua praxis, a feitura de uma
intelectualidade organica.

Seu curriculo como atriz é diversificado por atuagdes no teatro, na televisdo e no
cinema. Em 1989, ajudou a fundar, em Ilhéus, o Caras e Mdscaras, grupo teatral em que
iniciou sua atividade poética. Comecou declamando poemas de autores como Florbela
Espanca e Drummond, aos poucos, descobriu-se também poeta. Esse grupo, como ela afirma,
era “mambembe”, tinha que captar recursos para participar de recitais poéticos, feiras e
concursos cénicos e literarios em outras cidades. Para isso, confeccionavam cartdezinhos
artisticos com musicas, poemas, ilustracdes, nanquins para vender.

Atuou em pecas infantis, como em Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado,
com dire¢do de Pedro Mattos, em Ilhéus, entre 1987 e 89, interpretando a mae de Pluft e em
Era uma vez uma mata, de Rita Brito, com direcdo de Jorge Borges, em 1998, vivendo a
Caipora.

Fez parte do elenco da montagem Fausto zero classico de Goethe, no Teatro Vila
Velha, com direcao de Marcio Meirelles, em 1999, interpretando Margarida, a amada de
Fausto. Recebeu, em 1994, o Prémio de Melhor Atriz Regional.

Participou de algumas producdes da rede Globo de televisdo, integrando, em 1992, o
elenco de Dona flor e seus dois maridos, adaptagao do romance homonimo de Jorge Amado,
com direcdo de Fernando Guerreiro, gravada em Ilhéus e Salvador, em que interpretou
Dionisia de Oxdssi. Integrou o elenco da primeira fase da novela Renascer, interpretando a
personagem “Flor”. Interpretou a mulher de Cravo na Lapela, no episddio O vestido de
Otdlia, dirigido por Sérgio Machado, em 2002. No cinema participou, em 1995, do filme
Tieta do agreste, de Cacd Diegues (1995), interpretando a personagem Tonha (jovem). Em
2002, integrou o elenco do curta Pixaim, dirigido por Fernando Belens, interpretando Adalice.
Interpretou Marli no longa Esses mogos, dirigido por José Araripe, em 2002. Integrou o longa
Eu me lembro, dirigido por Edgard Navarro, onde interpretou Lene, também em 2002. Em

2006, integrou o elenco do filme O Jardim das folhas sagradas, de Pola Ribeiro.
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Entre tantos eventos e projetos culturais, Rita Santana fez parte, em 22 de setembro de
2007, da 4* edi¢do do Caruru dos sete poetas, na Igreja do Rosario dos Pretos. Em agosto de
2008, participou do Projeto Encontro com o escritor, em que era viabilizado o didlogo entre
autores e seus leitores na biblioteca publica Thales de Azevedo, no bairro de Costa Azul, em
Salvador - BA. Também participou do Projeto Novembro negro, em 2008, desenvolvido pelas
Secretarias de Cultura e de Promog¢do da Igualdade Racial do Estado da Bahia. Participou
ainda do Com a Palavra, O Escritor, em 2009, organizado pela Fundacdo Casa de Jorge
Amado, em Salvador. Em 31 de agosto de 2013, participou do Sarau Literdrio Didlogos
Artisticos, no MAC - Museu de Arte Contemporanea, em Feira de Santana-BA. Em 10 de
abril de 2014 participou da Roda de Conversa: Escrita criativa, literatura e producdo
editorial na Bahia: leituras possiveis, promovida pela SECULT — BA - Secretaria de Cultura
da Babhia, e realizada na UFBA, em 10 de abril de 2014, expondo um pouco de sua trajetdria
literaria. Também a participacdo em festas/ feiras literdrias e saraus poéticos, como a FELITA
— Festa Literdria de Itabuna ocorrida de 04 a 7 de dezembro de 2014, e o Sarau da Fazenda
Yreré ocorrido na Rodovia entre I1héus e Itabuna em 08 de fevereiro de 2015, tém fomentado
a interacdo entre a autora e outros produtores literdrios e o publico leitor.

Para a autora, a escrita significa a vida: “E uma forma de resisténcia! De contra
discurso; E o que eu tenho pra tecer o meu olhar sobre o mundo [...]”. (SANTANA, 2014%).

Antes de seu primeiro livro, publicou textos nos jornais Didrio da tarde, de llhéus-BA
e A Tarde, de Salvador - BA. Também publicou artigo sobre a obra Rumor Branco, de
Almeida Faria, na Revista de Cultura e Literaturas de Lingua Portuguesa Quinto Império.
Como ela mesma afirma, durante a entrevista, a legitimagao, enquanto escritora, di-se com os
contos e é com estes que, em 2004, recebe o prémio Braskem de Cultura e Arte literatura para
autores inéditos, publicando-os no livro, intitulado 7Tramela, através da Fundacdo Casa de
Jorge Amado. No ano seguinte, integrou a antologia Mdo Cheia, em que tem reeditados os
contos de Tramela e participou da Bienal do Livro da Bahia e do Projeto Porto da Poesia,
Boca da Noite. Em 2006, publica o livro de poesia Tratado das Veias, pelo selo editorial As
Letras da Bahia, da Fundagdo Cultural do Estado. Em 2007 participa novamente da Bienal do
Livro da Bahia, no Café Literario. Publicou o poema Armada no Informativo da FPC e da
Empresa Grafica da Bahia n.° 17 - Ano 02 / 07 de mar¢o de 2008. Em 2009, integra a agenda

Brasil Retratos Poéticos 2010, com selecdo de textos de José Indcio Vieira de Melo e da

® Fala proferida durante entrevista com a mesma, em sua residéncia, em 11 de abril de 2014. Outras
citacdes da escritora, a exemplo desta, resultantes da entrevista, serdo trazidas ao longo do texto.
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antologia poética Didlogos - Panorama da Nova Poesia Grapitna, organizada por Gustavo
Felicissimo.

Além de publicacdes em livros, suplementos literdrios e revista, Rita visibiliza seus
escritos no seu blog BARCACAS?, em que também divulga textos de outros escritores e
escritoras. E tem publicagdes em outros sites como Escritoras suicidas™. Em 2012, publicou o
livro de poemas Alforrias, por uma selecio da EDITUS-Editora da UESC. Trés dos poemas
de Alforrias: Andorinha; Didrio da separacdo e Ilio foram publicados na revista eletronica
OROBO Kadernu di Ynwenssdes | ano dois, n. dois JAN/JUL 2014 | editor Anelito de
oliveira.

Como ja assinalamos, observamos que as escritoras mostram-se bastante atuantes em
acoes de teor sociopolitico, cultural e literario, com discussdes em torno de questdes relativas
a mulher e ao negro (a), o que € importante registrar, pois tais atuacdes também se configuram
como formas de visibilizar a literatura delas como meios alternativos de circulagdo de suas
ideias, de seus textos-vidas!

Como pudemos notar, as vidas dessas escritoras exprimem modos de luta e atuacdo
dentro de diversos contextos sociais excludentes, quando buscam construir um espaco mais
igualitario, dando énfase para a valorizacdo, dignificacdo e criacdo de oportunidades para o
sujeito mulher negra, entre outros sujeitos marginalizados.

Podemos perceber que seus constructos literdrios se tecem a partir das vivéncias e
experiéncias dessas escritoras, de suas leituras de mundo, criando uma literatura
contextualizada, intrinsecamente relacionada com questdes que as identificam, as tocam e
fazem refletir. Assim, jogam com os poderes estabelecidos e poem em pratica micropoderes®*
que questionam e abalam estruturas fixas, canonizadas, fechadas, e, assim, contribuem para a
feitura de uma escrita feminina negra. Essa escrita, como veremos a seguir, é tocada por

vdrias inquietacoes, discussoes, mas, sobretudo, por relacdes de poder, por isso € importante

30 < http://barcacas.blogspot.com>

31 . ..
<http://www.escritorassuicidas.com.br>

32 Foucault (2002) analisa a forma como o poder funciona na sociedade. Contra uma ideia de poder, apenas
institucionalizado, representado pela figura do Estado, o estudioso nos propde pensar em relagdes de poder entre
diferentes instancias, ciéncias, sujeitos e o proprio Estado. “Deve—se considera—lo como uma rede produtiva que
atravessa todo o corpo social [...]” (FOUCAUT, 2002, p. 8) Para o tedrico, o que ha é uma genealogia do poder,
este se d4 em niveis variados, que se articulam e se engendram. Entende-se, assim, que o poder ndao é uma
entidade, mas se “corporifica” por sua pratica, que pode, inclusive, ser exercida por sujeitos subjugados por
sistemas dominantes, através do exercicio de micropoderes. Desta forma, o poder é a-centrado, funciona em
rede, e pode ser exercido por sujeitos sociais, como as escritoras pesquisadas, através de suas micro e localizadas
acdes.


http://barcacas.blogspot.com/
http://www.escritorassuicidas.com.br/
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discuti-la, inserindo essa problemdtica em uma reflexdo maior em torno da literatura

negra/afro-brasileira. Vejamos entdo.

1.2. LITERATURA NEGRA, LITERATURA AFRO-BRASILEIRA:
CONCEITOS, VERTENTES E FEICOES!

As lutas de combate ao racismo, travadas pelos movimentos negros, em torno do
mundo, foram de extrema importancia para a ebuli¢do de uma literatura marcadamente negra.
A década de 70 foi um periodo importante para a efervescéncia desses movimentos aqui no
Brasil. Movimentos, como o MNU-Movimento Negro Unificado, lutaram pela emancipacdo e
reconhecimento do sujeito negro e de suas alteridades, o que repercutiu no campo literério,
muito embora ji, desde o século XIX, vozes negras, inclusive femininas, tenham ousado
rasurar uma formacdo literaria brasileira candnica, inserindo em suas temdticas questoes e
conflitos do povo negro. Nomes como os de Luis Gama, Maria Firmina dos Reis, Cruz e
Souza foram importantes para dar vazdo a esse percurso literdrio, inscrito sob o signo da
negritude, porém se mantinham suprimidos, vilipendiados por uma literatura candnica.

A literatura negra ganha for¢ca em meio a movimentos, mobilizacdes por emancipacao
de sujeitos sociais estigmatizados, a partir de uma conscientizacdo e questionamentos
identitarios. Entre essa movimentacdo social surge, como vimos, em 1978, a série Cadernos
Negros, uma producdo de escritores negros voltada para temas relativos as causas e demandas
da populagdo negra, seus questionamentos e construcdes identitarias, hoje consolidada em seu

37° nimero. A estudiosa do tema e doutora Zila Berned indica:

No Brasil, a partir da década de 1970, iniciou-se um debate sobre como denominar a
literatura caracterizada pela emergéncia de um eu enunciador que se assume como
negro, identificando-se com a preservagdo do patrimdnio cultural de origem
africana. Foi a partir dessa época que se passou a adotar o termo literatura negra. O
século XXI trouxe a consolidacdo do wuso dos termos afro-brasileiro e
afrodescendente (do inglés afro-descendent), visto que o termo negro poderia
indicar a epidermizacdo do conceito, isto é, a definicdo de uma expressdo artistica
pela cor da pele dos autores. (BERNED, 2011, MUSA CALIOPE).

3 Derrida (1976) introduz o operador sob rasura (x) para a utilizagdo de termos, conceitos, no intuito de
desestabilizar seu cardter logocéntrico, ou seja, estabelecido, fixado, abrindo-os as novas interpretacdes. Aqui,
pensamos as formas de representagdes de gé€nero e raca e a formagdo Literdria, sob rasura, pelo questionamento
aos seus modos de fixa¢@o, no intuito de desestabiliza-los.
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Como podemos inferir, através da citacdo da autora, os trés termos Literatura Negra,
Literatura Afro-brasileira e Literatura Afrodescendente sdo usados para nominar a produgdo
marcada por um eu enunciador negro, porém em periodos diferentes.

Buscar uma defini¢do para essa producdo literdria é algo complexo, em um tempo em
que surgem diversas formulacdes e intensos debates tedricos sobre a mesma.

Em Literatura negra, Literatura afro-brasileira: Como responder a polémica?
Nazareth Fonseca (2006) levanta uma discussdo acerca da utilizagdo dos termos literatura
negra; literatura afro-brasileira e literatura afrodescendente, explanando os questionamentos e
as implicagdes contidas em torno destes.

Fonseca traz trés definigdes com recortes étnicos: Literatura Negra; Literatura Afro-

brasileira e Literatura afrodescendente; vejamos:

[...] a denominagdo “literatura negra”, ao procurar se integrar as lutas pela
conscientizacdo da populacdo negra, busca dar sentido a processos de formagdo da
identidade de grupos excluidos do modelo social pensado por nossa sociedade.
Nesse percurso, se fortalece a reversdo das imagens negativas que o termo “negro”
assumiu ao longo da histéria. J4 a expressdo “literatura afro-brasileira” procura
assumir as ligacdes entre o ato criativo que o termo “literatura” indica e a relagdo
dessa criacio com a Africa, seja aquela que nos legou a imensiddo de escravos
trazida para as Américas, seja a Africa venerada como berco da civilizagdo. Por
outro lado, a expressdo “literatura afrodescendente” parece se orientar num duplo
movimento: insiste na constituicdo de uma visdo vinculada as matrizes culturais
africanas e, a0 mesmo tempo, procura traduzir as mutacdes inevitdveis que essas
herancas sofreram na didspora. (FONSECA, 2006, p. 23-24).

O sentimento que essas definicOes causam €, justamente, o de indefinicdo pela
pluralidade e diversidade nas formas de pertencimento e identidade cultural de cada
individuo, como podemos constatar, inclusive, entre as nossas escritoras pesquisadas,
direcionamentos diferentes no que se refere a essa questao.

Fonseca nos indica que o teor particularizante das expressdes € visto de forma
problemadtica por muitos tedricos e criticos do Brasil, das Antilhas, do Caribe e dos Estados
Unidos, uma vez que tornaria a arte literdria excludente, ndo representando, assim, um povo e
uma cultura de forma geral. No caso do Brasil, segundo ela, o indicado seria ter como
referente uma literatura brasileira representativa de toda a nacao.

Na coloca¢do de Domicio Proenga Filho (2004), por questdes de afirmagdes étnicas, o
mais apropriado seria fazer referéncia a presenga do negro na literatura brasileira, em vez de
usar o termo Literatura Negra, pois, em sua visdo, a literatura “ndo tem cor”. Para ele, “Ha
que considerar a literatura como lugar de afirmacao e singularizacio de identidades multiplas

e varias, mas integradas no tecido da arte literaria brasileira e universal.” (PROENCA FILHO,
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2004, p. 187).

Como sinaliza Fonseca (2006), mesmo entre os escritores que se assumem como
negros e sdo sensiveis as questdes relativas as exclusdes e lutas dos mesmos hd uma
resisténcia ao uso dos termos literatura negra, literatura afro-brasileira. E o que ocorre com
uma das escritoras pesquisadas e trabalhadas nessa dissertagdo. Durante entrevista, Fatima
Trinchdo, ao refletir sobre a tensdo entre Literatura Negra e sua inser¢do na Literatura
Brasileira, observa que as autoras e os autores negros também tém a possibilidade de

caminhar por temas mais amplos:

No6s vamos falar [...] das nossas necessidades, das nossas origens € ndo vamos nos
afastar daquilo que somos, mas ndés ndo podemos ficar limitados, sabe? s6 4 questao
do negro. Eu vejo que Deus quando nos dd o dom, ele nos d4 o dom para que seja
usado em prol da humanidade, independente dessa humanidade ter a cor da pele
preta, branca, azul, amarela [...]. Ndo digo que pertenco a Literatura Negra, porque
eu ndo quero estar nessa limitagdo [...]. Na década de 70 eu participei do Movimento
Negro aqui em Salvador e muitas das conquistas que nés temos foram discutidas
naquelas reunides [...]. Fui militante do MNU, entdo, trabalhamos juntos como
militantes. Hoje trabalho ainda como militante, através dos nossos textos, eu acho
que eu ndo deixei de ser uma militante, mas ja com essa visdo ampliada, de que o
trabalho tem que ser em prol do ente humano. (TRINCHAO, 2013)

Como podemos ver, o posicionamento da escritora dialoga com o processo de tensao e
de transformacdo em torno do termo. Como ela afirma, sua visdo mudou, ou seja, quando
ainda militava no MN- Movimento Negro via a questdo de uma forma mais radical, em
separado, mas tudo se ressignifica e a concepcao que tem de sua producdo também, o que nao
impede que a mesma trabalhe com a questdo étnico-racial, com os conflitos e tematicas
referentes a populacdo negra. Alids, interessante € que, apesar da aparente resisténcia ao
termo, a autora traz, de forma recorrente em seus textos, tragos da cultura africana e afro-
brasileira, situacdes-conflito do povo negro, fatos e personalidades da histdria e luta dos
negros, valorizacdo da estética negra, enfim, se preocupa e toca de perto nas causas referentes
a esse universo. Como ela mesma afirma em outro momento da entrevista, esse € um de seus
recortes principais, mas ela ndo se limita a essa questdo. Seu intuito € trabalhar, como ela da
énfase, com aquilo que promova a evolu¢do do ser humano, a cidadania e o amor.

Para Eduardo de Assis Duarte (2008), a escrita do afrodescendente trata da questio
étnico-racial de forma posicionada. O uso do vocabuldrio, o direcionamento ao publico €
intencional e interage entre si. A temdtica volta-se, principalmente, para questdes referentes a

populagdo afro-brasileira. O ponto de vista confere ao texto abordagens, situacdes e conflitos

diferentes dos perpassados pelo branco colonizador. Essa diferenca de perspectivas sociais
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atua contra a assimila¢do cultural ontoldgica. “No entanto, o tema negro ndo ¢ Unico ou
obrigatdério, nem se transforma numa camisa de forca para o autor afrodescendente, o que
redundaria em visivel empobrecimento”. (DUARTE, 2008, p.14). O autor considera a
literatura afro-brasileira, enquanto campo especifico, distinto da literatura brasileira, mas que
se faz em constante didlogo com a mesma. Assim, como vemos, 0 campo € tenso e, por vezes,
ambivalente.

Fonseca (2006) evidencia que ha tedricos que afirmam ser necessdria a
particularizacdo, pois a literatura dita “universal” acaba por invisibilizar os conflitos de uma
dada cultura, ainda grande parte dos escritores negros ndo € conhecida dentro da Literatura
Brasileira, em termos de recepg¢ao e inclusdo no sistema escolar.

E diante dessas questdes que alguns tedricos e escritores optam pelo uso dos termos
literatura negra ou afro-brasileira, uma vez que sio representativos de questdes e conflitos
pertencentes ou relacionados ao universo étnico-racial, diferentemente de uma literatura
brasileira ou universal. No Portal Literafro®, o seu idealizador Eduardo de Assis Duarte,
afirma:

No campo das artes e da literatura em especial, é corriqueiro o argumento pelo qual
elas ndo t€m sexo, nem cor. O conservadorismo estético propugna a existéncia de
uma arte sem adjetivos, portadora de uma esséncia do belo concebida
universalmente. Sob esse prisma, vigoram os preceitos da arte pura, elevada e jamais
contaminada pelas contingéncias ou pulsdes da histéria. Uma arte cuja finalidade €
ndo ter um fim para além de si mesma, como bem a define o idealismo kantiano.
Todavia, no alvorecer do novo milénio, € o caso de se indagar a quem serve esse
essencialismo. Nao estard ele comprometido com o absolutismo de um pensamento
que por séculos impds outras esséncias tidas também como sublimes e absolutas,

com a finalidade béasica de perpetuar hierarquias e naturalizar a
exclusdo?(DUARTE, 2004, LITERAFRO)

Podemos entrever, na critica feita pelo autor, que € justamente no essencialismo da
Literatura concebida em termos puristas e idealizadores que reside o preconceito velado e
naturalizado, uma vez que, por esse prisma, a arte baseia-se em pressupostos estéticos e
universais, nao tocando, assim, nas questdes histéricas e sociais. A pesquisadora Florentina

Souza (2005, p.71) afirma:

Falar de literatura negra deve pressupor, no meu entendimento, duas questdes
centrais... O lugar de quem fala, seja um lugar étnico de pertenca ou de adogdo,
portanto, sem essencialismos, e aliado a isto um debrugar-se sobre os arquivos da

34. . . . ey eqe _ . .

Site que surgiu como uma inovadora possibilidade de visibilizac@o de textos e trajetdrias de escritores
(as) afro-brasileiros (as), de artigos sobre a temdtica da afro-brasilidade e que evidencia um modo de producio
alternativo a ser pesquisado, a ser discutido, mas que ndo € nosso foco no momento.
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histéria do negro passada ou presente e/ ou sobre as culturas de origem africana.
Nao acredito, portanto, que a literatura, como a alma, ndo tem cor.

Para a autora, ndo podemos conceber a literatura negra como essencializa¢do, uma vez
que é produto de vivéncias diferenciadas, portanto ndo se alinha ao teor homogeneizante de
uma literatura pautada na universaliza¢do, que, para a mesma, traduz-se em ocidentalizagao.

E o que essa universalizacdo compreende? Qual seria o critério de reconhecimento de
um texto? S6 a estética, o trabalho com a linguagem para a fruicdo? Essa literatura,
caracterizada pela resisténcia e contextualiza¢io sociocultural, seria, por ter esse aspecto, uma
producdo panfletdria? Carina Bertozzi de Lima (2009), em Literatura Negra: uma outra
historia, afirma que a literatura negra tem um trabalho de engajamento sim, mas a riqueza de

seu trabalho criativo vai além desse aspecto:

Engajada na luta em prol dos direitos do cidaddo afro-brasileiro, ela suplanta a
literatura sobre o negro e faz agora uma literatura do negro e para o negro com
todas as particularidades sonoras, visuais e temdticas que a caracterizam, mas sem
limitd-la a ser apenas um instrumento de resisténcia, como ocorre, por exemplo, nos
manifestos comunistas. A literatura e a arte negra em geral estdo, sim, a servigo de
uma luta contra o preconceito, mas a sua riqueza ultrapassa o ambito do engajamen-
to e seguem por uma série de inovagdes estéticas que mostram de maneira criativa o
orgulho que o afro-brasileiro tem de suas origens, de sua religido, de sua cultura, de
sua sexualidade. (LIMA, 2009, p. 72).

A literatura negra ndo € inferior a canonizada, mas é produzida de uma forma
diferente, tendo como cerne um projeto literdrio interessado, comprometido com as lutas,
anseios de uma grande parcela da populacio brasileira por muito tempo desconsiderada, mas,
para além disso, forja inovagdes estéticas, poéticas.

Tal ato produtivo vai contra a ideia de valor de uma obra a partir, somente, de seu
aspecto atemporal e universal, como o querem criticos que imputam qualidade na obra sem
qualquer relacdo ao seu ambito exterior. O problema que ai se aloca, como nos aponta
Mazzoni (1998), é que o canone estabiliza e cristaliza as producdes, por ele consideradas
dentro desse parametro, passando-as, de geracdo em geracdo, em instancias de poder,
universidades, escolas, livros, ndo considerando as mudangas sociais que ocorrem ao longo do
tempo.

Essa também é uma questao importante trazida por Fonseca (2006): os mecanismos de
exclusdo legitimados pela sociedade. Nesse ambito, a intervencdo do critico literdrio é de
suma importancia, uma vez que, no geral, o mesmo detém o poder de escolha dos textos que
irdo compor os programas de literatura. Quanto a isso, observando nosso panorama brasileiro,

iremos perceber que:
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[...] quando nos referimos & literatura brasileira, ndo precisamos usar a expressao
“literatura branca”, porém, ¢ facil perceber que, entre os textos consagrados pelo
“canone literario”, o autor e autora negra aparecem muito pouco, e, quando
aparecem, sao quase sempre caracterizados pelos modos inferiorizantes como a
sociedade os percebe. (FONSECA, 2006, p. 13)

Observa-se, assim, que o processo de escolha dos textos a serem difundidos em
sistemas escolares, académicos e, por conseguinte, em outros setores sociais importantes para
a formagao do leitor, configura-se em uma forma legitimada de exclusdo, ja que os que detém
mecanismos de poder e saber ndo dao respaldo a essa producao relativa a populacdo negra.

Mesmo sem o respaldo da critica, mudancgas sociais tém ocorrido e elas cobram um
olhar e posicionamentos diferenciados, pois, como afirma Duarte (2008, p.18) “[...] ndo ha
linguagem inocente, nem signo sem ideologia.” Portanto, a discursividade da escrita negra ou
afro-brasileira é construida com signos, vocdbulos, entonagdes e contornos diferenciados.
Segundo o autor, esse € um fator que institui a diferenca cultural no texto literario.

Além desses aspectos, outros pontos causam duvidas e discussdes em torno dessa
producdo, a questdo que se coloca por vezes é: Quem € mesmo o autor negro ou afro-
brasileiro?

Ao tratar da autoria, Duarte afirma: [...] “€ preciso compreender a autoria ndo apenas
como um dado exterior, mas na condicdo de constante discursiva integrada a materialidade da
construcdo literaria” (DUARTE, 2008, p. 15). Ou seja, ndo basta apenas que o (a) escritor (a)
tenha tracos fenotipicos, como a cor da pele, que o (a) identifique enquanto negro (a), mas €
preciso que esses tracos se materializem na producdo literdria dos mesmos. Até porque, ha
que se pontuar, que nem todos (as) escritores (as) ‘“visivelmente” negros (as) estdo
comprometidos (as) em sua escrita com um projeto critico voltado para a percep¢do desse
sujeito, suas demandas, causas, lutas. Nesse sentido, nem todo negro escritor constréi uma
literatura negra.

Em relacdo a formagdo de um publico leitor, observa-se que esta ¢ marcada pela

diferenca cultural e pelo anseio de afirmacdo identitaria:

No caso, o sujeito que escreve o faz ndo apenas com vistas a atingir um determinado
segmento da populacdo, mas o faz também a partir de uma compreensao do papel do
escritor como porta-voz de uma determinada coletividade. Isto explica a reversao de
valores e o combate aos esteredtipos, que enfatizam o papel social da literatura na
construcdo da auto-estima dos afro-descendentes. (DUARTE, 2008, p.20)
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Nido podemos restringir o direcionamento dessa literatura a um publico especifico®,
até porque a reeducacdo étnico-racial implica em novas formas de relacionamento entre
negros e brancos, em que as diferencas sejam reconhecidas e respeitadas, bem como os
direitos a cidadania e a humanidade concernentes a ambos e iSSO requer acesso a novos
conhecimentos e discursos por parte também do segmento da populacio branca. Entretanto, o
publico negro ¢ tocado mais profundamente, pois vivencia “na pele” situagdes cotidianas de
preconceito racial e discriminagao.

Cuti (2010) também nos dé sua contribui¢do ao discutir sobre a producao literdria do
segmento negro da populacdo brasileira. O escritor tece fios t€nues e tensos sobre os termos
levantados acima: Literatura afro-brasileira, Literatura afrodescendente e Literatura Negra.
Para ele, a ideia de uma afro-brasilidade, contida no prefixo afro, tende a minimizar as tensoes
raciais, uma vez que, segundo ele, um afro-brasileiro pode ser um ndo-negro e dessa forma

13

ndo sofrer “ na pele” os efeitos da discriminagdo racial. Nessa visdo, as literaturas afro-
brasileira e afrodescendente estariam atreladas a literatura africana, ndo tendo o mesmo efeito
de combate ao racismo brasileiro e negariam, assim, as singularidades nacionais.

Os termos afro-brasileiro, afrodescendente e negro parecem, dentro da perspectiva do
autor, caminhar em sentidos extremos. No primeiro caso, como vimos, o prefixo afro da a
ideia de remissdo ao continente africano e engloba negros e nao negros. Estes ndo sendo
atingidos pelo preconceito de cor, uma vez que a ascendéncia africana nem sempre se
identifica na pele, ndo estariam diretamente no embate com a questao nevrdlgica dessa tensao,
que € o racismo. Ja o termo negro, frente a sua contextualizagdo social e historica, supoe,
para o autor, um fechamento a um campo de disputa e enfrentamentos politicos e
reivindicagdes frente ao racismo.

Cuti (2010), por sua vez, traz a cena uma nova nominagao para a literatura relacionada
a personagem, ao autor (a) e ao leitor negro (a): a literatura negro-brasileira, como uma
vertente, um veio da literatura brasileira. A escolha pelo termo negro-brasileiro se dd nao s6
por uma questdo de identidade cultural, mas por uma constatacdo da identidade linguistica,
uma vez que Cuti considera que esta € uma luta terminoldgica e ideologica.

Corroborando com Cuti, entendemos que a atribui¢do de uma terminologia a essa

producdo € um processo semantico ainda em curso. Essas sdo, pois, defini¢des em processo de

%Reconhecemos, com Néstor Garcfa Canclini (2000), que a concepgdo da nocdo de piblico como um
todo homogéneo é perigosa, uma vez que, para o mesmo, hd uma gama de setores de caracteristicas econdmicas,
educativas e culturais diferentes que se relacionam, a partir de suas disponibilidades, de formas variadas com os
bens mercadoldgicos.
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constru¢do, que se tecem em meio ao devir e a ambivaléncia. Ndo podemos, ainda, definir
exatamente qual termo se encaixa perfeitamente a essa modalidade de producdo, mas o que
percebemos € que essas nomenclaturas Literatura Negra; Literatura afro-brasileira; Literatura
Afrodescendente e Literatura Negro-brasileira, apesar de conterem em si particularidades e
diferenciacdes semanticas e contextuais, como evidencia cada tedrico aqui trazido,
comportam em comum um objetivo: destacar a produgdo feita a partir de uma consciéncia de
pertencimento étnico-racial, a partir do eixo da negritude, que perpassa o texto, o autor e
atinge o publico leitor, com o intuito de visibilizar as diferencas socioculturais que permeiam
nosso contexto, sociedade e nagdo. Desestabilizam, assim, a ideia de uma literatura univoca,
homogénea, universal, evidenciando que o pensamento € situado, ndo existe pensamento
universal!

A literatura ndo € a realidade, mas quase sempre se constroi em relacdo a realidade.
Nesse sentido, pode formar ou deformar os individuos que dela se nutrem. O importante aqui,
independente do termo que iremos utilizar, (até por que eles coexistem em textos, em
discursos de alguns tedricos), € refletir e problematizar a insercao dessa perspectiva negra,
étnico-racial e, aqui, em relacdo com género, na literatura brasileira, que muitos defendem ser
universal e, portanto, representativa de toda cultura, de todo o povo. A questdo € nos
perguntarmos: Quais representacdes e identidades sdo perpassadas por nossa literatura
brasileira?

Na pesquisa Personagens do Romance Brasileiro contempordneo, de 1990-2004,
Regina Dalcastagné (2005) buscou ver o que e como a produgdo literaria brasileira, balizada
por trés grandes editoras, entre as mais importantes em termos comerciais no pais: a
Companhia das Letras, Record e Rocco escolhem como foco, pelo que se interessa € o que
mostra. Ficou visivel que essa literatura brasileira ndo contempla grupos sociais, como o dos
pobres e dos negros.

Para Dalcastagné, o sentimento que a auséncia desses dois grupos sociais dentro da

literatura brasileira causa é de desconforto, uma vez que:

Reconhecer-se em uma expressdo artistica, ou reconhecer o outro dentro dela, faz
parte de uma legitimacdo de identidades, ainda que elas sejam multiplas. Dai o
estranhamento quando determinados grupos sociais desaparecem dentro de uma
expressdo artistica que se fundaria exatamente na pluralidade de perspectivas.
(DALCASTAGNE, 2005, p.14).

A autora pontua que a auséncia desses grupos no romance brasileiro costuma ser

justificada pela invisibilidade dos mesmos na sociedade brasileira. Diante disso, a autora nos



58

indica uma proposicdo, a de que o reverso da invisibilidade seja a dificuldade de enxergar. E
entdo que entra a figura do produtor artistico, do escritor, implicada em sua subjetividade e,
consequentemente, em suas escolhas. Destarte, Dalcastagné observa que a auséncia de pobres
e negros, no plano da representagdo literdria, pode ser traduzida na auséncia de produtores

literarios negros e pobres:

O siléncio dos grupos marginalizados — entendidos em sentido amplo, como todos
aqueles que vivenciam uma identidade coletiva que recebe valoragdo negativa da
cultura dominante, sejam definidos por sexo, etnia, cor, orientagdo sexual, posi¢ao
nas rela¢des de produg¢do, condi¢do fisica ou outro critério — € coberto por vozes que
se sobrepdem a ele, vozes que buscam falar em nome desses grupos, mas também,
embora raramente, pode ser quebrado pela producdo literdria de seus proprios
integrantes. Mesmo, no dltimo caso, tensdes significativas se estabelecem: entre a
“autenticidade” do depoimento e a legitimidade (socialmente construida) da obra de
arte literdria, entre a voz autoral e a representatividade de grupo e até entre o
elitismo préprio do campo literdrio e a necessidade de democratizacio da produgéo
artistica. (DALCASTAGNE, 2005, p. 15-16).

Tal consideracdo nos leva a refletir sobre a legitimacdo da literatura e a
monopolizacdo desta, por parte de um grupo dominante que exclui e desautoriza a voz do
outro, o que afasta do campo literdrio expressdes e perspectivas sociais e estéticas diversas. O
que aponta para a necessidade de democratizacdo do campo literdrio, o que diz de acesso a
bens culturais e econdmicos.

Muitos dados de sua pesquisa nos interessam, por exemplo, em relacdo ao sexo das
personagens encontradas, que, segundo a autora, predomina as de sexo masculino, um total de
773 (62,1%) contra 471 (37,8%) do sexo feminino. A posi¢cdo na narrativa, segundo a
pesquisa, € mais uma varidvel que nos indica a invisibilidade das mulheres: na maioria dos
casos o homem € o protagonista e o narrador da trama, ou seja, as mulheres ocupam os
lugares de menos acesso a voz e importincia na trama. Ainda outro fator importante dentro
dessa varidvel, revelado pela pesquisa, € que a maioria das personagens e das narradoras
femininas criadas liga-se ao sexo do (a) autor (a), deixando nitida que a auséncia feminina
reflete a presen¢a minoritdria das mulheres entre os produtores literérios.

Na categoria referente a cor das personagens, observa-se que a branca prepondera,
com uma ocorréncia dez vezes maior que a negra. De 1245 personagens, 994 sdo brancas, o
que representa 79,8% contra 7,9% das negras que somam apenas 98 personagens.

Ainda no que concerne a posicao ocupada na trama, os brancos quase monopolizam os
papeis de protagonistas e narradores, representando, respectivamente, 84,5% e 86,9% de um

total que abarca mais cinco categorias: negros, mesticos, indigenas, sem indicios e nao
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pertinente. Observamos, assim, que a menor “fatia” ainda ¢ repartida por cinco grupos.
Especificamente, os negros representam 7,9% das personagens e 2,7% dos narradores. Assim,

evidencia-se a seguinte questdo:

A pequena presenca de negros e negras entre as personagens sugere uma auséncia
temadtica na narrativa brasileira contemporanea, que o contato com as obras, dentro e
fora do corpus, contos e romances, confirma: o racismo.(DALCASTAGNE, 2005,
p.46)

Deste modo, juntando as varidveis de sexo, posi¢do das personagens na narrativa e cor,
observamos como € grande a auséncia de mulheres e de negros. Aliando essas varidveis a
unido dos dois fatores, mulheres e negras, torna-se mais grave ainda essa invisibilidade.

A pesquisa, para além de dados, no que concerne as personagens € representacoes,
aponta um dado gritante: 72,7% dos autores sdo homens, o que demonstra a condi¢do de
dominio destes para com a atividade da escrita literdria. Ainda, para reforcar esse indice e
alargar sua interpretacdo, Dalcastagné cita o Prémio Portugal Telecom de Literatura
Brasileira, organizado em 2004, no qual de 130 romances listados, apenas 32 eram escritos
por mulheres.

Mais alarmante é que 93,9% dos autores e autoras estudados, na pesquisa de
Dalcastagné, sdo brancos, o que mostra expressivamente o dominio de tal homogeneidade
racial, os demais 3,6% nao tiveram a cor identificada e 2,4% engloba a categoria coletiva dos
“ndo brancos”. Assim: “Os nimeros indicam, com clareza, o perfil do escritor brasileiro. Ele é
homem, branco, aproximando-se ou j4 entrado na meia idade, com diploma superior, morando
no eixo Rio-Séo Paulo” (DALCASTAGNE, 2003, p-33).

Destarte, a visao geral que se apreende do campo ficcional brasileiro é esta: Ele é
branco, masculino, heterossexual (outro dado inferido pela autora) e classe média alta, com
centralizacdo regional dos Estados do sudeste. Portanto, mira-se por uma linha de
representacao e nao da conta da diversidade social brasileira.

Podemos afirmar que esse cendrio se repete em outros géneros textuais como poesias,
contos, ja que também compdem o campo ficcional brasileiro e que, ao longo da histéria,
varios tedricos e estudiosos, preocupados com a questdo €tnica, tem evidenciado isso. Diante

deste panorama, podemos inferir que:

A discriminacdo (pratica do preconceito que se institui na rejeicao do outro, seja por
desqualificacdo verbal, seja por agressdo fisica) instala-se ndo apenas no
relacionamento entre as pessoas. A discriminag@o se faz presente no ato da producdo
cultural, inclusive na producdo literdria. (CUTI, 2010, p. 25)
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Fica visivel, entdo, o teor excludente do campo literdrio brasileiro, primeiro, por se
pautar pela universalizacdo, que esconde outras perspectivas sociais, culturais e étnico-raciais.
Segundo, a auséncia dessas perspectivas, pode, por vezes, ser ligada a figura do produtor,
pois, como vimos, a personagem branca, masculina, preponderantemente, indica produtores
brancos e homens, centralizados nos estados do sudeste, o que indica que produtoras mulheres
e produtores negros, e, mais ainda, produtoras mulheres e negras, ndo pertencentes a regidao
acima citada, estdo quase que fora desse campo literdrio difundido por grandes sistemas
literarios. Dessa forma, entendemos a literatura conforme define Dalcastagné (2005, p. 21-
22):

A literatura € um artefato humano e, como todos os outros, participa de jogos de
forca dentro da sociedade. Essa invisibilizacdio e esse silenciamento sdo
politicamente relevantes, além de serem uma indica¢do do cariter excludente de
nossa sociedade (e, dentro dela, de nosso campo literario).

Assim, Dalcastagné (2005) conclui apontando que o campo literdrio é demarcado por
disputas de poder e reconhecimento, o que indica seu cunho ideolégico. Na visdo da autora,
no geral, concebemos a literatura como um meio de informagdo e de acesso a cidadania, como
um campo livre e aberto a diversidade, porém, ao se idealizar a literatura, ao balizd-la pelo
conceito de um belo transcendental, se legitimam algumas vozes em detrimento de outras.
Desse modo, sdo travadas disputas de poder, ja que a linguagem, a fala é poder! Diante dessa
constatacdo de exclusdo, somos levados a questionar esse sistema de producdo e tentar
empreender sua democratizacio, tanto nas representacdes, quanto no proprio ato de fazer, na
producdo dessas representagdes.

Como nos aponta Silviano Santiago (2004), a necessidade de ampliacdo da
democratizagdo cultural no pais requer a politizacdo da cultura e da arte literaria como forma
de reparacdo dos despejos linguistico, cultural e territorial sofridos pelos povos colonizados.
Dentro desse processo, observamos que a atividade de inser¢do e, ao mesmo tempo, de
diferenciacdo da Literatura Negra na literatura brasileira faz-se justamente como uma forma

de reparacao desses despejos ja que:

Impedir alguém de expressar-se pode ser um ato praticado de vérias maneiras. Por
todo o periodo da escravizagdo no Brasil e no mundo,, a expressdo do escravizado
ficou tolhida. Alids, calar o outro é uma das tdticas para domind-lo. A violéncia
colonial serviu para impor limites a expressdo dos escravizados. Esse siléncio
impositivo atravessa o tempo, naturaliza-se. A feicdo do racismo a brasileira se
pauta por silenciar os discriminados. Essa ideologia vai se imiscuir também na

avaliacdo da arte. (CUTI, 2010, p.58)
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Por essas e outras razdes, Silviano Santiago (2004) aponta ser crucial retomarmos a
memoria dos pobres e subalternizados, excluidos pelo sistema de dominagdo e controle, para
se empreender e/ou visibilizar outras formas de luta em processos de apropriagao territorial,
cultural e linguistico.

Dentro desse processo de democratizacdo do campo literdrio, Santiago (2004) mostra
o movimento de desconstru¢cdo que vem sendo operado sobre os termos nacional e universal.
O abalo e questionamento do termo nacional tem sido empreendido pelos diversos
movimentos sociais, que visam uma politica identitdria para grupos minoritdrios, que veem na
politica nacional do ocidente formas arquitetadas de divisdes sociais e rejeicdo de grupos
também constituintes da nacionalidade, como o de mulheres, negros, indios, entre outros.
“Dentro do ponto de vista da nacionalidade como a entendemos hoje, esses grupos sociais
minoritirios se apresentam na cena politica como tais, para dizer como foram e estdo sendo
destituidos de voz [...]” (2004, p.169).

Podemos afirmar que a desconstru¢do do termo nacional, para além de uma esfera
politica partidaria, tem sido feita também nesse sistema literdrio que, por tempos, insistiu em
manter a imagem de uma na¢do una, homogénea, escamoteando a diversidade e a participacao
de tais grupos minoritdrios em sua constituicao.

Ja o segundo conceito, o de universalidade vem sendo descontruido, uma vez que
estudiosos e ativistas politicos, como os trazidos anteriormente nessa discussdo, tém
reconhecido que, na formacdo da nocdo filoséfica de universalidade, se deu a
homogeneizagdo do mundo aos padrdes colonizadores eurocéntricos. “Assim: Como
decorréncia desse trabalho de desconstru¢do dos conceitos de nacional e de universal, o0 modo
atual, tanto do texto da literatura quanto da pratica politica ¢ o da fragmentagdo.”
(SANTIAGO, 2004, p. 173).

Tais consideragdes de Silviano Santiago se imbricam com as discussdes e
problematizagdes, de um teor universal literdrio, trazidas pelos (as) tedricos (as) e intelectuais,
negros (as) ou sensiveis a essa causa e também a questdo feminina, levantados (as) nessa
pesquisa € nos ajudam a pensar em uma literatura marcada pela diferenca cultural. Sem
desconsiderar o carater estético, a frui¢do, afirmamos a relevancia de uma literatura como
prética social, cunhando o termo de Silviano Santiago, anfibia, que seja capaz de potencializar
a vida, pois: “A atividade artistica do escritor ndo se desloca da sua influéncia politica; a
influéncia da politica sobre o cidadao ndo se desloca da sua atividade artistica.” (SANTIAGO,
2004, p.66).

Diante do exposto, entendemos que a literatura, transformada por processos de
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democratizacdo, deve abrir-se as producdes culturais antes desconsideradas, como a de
escritoras e escritores negros. Esse movimento se configura como pratica de enfrentamento
aos diversos preconceitos, de género, étnicos, presentes, inclusive no campo literdrio, uma vez
que, como ja vimos, este é perpetrado por redes de disputas e poder. Assim, discutir sobre a
universalidade da literatura e seu teor excludente, torna-se pertinente para pensarmos em sua
reconfiguracdo, em outros modos de produc¢do que abarquem outros sujeitos sociais em sua
diversidade.

E. nesse sentido, que trazemos, em seguida, uma discuss@o sobre a insercdo da

presenca feminina e, mais especificamente, da presenga feminina e negra nessa esfera da

producdo, assim, salientamos sua significacdo e diferenca e ensejamos sua maior amplitude.

1.3 CONFIGURACOES DA ESCRITA FEMININA E FEMININA NEGRA:
IMPLICACOES E PERSPECTIVAS

Em Para além do sexo da escrita, Lucia Castelo Branco (1991) faz uma provocagao:
escrita tem sexo? O surgimento dessa questdo advém da direta ou indireta relacdo entre a
adjetivacdo feminino e a mulher. Desse modo, segundo a autora, € inevitavel a categorizacao
sexual embutida no uso da expressao.

Para Castelo Branco, a terminologia escrita feminina encontra-se em um lugar
limitrofe, entre o sexual e o além-sexual e pontua que: “[...] o feminino aqui ndo se restringe a
uma leitura sexualizante da escrita, mas também nao se opoe frontalmente a ela” (1991, p.12).
Como vemos, essa € uma definicdo que gera tensdo, pois seu entendimento ndo reside no
“isso ou aquilo”, mas se situa em um campo ambivalente de significados, ou seja, “isso e
aquilo”. Seguindo por essa linha, a escrita feminina ndo teria que ser, terminantemente, da
autoria de mulheres, mas também nao foge a uma relacdo as mesmas.

Em um estudo preliminar, a autora identifica que a producdo de autoria feminina
possui um tom, uma dic¢ao, um ritmo e uma respiragao peculiar, o que tende a diferencid-la

das demais:

Esse percurso pela materialidade da palavra, que procura fazer do signo a prépria
coisa e nao uma representacdo da coisa, € tipico da escrita feminina. Porque, ao
procurar trazer a coisa representada para a cena textual, ao procurar fazer sua
apresentacao em lugar de sua re-presentacdo, o que a escrita feminina busca €, em
ultima instancia, a inser¢do do corpo no discurso. (BRANCO, 1991, p. 21-22).
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Entretanto, mais adiante, Castelo Branco afirma que algumas -caracteristicas
encontradas em textos produzidos por mulheres, como a inflexdo da voz, a respiracdo lenta e,
ao mesmo tempo, precipitada e o tom oralizante da escrita também poderiam ser percebidas,
mesmo em um ndmero expressivamente menor, em producdes feitas por homens. Destarte,
algo a assinalar € que a associacdo da tradicdo da escrita feminina ocorre significativamente
mais em producdes de mulheres, o que certamente determina a escolha do adjetivo feminino
para designar tal escrita.

Em vérios momentos do texto, vemos ser frisada esta afirmacdo: a categorizacdo de
uma escrita feminina causa incomodo e revela ambiguidades, tensdes, instabilidades.
Entretanto, apesar do incomodo causado pela categorizacdo de uma certa escrita como
feminina, ndo hd como fugir da relacdo entre essa escrita e a mulher, apesar de, nessa
perspectiva de Castelo Branco, ndo se referir exclusivamente a ela.

Ja o estudioso de género Antdnio de Pidua Dias da Silva (2010) vé a escrita feminina
de maneira diferenciada. Em seu texto Ainda sobre a escrita feminina: em que consiste a
diferenca? levanta uma discussdo a partir das perspectivas tedricas de Castello Branco (1991)
e de Magalhaes (1995), sendo a ultima a que ele mais utiliza como base para suas colocagoes.
Contrariando a colocagdo da pesquisadora Castello Branco, Silva afirma que a temética e a
forma de dizer é que definirdo uma escrita como feminina e o que nio se percebe muito em
escritos de homens. E deixa explicito:

Por isso defendo a idéia de que a escrita feminina diz respeito a uma produgdo
estritamente das mulheres, escrita com o corpo — na perspectiva de muitas feministas
e estudiosas das questdes de género e das mulheres — e, assim, esse corpo,
metaférico e/ou metonimico, me remete a um dado real, palpdvel, objeto de

investigagdo com suas proprias caracteristicas fisicas, culturais e psiquicas. (SILVA,
2010 p.34)

Até mesmo Castello Branco, como podemos ver mais acima, expde sobre a escrita
feminina escrita com o corpo e € essa caracteristica que Silva evidencia. Para ele, essa escrita
tem como centralidade o universo das mulheres e os sentimentos e aspectos relacionados ao
espaco intimo, ao corpo, as entranhas. O aspecto subjetivo, portanto, ¢ muito forte. Além
disso, a forma de dizer se orienta por uma dic¢ao propria, oralizante, externada de dentro para
fora. Silva ndo elimina a possibilidade dessa escrita ser encontrada em textos de homens, mas
defende sua referéncia estritamente a mulher, uma vez que os motivos literdrios tratados pelas
mulheres sio melhores representados pelas mesmas e que somente elas t€ém condicdes de

escrever da forma que escrevem.

A questdo da “perspectiva social” que Dalcastagné (2007) aborda, a partir da definicao
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de Iris Marion Young, é importante, nesse sentido, uma vez que sujeitos sociais diferentes,
marcados por experiéncias de vida diferentes, enxergardo e expressardo o mundo a partir de
seu local de posicdo social. Mesmo que outros sejam sensiveis a suas situagdes, por ndo
vivenciarem seus conflitos, enxergardo e expressardo o mundo de uma perspectiva diferente.
Dentro dessa concepc¢ao, acreditamos que, sim, um homem pode ser sensivel as questdes da
mulher, o branco as questdes do negro; e a mulher branca as questdes da mulher negra e o
homem negro as questdes da mulher negra, mas € sabido que cada sujeito social é tocado por
conflitos sociais singulares, a partir dos locais de posicdo em que se encontram engendrados.
Sendo assim, somente esses sujeitos poderdo expressar totalmente seu olhar e experiéncia
sobre 0 mundo. Mas, como aponta a autora, a literatura brasileira ainda precisa incorporar
essa diversidade de perspectivas.

A tedrica Rita Terezinha Schmidt também se orienta por uma perspectiva da distin¢ao
ao afirmar: “De maneira geral, quando se usa a expressdo “escrita feminina” quer-se referir a
texto de autoria feminina escrito do ponto de vista da mulher e em fun¢do de representacao
particularizada e especificada no eixo da diferenca” (SCHMIDT, 1995, p. 189).

Como vemos, hd, para além de um sentido tematico e textual, a inscri¢do da diferenca
na escrita feminina e essa diferenca ¢ marcada, justamente, pela presenca desse corpo, da
mulher inscrita, com seus dilemas, processos de exclusdo e demandas, com suas alteridades,
como ja visualizamos, anteriormente, nos poemas dos topicos de apresentacdo das escritoras.
Diante disso, entendemos que € uma escrita que se coloca, se orienta por um eixo da diferenca

cultural a que as mulheres sdo submetidas. A escritora Miriam Alves (2010, p.184) declara:

A escrita feminina institui uma reflexdo a partir da experi€ncia de um estar no
mundo diferenciado, indicado pelo género ao grafar uma voz desejante, inquietante e
que inquieta, e, assim, desloca a imagem e a autoimagem da mulher.

A inquietagdo dessa voz feminina advém de toda uma formacgdo social, baseada no
poder patriarcalista, que, por muito tempo, negou e escamoteou a voz das mulheres. Em geral,
observamos no percurso de construcdo literdria, a referéncia a figura masculina. Um processo
de acesso a leitura e a escrita associado aos homens e a sua autoridade. Nao € a toa que, por
muito tempo, as mulheres usaram pseuddnimos masculinos como forma de apagamento de
sua origem de género.

Nesse processo, observamos que, historicamente, o regime patriarcal e hegemonico
buscou destituir o lugar de fala das mulheres, mantendo-as longe do acesso ao conhecimento,

uma vez que as mulheres sempre foi dada a tarefa da reproducdo e ndo da produgdo. Os
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padrdes hegemoOnicos de masculinidade, entre outros, foram ainda mais inquisidores no trato
com a mulher negra, uma vez que a esta, enquanto remanescente da escraviddo e atrelada aos
trabalhos domésticos como cozinhar, passar, limpar, servir, enfim, ndo foi destinada a
atividade de pensar. “Esta imagem de mulher inferiorizada, muitas vezes pré-determina e
condiciona a posicdo a ser ocupada pelas afrodescendentes, ndo s6 nas relagdes sociais, mas
inclusive no mundo das representagdes artisticas em geral e particularmente na literatura”.
(ALVES, 2010, p. 63).

Em A ordem do discurso, Michel Foucault (1999) ja nos alertava sobre os sistemas de
controle e coercdo dos discursos, sobre a impossibilidade de sua livre circulagdo. A producio
discursiva de escritoras negras € tocada por vdrias interdi¢des, estas sdo intimamente ligadas

ao desejo e a apropriacdo do poder:

O discurso — como a psicanalise nos mostrou — ndo € simplesmente aquilo que
manifesta (ou oculta) o desejo; €, também, aquilo que € o objeto do desejo; e visto
que — isto a historia ndo cessa de nos ensinar — o discurso nao é simplesmente aquilo
que traduz as lutas ou os sistemas de dominag@o, mas aquilo por que, pelo que se
luta, o poder do qual nos queremos apoderar. (FOUCAULT, 1999, p. 10)

N3ao € s6 na forma de representacdo que essas mulheres sdo excluidas, mas até para
conseguir falar e veicular sua voz € uma luta. Ter direito ao discurso € uma busca
empreendida, cotidianamente, pelas escritoras dessa pesquisa, uma vez que enfrentam varias
dificuldades no percurso da produgdo. Como salienta Cuti (2010, p. 47), “Os discursos (todos)
passam pelo poder dizé-lo. O siléncio pertence a maioria que ouve e, quando muito, repete.
Falar e ser ouvido é um ato de poder. Escrever e ser lido também”.

Mas, por que essas mulheres sdo tocadas por processos varios de interdicdes, onde
reside o perigo de producdo e circulagdo de seus discursos? E que, ao trabalhar com questdes
étnicas e de género, estamos tentando operar e cooperar com 0 processo de decolonizagﬁo3 6
como evidenciam Candau e Oliveira (2010), ja4 que mesmo apds o fim da colonizagdo, sistema
de dominacdo e subjugacdo do outro, mesmo apds a independéncia politica das nagdes e
povos colonizados, a colonialidade se faz presente. A colonialidade, diferentemente da

colonizagdo que se deu pelo dominio territorial e politico, se forma e impera através do

dominio do poder, do ser e do saber, o que tem implicacdes sérias na nossa formacao

% Candau e Oliveira (2010) discutem sobre o conceito de decolonialidade ou pedagogia decolonial a
partir da producdo do grupo Modernidade/Colonialidade formado por intelectuais de diversas dreas, como a
Filosofia, Antropologia, Sociologia, entre outras. O conceito refere-se, em linhas gerais, a uma praxis pautada
pela diversidade e pela diferenca intercultural, com vista a uma producdo do conhecimento alternativa a
modernidade eurocéntrica e, ainda, colonial.
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educacional, psiquica, subjetiva. Observamos que esse processo se reflete também no campo
literario, quando vemos o dominio de formas representativas em detrimento de outras ou pela
estigmatizacio do outro. E preciso decolonizar o sistema literdrio, dando espago a outras
formacdes discursivas respeitando as diversidades e as varias facetas de uma nagdo que é
pluriétnica. E preciso, assim, dar respaldo a novos saberes produzidos em meio as produgdes
literdrias e, com isso, nos apropriarmos do poder, do poder de dizer.

Considerando a linguagem como uma forma de poder, a escrita de mulheres negras
traz, implicita ou explicitamente, um posicionamento politico, ideoldgico e passa a operar a
decolonizacdo do ser, ao que instituir a diferenga cultural, ontoldgica, j4 que nosso imagindrio
se alimenta e se constréi também por essa fonte que € a literatura. Nisso reside seu perigo de

materializar-se! Pois:

E de um lugar de alteridade que desponta a escrita da mulher negra. Uma voz que se
assume. Interrogando, se interroga. Cobrando, se cobra. Indignada, se indigna.
Inscrevendo se inscreve para existir e dar significado a existéncia, e neste ato se
opde. A partir de sua posicdo de raga e classe, apropria-se de um veiculo que pela
histéria social de opressdo ndo lhe seria préprio, e o faz por meio do seu olhar e fala
desnudando os conflitos da sociedade brasileira. (ALVES, 2010, p. 185).

Apropriando-nos do conceito de Candau e Oliveira (2010), da decolonialidade, e
alocando-o e suplantando-o para o plano da escritura, poderiamos chamar de um modo de
producdo decolonial a escrita de mulheres negras, que atua na produ¢do de novos saberes e
repertdrios literdrios, linguisticos e culturais.

E um modo de produgio que parte da necessidade de decolonizar, que tem um
desdobramento politico e socialmente interventor. E o que podemos observar perante a fala de

Jocelia Fonseca sobre a ressonancia de sua escrita:

Durante muito tempo na minha vida eu me senti bastante (pausa)... com uma certa
inutilidade, € uma incapacidade de transformacg@o com coisas que s@o, que parecem
injustas, que parecem que ndo se transformam. Entdo, como vocé faz isso? Nao é
sendo um terrorista, ndo precisando explodir lugares. E af que a palavra tem essa
forca: quando vocé expressa através da escrita, através do discurso escrito vocé tem

esse poder! (FONSECA, 2013%7)

Na linguagem reside uma for¢a imensa, uma vez que “[...] existe na posse da
linguagem uma extraordindria poténcia” (FANON, 2008, p.34). Poténcia de resistir, poténcia

de criar. Poténcia de dizer! E dizer de qué, de quem? De si! E dizer de seu lugar! De sua

3 Fala proferida durante entrevista com a mesma, em sua residéncia, em 20 de dezembro de 2013.
Outras citagdes da escritora, a exemplo desta, resultantes da entrevista, serdo trazidas ao longo do texto.
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cultura! Como o fazem as escritoras baianas pesquisadas.

Mostrar mais de si, trazer a cena essa figura feminina e negra é uma preocupacdo da
escritora Rita Santana que, durante a entrevista, ao falar do seu livro Tramela pontuou: “Um
livro que foi construido sob o olhar da mulher negra [...] Que o leitor ao ler o meu livro nédo
veja na minha personagem uma personagem branca, porque ja estamos cheios de personagens
brancas”. Como vemos, o discurso da escritora manifesta uma inquietagdo diante desse campo
representativo que € o literdrio e que, como vdrios exemplos jd mostraram, tem sido
construido pelo viés eurocéntrico e masculinizado.

A cultura hegemonica atua na padronizacdo do saber como forma de dominio e
exclusdo do outro. “Na verdade, dentro do patriarcado capitalista com supremacia branca,
toda a cultura atua para negar as mulheres uma oportunidade de seguir uma vida da mente,
torna o dominio intelectual um lugar ‘interdito’ ” (HOOKS, 1996, p. 5). Por isso, é preciso
romper com uma estrutura linear que, tradicionalmente, privilegia uma literatura que fale do
branco.

Uma vez que compreendemos que nominar € uma forma de dominar e que nds ja
fomos escritos e prescritos por processos de designacdo vArios, as escritoras negras se
apropriam do discurso e da cultura como ‘“armas” para desestabilizar uma ordem e se
reescreverem. Esse movimento metamorfico, as permite criar linhas de fuga perante coercoes,
bem como transformagdes no modo de ser e viver.

As mulheres negras apropriam-se, assim, da escrita com um discurso autdnomo,
diferenciado, que expressa o direito de escrever, de falar. Essas mulheres, por muito tempo
excluidas e subalternizadas, postas & margem em diversos campos: social, cultural, politico,

inclusive no literdrio, podem explanar suas vozes por meio da arte:

Pode-se dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além de um sentido
estético, busca semantizar um outro movimento, ou melhor, se inscreve no
movimento a que abriga todas as nossas lutas. Toma-se o lugar da escrita, como
direito, assim como se toma o lugar da vida. (EVARISTO, 2005, p.53)

A literatura de mulheres negras, desse modo, traz outra representacdo da presenca
negra feminina, expressa sua resisténcia e capacidade de producgdo, criacdo, Essa escrita,
rompedora de silenciamentos, €, identitariamante, situada, fala de um l6cus, indo contra uma

universalizacio de saberes e conhecimentos. Como nos aponta Palmeira:

Todos os discursos sdo produzidos a partir de um lugar de fala, ndo ha discursos
neutros. Escritores (as) sdo pessoas que vivem em um determinado tempo e estdo
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inseridos em uma determinada sociedade. Suas escritas surgem confirmando ou
negando a eficicia, a validade dessa mesma sociedade, para todos os sujeitos
pertencentes ao grupo. Dessa forma a constru¢do dos discursos e as temadticas
abordadas pelas escritoras e escritores encontram-se intimamente relacionados aos
locais de fala das mesmas (as). (2009, p.114)

E sobre a produgao discursiva identitariamente localizada, Rita Santana afirma:

Quando eu escrevo eu tenho consciéncia do meu lugar de discurso. Quando vocé
tem consciéncia do seu lugar de discurso vocé sabe que tem um compromisso com
esse lugar. [...] A etnia sempre td ali permeando essas mulheres, na poesia porque eu
vou trazer [uma persona/voz poética] € negra, ou eu vou trazer uma palavra de
origem negra, que estd no nosso universo, na nossa cosmovisdo, entdo eu tenho
muito essa consciéncia: A consciéncia do meu discurso! Eu imponho isso o tempo
inteiro. No perfil do blog ta 14: mulher, negra, pobre, sabe? Entdo essa origem ela
permeia a minha escrita, a minha ideologia, eu tenho plena consciéncia do que eu
sou e de onde eu estou. E a gente vive o enfrentamento. Eu tenho uma consciéncia e
uma visdo muito nitida de que no meu cotidiano eu sou vista, excluida e tratada
como mulher negra e como mulher negra pobre. Entdo isso dentro da literatura
também!!! A literatura ndo estd apartada da vida. Nao é uma ilha! Ah, vocé acha que
sofre algum preconceito na literatura? Porque nado sofreria? Se a vida me impde um
preconceito o tempo todo! (SANTANA, 2014)

O discurso de Rita Santana diz muito da necessidade de se presentificar perante a
escrita, sob a inscri¢do de um lugar, de uma posi¢do. Ao escrever, ela deixa transparecer o
16cus de construcao de seu discurso, tocado por diversos fatores de exclusdo: de género, de
raca e de classe. E é da perspectiva dessa mulher que vivencia e vé de perto as pressoes e
opressoes, por aquilo que €, por aquilo que fala, que ela se impde. Como elucida a escritora, o
preconceito, vivenciado, cotidianamente, nas relacdes sociais, também se faz presente na
literatura, pois, como ela mesma pontua, a literatura ndo estd apartada da vida. Esse
preconceito, mais uma vez, indica o quanto, como nos aponta Dalcastagné (2005), a
idealizacdo da arte e da literatura esconde a rede de interesses que as constrdi, assim, por
vezes, passa despercebida uma forma legitimada de dominacdo do outro, em consequéncia,
deixamos de questionar quem distribui o direito a expressao artistica. Corroborando com a
pesquisadora, entendemos que questionar “qualidades estéticas e universais” regidas por leis
transcendentais € mais dificil do que quando a exclusdo € vista de forma explicita e latente,
perante as escolhas que fazemos.

Diante disso, é preciso atentar para os sentidos, pois eles ndo sao fixos e sim fixados,
moldados, introjetados em nosso imagindrio. Necessdrio € questionar tal forma de legitimacao
da exclusdo de vozes tdo importantes para reflexdo de questdes sociais e culturais. E preciso
que, para além de uma representacdo ou representatividade, seja assegurado a tais sujeitos

sociais, negros, mulheres, mulheres negras e outras minorias, igualdade de acesso a meios de
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producdo, publicagdo.

Ferréz aponta a falta de espaco para a criacdo literdria das maiorias subjugadas como
minorias frente a poderes hegemonicos e define o conceito de literatura marginal: “A
Literatura Marginal, sempre ¢ bom frisar, ¢ uma literatura feita por minorias, sejam elas
raciais ou socioecondmicas. Literatura feita & margem dos nucleos centrais do saber e da
grande cultura nacional, isto é, de grande poder aquisitivo” (FERREZ, 2005. p.3).

O autor sinaliza a falta de oportunidades para com esses grupos que vao desde suas
necessidades bdésicas, a precariedade na educacio, por exemplo, até a dificuldade de insercao
e reconhecimento no plano artistico literdrio. Assim, fica evidente que a negacdo da
capacidade de producdo artistica dessas minorias, como a de mulheres negras, € historica,
entretanto elas estdo ai falando, escrevendo, contestando parametros, verdades veladas,
sobrevivendo, mesmo em meio a voracidade do capitalismo, do eurocentrismo e do
patriarcado, através da tessitura de seus escritos feitos por e pelas margens.

Ainda Ferréz (2005) afirma como o discurso marginal constréi de modo critico novas
configuragdes culturais, desmistifica estigmas sociais e rompe com o mito de uma sociedade
livre e de direitos iguais para todos.

Na esteira de Nancy Fraser, Dalcastagné (2005, p.19-20) assinala que:

“a injustica social possui duas facetas (ainda que estreitamente ligadas), uma
econdmica e outra cultural. Isto significa que a luta contra a injusti¢a inclui tanto a

reivindicagdo pela redistribuicdo da riqueza como pelo reconhecimento das
multiplas expressdes culturais dos grupos subalternos [...]”.

Como vemos, a luta também € por acesso aos bens culturais e econdmicos, pois €
necessario democratizar o campo literdrio, criar fissuras para que outras escritas possam ser
tecidas, veiculadas e outras vozes ressoem. As frestas no campo literdrio brasileiro ja estdao
sendo criadas através de iniciativas alternativas no campo da produgdo, editoracdo, publicacio
e circulagdo de textos, como o fazem as escritoras negras desta pesquisa € outros sujeitos
sociais preocupados com a diversidade cultural que nossa sociedade e seus produtos e
artefatos culturais requerem, é o que pretendemos evidenciar no préximo capitulo.
Dificuldades, negagdes, interdi¢des para com a producdo literdria de mulheres negras existem
historicamente, mas fendas estdo sendo criadas em campos produtivos engessados, outros
modos de producgdo estdo se ressaindo e confirmam a resisténcia e criatividade de sujeitos

sociais, que ousam falar, escrever, transformar!
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2. ESCRITORAS BAIANAS, LITERATURA E MERCADO: POR OUTROS
MODOS DE PRODUZIR E ATUAR!

“Enegrecer as palavras ¢ vital,
escrever € resisténcia!”

(GARCIA, 2014, p.183)

Pensar a arte, suas fei¢cdes, inclusive a literdria, e seus modos de produgdo perpassa
pela reflexdo sobre o capitalismo que, como um dispositivo, modela e infunde no material, no
plano da infraestrutura, uma légica cultural, interceptando, assim, outros modos de produgio
resistentes a sua logica, outros modos de vida. Essa € uma questdo que nos interessa, pois ndo
podemos pensar a cultura, sem pensar nas realidades cotidianas de exclusdo, opressdo de
agentes e produtores literdrios/culturais, via mecanismos capitalisticos.

Jameson (2004) nos aponta como o cultural e o material formam aspectos influentes
desse novo estagio do capitalismo, que funde infraestrutura e superestrutura, em sua légica.
Por isso, ao tratar do cultural, ndo estamos tratando isoladamente de formas culturais
autdnomas, organizadas em sociedade, mas, a partir desse olhar, percebemos que as tensoes,
interceptacdes, a légica do capitalismo as tocam, as perpassam. Desse modo, o produto €
condicionado pelos significados que lhe atribuem, por uma légica simbdlica que ird
determinar o valor do mesmo, a partir de uma série de significacdes e discursos construidos
em torno dele.

Sendo assim, quais seriam as constru¢des simbdlicas formadas em torno da produgdo
de escritoras negras? A possivel resposta para tal questdo ird depender dos sujeitos sociais e
do lugar de fala dos mesmos. Pois, se pensarmos do ponto de vista dos sujeitos tocados pelas
mesmas marcas das mulheres que escrevem ou que mesmo sem experimentar de perto suas
tensdes possuem um olhar do ponto de vista positivo de ouvir, dar lugar as suas falas e
escritos, terd uma significacdo latente de grande teor politico, cultural. De outro lado, se
olharmos para essa situacao a partir de um viés hegemonico, europeizado, a producao textual
de mulheres negras terd uma significagdo menor, ndo no sentido potencializado que queremos
pensar, elucidar, mas ainda em um sentido negativo, desvalorizado.

Desse modo, podemos perceber que o valor simbdlico e usos que se faz de um produto
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ird depender dos sujeitos sociais especificos, seus interesses e suas demandas, evidenciando
que todo e qualquer processo de producio estd rodeado de jogos de significagcdes e de relacdes

de poder circunscritas em seu bojo. Assim, é importante salientar:

O produto que chega ao seu mercado de destino constitui uma objetificacdo de uma
categoria social, e assim ajuda a constituir esta ultima na sociedade; em
contrapartida, a diferencia¢dio da categoria aprofunda os recortes sociais de sistemas
de bens. O capitalismo ndo é pura racionalidade. E uma forma definida de ordem
cultural; [...]. (SAHLINS, 2003, p.185).

Destarte, podemos compreender por que sdo encontradas tantas dificuldades no
processo de produgdo escrita de mulheres negras, ndo havendo abertura do mercado para a
publicacdo de suas obras, bem como de sua ampla circulagdo. O mercado € capitalista, e este
define uma ordem cultural, que, como sabemos, € historicamente hegemdnica, europeizada,
elitista. Diante disso, como custear os livros? Como fazé-los circular? Como viabilizar suas

producdes artisticas e culturais?

2.1 CONFIGURACOES DO MERCADO EDITORIAL PARA MINORIAS DE GENERO E
ETNICAS

Duarte (2004) afirma que, desde o periodo colonial, os afro-brasileiros atuam em
esferas da producao artistica, entre elas, a literatura, mas sem o devido reconhecimento. Na
producdo literdria, vdrios fatores colaboraram para isso, como o impedimento a sua

divulgacdo, partindo mesmo da dificuldade de materializ4-la em livro. Vejamos:

Desde o periodo colonial, o trabalho dos afro-brasileiros se faz presente em
praticamente todos os campos da atividade artistica, mas nem sempre obtendo o
reconhecimento devido. No caso da literatura, essa producdo sofre, ao longo do
tempo, impedimentos vérios a sua divulgacdo, a comegar pela propria materializagao
em livro. Quando ndo ficou inédita ou se perdeu nas prateleiras dos arquivos,
circulou muitas vezes de forma restrita, em pequenas edicdes ou suportes
alternativos. Em outros casos, existe o apagamento deliberado dos vinculos autorais
e, mesmo, textuais, com a etnicidade africana ou com os modos e condicdes de
existéncia dos afro-brasileiros, em funcdo do processo de miscigenacdo
branqueadora que perpassa a trajetoria desta populacdo. (DUARTE, 2004,
LITERAFRO)

Notamos assim, como a formacdo sociocultural e histérica brasileira, orientada por

uma vertente branqueadora, desembocou, justamente, na invisibilidade do potencial artistico
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dos produtores afro-brasileiros, inclusive da arte literaria, que teve que sobreviver, de tempos
em tempos, de formas criativas e alternativas ao mercado editorial ja posto. E tal cenério nao
€ muito diferente na atualidade, Schmidt (2011) chama a atencao para o fato de que “[...] os
escritores negros ainda trabalham sem recursos, enfrentam dificuldades de mercado e, na

maioria das vezes, fazem edi¢des autofinanciadas”. Ela afirma:

Publicar ainda ¢ dificil para autores negros brasileiros. A dificuldade de ingressar no
mercado editorial e colocar seus livros a disposi¢do de um grande publico talvez seja
a principal causa da reduzida visibilidade de escritores afro-descendentes que, em
suas obras, retratam a vida e os valores da comunidade negra brasileira. (SCHIMDT,
2011, MUSA CALIOPE).

Ainda essas dificuldades sdo enfrentadas no processo de outra producao desviante dos
padrées homogéneos e hegemonicos, a producio feminina. Isto pode ser visto Em Historias
da Editora Mulheres, de Muzart (2004), na qual a mesma explanou sobre as demandas e
dificuldades encontradas no percurso da edi¢do e publicacdo de escritos femininos. A busca
de textos e vozes femininas do século XIX foi que deu origem a Editora Mulheres e, mais
uma vez, mostrou como a negacdo do reconhecimento da mulher, enquanto sujeito da
escritura, ja vem de longas datas.

Zahidé Muzart, idealizadora do projeto e uma das fundadoras da editora, aponta as
dificuldades encontradas nesse micro empreendimento voltado aos estudos da mulher e de
género: “Lutamos sempre com as graficas, as livrarias, com os distribuidores! Lutamos com a
constante falta de dinheiro, porém muito mais com a permanente falta de respeito”
(MUZART, 2004, p.104).

Como vemos, os problemas que envolvem uma editora chamada Mulheres, dirigida
por mulheres, sdo muitos e surgem de um ponto principal: o preconceito de género e a
descrenca na capacidade de atuagdo do sujeito feminino.

Muzart assinala o cunho artesanal no inicio da editora e o empenho langado por ela e
suas companheiras nas diversas tarefas de edi¢do, revisdo, editoragdo, bem como a
necessidade do envolvimento de outras pessoas em outras tarefas, como a tradu¢do de obras
estrangeiras, tudo isso com limitacdes de recursos. Ainda a autora indica a distribui¢do como
um dos pontos mais dificeis nesta tarefa de editoracdo de obras femininas, os impasses € as
dificuldades encontradas perante os distribuidores tornaram-se causa de cancelamento de
contratos, o que, por sua vez, retira das livrarias os livros.

Diante das dificuldades, Muzart ressalta como a participacdo em feiras e eventos

feministas, juntamente com a rede de publicagcdes feministas, foi fundamental para divulgar,
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circular suas edi¢des, evidenciando como o trabalho alternativo tem sido a saida de tantas
mulheres que querem falar, escrever, editar.

Em entrevista concedida a Prof.* Dr.* Jailma Pedreira Moreira (2012) para o n° 1 vol.
2, da Revista Pontos de Interrogacdo, a idealizadora da editora Muzart afirmou que a
dificuldade inicial era a falta de respeito com o nome da Editora Mulheres, em seguida, por
ser uma editora de pequeno porte, enfrentavam varios problemas, entre os quais se destaca o
da distribuicdo, uma vez que os distribuidores e também as grandes livrarias exigiam
descontos altos, no minimo 55%, muitas vezes, sem pagar o frete. Fato que fez a mesma
desistir dessa etapa da distribuicao.

Quando Murzat € perguntada sobre o percurso da mulher dentro da cadeia produtiva

de distribui¢do e circulagdo, afirma:

Quanto ao campo editorial e mercadolégico posso dizer que ndo hd uma distribui¢do
e uma circulagdo ampla e democraitica. Basta procurar a producdo feminina em
livrarias, em sites especializados. H4 sempre uma dificuldade desses livros terem
divulgacdo e, consequente, circulagdo. Ou vice-versa. Nesse sentido é rompida a

cadeia produtiva. (MURZAT apud MOREIRA 2012, P.319)

Identificamos que, para minorias €tnicas e de género, ha uma dificuldade de escoar
suas produgdes, o que indica que, para as mulheres negras, o problema pode se intensificar.
Como pudemos observar, sao encontrados vdrios desafios e impasses no processo da
producdo feminina, bem como na producao literdria negra dentro do mercado, o que ja indica
0 quanto € mais problemdtico ainda o trabalho de produ¢do feminina negra, uma vez que une
dois fatores de estigmatizagdo e exclusio sociocultural: o género e a raga.

Essa subalternizacdo, ocasionada pela exclusdo, via intersecsionalidade de género e
raca e, muitas vezes, por classe social, confere as mulheres negras um problema maior de
inser¢do na esfera da produgdo. Sobre isso, a graduada em Ciéncia Politica e mestra em
Sociologia pela Universidade de Brasilia (UnB), Layla Daniele Carvalho (2012), no Dossié
Mulheres negras: retrato das condi¢des de vida das mulheres negras no Brasil, fomentado

pelo IPEA- Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada, pontua:

A nogdo de interseccionalidades remete-se a acumulag@o, por uma pessoa, de vérias
marcas de subordinacdo, a qual leva a deterioragdo da forma de sua inclusdo social.
Dessa forma, a insercdo social de uma mulher negra perpassa dois conjuntos de
condicionantes que subordinam sua posi¢do no espectro social: ser mulher e ser
negra. (CARVALHO, 2012, p.82)

Como indica a ativista, Assistente Social e ex-ministra da Secretaria de Politicas de
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Promocgao da Igualdade Racial, Matilde Ribeiro, apesar de o Brasil ser o pais que concentra,
fora da Africa, a maior populacdo negra, esta ainda continua ocupando o mais baixo grau no
que se refere as condi¢des sociais. Essa situacdo se intensifica para a realidade de mulheres

negras ao aliarmos o racismo e o sexisSmo que nos atingem:

Os dois referenciais — branquitude e poder — coexistem como reafirmacdo da
conjugacdo entre machismo e racismo e incidem sobrea vida da populagdo negra.
Para as mulheres negras resultam em barreiras para o seu cotidiano e
desenvolvimento pleno. (RIBEIRO, 1998, p.196)

Nesse sentido, as categorias de exclusdo se duplicam e, como afirma Moema Augel
(2004), se a literatura afro-brasileira continua a ser pouco reconhecida, a literatura de autora
feminina negra continua relegada a completa desconsideragdo, mesmo diante de uma
consideravel parcela de mulheres negras, que buscam, por meio da escrita, expressar seu “‘ser-
negra” no mundo.

A pesquisadora Ana Rita Santiago (2012) observa que, no Brasil, e, mais
especificamente na Bahia, hd um clima de hostilidade para com a producao literaria de autoria
feminina negra. Tal situagdo remonta a uma avaliacdo da critica literdria que atribui a essa
producdo um tom discursivo reivindicatério e, excessivamente, memorialista, deixando a
desejar no quesito da literalidade e estética textual, o que, segundo essa visdo, se configuraria

em uma incipiéncia de qualidade de tais escritos. Desse modo:

O mercado editorial, aliado a esse obstdculo, pouco cria possibilidades de suas
producdes e menos ainda credita sucesso em seus projetos literdrios, ampliando o
dilema de se afirmarem como vozes autorais femininas negras. (SANTIAGO, 2012,
p-50)

Constatamos que a literatura baiana e negra ainda precisa de suportes para se
desenvolver e se afirmar, mas, para tanto, ¢ preciso atentar e reclamar o “direito a ter
direitos”, direito ao signo linguistico e a sua materializacao, que implica em condi¢des dignas
para a sua producgdo. Nesse sentido, é importante discutirmos sobre a contemplagdo, ou nao,
de suas demandas no processo de politicas publicas governamentais. Ainda, € pertinente
refletir também sobre uma participagdo cidada, por parte das escritoras, que busque o papel do
poder publico, especialmente, do poder publico baiano, no apoio devido aos seus escritos.
Esse lugar publico, também entendido como um dispositivo de poder, deve, a todo momento,
ser desmontado, remexido, ocupado por sujeitos sociais € suas poténcias criativas. Vejamos, a

seguir, em que medida, isso acontece.
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2.2 PRODUCAO LITERARIA E CULTURAL: ENTRE ENTRAVES ESTATAIS E A
PARTICIPACAO CIDADA

Como aponta Paulo Lima (2012, p.16), ao prefaciar sobre a cultura brasileira, no livro
Cultura e democracia, de Marilena Chaui, a “[...] invisibilidade ¢ a maior inimiga dos
processos de diversificagdo da oferta e da democratizacgao cultural”.

Entendendo a literatura como um produto cultural, consideramos que, em seus
processos de produgdo e viabilizagao, o Estado possui um papel de fundamental interferéncia.
Assim, € pertinente pensar um pouco sobre a intermediacdo dessa instancia politica, no que
tange a invisibilizacdo ou a democratiza¢do do setor literdrio para grupos minoritarios, como
o das escritoras negras e suas demandas.

Ao fazer uma avaliacdo das politicas culturais desenvolvidas durante o governo Lula,
com gestdo da cultura por Gilberto Gil, Rubim (2008) faz uma revisdo das tradicOes,
historicamente, construidas pelo percurso das politicas culturais no Brasil. Nas palavras do
autor, as “tristes tradicdes” podem ser resumidas em trés palavras: auséncia, autoritarismo e
instabilidade.

A auséncia se faz presente desde os tempos coloniais € seu obscurantismo, que
desprezou e perseguiu as culturas indigenas e africanas, controlando a circulagdo de livros, e
ndo abrindo espago ao ensino superior, entre outras medidas restritivas.

A independéncia do Brasil ndo mudou essa realidade, pois o Estado continuou isento
ou pouco atento a cultura, sendo esta concebida como privilégio, em uma sociedade
excludente. Na contemporaneidade, as leis de incentivo, através da isencdo fiscal, traduzem
bem essa auséncia do Estado, ocupada pelo uso da cultura sob a direcao do mercado.

Ainda, o autoritarismo, segunda das tristes tradi¢des, tem sua efervescéncia em
periodos ditatoriais, atuando na sistematizag@o de politicas culturais, contudo com o objetivo
de instrumentalizd-la para o regime de poder e dominagao.

A conexdo estabelecida entre autoritarismo e cultura domesticou o cardter critico
desta, sendo, deliberadamente, utilizada para a conformacdo das massas, para o
desenvolvimento da industria cultural, através do uso da midia.

O autor continua a andlise e ressalta que o autoritarismo estd penetrado na sociedade
brasileira, dada a sua configuracdo excludente e elitista, demonstrando que o mesmo,
independe de periodos ditatoriais, se faz presente durante toda a constitui¢do do Brasil. Um

exemplo disso foi a priorizagdo dada, por anos, pelo Instituto do Patrim6nio Histérico e
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Artistico Nacional - IPHAN, a cultura ocidental, branca, monumental e catélica. De modo
que:

As culturas populares, indigena, afro-brasileira e mesmo mididtica foram muito
pouco contempladas pelas politicas culturais nacionais, quando elas existiam. Por
certo, eram consideradas ndo dignas de serem chamadas e tratadas como cultura,
quando ndo eram pura e simplesmente reprimidas e silenciadas. (RUBIM, 2008, p.
57).

Assim, o autor reitera a segunda das tristes tradi¢des culturais brasileiras, traduzida
pela op¢do dos dispositivos estatais por uma concep¢do hegemonica e restrita de cultura e
pela repressao a outras manifesta¢des culturais, evidenciando o seu cunho autoritario.

A terceira tradi¢do trazida por Rubim, a instabilidade, surge da conjugacdo entre as
duas primeiras, a auséncia e o autoritarismo, € de uma série de fatores trazidos por estas
como: fragilidade, ausé€ncia de politicas mais permanentes, descontinuidades, entre outras.

No Governo Lula, a abrangéncia foi assumida como meta, no sentido de abrir espaco
para outras expressoes populares, afro-brasileiras, indigenas, de género, periféricas entre
outras. A meta foi colocada em prética, através de politicas publicas inclusivas, mas que,
ainda, no atual governo, continuam com o desafio de se articular a participacdo politica dos
cidaddos, de manter a continuidade, entre outras necessidades que perpassam a distribui¢do
mais equitativa de recursos humanos e materiais no setor cultural brasileiro, o enfrentamento
e a reflex@o sobre o problema do financiamento da cultura, para que, assim, o Estado tome o
seu devido lugar, ampliando a cidadania cultural do nosso pais.

Essa configuracdo cultural instdvel e problemética do Estado-nacdo indica que, nos
dias atuais, mesmo ndo estando nos moldes constitucionais ditatoriais, fica nitida a formacao
de um espaco vazio de direitos em meio a governanca ficcional de nossos tempos, que, como
nos indica Agamben (2004), conforma um estado de excecdo, que em vez de ser provisorio,
se faz permanente.

Nesse Estado-Nacdo em que a excecdo € regra, observamos regimes democraticos,
utilizando-se de resquicios da ditadura sob novas formas, atuando no controle dos individuos,
a fim de massificar e retirar de circulagao aquilo ou aqueles que fogem a um dominio, a uma
homogeneidade. Nisso pensamos nas estruturas literdria, mercadoldgica, estatal que se
querem universais, € que corroboram com a auséncia de politicas publicas culturais que
contemplem as demandas sociais de produgdo, consumo e distribuicdo de bens culturais de
grupos desprestigiados historicamente.

Lindoso (2004), amparando-se em sua experiéncia como editor e ex-diretor da Camara

Brasileira do Livro, faz uma andlise sobre a constru¢cdo do Estado-nagdo e seu plano politico
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cultural em concomitdncia com a producdo editorial e leitora, em vista de um
desenvolvimento politico-cultural e social. O mesmo reflete sobre as continuidades e rupturas
que caracterizam a politica cultural do estado brasileiro e aborda a problematica do livro e da
leitura no Brasil, refletindo sobre a deficiéncia de politicas culturais no processo de apoio a
editores, a producdo de livros e de leitores criticos. O autor pontua quio necesséria é a
formacdo de uma politica integrada, permanente e sistemdtica, que abarque os processos de
autoria, produgdo, divulga¢ao, distribui¢do e consumo.

Lindoso aponta como fundamental para a articulagdo de uma politica integrada para o
livro e para a cultura, o fortalecimento de espacos de leitura, em especial das bibliotecas,
inserindo-fazendo constar nestes ambientes, obras de autores ja conhecidos e de novos
autores, com o intuito de diversificar a demanda e, assim, estimular a aproximacao do publico
leitor.

Temos observado, a partir dos estudos tedricos e das pesquisas realizadas, que o
governo se tornou um dos maiores consumidores do mercado editorial, especialmente no que
se refere a obtencdo de livros didaticos para as escolas. Mas, como se inserem as produgdes
de mulheres negras? H4 uma politica de inclusio para essas obras?

Um lugar comumente conhecido por promover o acesso a escrita e a leitura € a escola.
Entretanto, se reconhece que hda uma critica quanto a utilizacdo desse instrumento como
imposicao para a fixacdo de alguns conhecimentos, como as regras gramaticais por exemplo.
Mas esse mesmo espago que pode utilizar a leitura de uma forma opressora pode concebé-la
como um instrumento para formacao de cidadas e cidadaos, de pessoas criticas, conhecedoras
das diversidades socioculturais. Nessa seara, o ensino da Literatura na educacdo bdsica
configura-se como estratégia de formacao de leitores (as), € o que afirma a estudiosa Ana Rita
Santiago (2011).

Muitas pessoas sO tém contato com a leitura na escola, seja por uma formacao cultural
limitada. seja por falta de maior acesso a uma cultura critica. O fato é que essa leitura
escolarizada nem sempre € vista de forma positiva, por conta da obrigatoriedade de certos
géneros, por isso a importancia dos alunos terem acesso a escritos que trazem a cena uma
diversidade de perspectivas, vozes e culturas, como os das escritoras aqui trabalhadas.

Nesse contexto, um instrumento importante para a implementacdo de politicas
publicas para a literatura, o livro e a leitura € o Plano Estadual do Livro e Leitura da Bahia —
PELL-BA (2013-2022), que tem como referéncia alguns textos, com tematicas especificas.
Em primeiro lugar parte de problemas diagnosticados, como: a fragilidade de praticas leitoras

nas escolas; dificil acesso da populagcdo ao livro; fragil consolidacio do mercado editorial
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baiano e consequente producdo de pequenas tiragens; Pequeno nimero de livrarias; Nimero
insuficiente de bibliotecas nas escolas publicas e auséncia de programas de monitoramento e
avaliacdo continuada nas bibliotecas publicas existentes; Auséncia de critérios para a
aquisi¢do do acervo das bibliotecas; Auséncia de Feiras de Livro regulares nos municipios e
nos bairros da capital; Auséncia de politicas para distribui¢do de livros de autores e editoras
baianas; Nao adocdo de livros de autores baianos™ nas escolas publicas e vestibulares;
Pequena participacao de autores baianos em eventos destinados a livro e leitura, entre outros.

O PELL-BA estrutura-se em trés eixos temdticos, que se dividem em estratégias, a
serem atingidas até o ano de 2022, através de 51 acdes. O eixo 1 refere-se a democratizacao
do acesso e entre suas propostas encontra-se a criacdo de colecdo de livros populares de
autores baianos e outros autores cldssicos nacionais para distribuicdo em espagos vinculados a
projetos de leitura. O segundo eixo diz da valorizacdo da leitura como pratica social, tendo
como uma das agdes o fomento de novos projetos de estimulo a leitura. O eixo trés visa o
desenvolvimento da economia do livro e, entre as acdes a serem postas em prética,
destacamos o intuito de valorizar e difundir a literatura baiana.

Ao fazer o levantamento de livros de literatura de autoria feminina em bibliotecas
escolares da cidade de Alagoinhas — BA, a pesquisadora Luane Martins (2012), e a Prof.* Dr.?
Jailma Pedreira Moreira - orientadora da pesquisa-, constataram de inicio a precariedade das
bibliotecas e espacos de leitura da referida cidade. A pesquisa demonstrou que, mesmo
havendo o interesse por parte de alguns professores em criar projetos € ambientes que visam a
formacdo de leitores, ainda hd descaso para com essa demanda. Em relacdo a presenca da
producdo feminina nesses espacos constataram uma incipiéncia, pois encontraram apenas
alguns livros de escritoras como Clarice Lispector, Rachel de Queiroz, Cora Coralina, alguns
rasgados, sendo encontrado quase nenhum livro de escritora local, regional ou negra.

Tal situacido, como observam Martins e Moreira (2012), demonstra como propostas de
politicas publicas para o livro e a leitura, como o Plano Nacional do Livro e da Leitura- PNLL
e o Programa Nacional de Bibliotecas Escolares — PNBE, quanto para as mulheres, como o II
Plano Nacional de Politicas para as Mulheres - II PNPM ainda estio longe de ser efetivadas
em tais espacgos. Primeiro, porque nao foi observada a constru¢do de uma cultura igualitdria
que proporcione a visibilizagdo da producgdo literdria feminina como propde o PNPM, uma

vez que a discrepancia entre as producdes masculinas e femininas encontradas mostrou-se

3 Até o momento, sabe-se que um Unico autor baiano, Landé Onowale, teve seu livro de contos “Sete:
diasporas intimas”, langado em 2012, comprado pelo MEC.
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enorme. Ainda, o PNBE, como indicam as pesquisadoras Martins e Moreira (2012, p. 10)
“[...] fala em distribui¢do diversificada e sistematica de livros, mas no que diz respeito a
producdo feminina isto ainda se mostra de forma timida ou ainda restrita aquelas escritoras ja
consagradas” e ainda foi encontrado um cendrio desarticulado em relacdo ao fomento e
mediacdo da leitura, o que deixa evidente um distanciamento das proposicdes do PNLL.

Ainda Jailma Moreira (2012) traca uma reflexdo sobre o lugar da literatura de autoria
feminina em politicas publicas culturais. Para tanto, investiga sobre sua inser¢do ou auséncia
em planos e proposicdes de politicas publicas culturais e de género, como o Plano Nacional
de Cultura - PNC - 2011/2012 e o IT PNPM.

A autora, primeiramente, buscou, no PNC, proposi¢des que contemplassem o direito
de mulheres, especialmente escritoras brasileiras, de acesso aos meios de producdo, difusdo e

fruicdo dos bens e servigos de cultura e percebeu que, dentro de sua amplitude, algumas

diretrizes em torno dessa questdo foram suscitadas:

[...] em meio a amplitude da lei e do Plano, encontramos proposi¢des que apontam
para a promocao de politicas e a¢des voltadas para mulheres e relagdes de gé€nero,
uma preocupacdo com a diversidade e, nesta linha, hd proposta de politicas publicas
voltadas para os direitos das mulheres e sua valorizacdo, deixando perceptivel um
reconhecimento das desigualdades de género e uma luta encetada contra estas. Além
disso, percebemos no plano uma preocupacao com a regionalidade e a diversidade
de expressoes, traduzindo-se na proposta de ampliacdo da circulagdo das produgdes
locais, favorecendo intercAmbio e um refor¢o sobre a importincia dos conselhos
nesta institucionalizacdo e sobre a participagdo, neste caso de mulheres, nesta
instancia que seria consultiva, de monitoramento e de debate. (MOREIRA, 2012,
p.2-3).

Como demonstra a autora, no PNC ndo foram encontradas linhas de ac¢do voltadas,
especificamente, para a literatura de autoria feminina, mas de outra forma, torna-se uma
demanda, ao passo que o Plano reconhece as desigualdades de gé€nero e os direitos das
mulheres, inclusive na participacdao produtiva e distributiva do circuito de bens culturais e
ainda solicita a participagcdo do sujeito feminino no debate.

E também esse o panorama geral do II PNPM, uma vez que a questio da Literatura de
autoria feminina ndo é contemplada diretamente, mas pode ser inserida em suas linhas gerais.
Moreira destacou entre os 11 temas trazidos como propostas do plano, apenas dois que abrem,
em alguma medida, perspectivas no que concerne a questao da autora feminina.

O primeiro tema destacado pela autora foi - Enfrentamento de todas as formas de
violéncia contra a mulher- que tem como proposta a criacdo de medidas nacionais para barrar

as diferentes formas de violéncia contra a mulher. Dentro dessa linha, entendemos com
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Moreira o silenciamento imposto a escritoras brasileiras, como as escritoras de nossa pesquisa
que tem suas produgdes invisibilizadas, também como “[...] uma espécie de violéncia pratico-
discursiva que ceifou da mulher sua poténcia de dizer-escrever, que anulou a possibilidade de
circulacao e escuta de sua fala, reforcando mais uma desvalorizacdo de sua producao cultural”
(MOREIRA, 2012, p.3).

O segundo tema considerado por Moreira, denomina-se - Cultura, comunicagdo e
midias igualitdrias, democrdticas e nio discriminatdrias - € tem como meta a construcao de
uma cultura igualitdria e a promocao da visibilidade da producdo cultural feminina em dmbito
nacional. A partir dessa proposta, a autora questiona como tal cultura igualitiria tem se
concretizado nas diversas regides brasileiras, incluindo ndo s6 a producdo de escritoras ja
conhecidas em ampla escala, mas também as ainda pouco difundidas. Ainda entrelaga-se a
questio de género e A regido a qual as escritoras pertencem, 4 questdo da raca. E a partir
desses trés marcadores socioculturais e de relatos obtidos em encontros com algumas
escritoras regionais baianas e escritoras negras, que Moreira ird refletir como se aplicam ou
nao nas demandas dessas mulheres tais linhas de agdes tracadas pelos planos.

Como foi constatado por Moreira, os relatos de experiéncias das escritoras confirmam
uma série de dificuldades no processo de producgdo e circulagdo de seus textos e ainda o
processo lento e, por vezes complexo, por conta de diversos fatores e processos de interdicao

sofridos por elas:

Dessa forma, o que vimos delineado nos planos ja descritos ndo se fez presente nas
realidades observadas no que diz respeito a possiveis brechas de inser¢do de uma
politica cultural voltada para potencializar a producdo e circulagido da literatura de
autoria feminina, principalmente de mulheres negras, distanciadas de lugares
considerados centrais, enfim subalternizadas por um processo diverso e
interconectado que envolve uma cultura patriarcal, capitalista e portanto
mercadolégica. (MOREIRA, 2012, p. 5)

E possivel observar que a literatura, mais especificamente, a produzida por mulheres,
especialmente negras, ainda ndo ganhou um espago préprio no que tange a feitura de politicas
culturais, uma vez que, como ji assinalamos, entendemos a literatura também como uma
producdo cultural. Como foi exposto, uma cultura igualitdria, que contemple os direitos e
demandas de producio, circulacdo e acesso da literatura de autoria feminina, ainda, como
reconhece Moreira, ndo se concretizou efetivamente.

Ainda € importante que o governo garanta a populacio o acesso a uma multiplicidade
de bens, como direito fundamental para a constituicao de sua cidadania e de suas condicdes de
vida, o que ndo o limita a uma ideia “romanesca” de amor a arte e ao estético, como indica

Lindoso (2004). Nessa perspectiva, a arte liga-se intimamente aos modos de vida, ao exercicio
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de direitos fundamentais, cotidianos, retira-se, assim, dela, um aspecto inerte e apenas
contemplativo.

Nesse sentido, uma das a¢des do governo, ndo seria sé lancar editais, mas pensar e
fomentar toda uma estrutura socioecondmica viavel, uma vez que, como nos indica Lindoso,
esse panorama nacional advém de um processo maior constituido de diversos fatores, como a
baixa qualidade da educacgdo, a falta de incentivo a leitura e a precariedade de renda da
maioria dos individuos, aos quais a acdo governamental deveria dirigir-se.

Além disso, € preciso refletir sobre o processo burocratico dos editais que afasta ou
dificulta o acesso de pequenos produtores, como as escritoras pesquisadas e corrobora, por
vezes, com um mercado capitalista e hegemdnico, que ndo considera o menor, 0 menos
habilitado a certas regras e protocolos, com os quais ja sdo familiarizados, muitas vezes,
profissionais e empresas especializadas. Essa questdo da burocratizacdo, portanto, tem se
tornado, muitas vezes, um em empecilho, por dificultar o acesso.

Para Rita Santana, a atuacdo do Estado avancou muito desde o periodo de Gilberto
Gil no Ministério da Cultura - MINC e do governo Lula, com continuagdo através da gestao
atual da presidente Dilma Rousseff, no que se refere ao cuidado e atengdo as politicas para o
combate a pobreza, com o auxilio alimenta¢do, moradia, entre outras. No que concerne a
producdo literdria, ela ndo observa algo especifico voltado para produtores negros, mas
reconhece a abertura do Estado as demandas dessa produ¢do no geral, quando da abertura dos
editais. No entanto, considera seu processo burocratico uma barreira a sua utilizagdo, tanto
por ndo conseguir lidar bem com as ferramentas de acesso, quanto por falta de tempo, uma
vez que trabalha 40 horas e isso lhe exige muito.

Nessa linha, nos perguntamos: Qual a medida para saber se vocé € um homem ou uma
mulher livre? A resposta viria com outra pergunta: O quanto somos donos do nosso tempo?
Este elemento também pode ser tomado enquanto categoria de andlise da sociedade
capitalista: a posse do tempo! Esse tempo que € colonizado, mercantilizado pelo capitalismo.
Em Retrato das Desigualdades: de género e raca® o tempo é reconhecido como um
importante fator para a andlise de diferencas sociais — entre homens e mulheres, brancos e
negros, uma vez que essa categoria de andlise tem ganhado espaco nas pesquisas
demograficas brasileiras. Entre outros dados, foram analisados o niimero de horas na jornada

de trabalho principal; e nimero de horas dedicadas, em casa, cruzando esses fatores a outras

*" Publicagdo desenvolvida pelo IPEA em parceria com a ONU Mulheres - Entidade das Nagdes Unidas para a

igualdade de gé€nero e o empoderamento das mulheres, com a SPM - Secretaria de Politicas para as Mulheres — e
com a SEPPIR - Secretaria de Politicas de Promoc¢ao da Igualdade Racial.
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varidveis, entre elas, a condi¢do de atividade e ocupacdo:

O uso do tempo como dimens@o de andlise de desigualdades sociais diz respeito a
aspectos da vida cotidiana que normalmente ndo se encontram nas demais
estatisticas. Por exemplo, ao analisarem-se e computarem-se as horas da jornada de
trabalho de uma pessoa, ndo € incluido o tempo do deslocamento de sua casa até o
local de trabalho, nem sdo levadas em consideracio com profundidade todas as
atividades realizadas no ambito doméstico para que este trabalho exercido no
mercado seja possivel. O estudo do uso do tempo possibilita, portanto, ter acesso a
rotinas sociais muitas vezes ocultas, mas necessdrias para que a vida social se
produza e reproduza, e permite saber o quanto de trabalho é realizado sem que assim
seja considerado e contabilizado. (IPEA, 2011, p37)

Rita Santana ressalta o peso de uma carga horaria de 40 horas na rede de ensino, (e nds
ressaltamos ainda o tempo necessdrio que o sujeito deve ter para atender suas necessidades
basicas relacionadas a alimentacdo, higiene do lar, etc.) por isso acha necessario que o (a)
escritor (a) tenha tempo para se dedicar a escrita. Ressalta, nesse sentido, a importancia de
projetos culturais sensiveis a esse tempo. Tempo para escrever, viajar, se dedicar, enfim ser
mais livre para criar!

Também as condi¢des de produ¢do mostram-se ndo tao propicias para Jocelia Fonseca,
que € militante do MST - Movimento Sem Teto, e que, inclusive, mora em uma ocupacgdo de
Sem-teto, no Pelourinho. A mesma, que também € professora, ja trabalhou em alguns projetos
do governo como o Mova Brasil’’ e o Pré-jovem® . Fonseca pontua que, embora goste de
lecionar, v€ nessa funcdo o ganho de uma verba para suprir questdes que sdao bdsicas para a
vivéncia, para o cuidado do ser humano, questdes que deveriam estar presentes normalmente
em nosso cotidiano (como uma alimentacdo e saide melhores), mas que, para resolvé-las,
nem sempre damos conta sobrevivendo apenas da renda fruto do trabalho que mais gostamos
de fazer, no caso da mesma, poetizar, escrever. Entretanto, ela retoma sua afirmacao e nos diz
que, no fundo, a poesia € que a tem sustentado, j4 que, no campo educacional, trabalha com
arte-educacdo, levando a poesia para esse espaco diariamente, e por ter sido convidada para
ensinar e participar de projetos educacionais, também, sempre por conta da poesia.

As condi¢des de produgdo de nossas escritoras negras evidenciam a necessidade de
reflexdo sobre politicas publicas mais direcionadas para as suas demandas, que proporcionem
condig¢des de producdo, publicacdo e circulagdo de seus escritos, de forma mais flexivel, uma

vez que a burocracia emperra o acesso a esses meios.

% Movimento de alfabetizacio de jovens e adultos, criado em 2003, através da consolidacio de uma parceria
entre a Petrobréas, Federacdo Unica de Petroleiros e Instituto Paulo Freire.

! Programa do Ministério do trabalho e emprego que visa o preparo do jovem para o mercado de trabalho e para
ocupagdes alternativas geradoras de renda.
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A atuacdo do governo € necessdria, uma vez que o patrimoOnio literdrio, cultural e
artistico esteve e ainda, por muitas vezes, permanece sob o dominio de uma hegemonia
detentora de um poder, do lugar de legitimacao, no qual producdes plurais feitas por minorias,
como as étnicas, as de género, entre outras, foram negadas ou mesmo relegadas ao
esquecimento, o que se reflete em menores oportunidades de inser¢do desses sujeitos em
diversos campos econdmicos e culturais, o que pode ser visto também no setor editorial. E
preciso, pois, o embate com esse legitimo, em busca de desestabilizd-lo, em uma continua
relacao de forgas, o que diz da poténcia do menor, dos micropoderes, colocados em circulagao
por essas minorias, que ndo podem ser subestimados. “Estar & margem”, ¢ bom lembrar, ndo
significa estar fora, mas em lugares de poder diferenciados, dentro de um mesmo sistema.

E preciso abrir espago para outras produgdes culturais nio hegemonicas e para suas
demandas no processo de producdo. Nesse entremeio, € crucial a luta por insercdo social,
politica e cultural feita por grupos marginalizados, como a de coletivos de escritores e
escritoras negros (as), bem como os questionamentos e problematizacdes levantados por estes
para com instancias de poder, como o Estado, em vista de apoio as suas demandas.
Corroborando com Teixeira (1997), essas acOes coletivas, realizadas de diversas formas por
grupos sociais manifestam uma certa participacdo politica dos mesmos e contribuem com a
democratiza¢cdo do Estado e com a construcao de uma sociedade civil de direitos.

Uma vez que a politica do Estado é molar, abrange um geral, visa uma
homogeneidade, devemos reclamar politicas moleculares ou que cheguem a zonas
moleculares, que abranjam sujeitos sociais em suas realidades e demandas locais. Por isso
mesmo € que grupos com dificuldades em comuns, como o do coletivo de escritores, buscam,
através da escrita, operar formas de intervencdo no processo de inser¢do do negro na
sociedade. Como exemplo destas formas de interven¢do temos os CN, como aponta

Florentina Souza:

Os textos dos CN evidenciam a compreensdo de que um dos passos significativos
para a implementacdo de novas politicas de inser¢do do negro na sociedade
brasileira é constituido pela elaboracdo e divulgacdo de imagens e discursos, por isto
seus autores empreendem um grande esfor¢co para remapear e reconfigurar o
imagindrio instituido. Entendem que discurso, imagem e poder estdo interligados de
modo que a intervengdo direta dos afro-brasileiros nos discursos e nas vdrias
instancias de prestigio e de poder € indispensdvel para que as mudangas ultrapassem
o plano do desenho das imagens e organizem “politicas culturais da diferenga” que,
além de resgatarem a auto-estima, promovam condi¢des politicas e sociais de
respeito a diversidade cultural e a igualdade de direitos. (SOUZA, 2005, p.127).

Na esteira de Souza, apontamos a importincia de textos, como os dos CN, que

contribuam para a reflexdo sobre a realidade social do negro no Brasil e instiguem, assim, a
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constru¢cdo de novas politicas publicas de reparacdo, inser¢ao e valorizacdo do sujeito negro
no curso da histéria do pais, abrindo também perspectivas para que o mesmo alcance
instancias de poder, com vistas a mudancas sociais.

Nesse sentido, a ex-ministra da Secretaria de Politicas de Promoc¢do da Igualdade
Racial Matilde Ribeiro ressaltou, durante sua participacdo no 5° encontro da Consciéncia
Negra42, a importancia da Literatura para a discussdo de questdes em torno das relagcdes
étnico-raciais, pois, como ela afirmou, “os (as) escritores negros (as) sao organizadores de
ideias politicas através de seus escritos, sdo negociadores e seus escritos estdo a servico de
transformagoes”.

E por essa perspectiva que percebemos a importancia da Literatura no processo de
fomento e criacdo de marcos legais43, resultado ndo s6 da pressdo dos movimentos sociais,
mas também da relacdo entre a literatura e a historia, a cultura, a politica, a emergéncia de
questdes com validade para a vida.

Essa postura critica cultural de modos de interven¢do politico-social, afirmando estes
modos, pode ser vista em diversas produgdes afro-brasileiras, como nas de escritoras negras,
também de outras formas de coletividade, como o grupo Importuno Poético, o Ogum’s
Toques, a rede de escritoras brasileiras, uma vez que buscam problematizar relacdes étnicas,
de género, capitalistas, entre outras, o que constitui uma forma de apropriacdo do poder, que,
a exemplo dos Zapatistas na luta pela sociedade civil e reconhecimento da diversidade,
fomenta um tipo diferente de poder, que, para além de representacdes no governo, perpassa
pela constituicdo e organizagdo social, como vemos com Yudice (2004). Dentro desse

processo de luta por reconhecimento:

A cultura afro-brasileira, durante anos perseguida, s6 comegou a merecer algum
respeito do estado nacional, pds Ditadura Militar, com a criagdo da Fundagio
Palmares, em 1988, resultado das pressdes do movimento negro organizado e do
clima criado pela redemocratizag¢do do pais. (RUBIM,2008, p. 57-58)

20 5° Encontro da Consciéncia Negra ocorreu na UNEB de Alagoinhas, de 26 a 28 de novembro de 2014, sob a
coordenacdo da Prof.? Dr.* Anéria de Jesus Oliveira, com a participag@o de docentes e discentes na organizagdo
do mesmo.

# A Lei 10.639, promulgada em 2003, bem como as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino da Histéria
e Cultura Afro-Brasileira e Africana e o Estatuto da Igualdade Racial sdo importantes marcos legais para a
populacdo negra brasileira e um ponto institucional de partida para o estabelecimento de relacdes étnico-raciais
pautadas no respeito e no acolhimento da diferenca. Nesta seara, também é fundamental o papel da educacido no
enfrentamento do preconceito, e no exercicio sobre a autoestima do aluno, no que se refere a dar ferramentas,
como os textos de escritores (as) negros (as), para a mudanga de seu autoconceito, de seus referenciais étnico-
raciais, bem como de questdes de género, buscando realizar o trabalho de percep¢do enquanto negro-negra de
um angulo positivo. Consideramos, portanto, a literatura feminina negra um subsidio para a efetivacdo de tais
leis.
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Essa atuacdo do movimento negro mostrou-se potencialmente politica, abrindo espaco
para o reconhecimento e aceitacdo da populacdo negra. Essas e outras agdes, como a
participacdo das escritoras, a exemplo de Mel Aduin, em projetos em prol da causa negra,
como os que realiza com o coletivo Ogum’s Toques, também a participagdo em eventos que
pdem em questdo o espago para a cultura e literatura negra, como os Foruns de cultura com
representacio de Jocelia Fonseca, a participagdo em mesas de discussdao da SECULT-BA, por
Rita Santana, configuram, por parte de tais escritoras, uma espécie de participacdo cidada,
através da qual se estabelecem formas de enfrentamento com o poder publico em prol de
politicas de reparacgao e afirmacao.

No V coloquio sobre Modos de producdo e circulacdo cultural®, observamos o quao é
necessdrio o produtor cultural questionar e fazer valer seus direitos, frente as instincias
estatais, bem como mercadoldgicas, para ndo reafirmarem a logica dominante desses sistemas
de modo passivo e reativo.

Com o ex - ministro do Minc, Gilberto Gil, a cultura passou a ser entendida em sua
dimensao simbdlica, econdmica e cidada, nessa perspectiva, € dever do Estado criar condi¢des
de acesso aos bens culturais para a maioria da populacdo, assim como € dever desta requerer e
lutar pelo acesso a esses bens como uma forma de participacdo cidada.

E importante compreendermos que a Literatura é um item basico das necessidades
humanas e, portanto, deve ser viabilizada, ndo no sentido da politica “do pao e circo”, mas em
sua poténcia cultural, ativa. E preciso perceber o lugar da escrita como um direito.

A mestra em Critica Cultural, Vanise Santos (2012), observou que as tristes tradi¢oes
que apontamos, elencadas por Rubim, constituem formas de silenciamento que atingem a
producdo literdria de produtores locais, inviabilizando-a. A pesquisadora abordou em sua
dissertacdo a escassez de uma politica publica institucional direcionada a acOes que garantam
0 acesso a literatura e o incentivo a produc¢do literdria na cidade de Alagoinhas-BA, mas
também ressaltou que essa é uma problematica de cunho local/global, deste modo, também

percebida na conjuntura de nosso pais. A mesma afirma:

Visualizar a problemética relacionada a literatura na sociedade brasileira, mais
especificamente a garantia de sua produgdo/circulacdo, dentre outras questdes, é
desvelar, a partir de uma percep¢do da imagem cultural contemporanea, a forma
sutil como se dd o atraso histérico no desenvolvimento de politicas neste setor,
marcado pela negacdo do acesso aos livros e auséncia lacunar de praticas que
potencializem as diversas produgdes literdrias. (SANTOS, 2012, p. 21)

# Realizado na UNEB-Campus II, em novembro de 2013, pelos mestrandos do Programa de Pés-graduagio em
Critica Cultural (Pés-critica), sob a coordenagdo da Profa. Dra. Jailma Pedreira Moreira, que ministrava a
disciplina “Literatura, Cultura e Modos de produgéo”.
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Entretanto, mesmo diante de um histdrico de tristes tradi¢cdes do setor publico cultural
brasileiro, € preciso considerar algumas acdes importantes do poder publico, como projetos da
FUNCEB e da SECULT-BA, para fomentar-divulgar esta escrita e seus-suas escritores (as).
Apesar de todo o sistema burocratico, é necessario pontuar a importancia dos editais de apoio
ao livro e a leitura e também a literatura lancados pela SECULT-BA, entre eles, destacamos o
Apoio a Publicacdo de Livros por Editoras Baianas® e o Setorial de Literatura®™. Projetos
como o A¢do poética nas comunidades®’, ainda eventos com participacdo de escritoras dessa
pesquisa, como o Caruru dos Sete poetas™ e o Leituras Piiblicas”, realizado pela FPC em
parceria com a SECULT-BA, também merecem um destaque como mostra de algumas
conquistas da luta.

Dessa forma, como podemos observar algumas iniciativas estdo sendo criadas para
apoiar os produtores culturais, artistas, escritores, evidenciando que, pouco a pouco, o setor
publico tem contribuido para a reparacdo de um processo longo de invisibilidade e caréncia
das produgdes culturais populares, inclusive relativas a cultura negra, indigena, entre outras.
Assim, uma vez que esse processo de selecdo ainda € molar, isto €, abre-se a todos, o que,
neste momento, podemos reivindicar sdo politicas que contemplem as micro-falas,
geopoliticamente localizadas, como a de escritoras negras baianas, por tanto tempo

desconsideradas.

* Editais n° 08/2012, n® 26/2012 e n° 13/2013. Apoiavam propostas de edi¢io de livro individual ou cole¢io
(quatro volumes, no minimo) de autores baianos, cuja tematica fosse a cultura baiana em seus diversos aspectos:
cultura negra, cultura sertaneja, literatura (ficgdo e poesia), folclore, histéria da Bahia, biografias de personagens
ilustres, literatura popular, fotografia, cultura praieira e quadrinhos, entre outras.

% Edital n° 21/2013. Oferecia apoio a propostas culturais na drea de Literatura em didlogo com outros
segmentos, como: Criacdo literdria; atividades ou acdes que tinham como caracteristica o estimulo a
aproximacdo do publico com escritores; circulagdo (regional e/ou nacional) de autores baianos; interacdes
artistico-literdrias (intervencdes urbanas, a¢des coletivas, performances, instala¢des, entre outras); realizacdo de
semindrios, foruns, palestras, feiras ou atividades do gé€nero sobre literatura e suas interfaces; propostas na area
de Literatura que tratassem de temas identitarios (cultura afrobrasileira, cigana, indigenas, sertaneja, de género,
etdria, entre outras); entre outras.

47 . . - L. . - . . L.

Projeto de intervencdo artistica e social, lancado em 2012, atua na promoc¢do de oficinas artisticas e eventos
poéticos em comunidades populares. Os ministrantes das oficinas e os artistas sdo selecionados através de
Chamada Publica.

* 0 evento realizado no Recdncavo Baiano era promovido pela Casa de Barro — Cultura, Arte, Educagdo, com
apoio financeiro do Fundo de Cultura da Bahia / Secretaria de Cultura / Secretaria da Fazenda / Governo do
Estado da Bahia. As poetas Jocelia Fonseca e Rita Santana ja participaram em diferentes edi¢des como consta no
primeiro capitulo.

¥ Projeto de estimulo 2 leitura e divulgacdo do livro e do autor baiano. Na proposta um autor baiano ou
radicado na Bahia era convidado a ler para o publico presente textos de seus livros publicados, com a
intervencdo de um mediador, no objetivo de visibilizar o processo de construgdo literdria do (a) escritor (a). Rita
Santana participou em novembro de 2012.
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Como vimos, hd algo que estd reagindo nas mulheres negras que empreendem, com a
forca de suas palavras, uma busca por lugares de fala, outros modos de fazer, ser e estar, o que
se configura como uma forma de poder e resisténcia. Isso se reflete nos modos de produgao,
publicacdo e circulagdo de seus textos, no movimentar-se das autoras entre as brechas

encontradas e criadas nos circuitos da producao livresca e literdria, como veremos a seguir.

2.3 MODOS ALTERNATIVOS DE PRODUCAO: TATICAS ENTRE OS INTERSTICIOS
DA INDUSTRIA E DO MERCADO CULTURAL

O padrao da industria cultural € o da massificacdo. Ela ja determina o publico de um
produto, elaborando formatos para agradar o consumidor, isto é, idealiza e classifica o
mercado de bens culturais e simbdlicos. O processo de massificacao tanto € cultural e politico
quanto econdmico. Politico-cultural porque atua na submissdo dos individuos, na sua
formacao subjetiva, econdmico porque padroniza e vende.

Nesse contexto, ha um formato que se quer universal, isso nos planos social, cultural,
ideoldgico, politico, econdmico. Em tudo, se propaga o formato eurocéntrico, etnocéntrico.
Assim, nos questionamos qual o espaco no mercado para as producdes afro-brasileiras,
principalmente, aqui, para a escrita de mulheres inscritas sob esse signo?

A ideologia eurocéntrica e elitista tem se afirmado através dos produtos culturais e,
nos processos de homogeneizacdo operados por essa industria, torna-se a referéncia principal.
A difusdo de um padrdo cultural e estético etnocéntrico branco pode ser vista em diversas
areas da nossa sociedade, o que ndo € diferente no setor literario e editorial.

Uma questdo levantada pelo movimento de escritores negros, nos anos 80, mais

50

especificamente, com a realiza¢do do I Encontro Nacional de poetas e Ficcionistas negros ",

ocorrido em 1985, foi a da revisdo critica do cunho etnocéntrico da industria cultural,

590 I° Encontro Nacional de Poetas e Ficcionistas Negros Brasileiros ocorreu em Sao Paulo, no ano de
1985. A ideia do encontro surgiu das articulagdes entre os grupos Quilombhoje e Negricia, expandindo-se entre
escritores de outros estados néio pertencentes aos referidos grupos. O encontro de ambito nacional se deu pela
necessidade de fazer uma avaliagdo da producio literdria negra daquela época e redimensiond-la com a producao
do passado — Luiz Gama, Cruz e Souza, Lima Barreto, Machado de Assis, Lino Guedes, Solano Trindade, entre
outros. Além de situar a producao literdria negra dentro da esfera dos movimentos politicos no Brasil da época,
também buscou fazer: [...] “a revisdo critica do carater etnocéntrico da industria cultural traduzida em bloqueio
editorial” ou em “solidariedade “negrofila.” (ALVES, et al 1987, p. 5).
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traduzida em bloqueio editorial para com escritores (as) negros (as), bem como a auséncia ou
a deficiéncia de fomento estatal para com essa literatura.

Silva (2011) aborda sobre a produgdo literdria de grupos negros, fazendo um
panorama sobre sua constituicdo e os estudos voltados para a andlise da mesma. O autor
também pontua a importancia da articulagdo entre os movimentos negros € a producdo
literdria negra, especialmente, entre as décadas de 1970 e 1980. Silva ressalta que, apesar dos
estudos criticos voltados para a producdo literdria negra, ela sempre esteve em uma posi¢do
marginal:

Neste sentido a Literatura Negra Brasileira, de seu surgimento e ao longo do século
XX, deve ser considerada marginal em sua forma produtiva (no que tange aos
recursos), distributiva (enquanto acesso a um publico) e de consumo (referente a
recepcdo) dessas manifestagdes em seus respectivos sistemas culturais de atuag@o.
(SILVA, 2011, p.127, grifos do autor)

A problemdtica da marginalizacdo histérica, no que se refere a producdo, a
distribuicao e a recep¢do da literatura negra ainda persiste nos dias atuais, uma vez que sao
visiveis os impasses e as dificuldades a que escritores (as) negros (as) estdo expostos (as).
Estes (as) sd@o, ao mesmo tempo, escritores (as), editores (as), divulgadores (as) e vendedores
(as). Deste modo, observamos que “[...] com contéaveis excegoes, todos os livros dos escritores
negros sio edicoes do autor, auto-financiadas, publicadas, distribuidas e consumidas
limitadamente, sobre as quais poucos leram ou ouviram falar” (SILVA, 2011, p. 131).

Os debates levantados em 1970 pelos escritores negros continuam e as formas de
producdo buscam rasurar moldes tradicionais de producgdo literdria, a exemplo dos CN que
surgiram e continuam a operar, de modo cooperativo, por meio da cotizagdo de custos na
elaboracdo dos livros. Todos os autores repartem entre si 0s custos para a editoragdo,
diagramacao e todos os processos para a feitura do livro, recebendo, depois, uma parcela de x
numero de livros para, a seu critério, ser vendido ou, como acontece muitas vezes, doado.

A escritora e ativista negra Miriam Alves (2010), em BrasilAfro autorrevelado, faz um
panorama da literatura negra, evidenciando sua existéncia histérica mesmo sem o
reconhecimento da critica e sua resisténcia frente aos bloqueios da industria cultural e do
mercado editorial.

Alves elenca formas de producgdo de escritores negros que, em diferentes épocas e em
entidades e manifestacoes negras, reelaboraram formas de produzir como alternativa a

~ N . . . . . 1 . .
produgio candnica. Os escritores publicavam em jornais da imprensa negra’', difundiam seus

51 . . . . . .
Houve, no passado, contra uma imprensa oficial que depreciava o negro, uma imprensa negra alternativa que
trabalhava em prol da dentincia do racismo e na reflexdo de questdes relativa ao segmento negro da populagdo.
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escritos em saraus litero-dancantes, em bailes de cunho cultural afro, faziam leituras
teatralizadas, formavam rodas de poemas, participavam de manifestacdes do movimento
negro e faziam circular seus escritos das mais variadas maneiras, como em cdpias que eram
distribuidas em diversos espacos, entre outras atuagdes.

Filho (1987) evidencia como os poetas, produtores negros em movimento, nos anos
70, criavam condic¢des alternativas para fazer veicular suas vozes frente aos preconceitos e ao

capitalismo feroz das editoras. Segundo o autor:

A producdo literdria negra procurou formas alternativas como impressdao de poemas
em mimeégrafo e xerox, sendo estes trabalhos distribuidos em filas de teatro,
cinemas, shows etc., sempre a pre¢os moédicos, pois o autor ndo gastava muito € o
que mais lhe interessava era veicular sua poética. [...] (FILHO, 1987, p. 46).

Essa realidade ndo mudou muito em tempos atuais, uma vez que escritores (as) negros
(as) precisam criar meios para produzir e fazer circular seus escritos diante das dificuldades e
impasses encontrados. Nesse processo, a producdo literdria e editorial de grupos minoritarios,

como a populagdo negra, enfrenta diversas dificuldades para manter-se na cadeia produtiva:

A Literatura afro-brasileira estd sendo desenvolvida em condi¢des financeiras,
bibliograficas e editoriais precdrias. E uma literatura feita mais na raca, no muque,
pois os escritores negros brasileiros, devido a falta de apoio cultural, subvencional, a
realizam segundo suas condi¢des financeiras, ou seja, autofinanciamento a
publicacdo dos seus trabalhos, poupando alguns trocados dos seus miseros saldrios.
(KIBUKO apud SILVA, 2011, p. 128).

Como vemos, a produgdo literdria negra tem buscado sobreviver, de tempos em
tempos, de maneira alternativa, muitas vezes, através de edi¢cdes marginais e independentes.

Em entrevistas realizadas, em dias e locais diferenciados, em Salvador —BA e
Camacari - BA, entre dezembro de 2013 e julho de 2014, com as escritoras negras baianas
desta pesquisa, pudemos visualizar, a partir da experiéncia de cada uma delas, como se
configura esse mercado e como elas se veem inseridas dentro de sua dindmica.

Jocelia Fonseca afirma desconfiar do mercado, especificamente falando do editorial,
pois ndo acha justo o seu funcionamento. Para ela, o dinheiro e esfor¢co que o autor investe
ndo sio valorizados, ndo havendo o merecido retorno para quem escreve, por isso ela busca
operar, produzir, de modo alternativo.

Tendo suas raizes de poetisa na arte teatral, foi, a partir desta, que construiu sua voz,

Orgios como O abolicionista; A voz da Raca da Frente Negra Brasileira, entre outros. Ver o artigo” Negro em
cena”, de Ana Lucia Silva Sousa [et al] (2005) e o livro Literatura Negro-brasileira, de Cuti (2010).
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expressando suas angustias, inquietacdes, enfim, sua subjetividade em forma de poesia,
aliando a atividade da escrita a performance teatral.

Jocelia Fonseca, como ja sabemos, além de escritora, € integrante do grupo Importuno
Poético, composto por mais duas poetisas Cléa Barbosa e Lutigarde Oliveira. Fonseca, em
companhia desse grupo, chamado de grupo das trés sereias sertanejas, expressa € expande sua
voz pelas ruas do Pelourinho, estendendo-a pelos recantos da Bahia em eventos, feiras,
organizacgdes, instituicdes, através da jungdo entre poesia, corpo, estética e performance,
mostrando mais de si, da mulher negra, de sua resisténcia. E assim também que,
paulatinamente, a cada apresentacdo, a cada recital, faz circular sua escrita, suas poesias, sua
arte.

Além disso, o grupo Importuno Poético abriga na internet um blog™, em que
disponibiliza informagdes sobre suas integrantes, bem como divulga seu trabalho, através de

videos, fotos e textos. Abaixo foto do grupo:

Tlustracdo 5: Importuno Poético
Fonte: http://importunopoetico.blogspot.com.br/p/apresentacao.html

E esse trabalho, de cunho performatico, que media o processo de circulagdo e venda

de seus escritos. Ela afirma que € assim que gosta de fazer: ndo isola a arte de seu produto,

52 hitp://importunopoetico.blogspot.com.br/ Obs.: Blog ndo atualizado desde 2012.



http://importunopoetico.blogspot.com.br/p/apresentacao.html
http://importunopoetico.blogspot.com.br/
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neste caso, o livro, pois, para ela, é crucial levar ao publico particulas de sua obra. Hoje, o
grupo Importuno Poético, que tem como projeto politico, social e cultural, a defesa da forca e
estética femininas, estd em sua 9* publicacdo, a primeira em forma de livro que leva o nome
do grupo e estd em sua 2* edi¢do, em parceria com o Sindicato dos Bancdrios da Bahia que,
segundo Fonseca, tem um trabalho com festivais, concursos de poesias voltados para a
questdo de género. Assim, foi feita uma parceria entre o grupo e o sindicato, que patrocinou o
livro, e, em troca, o grupo realizou apresentacdes em eventos realizados pelo mesmo.

A autora vé no grupo Importuno Poético o pilar de sustentacdo de sua vivéncia
poética, uma vez que se tornou um veiculo de propagacdo da mesma e media o caminho da
publicacdo e circulacdo dos textos. As primeiras publicacdes do grupo foram feitas de forma
“improvisada”, com os recursos que as poetisas tinham. Assim, as obras foram
confeccionadas de modo artesanal, em forma de livreto, com a articulacio de imagens e
palavras. Diz a poeta: “A gente comegou com o oficio dobrado em quatro e depois foi para os
livretos, de alguma maneira a gente conseguia, a gente tirava xerox, trabalhava muito com

essa coisa” (FONSECA, 2013). A seguir um exemplo dos livretos confeccionados pelo

grupo:

OS3E~v0T I~
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Tlustragdo 6: Livreto Importuno Poético

Durante o evento, Tardes Amadianas e outras Vozes Baianas e Alagoinhenses,

ocorrido em 14 de maio de 2014, no auditério da UNEB-Campus II, a poetriz destacou o
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carater empreendedor e performatico do Importuno Poético: “O foco do nosso trabalho € o
empreendedorismo. Nos eramos performaticas desde a materializagao do livro”.

As trés poetisas sdo também conhecidas como Esséncia, Fragrancia e Aroma,
respectivamente Cléa, Jocelia e Lutigarde. Por isso as mesmas colocavam uma pequena
por¢cdo perfumada dentro dos livretos que eram feitos manualmente, para atrair ainda mais
atencdo do publico leitor. Ademais, podemos balizar o teor empreendedor do grupo por trés
pontos principais: criatividade, performance e poesia.

Como vemos, a atuacdo do grupo Importuno Poético mostra-se muito positiva. Para
Jocelia, a performance ¢ um ponto forte do grupo, uma vez que a poesia escrita € desejada
pelo publico ouvinte, através da escrita previamente declamada, performatizada. A mesma

afirma:

E através disso que a gente tem sobrevivido e através desse trabalho a gente passa as
ruas e as pessoas nos cumprimentam como: minha poetisa, minha poeta. Entdo,
temos sido convidadas muito pra conferéncias, palestras, apresentagdes,
aniversarios, entdo funciona. [...] A gente langa o livro, quantas vezes que for
necessdrio, estamos sempre com ele quando estamos apresentando, porque sempre
alguém quer levar algo mais, além da apresentacdo. (FONSECA, 2013)

Como vemos, as apresentacdes do grupo atraem mais o publico, que, segundo
Fonseca, € variado. Essa atividade, de alguma forma, tem ajudado muito na visibilidade.
A segunda escritora Fatima Trinchdo, ao refletir sobre as condi¢des de inser¢do da

mulher negra e baiana no mercado editorial, pontua:

A mulher baiana encontra muitos entraves, muitos obstdculos para a sobrevivéncia
dela, também em relacdo a escrita. Inicialmente nés buscdvamos patrocinio, €,
alguém que se interessasse em publicar os nossos textos, mas sempre existiam os
obstidculos e a md vontade. E ai, a partir de um determinado momento nos
conscientizamos de que se quiséssemos levar a nossa fala, o nosso pensamento para
o publico [...] era preciso que nés nos esfor¢dssemos e passassemos a pagar para ter
0s nossos textos publicados. (TRINCHAO, 2013)

A escritora Fatima Trinchdo participou de seis antologias, sendo quatro delas
publicadas pela Editora Omnira, que trabalha em parceria com a UBESC- Unido Baiana de
Escritores, com o intuito de prestar assessoria editorial a escritores independentes, abrindo
espaco a producodes literdrias emergentes. Além disso, Trinchdo faz parte do consércio dos
CN, tendo participado, até o momento, de duas de suas antologias.

Porto (2004) nos indica que o sistema de consorcio tornou-se uma alternativa na busca
da divulgacao de publicacdes feministas, como uma ferramenta inovadora no campo editorial

independente do Brasil. A autora traz como ponto forte dessa iniciativa a articulacdo entre a
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rede de publicacdes feministas, composta pelo portal eletronico de periddicos feministas e o
consorcio, que atua na distribuicdo das publicagdes na versdo impressa em eventos
académicos, culturais e militantes realizados no Brasil e alguns no exterior, bem como com a
parceria com instituicdes, livrarias e ONGs, com o objetivo de, por meio dessa a¢do unificada
pelos processos de distribuicdo, venda e divulgacdo, dar maior visibilidade as publicacoes.

Porto ressalta que as publicacdes feministas vdo além das perspectivas comerciais,
capitalistas, pois as informacdes prestadas pelos estudos de género sdo importantes nao
somente para as mulheres, mas, para todos, independente de sexo e da identidade de género.

Como notamos vdrias iniciativas sdo criadas, tanto por mulheres, quanto por
produtores (as) negros (as), entre elas, o sistema de consércio tem ganhado corpo, bem como
todas as formas de associacdo entre iguais.

Uma das associacdes que trabalha em torno desse eixo e da qual Fatima Trinchdo faz
parte é a REBRA- Rede de Escritoras Brasileiras. A associagido foi fundada em 8 de mar¢o™
de 1999, por Joyce Cavalccante™, ao reconhecer as dificuldades enfrentadas pela escritora
brasileira em ter sua voz veiculada por um mercado editorial predominantemente masculino.

A REBRA tem como objetivos reparar a injustica que as escritoras brasileiras
sofreram e ainda sofrem pela auséncia das mesmas nos registros histéricos de nosso pais e,
assim, aprimorar a sociedade através da divulgacdo da producdo feminina™.

Entre outras finalidades, a REBRA busca: divulgar as obras das escritoras associadas,
nacional e internacionalmente, por meios eletronicos e convencionais; desenvolver projetos
literdrios, tais como: cursos, encontros, simpdsios, concursos € congressos, promovendo as
publicacdes das escritoras; criar, em parceria com a iniciativa privada ou com O&rgaos
governamentais, no ambito nacional ou internacional, mecanismos que estimulem o mercado
da literatura feminina, em particular, e da literatura em geral e manter e ampliar lacos de
solidariedade e amizade entre mulheres que se ocupam do mesmo oficio e alimentam os
mesmo ideais.

Segundo consta no site, os servigos oferecidos pela REBRA sdo:

5 ~ AN . . . . .
*Nasceu em Fortaleza e mora em Sdo Paulo. E jornalista, romancista, contista, cronista e conferencista. Tem
onze publicacdes individuais e dezenove coletivas em coletdneas de contos. Profere palestras sobre literatura
feminina brasileira nas universidades do Brasil e do exterior.

54 .. .
Note-se: dia internacional da mulher

35 Conferir em <http://rebra.org/index.php?pg=home.php>
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o Um site trilingue (portugués - inglés - espanhol) na internet, com foto, biografia,
bibliografia para cada associada;

. Apresentacdo virtual: a homepage de cada associada é apresentada virtualmente as
outras colegas escritoras para conhecimento e interacdo entre as mesmas. Essa mesma
apresentacdo ¢ feita a uma lista de 30.000 e-mails, pertencentes a profissionais da drea
literaria do pais e do exterior e promovida nas ferramentas de relacionamentos tais
como Twitter, Facebook e outros;

. A REBRA disponibiliza para as associadas novidades da area literdria como: noticias
de concursos, semindrios, congressos, encontros, agentes literarios, editores, etc., no
ambito nacional e internacional, com o fim de informé-las para a divulgacdo de seus
trabalhos;

o Divulgacdo de lancamentos de livros e prémios literdrios das associadas para

importantes jornais do pais;

. Participacdao em Eventos como Feiras, Bienais e congressos visando a divulgagdo das
escritoras.
. Criacdo do Selo editorial Rebra que, entre outros projetos literdrios, investiu na criacao

de antologias com as escritoras associadas;

o Espaco de divulgagdo e venda das obras das associadas na livraria virtual Rebra;

. Espaco na biblioteca de E-books, livros eletronicos que permitem um alcance maior
do publico leitor;

. Disponibilizacdo de contatos de editoras, agentes literdrios, jornalistas de pdginas

culturais e colegas escritores.

Como vemos, uma tatica utilizada € o uso da internet como uma grande vitrine para a
divulgacdo da escrita feminina e a criacdo de formas de agenciamento e entrosamento com
outras produtoras literdrias e culturais, com o publico leitor, professores, pesquisadores, por
meio dessa ferramenta. A participacdo em eventos, como bienais de livros para a divulgacao
das obras de escritoras, também mostra-se bem interessante. Todos esses servi¢cos corroboram
para a divulgacdo das escritoras, mas € necessdria a contribuicao anual de R$ 250, 00 por cada
associada, o que mostra que ndo € tdo acessivel a todas, apesar de ja comportar um nimero
significativamente expressivo de mais de 4.000 associadas.

Fatima Trinchdo, durante a entrevista, nos aponta o quao ¢ dificil ser mulher negra e

escritora, por isso utiliza muito o artificio da internet para fazer escoar sua producio. A autora
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expoe seus textos nos formatos de contos, artigos, cronicas e poesias em sua homepage® na
internet. O site comporta pdginas de acesso ao perfil da autora; seu didrio; dudios; fotos; livro
de visita; livros a venda; contato e outros links. O interessante é que as informagdes, as
produgdes t€m a opcdo de ser enviadas por e-mail e, nesse processo, o usudrio do site é
solicitado a indicar um amigo para receber também o texto, o que consideramos mais uma
forma de fazer circular a produgdo da escritora. Para nés, o uso da tecnologia, das suas
possibilidades de reprodutibilidade e propagacdo se constitui como uma tatica, empreendida
por Trinchdo, para fazer circular sua produgao, frente ao controle, a negacdo da existéncia de
uma produgdo feminina negra, que tem muito a contribuir com o pensamento critico,
intelectual, no que concerne a apropriacao da escrita pela mulher negra, enquanto sujeito que

fala, que pensa e que produz outras construcdes culturais. E evidencia que:

Mesmo ndo estando no circuito das edi¢des formais, a Literatura negra percorre
caminhos paralelos aos institucionalizados pela industria cultural e distantes dos
cinones académicos; divulga e imortaliza ndo sé os textos como alguns de seus
autores. Ultimamente, tal atitude tem sido ampliada através do vasto territério da
internet. (ALVES, 2010, p.48).

E também desse territério que tem feito uso a escritora Rita Santana, que utiliza seu
blog Barcagas e sua pagina na rede social do facebook para a divulgacdo de seus escritos e de
outros (as) escritores (as).

Rita Santana, que publicou, até o momento, seus trés livros por meios como concursos
e selos literarios, declara: “E tdo dificil publicar! Por isso acho que a lentiddo da minha
producdo também. Primeiro que o tempo ja € curto. A vida ja me exige. E ai eu fico pensando:
e eu vou pra onde? Eu vou ter pressa pra qué? (risos) Rola um desanimo” (SANTANA,
2014).

A fala de Santana exprime um pesar diante de entraves encontrados ao longo do
percurso produtivo. A mesma, ao contrdrio de outras escritoras, a exemplo de Fatima
Trinchdo, que “optam” por pagar pela editoragdo de seus textos, ja sem possibilidades de
outras formas de publicacdo, buscou em seus trés livros apoios institucionais, pois se recusa a
ter que pagar, por isso diz:

Quando tem que pagar eu corro!(risos) Por que eu ji sou professora do Estado
caramba! Nosso saldrio cada vez mais espezinhado. Entdo, eu ndo tenho que gastar o
da minha sobrevivéncia com a literatura [...] A literatura no que puder contribuir...!

5 hitp://www.fatimatrinchao.net/
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Por exemplo, eu vendi, no ano passado, alguns livros ali, em alguns encontros nas
universidades. P6! Eles que t€m que me ajudar e nao o contrdrio. Eu tenho um certo
pudor com isso! (SANTANA, 2014).

A fala de Rita Santana nos leva a refletir sobre quais condi¢des sdo criadas para que
produtores (as) literdrios (as), fora do centro da cadeia livresca, ganhem renda através de suas
produgdes e qual valor, inclusive econdmico, estd sendo dado a esse trabalho.

A escritora ainda lamenta a extin¢do de projetos do governo como o Prémio Braskem
Cultura e Arte”’, pelo qual publicou seu primeiro livro Tramela e o Selo Letras da Bahia®®,
pelo qual publicou seu segundo livro Tratado das Veias, uma vez que davam espagos mais
abertos e democraticos a produtores menores. Hoje, as possibilidades se estreitaram aos
editais, algo do qual Santana ndo simpatiza, por conta dos processos burocraticos.

A mesma, durante a Roda de Conversa Escrita criativa, literatura e produgdo
editorial na Bahia: leituras possiveis, promovida pela SECULT-BA e realizada na UFBA, em
10 de abril de 2014, explanou um pouco sobre seu processo de produgdo e suas dificuldades.
Algo que nos chamou a atencdo foi o fato de estar ocorrendo paralelamente a Roda de
conversa uma feira do livro, em um espago préoximo a livraria da EDUFBA - Editora da
Universidade Federal da Bahia, e, nesta, ndo encontramos obra alguma da escritora Rita
Santana, nem mesmo na livraria j4 mencionada, que, a meu ver, deveria estar articulada ao
evento com a escritora. Santana nao publicou pela EDUFBA, mas, a0 menos a organizacao da
feira, que parecia vinculada ao evento, deveria ter essa preocupacdo de exposicao das obras
dos que neste participavam, inclusive, como convidados.

Como vemos, € dificil o percurso de produgdo, publicagdo e visibilizagdo de textos
literarios dessas escritoras, por isso Rita Santana busca trabalhar com muito empenho, em prol
da divulgacdo de seus escritos. Em relacdo ao processo de producio do livro ela afirma: “E
um filho que nasce. Eu tenho um enxoval que eu preparo para esse filho que nasce. Eu vou
pra imprensa, eu vou para os encontros, eu vou vender 14 nos encontros” (SANTANA, 2014).

O trabalho que Rita Santana faz com os seus livros €, como a mesma diz e nés também
visualizamos, de carpintaria, pois, em todas as fases de seu processo de produgdo, ha uma
preocupacdo para que esse livro seja recepcionado, mesmo que minimamente. Uma de suas

iniciativas € levar um release de cada livro lancado para jornais, com o intuito de divulga-los,

7 0 Prémio Braskem Cultura e Arte selecionava, por meio de uma comissdo julgadora, produgdes inéditas em
Miisica, Artes Plasticas e Literatura, era promovido pela Fundagdo Casa de Jorge Amado e patrocinado pela
Braskem — Empresa do setor petroquimico nacional e internacional.

58 . e . . ~ . .
Era um selo que publicava originais de autores (as) baianos (as) a partir de uma sele¢cdo dos manuscritos, feita
por uma banca examinadora.
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o problema é que geralmente ndo ha uma abertura. Percebendo que o seu ultimo livro
Alforrias iria passar indiferente a imprensa, chamou o jornalista Marcos Navarro e conseguiu
um espaco de divulgacido e recepgio critica no Jornal A Tarde.

Para Rita Santana, esses agenciamentos sao formas de transitar por entre espacos niao
tdo receptiveis para com sua escrita, 0 que nos evidencia a vontade e a poténcia de criar
dessas escritoras, as brechas que criam para se tornarem visiveis. Para ela, um ponto forte que
tem ajudado nesse quesito ¢ o Encontro com o escritor, projeto promovido pela FUNCEB,
para o qual sempre é convidada a dialogar com leitores na Biblioteca Publica do Estado da
Bahia. Outro ponto importante € a participagdo em antologias, pois viabiliza um contato com
uma rede muito maior de escritores, editores e, consequentemente, promove a divulgacao.

Mas, entre tantas vias alternativas a um circuito editorial mercadolégico consolidado,
para Rita Santana, uma das mais importantes € a proporcionada pelo trabalho de pesquisa,

uma vez que corrobora para a legitimac¢ao da sua produgao:

[...] por isso a importancia que eu dou a pesquisadora, a universidade, porque é o
meio mais [...] que se torna alternativo porque € uma relacdo de interesse miutuo,

z

porque € interessante que eu esteja na Universidade para ser pesquisada e &
importante para a Universidade resgatar os invisiveis!(SANTANA, 2014)

Como podemos perceber, através da fala de Santana, a universidade surge como esse
espaco de legitimacdo de uma producdo feminina, negra, invisivel e a pesquisa como um
veiculo para tal fim. Rita Santana evidencia a importancia do olhar critico, da recep¢do que
advém da pesquisa, algo que, para ela, a midia ndo faz. Entretanto, ressalta que a fungdo da
Universidade deve ir além da pesquisa e fomentar a recep¢do das obras desses autores para
além de “seus muros”, fazendo um link com a comunidade, com a midia (televisdo, jornal,
radio), tecendo uma rede de visibiliza¢des e promovendo, assim, a transformacao social.

J4 para Mel Adun, sua visibilidade, enquanto escritora, tem acontecido por meio dos
coletivos, especialmente o Ogum’s Toques Negros, o qual abordaremos mais adiante. Para
ela, o sentido de ser escritora comeca a ganhar forma a partir da sua vinculag¢do ao referido

coletivo:

Eu acho que o coletivo fez essa coisa da escritora pegar mais![...] Eu acho que o
coletivo nos d4 uma for¢a muito grande. Contos de Mel (livro de contos infantis), na
época que fui entrevistada por Ana Rita, estava pronto e continua pra publicar! Sdo
histérias que falam sobre os orixds, mas com outros nomes [...] E Ana Rita falou
assim: - e vocé tem outras coisas? Eu falei:- E eu tenho poesia, tem conto, mas nio
fiz o livro, ndo montei o livro. E ela: - Por qué? Porqué eu ndo t6 muito a fim de
escrever, porque vocé s6 tem vontade de escrever quando publica, ndo é? Escrever
uma coisa e ficar ali guardado? Entéo esse livro infantil eu tinha escrito ali e tinha
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largado. Eu voltei a escrever infantil a partir do coletivo, por que vocé vé uma
possibilidade de publicacio. (ADUN, 2014°%)

Como podemos observar, a partir da fala da escritora, o fato de seu livro de contos
infantis ja estar escrito, desde 2008, confirma que os problemas em publicar, que existem ha
muito tempo, persistem, fato que, para ela, comeca a mudar a partir da criagdo da Editora
Ogum’s Toques. E evidente o “gas” que o coletivo Ogum’s Toques deu para a sua atividade
da escrita, uma vez que a dificuldade de publicar causou na mesma um desanimo, uma falta
de incentivo para continuar escrevendo o que tanto gosta, que sdo contos infantis. Ainda sobre
isso, ela afirma que ndo se via muito na qualidade de escritora, (claro, salienta a importancia
da publicacdo nos Cadernos Negros), mas, antes, escrever nao era sua prioridade, uma vez
que ela voltava-se mais para outras atividades como a comunicacdo e o jornalismo. Hoje, com
a atuacdo didria do coletivo, em prol da conquista de uma consolidagdo, em matéria de
editoracdo dos textos de escritores (as) negros (as), Adun vé€ a possibilidade de “fazer uma
vida escrevendo”, sem deixar de se desdobrar em outras atividades, uma vez que, como
pontua “sei que ndo vou ter dinheiro”, mas a dedicagdo de um tempo maior a escrita surge da
vinculacdo ao coletivo.

Como vemos, a for¢a dos coletivos, ontem e hoje, tem tentado mudar esse quadro de
inacessibilidade as ferramentas da publicacgdo, circulagdo e distribuicdo literdrias.

A escritora Miriam Alves, durante palestraﬁo, proferida em 18 de outubro de 2013, na
UNEB-Alagoinhas, ressaltou o cunho coletivo da Literatura negra. Ela, na ocasido, afirmou:
“Eu fago parte de um coletivo. Essa voz foi construida no coletivo”. A mesma pontua isso se
referindo a toda uma histdria de luta junto ao movimento negro, na década de 70, que resultou
em uma proposta politica, estética e literdria que se chama Literatura negra e que, portanto,
foi feita em conjunto, por isso, na visdo da autora, tem de haver uma responsabilidade nas
palavras, jd que elas dizem ndo apenas de um individuo, mas expressam a voz de uma
coletividade.

Alves ainda chamou a atencdo para o apagamento dessas obras aqui no Brasil, pela
dificuldade de encontrd-las em Livrarias e Bibliotecas. Ao que parece, essa situagdo de

invisibilidade, se dissemina e chega até a Africa, nossa referéncia, enquanto pais de origem,

% Citagdo proveniente da entrevista realizada com a escritora em 18 de julho de 2014 na UFBA. Outras falas da
escritora serdo trazidas, ao longo do texto, nesse mesmo formato.

% Palestra proferida no Projeto IXPERIENCIA/ ESOPO/PENSATORIO DAS IDEIAS, organizado pelo Prof.
Dr. Silvio Roberto de Oliveira e que teve como tema Matrizes de Nossa Poética.
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pelo menos a Sdo Vicente - Cabo Verde. Foi isto que gerou-provocou a exposicdo “Afro-
feminina: a literatura da mulher negra no Brasil”, ocorrida no CCM -Centro Cultural do
Mindelo, em Cabo Verde, na Africa, organizada pela jornalista brasileira Juliana Penha que,
ao constatar, durante algum tempo, naquela regido, que a comunidade n@o conhecia a real
identidade brasileira, tdo marcadamente negra, decidiu propor algumas atividades para
mostrar que existiam mulheres negras no Brasil, inclusive escritoras, criticas, produtoras
culturais, ativistas etc. Assim, na exposi¢do, mostrou a contribuicao das escritoras negras para

a literatura do Brasil. Entre as escritoras estava Mel Aduin, vejamos:

Tlustragdo 7: Exposi¢do Afro-feminina: Mel Adiin

Fonte: http://operfildomundo.wordpress.com/2013/11/11/exposicao-de-textos-afro-feminina-a-literatura-da-
mulher-negra-no-brasil-no-centro-cultural-do-mindelo-sao-vicente-cabo-verde/

Também outra iniciativa que nos chamou a aten¢do, enquanto uma forma alternativa e
dinamica de circulagao literdria foi a participacdo de Jocelia Fonseca e Mel Adin, em 2014,
no bloco carnavalesco Boca de Brasa, que apresentou a poesia negra na Bahia com o tema A
Poesia Afrobaiana - de Luiz Gama a José Carlos Limeira, com recitacio de poemas e
distribuicao de folhetins. O bloco também homenageou o centendrio da escritora Carolina

Maria de Jesus:


http://operfildomundo.wordpress.com/2013/11/11/exposicao-de-textos-afro-feminina-a-literatura-da-mulher-negra-no-brasil-no-centro-cultural-do-mindelo-sao-vicente-cabo-verde/
http://operfildomundo.wordpress.com/2013/11/11/exposicao-de-textos-afro-feminina-a-literatura-da-mulher-negra-no-brasil-no-centro-cultural-do-mindelo-sao-vicente-cabo-verde/
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BLOCO @ BOTA DE BIRASA
NO CARNAVAL 2014 DE $ALVADOR
APRESENTA: POESIA NEERA DA BAHIA

Jecélia. Fenseca,

. jur'a.cl Tavares

Mel Adan " Hamilten Ber*ges: Lande ®Gnawale
Tlustrac@o 8: Panfleto do Bloco Boca de Brasa
Fonte: http://proseandoeversando.blogspot.com.br/2014/02/bloco-boca-de-brasa-circuito-batatinha.html

Temos observado que a literatura afro-feminina passa por vérias invisibiliza¢des, por
1sso a importincia e existéncia de eventos culturais, das redes sociais, dos blogs, sites, dos
concursos literdrios/culturais para difundir essa literatura negra feminina, j4 que nao chega
pela via mais legitimada e conhecida que € a livraria. Inclusive, a partir de algumas pesquisas
que fizemos, observamos que o processo para um livro chegar em uma grande livraria
perpassa, em geral, por vdrias etapas: primeiro, conseguir ser publicado por uma editora
comercial de respaldo, o que, no caso das escritoras negras, ja vimos que € dificil, pois ja
sinalizaram que, ao procurar editoras interessadas em publicar seus escritos, ndo obtiveram
retorno. Segundo, se o livro for selecionado, a editora € quem fica responsdvel pela feitura do
mesmo: capa, titulo, ilustragdes, ou seja, a obra fica condicionada aos parametros da editora, o
que € um mistério, pois ndo sabemos quais os critérios de cada editora, nem todas os
explicitam ou mesmo compreendem critérios também por parte deste tipo de literatura.

A pesquisadora Fernanda Felisberto da Silva (2011) realizou em sua pesquisa de
doutorado um mapeamento do mercado editorial a partir dos romances de escritoras afro-
americanas traduzidas nacionalmente e de escritoras negras brasileiras. Para além da reflexao
sobre a traducdo de obras de autoras afro-americanas aqui no Brasil, a pesquisa demonstrou
que a catalogacdo da producgdo literdria feminina negra, no mercado editorial brasileiro, €

complexa:


http://proseandoeversando.blogspot.com.br/2014/02/bloco-boca-de-brasa-circuito-batatinha.html
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No Brasil, as poucas publicacdes encontradas estdo catalogadas como literatura
brasileira, ou antropologia, o que ja permite afirmar que ndo hd um reconhecimento
por parte de editoras e livrarias em relacdo a literatura negro-brasileira. Exceto, se
pensarmos em um nicho singular deste mercado que tem seu foco nas publica¢des
sobre relagdes raciais e género [...] (SILVA, 2011, p. 48-49)

Como vemos nio hd um reconhecimento, por parte das grandes editoras brasileiras em
relacdo a Literatura Negra e Feminina Negra, o que é um problema primario.

Ainda, voltando aos critérios de publicacdo por uma editora, a mesma € detentora do
processo de comercializacdo e marketing, ficando também a sua escolha os livros que irdo
para as prateleiras das grandes livrarias, eventos etc. Nesse quesito, os autores mais
conhecidos e, principalmente, os ja consagrados obtém vantagem, também os livros
considerados rentaveis, ou seja, o que geralmente importa no final, ndo € o conteudo da obra,
mas sua “poténcia” de sucesso e lucro, ou poténcia esta, segundo uma certa interpretacao.

Assim, levando em considera¢do que todos nds estamos no campo do poder, mesmo
que, em posi¢des diferenciadas, € preciso evidenciar as tdticas que os produtores artisticos,
culturais, literarios, fora do centro desse mercado, criam para se fazerem vistos, reconhecidos,
nao somente com o intuito de vender, mas de ndo deixar “morrer” uma voz, uma luta, uma
histéria, uma outra producdo cultural que, ndo quer ser cooptada pelo homogéneo, o
normatizado e instituido.

As taticas surgem de dentro do sistema. A inveng¢do se dd dentro de uma estratégia que
quer homogeneizar. E no cotidiano que se dio essas préticas. As escritoras nio estio fora das
relagdes com a industria cultural e com o mercado editorial, mas quais sdo as suas taticas?
Sdo, justamente, articular agenciamentos, redes, circuitos alternativos para a producdo,
publicacdo e circulagdo de seus textos, através de suportes varios como a internet, a midia,
com a participacdo em eventos, feiras literdrias, por meio também da associacdo com outros
(as) produtores (as) culturais também a margem desse mercado, ainda através da busca por
apoio institucional, governamental, demonstrando que, com criatividade, vontade e resisténcia
se lancam a tarefa da producao.

Dessa forma, amparando-nos nas ideias de Certeau (1998), entendemos que as
estratégias de homogeneizagdo, cooptacdo sdo continuadas e as tdticas estdo no campo da
ocasido. Assim, j4 que seus livros nido estampam as prateleiras das grandes livrarias, a
escritoras buscam vias alternativas de distribuicdo, como eventos culturais, feiras de livros,
internet, entre outros, confirmando que ha uma potencialidade na criatividade dessas
escritoras, que nao deve, nem de longe, ser subestimada.

As escritoras baianas, fora do centro desse mercado, trabalhadas aqui, nos indicam
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alguns caminhos titicos que fomentam outra relagdo com o mercado, através mesmo do uso
de seus proprios dispositivos, mas de forma diferenciada, com produgdes alternativas. Desse
modo, tensionam relacdes de poder com o mercado, uma vez que criam meios para serem
lidas, ouvidas, ou seja, constroem seu percurso através do chamado “trabalho de
formiguinha”, acdo a agdo, tatica a tatica.

Certeau (1998) nos indica que as taticas se diferenciam das estratégias pelos tipos de
operacoes, pelas diferentes maneiras de fazer. Esta tltima produz, mapeia e impde. As tdticas
fazem uso desse mesmo campo estratégico, alterando-o. As estratégias sdo técnicas
organizadoras de sistemas, aqui dirfamos, linguisticos, literdrios, mercadoldgicos, mididticos.
As taticas se infiltram e circulam dentro destes sistemas ou campos de poder tidos como
“neutros”, “desinteressados” para desloca-los; Apesar das medidas de interdicdo e repressao
de vozes negras e femininas, elas tém se infiltrado no campo literdrio brasileiro e, aos poucos,
de maneira alternativa, vao se difundido.

Jogam e movimentam-se nas fendas dos sistemas, subvertendo sua ordem. Aqui, as
escritoras produzem literatura de modos alternativos e, assim, mudam sua dinamica.
Apropriam-se do cddigo escrito, mas operam nele outra palavra.

Na dissertacdo Espacos de visibilidade: trajetorias possiveis no campo literdrio
brasileiro, Larissa Dantas, ao tratar sobre o campo literdrio como um espago de legitimagao
em suas relacdes com mercado, afirma o seguinte sobre a industria cultural:

Ela possui campos de poder dentro de um universo amplo de producdes culturais,
hierarquizando-as. H4 aqueles que se alinham com os preceitos da industria e
seguem suas dindmicas. Mais hd, ainda, artistas e produtores culturais que se

posicionam contra suas dinamicas de lucro e pasteurizacdo dos repertdrios e das
formas e buscam se colocar de forma independente. (DANTAS, 2009, p.16)

-

E, pois, na arena da industria cultural, balizada por uma légica capitalista e permeada
por dispositivos de controle de poder vérios, que os sujeitos sociais, a exemplo das escritoras
negras baianas trabalhadas nesse texto, de forma nao alienada, mas ativa, pensante, produtiva,
buscam se apropriar desses proprios dispositivos, em um embate de forcas, no
reestabelecimento de relagdes de poder.

Essas literaturas periféricas criam um lugar na economia da cultura, através de novas
formacdes discursivas e novos modos de agenciamento que contribuem com a constitui¢do de
uma economia soliddria para a literatura e a cultura. A necessidade de modos de produgdes
que contestem e rasurem a hegemonia capitalista ¢ importante, visto que: “O capitalismo se

tornou dominante ha tanto tempo que tendemos a tomd-lo como normal ou natural. O que
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significa que a economia de mercado deve ser competitiva em todos os sentidos [...]”
(SINGER, 2006, p.7).

O problema € que, como nos aponta o autor acima citado, a competicado na economia
gera sérios efeitos sociais, produz desigualdades, pois os ganhadores acumulam vantagens e
os perdedores desvantagens que sdo levadas em considera¢do em futuras competi¢cdes. Desse
modo, hd a producdo continua de desigualdades e a polarizacdo entre ganhadores e
perdedores. Sem contar, ainda, que, no sistema capitalista, o lucro € o exclusivo fim das
atividades desenvolvidas.

Para esse problema, o autor nos indica a economia soliddria, como uma saida plausivel
para a constituicao de uma sociedade pautada pela igualdade entre seus membros. O principio
basico dessa forma de produgdo ¢ o da cooperacdo, em vez da competicdo, ou seja, “A chave
desta proposta € a associa¢@o entre iguais em vez do contrato entre desiguais” (SINGER,
2006, p. 9). O resultado disso € a solidariedade e igualdade.

Amparado pelo Vocabulério Juridico Conciso, de Placido e Silva, Luiz Koury, mestre

em Direito Constitucional, afirma:

A palavra cooperacdo deriva do latim cooperativus, de cooperari, associa-se a ideia
de colaboracio, trabalhar com outros, de acordo com a prépria etimologia do termo.
Na terminologia juridica, refere-se a sociedade, sua organizagdo para obter
melhorias aos associados. (KOURY, 2012, p.133)

Segundo a OCB — Organizagao de Cooperativas Brasileiras, “o cooperativismo ¢ um
movimento, filosofia de vida e modelo socioecondmico capaz de unir desenvolvimento
econdmico e bem-estar social” ®'. Ainda, segundo a organizagdo, esse sistema fundamenta-se
em referenciais como: participacdo democrética, solidariedade, independéncia e autonomia.

Observamos, assim, que esta ¢ uma forma de organizacdo que atenta para as
necessidades dos associados e ndo para o acimulo de capital, indicando-nos uma forma de
sustentabilidade socioecondmica, que se orienta pela equidade e pelo respeito ao ser humano.
Este ¢ um empreendimento que, de maneira alternativa ao desenvolvimento econdmico
baseado no capitalismo, cria suportes para aquisicdo de objetivos, que, de forma individual,
seriam mais dificeis de serem alcancgados.

O artigo 3° da lei n° 5.764, de 16 de dezembro de 1971, que define a Politica Nacional

de Cooperativismo, expoe:

5! Conferir em http://www.ocb.org.br/site/cooperativismo/
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Celebram contrato de sociedade cooperativa as pessoas que reciprocamente se
obrigam a contribuir com bens ou servigcos para o exercicio de uma atividade
econdmica, de proveito comum, sem objetivo de lucro.

A lei n° 5.764, de 16 de dezembro de 1971, ainda define que sdo necessdrias, no
minimo, 20 pessoas fisicas, com interesse comum em se associar para a constituicado de uma
cooperativa. Entretanto, observando a etimologia da palavra cooperacdo e as caracteristicas
dessa modalidade de economia, poderiamos afirmar que as escritoras Jocelia Fonseca,
Lutigarde Oliveira e Clea Barbosa, do Importuno Poético, se organizam de maneira
cooperativa, mesmo que, nio institucionalmente, uma vez que se unem com O Interesse
comum de escrever, publicar e fazer circular suas poéticas, repartindo os custos e os ganhos
entre si.

Fatima Trinchdo compara a forma de associagdo dos negros nos dias de hoje para
produzir por meios de consorcios, cooperativas, com a Sociedade Protetora dos Desvalidos,
uma associacdo que, na época da escraviddo, agrupava escravos libertos que se juntavam para,
todo més, com o dinheiro de seu trabalho, dar uma parte para que outros escravizados fossem
libertos.

O sistema de consoércio € diferente, aquele que quer publicar precisa entrar com
recursos, mas podemos perceber entre as duas atividades tragos de uma producgdo soliddria,
para a ajuda mutua. Antes para a libertacdo da escraviddo, hoje para a libertacdo do
silenciamento.

Também visualizamos, a seguir, através da fala de Mel Adun, na proposta da editora
Ogum’s Toques, fios de uma economia soliddria e a feitura de uma economia criativa, ja que
esta “[...] compreende setores e processos que tém como insumo a criatividade, em especial a
cultura, para gerar localmente e distribuir globalmente bens e servigos com valor simbdlico e

economico” (REIS, 2008, p.24).

z z

Uma coisa interessante que a gente tem conversado € ndo pegar, é ndo usar da
cartilha de editoras grandes, por exemplo, onde o escritor ganha quase nada, entdo a
gente quer fazer uma coisa que seja humana, que seja justa para todo mundo. A
editora ndo quebre, por que muita gente diz assim: - ah ndo! Vocé vai dar tudo isso
pra o escritor a editora vai quebrar! Mas a gente quer um profissional que diga oh: -
Com isso aqui a editora ndo quebra, vocé ndo vai ficar milionario, a editora ndo
quebra, mas todo mundo ganha. Entdo se todo mundo ganha pra gente € o ideal! Vai
dar uma “chocalhada” no mercado editorial! (ADUN, 2014)

A publicacdo em regime cooperativo tem sido um importante veiculo para dar
visibilidade a literatura negra, pois o apoio a cada integrante permite que a conquista seja

vivenciada através do trabalho coletivo.
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Podemos constatar, a partir de grupos minoritarios, como o das escritoras negras desta
pesquisa, a tessitura de uma producdo baseada na cooperacdo entre iguais, entre sujeitos
marginalizados historicamente, mas que buscam produzir com as ferramentas que possuem,
como o trabalho em edi¢des coletivas, como as realizadas por tantos escritores e escritoras
negras, a exemplo do coletivo Ogum’s Toques, também como Jocelia Fonseca, que, ao unir-se
a mais duas poetisas feministas, vai contra uma légica individualista e competitiva perpassada
pelo capital. Ainda como Fatima Trinchdo, que busca associar-se a cooperativas de escritores
negros e redes femininas. Verificamos que a economia solidaria permite gerar renda, “mesmo
que minima” para os grupos subalternizados, como o de Jocelia, por meio de suas atividades
artistico-culturais. Mas, para além do intuito de uma industria cultural mercadolégica, que
visa apenas as vendas e o lucro, as escritoras negras querem infundir suas vozes como forma
de intervengdo social, cultural e politica em prol do respeito as alteridades.

Nessa linha, Boaventura Santos e Cézar Rodriguez (2005) nos apontam que mesmo 0s
véarios séculos de predominio do capitalismo ndo conseguiram cessar a indignacdo e a
resisténcia aos valores e praticas desse sistema. Segundo os autores, o confronto ao
capitalismo perpassa por uma globalizacdo anti-hegemodnica e ainda pela luta contra outras
formas de dominio como o patriarcado e o racismo. Como vemos, o capitalismo associa-se a
outras formas sistemadticas de opressdo, justamente aquelas que as escritoras negras buscam
questionar, desestruturar.

Ainda € pertinente pontuar praticas e valores capitalistas, levantados pelos autores, que
as alternativas criticas buscam superar: em primeiro plano, as desigualdades de recursos e de
poder fomentadas pelo capitalismo, marcadas pela subordinacdo do trabalho ao capital; as
diferencas de classe, género, raca e a exploracdo econdmica que se interconectam e se
alimentam mutuamente; ainda as relacdes de concorréncia enquanto regra do mercado
capitalista que produz formas de sociabilidade empobrecidas, nas quais a relagdo de cuidado
com o outro ¢ minada, em detrimento do beneficio pessoal.

Diante disso, Boaventura e Rodriguez nos incitam a tarefa de criar e reinventar formas
de pensamento e de produgdo ndo capitalistas estabelecidas em bases ou principios como: a
igualdade e a solidariedade. Em primeiro lugar, produzir, de forma igualitiria, com a
distribuicdo equitativa dos rendimentos do trabalho entre os produtores. Segundo, se
solidarizar com as necessidades de ganho e as possibilidades de contribuicio de cada
individuo envolvido no trabalho produtivo.

Assim, urge pensar e lutar por alternativas econOmicas e sociais no sentido de

combater uma ideia fixada em nossa sociedade, a de que o capitalismo € uma forma de
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civilizagdo consolidada e indestrutivel. Por isso, os autores ressaltam que € necessdrio centrar
nossa atencdo na viabilidade e no potencial emancipatério das diversas alternativas
formuladas e praticadas em todo o mundo, para ndo incorrermos em fundamentalismo
alternativo e na ideia de produgao alternativa associada a utopia.

As questOes problematizadas pelos autores nos levam a pensar outras formas de
distribuicao de renda, de riqueza, que nao se limitem apenas ao dinheiro, mas que passem pela
perspectiva social, humana. Fundamental € refletir sobre as formas de exploracdo e de
anulacdo do sujeito, buscando alternativas para find4-las ou, a0 menos, minimizé-las. Crucial
¢ operar uma producdo na perspectiva da relagdo entre os sujeitos, em que o cuidado com o
outro seja o cerne, a direcao.

Isso parece utdpico se pensarmos de uma forma imediatista e globalizante, mas o
importante € visualizarmos em que medida podemos fazer isso, a partir das minusculas agdes.
E preciso voltar o olhar para o menor, o fragmento, aquele fato considerado minimo e

potencializar: aquilo mudou em qué? Podemos tecer a seguinte percepg¢ao:

[...] com todos os imperativos que a cultura capitalista vem provocando, em
contraponto, neste mesmo mercado, podem ser flagradas fragilidades, ja que este
ndo contempla todas as expressividades culturais e, assim, encontramos formas de
sobrevivéncia literdrias que fogem as suas perspectivas. (SANTOS, 2012, p.97)

Contrariando uma ordem econdmica, capitalista que se pauta pelo modo de producio e
consumo individualista burgués, mulheres negras, ao lado de homens também negros, recriam
modos de produgdo, operando pelo modo coletivo, cooperativo, entre outras formas de
economia solidéria, por iniciativa dos proprios escritores e escritoras negras, que, a0s poucos,
vém ganhando espacgo e dando acesso e certa visibilidade para suas obras.

Essa é, pois, uma das linhas de fuga para fazer notdveis essas vozes dentro de um
tempo e de uma sociedade modelados culturalmente de modo patriarcal, capitalista e
mercadoldgico. Esse gesto instaura o inicio de uma nova politica literdria. A politica do
cooperativismo, da partilha, como vemos em Agamben (2009).

Essa atuacdo, esses modos alternativos de produgdo, publicagdo e circulacdo das obras
se constroem como em um rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1995), em que as escritoras
combatem o sistema, os impedimentos, furam os bloqueios de multiplas e diversas maneiras e
posicdes, o que implica vérios arranjos, entradas, deslocamentos, ramificacdes que se
conectam e se agenciam, de alguma forma, abrindo, assim, espago para o conhecimento

criativo e inventivo. Entre esses arranjos, estdo as editoras voltadas para a publicacdo de obras
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de cunho étnico-racial e outras instancias ou usos de instancias mercadolégicas e mididticas

que contribuem para o seu fomento, como veremos adiante.

2.4. POR OUTRAS VIAS EDITORIAIS, MERCADOLOGICAS E MIDIATICAS

As editoras t€ém um papel fundamental na intermediacdo entre o (a) autor (a) € o
publico. Entretanto, pudemos observar que, para escritores (as) negros (as), o acesso a tal

instancia nem sempre se da de uma forma tranquila, como afirma a escritora Fatima Trinchdo:

O mercado editorial € um mercado dificil. As pessoas ndo querem, quem estd no
topo muitas vezes ndo acredita na Literatura Negra ¢ nem querem apoiar. Ndo
apoiam, ndo incentivam, entdo é muito dificil para a mulher negra escritora adentrar
nesse mercado, é, das grandes editoras. (TRINCHAO, 2013)

Podemos atentar na fala de Trinchao que a mesma afirma: “quem esta no topo muitas
vezes ndo acredita na literatura negra e nem querem apoiar”. Cuti (2010) nos aponta que o
processo de edicdo de uma obra se dd por uma motivagdo. Ou seja, por tras de uma instancia
institucionalizada ha a vontade de publicacdo ou ndo, hd uma pessoa e com ela crengas,

valores e perspectivas:

O caminho entre escrever um livro e publicd-lo é cheio de intempéries. Baseia-se
muito mais nas relagdes que um escritor estabelece com outros escritores e editores,
do que na narrativa literdria criada por ele. Mais dificil, ainda, é o caminho entre o
total desconhecimento e a consagracdo. Tornar-se um escritor consagrado para
leitores e critica é tarefa muito mais drdua. H4, portanto, um campo de forcas, em
que relagdes de poder se estabelecem e determinam o “quem é quem” dentro dele.
(DANTAS, 2009, p.21)

De tal modo, a industria editorial tem se construido como um campo de relacdes de
poder e forca. Nao basta apenas a vontade do produtor literdrio, nem tanto a qualidade de suas
obras, mas em que posi¢do ele se encontra nesse jogo. Desse modo, entendemos que € preciso
criar alternativas para adentrar essa instancia, algo que nao € fécil, especialmente, se tratando
de mulheres negras e baianas, pois esbarram em dificuldades tocadas por fatores de género,
raca e regido. O acesso a vias editorias abertas as suas produgdes fica mais dificil, por fatores

como a centralizacio dessa industria:

A industria editorial brasileira foi e é muito centralizada. O eixo Rio-Sdo Paulo
concentra a grande maioria das editoras brasileiras, de todos os tipos, € s6 em
periodo relativamente recente houve um crescimento efetivo em cidades como Belo
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Horizonte e Curitiba. A excecdo, desde os anos de 1930, é Porto Alegre. Hoje, o rio
Grande do sul € o terceiro pdlo editorial do pais. (LINDOSO, 2004, P.85)

Como pontua Lindoso, existe uma centraliza¢do dessa producdo em Estados como Rio
de Janeiro e Sao Paulo, ocorrendo, hd algum tempo, um crescimento nos Estados de Belo
Horizonte e Rio Grande do Sul. Como vemos, o Nordeste ndo aparece nessa estatistica.

Ja se passaram dez anos, desde essa publicacdo-pesquisa de Lindoso, mas podemos
observar que esse quadro parece nao ter mudado. Um indicio disso é o fato de que muitos
escritores baianos buscam subsidio em editoras dessas regides centrais, onde a relacdo custo-
beneficio € maior. A escritora Trinchdo, por exemplo, publicou seu ultimo livro (o primeiro
solo) Ecos do Passado, pela editora Novos Autores, do Estado de Sao Paulo. Por isso, urge
que se dé atencdo também para o desenvolvimento de editoras baianas, o que,
consequentemente, contribuird para o fortalecimento de nossa escrita baiana.

O autor ainda acentua que o processo de globalizacdo, que tem atingido a industria
editorial, tem dado espago, cada vez maior, para a internacionalizacdo do livro e para o
fortalecimento de “conglomerados editoriais”, o que resulta em problemas, ja que: “A
concentracdo da industria editorial tende a diminuir a diversidade da oferta e aumentar a
énfase na publicacdo de autores conhecidos, com a correspondente tendéncia de diminuir o
espaco para novos autores” (LINDOSO, 2004, p. 190-191). Tal cenario é desembocado pela
cultura dos best-sellers, ou seja, as editoras se voltam para os livros de grande sucesso e
venda répida, almejando, assim, o giro veloz de capital, o que reforca o processo de
concentracdo e globalizacao.

Diante de tal panorama de valorizagdo e abertura das grandes editoras, quase
predominantemente, para os livros de renome e de grande comercializacdo, os escritores
negros “[...] encontram seu “nicho” de leitores em editoras pequenas que, em sua maioria, o
dirigidas por editores ndo brancos” (DANTAS, 2009, p. 50).

Por essa problematica, escritores (as) negros (as) e pessoas comprometidas com uma
escrita com recorte étnico-racial elaboram formas de agenciamento, transformando ruinas em
lugar de novos modos de produgdo e publicacdo. Uma dessas formas de agenciamento se da
pela criacdo de editoras com foco voltado para a afrodescendéncia, a negritude e as relagdes
entre Africa e didspora. Aqui elencamos propostas editorias nesse perfil que tém se
sobressaido entre as agruras do caminho da editoragdo. Vejamos:

A Nandyala, livraria e editora de Belo Horizonte - MG, comporta um leque de textos

orientados por trés conceitos bases: Africanidades; Educacdo e Sustentabilidade, bem
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demarcados em seu catdlogo 2013-2014.

A livraria e editora Nandyala traz em si uma proposta de leitura em diferenga, ao dar
espaco a producdes com temadticas contra o racismo e o sexismo, abarcando a diversidade com
tipos textuais que vao desde ensaios as literaturas africana, infantil e juvenil, relacionados a
diversos temas como: Histérias e Culturas da Africa; Diédspora negra; Literaturas africanas e
afro-brasileiras; Relagdes étnico-raciais; Relacdes de género; Artes; Educagdo; Cultura e
diversidades; Direitos humanos; Sustentabilidade social.

A editora tem publicado livros de diversos (as) autores e autoras brasileiros (as), da
didspora negra, africanos, entre outros. Entre as autoras nacionais com obras publicadas pela
editora encontram-se Cidinha da Silva; Concei¢do Evaristo; Lia Vieira; Miriam Alves e
Nilma Lino Gomes e entre os autores Eduardo de Assis Duarte.

A Nandyala comporta uma loja virtual®®, com variadas informagdes sobre 0s servigos
prestados; eventos; catdlogos; Instituto que abriga a proposta da editora®, entre outras.

O termo Nandyala tem suas origens no Nyaneka-Nkumbi, grande grupo étnico
localizado no planalto do Sudoeste de Angola e significa "nascido em tempo de fome", o que
expressa as condi¢cdes de surgimento da organizacao editorial e do projeto politico-ideologico
de suas fundadoras, a professora de Literatura, Dr.* Iris Amancio, dedicada a projetos em
torno da Literatura e culturas africanas e afro-brasileiras e a Pedagoga Rosa Margarida de
Carvalho Rocha. Além disso, demanda, como estd explicito no site ®, acdes precisas de
reeducacdo das relacdes étnico-raciais e das relacOes de género, para o eficaz combate ao
racismo e ao sexismo, por meio da producgdo e circulacdo de obras literdrias e ensaisticas de
autoria negra e indigena, pouco legitimadas e/ou reconhecidas pelo mercado editorial
brasileiro.

H4 também a Nandyala Itinerante que realiza exposicdo de livros em eventos
diversos, universidades, espagos culturais, entre outros. Vemos nessa iniciativa da livraria e
editora uma forma de expansao desse mercado. Além do site também mantém uma pagina na
rede social do facebook.

H4 mais de trinta anos no mercado editorial, a Mazza Edi¢oes, também de Belo

Horizonte - MG, foi fundada em 1981, por Maria Mazarello Rodrigues, que fez mestrado em

52 http://nandyalalivros.com.br/

% Instituto Nandyala de Artes, Culturas, Educacio e Sustentabilidade — INACES localizado na Zona da Mata
Mineira. Promove atividades ligadas a leitura, as artes, as culturas, a educagado e a sustentabilidade.

% Conferir em <http://nandyalalivros.com.br/?page id=264>
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Editoracdo pela Universidade de Paris, através de uma bolsa concedida pelo MEC - Ministério
da Educagdo. No blog IguAnalista , o antropélogo Edson Lopes Cardoso nos conta sobre a
trajetéria dessa mulher que, de uma infincia pobre, conseguiu, pela dedicac@o aos estudos e
pela resisténcia, fundar sua propria editora voltada para a questao étnico-racial. A idealizadora
da editora ressalta que ndo foi facil, que encontrou, ao longo dos 20 primeiros anos,
dificuldades de trabalhar somente com essa temadtica, tendo que ampliar para outras dreas para
poder se manter no mercado, mas observa que, com a promulgacdo, em 2003, da Lei 10.63966,
obteve maior abertura no mercado para trabalhar com as questdes relativas aos negros afro-
brasileiros e africanos e suas culturas, uma vez que j4 tinha um longo trajeto percorrido.

A Mazza Edi¢des possui uma ampla drea de atuacdo que abarca Antropologia,
Sociologia, Historia, Educagdo, Literatura Brasileira e Literatura infantil e Infanto-juvenil.
Volta-se, especialmente, para a cultura brasileira e afro-brasileira, tendo investido, ao longo
dos anos, na publicacdo de autoras e autores negras (os) como Cidinha da Silva, Luiz Silva
(Cuti), Geni Guimaries, entre outros.

Desde 1975 no mercado, a Pallas Editora, do Rio de Janeiro, entre vertentes como a
sociologia, antropologia, filosofia, d4 foco, em seu catdlogo, a afrodescendéncia. Trabalha
com as raizes culturais e saberes africanos que, na didspora, ndo sdo tdo valorizados e
reconhecidos como deveriam, uma vez que tém importancia crucial na constru¢do de nossa
nacdo. Assim, a editora procura recuperar e registrar tradicdes religiosas, linguisticas,
literarias e filosoficas dos povos africanos trazidos para o Brasil durante o regime
escravocrata, bem como valorizar as manifestacOes afro-brasileiras contemporaneas. Ja
publicou autores como Abdias do Nascimento, Ele Semog, Joel Rufino, Eduardo de Assis
Duarte, entre outros.

Também, nesse sentido, a escrita literdria viabilizada por meio do trabalho coletivo
tem sido uma alternativa bastante eficaz diante da dificuldade de inser¢do no grande mercado
editorial e circuitos literdrios. A publicacdo Cadernos Negros do grupo Quilombhoje € um
icone nesse quesito, pois, resistentemente, alcancou uma consolidacdo, estando hoje em seu
37° nimero.

Em questdes de publicacdo, Ana Rita Santiago ressaltou, em seu estudo, que os

Cadernos Negros, até o momento de sua pesquisa de doutorado (terminada em 2010), contava

% Blog da América Latina Portal Europeo <http://www.red-redial.net/iguanalista/retrato/maria-mazarello-mazza-
a-mulher-e-a-editora-vitoriosa.html>

% Promulgada em 2003, torna obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e africana, alterada pela
Lei 11.645/08, que torna obrigatério o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e também indigena nos
estabelecimentos de ensino, publicos e particulares, do ensino fundamental até o ensino médio no Brasil.


http://www.red-redial.net/iguanalista/retrato/maria-mazarello-mazza-a-mulher-e-a-editora-vitoriosa.html
http://www.red-redial.net/iguanalista/retrato/maria-mazarello-mazza-a-mulher-e-a-editora-vitoriosa.html
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com a participacao de literatos (as) negros (as) de diversas regides do Brasil, mas, até aquele
periodo, apenas trés escritoras baianas tinham participado da antologia, Ana Célia Silva, no n°
19, Mel Adiin, nos nimeros 29, 30, 31 e 32 e Fatima Trinchdo no n° 32. Para Santiago, essa
presenca minima evidencia possiveis circunstancias, como a incipiente divulgacdo dos CN na
Bahia e a estrutura de auto sustentabilidade do projeto que se da através de consorcios,
condicdo para a integragdo ao grupo. Por isso a autora afirma: “As condigdes de escrita e
publicacdo de mulheres negras baianas ndo parecem ainda muito favordveis a divulgacio e ao
reconhecimento delas e de suas obras em redes de escritores negros (as)” (SANTIAGO, 2010,
p- 17).

Nao se pode desmerecer a relevancia dos CN para a divulgacdo da escrita literdria
negra, inclusive, como proposta autossustentavel e coletiva contra um mercado capitalista.
Também € obvio que, nos numeros seguintes dos Cadernos, houve participagdes de escritoras
negras baianas, a exemplo de Fatima Trinchdo e Mel Adin, no n° 34, mas, no sentido de
abertura para as regioes fora do eixo Rio-Sdo Paulo, precisamos de mais espagos e suportes
para a visibilizacao dessa escrita feminina negra.

E importante, hoje, portanto, apontar a necessidade de mais iniciativas como a do
Quilombhoje, da Nandyala, da Pallas e da Mazza, em criar um espaco de publicacdo para
tantas vozes que se querem fazer ouvidas. E € necessdrio que essas outras iniciativas deem
acesso a outras vozes menos ainda conhecidas e mais estigmatizadas por outros fatores, como
a regido. Essas vias editorias sdo relevantes, ndo ha davida, elas abriram um caminho para a
voz do (a) escritor (a) negro (a), para os conflitos, peculiaridades, valores dessa parcela da
populacdo tdo comumente estereotipada ou ausente em nossa tradicdo literdria. Mas,
percebemos que essa producdo foca-se muito em autores(s) do sul/sudeste, e as outras
regides? Aqui nos interessa também pensar em como nossa producdo baiana estd sendo
desenvolvida.

Podemos afirmar que o coletivo Ogum’s Toques Negros veio para dar o toque baiano
que faltava a producdo literaria negra. Veio trazer ar, vida para “pulmodes” tdo cheios de
palavras e tdo necessitados de poder externd-las. Veio ampliar uma “respiragao” e fomentar a
diversidade na cadeia de producao literdria, livreira, baiana, brasileira. Na fala de Mel Adun,

pode ser percebida a dimensao dessa importancia:

Como vocé tem visto ndo s6 de escritoras negras, mas de escritores negros, a
maioria, a gente publica a partir dos nossos proprios meios, né? Se a gente for pegar
um ou outro que participa de algum edital [...] mas a grande maioria ou publica ela
mesma pagando ou ndo publica. [...] Entdo eu acho que a realidade para os escritores
negros hoje, ontem, ontem de ontem, no passado e que a Ogum’s Toques esta
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trabalhando mudar, enquanto coletivo, enquanto uma editora que surge a partir desse
coletivo € isso, € esse espago pra que a gente possa publicar, pra que as pessoas nio,
porque tem escritores que desistem de continuar escrevendo, porque vocé sente que
vocé s6 tem gaveta, tem tudo de gaveta, tem ndo sei quantas obras na gaveta que ndo
sai e quando sai acaba ndo sendo distribuido. A gente ndo tem esse alcance que as
editoras brancas (e branca no sentido mesmo desse capitalismo branco, dessa
“branquesia” instalada em nossa sociedade brasileira), que eles tém. Entdo é um
processo que agora, agora e sempre, porque outros escritores tentam, a gente no ta
construindo a roda, a gente t4 dando segmento a esse caminho. Alguém asfalta a
estrada e a gente estd tentando seguir nela, mas é muito dificil. (ADUN, 2014)

Pode ser notado o empenho do coletivo em mudar uma realidade de inacessibilidade
as ferramentas da publicacdo e editoracdo, que tem se desenhado por um contorno diferente
das grandes editoras, moldadas, fazendo uso do termo de Adun, por uma ‘“branquesia”
seletista permeada por valores do capitalismo, pela exclusao.

O coletivo Ogum’s toques negros surgiu hd trés anos em posts rotineiros em seus
blogs67, nas redes sociais, o que resultou, no ano de 2014, no lancamento da primeira
coletanea poética do grupo, que se iniciou como editora, o que nos indica a forca dessa
visibilizacdo em rede. Organizada por Guellwaar Adun, Mel Adun e Alex Ratts, a primeira
obra desse coletivo, que foi financiada pela Fundacao Palmares e elaborada em parceria com a
Editora Barabo®, traz 2 cena autores e autoras negras (0s), em sua maioria baianos (as) como
Livia Natalia, Daniela Silva, Gabriela Ramos, José Carlos Limeira, Julia Couto, Silvio
Roberto e Henrique Freitas.

Os diversos versos exprimem representacdes outras, abaladoras de discursos
preconceituosos € hegemoénicos. Trazem muito bem demarcada a negritude em palavras,
frases e sentencas que exprimem outras formas de vida subversivas de padrdes cerceadores.
Para além da questdo étnico-racial, o género, o corpo, a ancestralidade, as dores, os amores
sd0 expressos por vozes que se desvelam na relacdo com o mundo e com os outros. O poder
dizer de si, de seu discurso € verdadeiramente poder! Poder de abalo do siléncio, de
estigmatizacdes do ser e do viver, pois, como afirma a poeta Livia Natdlia, em seu poema
Onde o espelho? na coletanea poética Ogum’s toques Negros: “a dobra também € uma forma
de ser!” (NATALIA, 2014, p.145)

E a dobra que abarca politicas de vida, politicas da forma, de uma outra estética que

67 <http://ogumstoques.wordpress.com/> e <http://ogumstoques.com/> Blogs do grupo onde sdo veiculados
artigos, entrevistas, poesias, noticias, imagens, diversos textos que versam sobre a literatura e cultura negra.

% Editora de Sdo Paulo. Ndo conseguimos mais informacdes sobre a mesma, entretanto verificamos que,
especializada em produtos afro-brasileiros, comporta uma pagina no facebook e publicou a obra Obarayi:
babalorixa Balbino Daniel de Paula, em 2009.
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rejeita as deformidades incutidas ao nosso ser. Sdo vozes que emanam de um coletivo, que
abarcam multiplicidades. Juntos fazem a voz mais forte como correnteza, como rio, que
ultrapassa os obstdculos dos esteredtipos, das negacdes, da invisibilidade, e, de forma
resistente, se pde em curso nas “aguas” profundas da produ¢do. Entre diversos orixas, traz a
figura de Ogum — guerreiro que abre caminhos, brechas e portas fechadas, o que representa
minorias que guerreiam pela for¢a da palavra.

Ainda a editora iniciante na esfera da producdo, pensando em meios de captacao de
recursos para a publica¢do dos 10 préximos livros, tem apostado em uma proposta bastante
criativa e desafiadora: o crowdfunding, isto é, uma forma de financiamento coletivo ou, como
diz Mel Adidn (2014), uma multiddo financiando. O crowdfunding, que ¢ um fendmeno nos

Estados Unidos e na Europa (MATOS, SANGION, 2011), pode ser entendido:

[...] como um modelo de micro-financiamento coletivo cujo objetivo é viabilizar
projetos ou agdes das mais diversas naturezas. Essa perspectiva e a escala global da
rede tornam possivel a realizagdo de projetos relativamente grandes, a partir de
pequenas quantias coletadas de centenas ou, até mesmo, milhares de individuos pela
rede. (MATOS, SANGION, 2011)

A editora Ogum’s toques trabalhou, em 2014, na elaborag¢do de um video explicativo a
partir do crivo da editora, que € o da literatura negra, o porqué dessa proposta e sua
importancia e sobre o projeto de lancamento dos proximos livros que pretende homenagear o
legado de Francisco de Paula Brito, primeiro editor brasileiro, que era negro. Mel Adun

explica o processo:

A gente faz um video explicando para as pessoas o que é o projeto, por que a gente
tem literatura negra, dez escritores, quem sdo os escritores que a gente quer lancar,
alguém bacana edita, coloca na internet e vamos lancar na rede. Por que tudo hoje
tem funcionado através da rede e af tem gente que vai poder doar 1000 reais, tem
gente que vai dar 100 [reais], tem gente que pode dar 50 [reais], mas as pessoas vao
dando. Cada vez que a conta bancéria chegar a tanto [...] a gente lanca um livro
(ADUN, 2014)

Como podemos ver, o crowdfunding abarca elementos constitutivos de uma forma
alternativa de producdo frente ao capitalismo norteador do mercado de bens simbdlicos e
culturais, uma vez que mobiliza a cooperagdo, a solidariedade entre pessoas voltadas para
uma causa em comum. Ainda a tecnologia € um ponto crucial para o seu desenvolvimento,
uma vez que o suporte para sua veiculacdo € a rede da internet. Consideramos essa iniciativa
da editora uma forma criativa e alternativa de viabilizar a constru¢do de um projeto em torno
da literatura negra, abrindo outras possibilidades de enfrentamento a um circuito editorial

mercadoldgico estabelecido.
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Por outras vias, mas, neste mesmo movimento de abrir caminhos, uma proposta
alternativa e inovadora que tem balancado o mercado € a da Katuka: mercado negro! Sdo duas
lojas: a Katuka Africanidades, que tem como foco moda-literatura-arte e a Katuka Africanias,
voltada para artefatos de cunho religioso. As mesmas estdo localizadas na Praca da Sé, no
Pelourinho-Salvador, em um ponto de alta circulagdao de baianos e turistas. Em visita a loja,
no dia 18 de julho de 2014, pudemos conferir um pouco da configuragdo desse ambiente, que
abre espaco para a venda de vdrios artigos da cultura afro-brasileira e africana, entre estes

livros de autores negros cobertos por essa temdtica. Vejamos, a seguir, algumas fotos do

espaco Katuka Africanidades:

Tlustragdo 9: Espaco Katuka Africanidades
Imagens produzidas pela pesquisadora Taise Campos

Como podemos observar, esse espaco comporta uma série de objetos, vestimentas,
colares, artefatos artisticos, livros, todos relacionados a cultura afro-brasileira e africana.
Embora ndo tenha encontrado obras das quatro escritoras participantes da pesquisa, pude
visualizar publicacdes de autores (as) negros (as), publicacdes tedricas e literdrias, como o
livro Agua Negra, da escritora baiana Livia Natalia; Antologias, de estudiosos da literatura
afro-brasileira, como Eduardo de Assis Duarte; A coletdnea de artigos Falas do outro:
literatura, gé€nero, etnicidade, organizada pela pesquisadora da questdo de género Constancia
Lima Duarte, com Eduardo de Assis Duarte e Marcos Antonio Alexandre, pesquisador dentre
outros temas, do teatro negro e, inclusive, o livro Vozes Literdrias de Escritoras Negras, de

Ana Rita Santiago, o qual, fruto de sua tese de doutorado, sob orientacdo da professora Dra.

Florentina Souza, trata dos repertérios literdrios de oito escritoras negras baianas, entre as

% Visita feita em 18 de julho de 2014.
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quais se encontram Jocelia Fonseca, Rita Santana, Fitima Trinchdo e Mel Adun, que,
inclusive, estiveram nesse espaco da Katuka, quando do lancamento, no local, do livro de
Santiago. Como vemos, esse novo mercado tem possibilitado a circula¢do e visibilidade de
obras relacionadas a cultura negra, a questdes raciais, de género e de autores (as) negros (as)
tdo importantes para a nossa constru¢cdo sociocultural, o que o faz um meio alternativo frente
a uma industria e mercado culturais tao homogeneizantes.

Durante o IV Encontro da Consciéncia Negra: Africa e didspora: outras travessias’
foram debatidas diversas temadticas, como educagdo para as relagdes étnico-raciais, literatura
negra, entre outras. Um tema diferente, por que ndao muito comum nestas discussoes
académicas literdrias, abordado durante o encontro foi o Empreendedorismo Negro, e, nessa
matéria, a Katuka tem se sobressaido. Aqui na Bahia pode até ser considerada uma precursora
nesse tipo de mercado negro. Para tanto, um dos seus fundadores e sécios da loja, o Renato

Carneiro, explanou um pouco para o publico ouvinte como se dd esse tipo de mercado. O

primeiro ponto apontado por ele foi sobre os principios da Katuka, que sdo:

e A construcdo de um mercado que ndo se baseia exclusivamente em um retorno
financeiro;

e Afirmacdo racial nos aspectos concernentes a religiosidade, estética e politica;

e Horizontalidade: Manter uma relagdo ndo hierarquica;

e Profissionalismo;

e Respeito aos direitos dos trabalhadores negros;

e Acolhimento de género, diversidade sexual (maioria das profissionais sdo

mulheres).

Em segundo plano, Renato Carneiro nos falou sobre algumas metas da Katuka, dentre
as quais se destaca a oferta de postos de trabalho para negras e negros. A Katuka nos dd um
exemplo de uma nova relagdo e posicionamento dentro do mercado, uma vez que, como ja
sabemos, nao estamos fora dele, mas o que conta € a forma como nos inserimos nele. Esse
mercado tem como base a feitura de uma economia mais acolhedora, que abarca minorias
estigmatizadas no mercado de trabalho como sdo as mulheres e os negros, visando, além de

tudo, formas sadias de relagao profissional que resultam em transformacdes para a vida dessas

" Encontro organizado pela Prof.* Dra. M* Anéria de Jesus Oliveira, na Universidade do Estado da Bahia —
campus II, nos dias 05 e 06 de dezembro de 2013.
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pessoas. Dessa maneira, a Katuka vende um outro modo de ser, uma outra representacao
social.

Sendo assim, pensamos que a relacdo do objeto cultural com o mercado em si nem
sempre é ruim, o problema é o que este mercado se tornou. E preciso atentar para as
experiéncias possiveis de serem engendradas, nesse espaco, de forma diferenciada. As acdes
de editoras, coletivos, cooperativas, escritores independentes, mercado negro nos manifestam
vdrias formas de luta na cadeia produtiva do mercado. Isso tudo abarca a emergéncia de novas
maneiras de ser escritor (a) e de saber lidar com os recursos disponiveis, agenciando lugares
alternativos para a viabilizac¢do de seus discursos.

Reconhecendo a mulher negra como autora, produtora, pensadora, como propulsora de
iniciativas frente as redes mercadoldgicas, como potencializadora de micropoderes no
desenvolvimento de modos alternativos de produgdo, publicacdo e circulacdo de seus textos,
torna-se também pertinente analisar o modo pelo qual as escritoras t€ém fomentado a formacao
de um publico leitor para a recep¢do de seus textos, uma vez que, como pudemos observar, o
intuito das escritoras vai muito além das perspectivas de produ¢do para consumo, como quer a

industria capitalista. Elas tecem outras formas de producdo/publicagcdo, que t€ém como fim

maior o alcance de sujeitos leitores criticos e ndo apenas consumidores.
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3. LITERATURA DE ESCRITORAS NEGRAS BAIANAS: LEITURA E
RECEPCAO

“ Para que a literatura aconteca,
o leitor € tdo vital quanto o autor.”

(EAGLETON, 2006, p. 113)

Este capitulo foi construido no intuito de pensar a presenca do sujeito leitor e sua
atuacao no plano da producdo literéria.

Como apontam vdrios tedricos, com os quais iremos trabalhar neste capitulo, a obra
literdria s6 se concretiza a partir do ato da leitura, destarte, consideramos importante refletir
sobre o papel do leitor nos processos de produgdo e recepcdo das obras das escritoras
estudadas. Assim, procuramos perceber como as escritoras negras baianas desta pesquisa
estdo agindo para formar um possivel publico leitor, como criam, ou ndo, titicas para
fomentar a leitura de seus escritos.

E no que tange a demanda do publico leitor € necessario elucidar: Qual seria esse
publico? O que os textos das escritoras trazem? Qual a importancia de 1é-los, recepcioné-los?

Virios tedricos tém, na atualidade, se debrucado no estudo sobre a participacdo do
leitor no plano da Literatura, entretanto, essa questdo nem sempre importou. Sao diversas as
reflexdes que apontam como no passado o texto literdrio era concebido como um ser com um
fim em si proprio, sem considerar o processo de comunicagdo literaria.

Hans Robert Jauss (1979), da Universidade de Constanca, na Alemanha, considerado o
precursor nos estudos sobre estética da recepcao, entre as décadas de 60/70, aponta que, no
processo histérico de renovacdo dos estudos literdrios e de superacdo dos impasses da
interpretacdo com um fim em si mesma, foi crucial a formagdo de uma teoria que abarcasse os
processos de producdo e recepcao, bem como a relagdo dinamica entre autor, obra e publico.

O referido autor concebe a préxis estética como elemento fundamental de toda arte
manifestada como atividade produtora receptiva e comunicativa. Ele também nota como a
experiéncia receptiva foi, dentro de uma perspectiva histdrica, desconsiderada pela Teoria
estética que levava em conta apenas questdes candnicas, filoséficas com um lugar na tradicao

e orientadas pela metafisica platonica do belo. E afirma:

[...] a estética se concentrava no papel de apresentagcdo da arte e a histéria da arte se
compreendia como histéria das obras e de seus autores. Das fungdes vitais da arte,
passou-se a considerar apenas o lado produtivo da experiéncia estética, raramente o
receptivo e quase nunca o comunicativo. (JAUSS, 1979, p. 44)
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Eagleton (2006), ao tratar sobre a Teoria da recep¢do, faz uma revisdo histérica da
concepg¢do de leitura, evidenciando como fez-se necessdria uma mudanca de paradigma em
relagcdo a obra literdria. Como apontou o autor, a critica fenomenolégica, que influenciou os
Formalistas Russos, visava “[...] uma leitura totalmente imanente do texto, absolutamente
imune a qualquer coisa fora dele” (EAGLETON, 2006, p.90). Dentro dessa acep¢do, nao
eram levados em conta: o contexto histérico da obra literdria, o autor, as condi¢des de
producdo e a leitura.

Como delineia o autor, a partir da hermenéutica, a ciéncia da interpretacdo, o texto
literdrio passa a ser interpretado como um todo constituido interna e externamente. E uma das
manifestacdes dessa corrente interpretativa foi, justamente, a Estética ou Teoria da recepcao.

Como observamos, na abordagem imanente, a tradi¢do das obras e suas interpretagdes
tinham o foco voltado para o produtor € o produto, ndo tendo importancia a existéncia, ou
ndo, de uma recep¢ao para com as mesmas.

Diante do exposto, em que a estética da recep¢ao nos pode ser relevante?

Jauss (1979) aborda sobre a prixis ou experiéncia estética considerando suas
manifestacdes historico-socioldgicas e orientando-se a partir de trés fungdes fundamentais: a
Poiesis, a Aisthesis e a Katharsis, que ele denomina, respectivamente, como as atividades
produtiva, receptiva e comunicativa da obra.

A poiesis se da no ato da produgdo. Com base aristotélica, diz da “faculdade poética”
do autor, que gera uma dupla produgdo, a da obra e a do prazer ante a sua realizacdo.

A aisthesis se estabelece a partir da experiéncia estética receptiva que possibilita tanto
a confirmacdo do horizonte de expectativas do leitor quanto a transformacao de sua realidade

interna e/ou externa a partir do encontro com o texto:

A experiéncia da aisthesis pode, por fim, se incluir no processo de uma formagao
estética da identidade, quando o leitor faz a sua atividade estética ser acompanhada
pela reflex@o sobre seu préoprio devir [...] (JAUSS, 1979, p. 82)

A katharsis compreende a comunicagdo, que se concretiza pela relagdo entre texto e
leitor. A arte literdria, a partir dessa experi€ncia, torna-se instancia de mediagdo no
direcionamento de agdes do receptor, ganhando dessa perspectiva funcdo social. A
experiéncia estética passa de subjetiva a intersubjetiva, ou seja, diz ndo sé do eu autor ou
leitor, mas da interacdo entre suas identidades intercomunicadas.

Para o autor € necessdrio estabelecer a comunica¢do entre dois polos da ligagao texto e
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leitor. O primeiro polo refere-se ao efeito produzido pelo texto e o segundo a recepg¢ao feita
pelo destinatério, o que constitui o que ele chama de sentido como duplo horizonte: o interno
— literdrio e o mundivivencial — o que o leitor carrega. Observamos que esse duplo horizonte
¢ propulsor de construcdes e reconstrucdes significativas em torno do sistema comunicativo —
autor-texto-leitor.

Como observamos, a Estética da recep¢do reconfigurou o sistema literdrio, inserindo
em sua base a dimensao do leitor. Nesse processo, a comunicagao € pega chave para a troca de
significacdes experimentadas pelos sujeitos da producdo, autor, leitor e o objeto, o texto.
Com base nessas consideracdes, passamos entdo a uma reflexdo sobre a relevancia de uma
leitura critica dos textos das escritoras da pesquisa, com o intuito de perceber como se tece o
processo de interacdo entre as trés bases desse processo comunicativo, tratando sobre a
importancia de uma recepg¢do identitariamente situada e intersubjetivamente produzida. Antes,
porém, observamos possiveis modos de formacgado de publico leitor por parte dessas escritoras,
uma vez que as construcoes significativas em torno de seus textos sé sdo possiveis se houver

quem os leiam.

3.1 O PUBLICO LEITOR E A LITERATURA FEMININA NEGRA: ENCONTROS
EM REDES E ENTRE (EN) CANTOS

Temos observado que a comunicagdo é peca chave para o estabelecimento do transito
literario entre autor, texto e leitor. Constatamos também, ao longo da pesquisa, como as
escritoras criam taticas para fazerem circular seus escritos. O desejo de circulagdo e de uma
recepcdo para com seus textos pode ser observado nas diversas maneiras como as escritoras
trabalham em prol de suas producdes, desde a preocupacdo com o lancamento até a exposicao
dos textos em diferentes espacos, fisicos e virtuais. O movimento intenso e variado de
divulgacdo desses escritos tem contribuido para a captagdo e formagdo de um publico leitor,
que se mostra necessitado de uma literatura inscrita pelo eixo da diferenca que abarca género
e raca. Entretanto, assim como hd dificuldades no processo de producdo e publicacdo desses
escritos, também ha fatores que dificultam sua ampla recepcao.

Jauss (1979) afirma que a sociedade industrial e seus sistemas mercadoldgicos ndo
conseguem manipular, em grande escala, o processo de recep¢ao das obras, uma vez que a

recep¢ao nao ocorre de modo passivo, mas constitui uma acao estética que produz aprovagao
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ou recusa. Entretanto, ponderamos que a ndo abertura do mercado a producdo e publicacdo de
algumas obras, corrobora, em certa medida, com a nio recep¢do, ou com uma recepcao
infima, muitas vezes. Como em uma cadeia de retroalimentagdao, entendemos que se ha
dificuldade de produgdo, ha de publicagdo, de escoamento, circulacdo, acesso e, por fim, de
recepcao.

O mercado editorial também tem um papel fundamental na formacdo de leitores e/ou
de ndo leitores de determinada producido literaria, uma vez que € mediador e estimulador da
constitui¢do do gosto do publico leitor. E, nesse sentido, é necessdrio lembrar que o mercado
se interessa pelo que vende, assim, atua na formacao de leitores-consumidores.

Com Cuti (2010), vemos como o problema da recep¢do para com a produgao literdria
negra tem bases historicas, em consequéncia da escraviddo. Assim como em outras esferas
sociais o trabalho de produtores literdrios negros ndo tinha o devido reconhecimento e
valoriza¢do, como evidencia o autor: a recep¢do da producdo literdria negra tinha um limite de
aceitabilidade. Os negros s6 poderiam se mostrar e serem vistos através das mazelas, s era
aceitdvel a retratacdo do negro pelo viés da comiseracao e vitimizagdo, pois, além dos criticos,
era, predominantemente, branco o publico leitor. Entdo, ndo era admissivel mostrar o negro
em sua humanidade, em um mesmo patamar que um branco. Dessa forma, o leitor negro,
como indica Cuti, estava, e, ainda hoje, na maioria das vezes, encontra-se longe de compor o
horizonte de expectativas da maioria dos escritores brasileiros.

O autor evidencia que a literatura, entendida como universal, como mostramos no
primeiro capitulo, além de excluir o segmento negro da populagdo, as mulheres negras,
enquanto produtoras, tende a exclui-los (as) também enquanto leitores, por ndo fazer parte de
seu horizonte de expectativas.

A recepcdo branca que, hoje, ainda pode ser vista de forma vasta, condicionou, por
vezes, a producdo literaria negra. Como aponta Cuti, transgredir com tal expectativa literaria,
pode acarretar na nio aceitabilidade da obra. Entretanto, mesmo diante desse impasse e dos
entraves advindos em sua consequéncia, muitos autores negros, como as escritoras
pesquisadas, ousam rasurar tal ordenamento e tentativa de adequagdo, ao exporem uma escrita
identitariamente situada, do ponto de uma etnicidade negra positiva, que ndo para na
vitimizagdo, mas estabelece autonomia e a constru¢@o de outros modos de vida, de uma outra
historia.

A escritora e atriz Cristiane Sobral, durante sua participagdo no V Encontro da
Consciéncia Negra, em Alagoinhas, falou sobre a amplitude que a LN vem ganhando por

conta da demanda de um publico leitor, mesmo diante da dificuldade de insercdo dessa
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producdo literdria nos grandes circuitos editoriais. A fala de Sobral, durante a ocasido,
expressa uma realidade: “Embora o mercado editorial negue a existéncia dessa Literatura
Negra. Ndo dé espaco a essa literatura que expressa a existéncia do racismo, o publico leitor
afro esta muito vivo, muito atuante”

E necessdrio pontuar que, como indica Sobral, apesar da dificuldade de escoamento e
circulacdo da escrita negra e das dificuldades impetradas por um sistema capitalista, racista, e
até patriarcal, dirfamos, ha um publico leitor, sim. E observavel um movimento histérico e
gradual de formacdo de um publico leitor, que, como veremos mais adiante, € situado
identitariamente.

A escritora carioca que teve mais de mil exemplares vendidos do seu livro Ndo vou
mais lavar os pratos e a sua segunda edi¢do esgotada, exemplifica a possivel contramao ao
fechamento do mercado e evidencia que frestas estdo sendo abertas no caminho dessa
producdo, sendo o publico leitor afro, desejoso de uma literatura representativa de si, um
grande responsével por esse gradativo processo de mudanca.

O que tem contribuido para a formagdo de uma recep¢do saudédvel entre autor, obra e
publico € a constitui¢do de um horizonte de expectativas comum, formado pela identificacdo

étnico-racial entre ambos:

[...] é com o surgimento de leitores negros no horizonte de expectativas do escritor,
bem como de uma critica com tal caracteristica, que haverd um entusiasmo para que
a vertente negra da literatura brasileira se descongele da omissdo ou do receio de
dizer de sua subjetividade. (CUTI, 2010, p. 28-29)

Nesse processo, Cuti (2010) aponta a importancia das associagdes culturais negras
para o fomento e recep¢do positiva da producdo literdria negra brasileira, o que ele atribui o
nome de elo de geracdes. Essa parceria que comegou nas primeiras décadas do século XX
teve continuidade e tem ganhado expansdo na atualidade para iniciativas também no ambito
universitario, o que tem dado félego para o dificultoso processo de legitimacdo literaria negra.
Hoje, como fruto dessa longa caminhada, encontramos associacdes culturais e literdrias que se
voltam para o estabelecimento de um lugar digno e de reconhecimento para a Literatura
Negra. Uma associagdo que tem dado certo ¢ a do Coletivo Literario Ogum’s Toques Negros,
que, como ja citamos, além de ser formada por escritores e escritoras negras (os), como Mel
Adun, € baiana, o que lhe confere a transgressdao de espacos pela via dos fatores de raca e
regido. Uma ac¢do do coletivo Ogum’s Toques Negros que tem funcionado como forma de

divulgacdo de textos da Literatura Negra, e, a0 mesmo tempo, meio de interagdo com o
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publico, sdo as constantes publicacdes de posts/fotos com trechos de poemas sobrepostos a
imagens, como o exemplo abaixo, que, de alguma maneira, compdem a estrutura da

mensagem e estimulam o processo de recepg¢do do texto:

' B Ogum's Toques x
« CHh &

https://www.facebook.com/Ogum

LITERATURA NEGRAXCOLETANEA POETICA

( m Ogum’s Toques

#0gumsToques: VumBoralé Mel Adin na Coletanea
Ogum’s Toques Negros, publicada pela Editora Ogum's.
Togques em parcena com a Barabé Editora

#LiteraturaNegra m Mel Addn

Ogum’s Toques

ﬁ Mel Adun e oufras 14 pessoas curtiram isso

B 43 compart nios

3‘\,;:- Clarissa M. Cavalli Que lindoooo
o

Curtir - Responder - 32 - 1

(W

Tlustra¢do 10: Postagem poética do Ogum’s Toques
Fonte: < https://www.facebook.com/OgumsToques?fref=ts>

Os fragmentos de textos, particulas de um tecido literdrio maior, encontraram, na
internet, respaldo em um publico leitor desejoso de adentrar uma fonte, ainda ndo tdo
acessivel, que € a da Literatura Negra. Percebemos que a nova editora Ogum’s Toques esta se
delineando por essas vias, construindo um perfil local/global, midiatico com os recursos que
tem: internet, eventos, articulagdes em jornais, muito preocupada com a produgdo gréfica,
pois o campo de consumo da mercadoria é orientado pela imagem e pela publicidade. Essa

repercussao pode ser sentida na fala de Mel Adun:

Quantos escritores a gente vé na Saraiva? Na livraria Cultura? Agora, outra coisa pra
contrabalancar: na livraria Saraiva toda vez que eu vou pra langcamento de livro ou
na Cultura, eu nio vejo as 300 pessoas do livro do coletivo. Isso quer dizer o qué?
Que o nosso é melhor que os deles? Nao! Mas quer dizer que tem uma populacdo
que estd sedenta desse material. Entdo a gente tem mercado!(ADUN, 2014)

Como vemos, parece haver um movimento paradoxal que envolve a questdo da
formacdo de leitores da Literatura negra, pois a0 mesmo tempo em que se necessita do

enfrentamento do silenciamento histdrico dessa literatura, através da formacao de leitores, do


https://www.facebook.com/OgumsToques?fref=ts
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fomento a leituras de textos etnicamente identificados, hd uma contramio que nos diz da
existéncia de um publico sim, que, culturalmente e socialmente inserido em questdes raciais,
constitui um tecido receptivo, que, pouco a pouco, vem ganhando corpo. Necessdrio €
fortalecer essa parcela social de leitores ja existentes e ampliar essa recep¢do, adentrando
espacos sociais vdrios e abarcando outros leitores ndo conhecedores ou ndo adeptos dessa
literatura.

A grande propor¢cdo do publico leitor, citada mais acima, indica a visibilidade
produzida pela atuag@o do coletivo no trabalho de formacao desse puiblico, com a divulgagcao
dos textos de escritores (as) negros (as) na internet, especialmente, nas redes sociais e ainda
expressa a demanda por obras de cunho étnico-racial aqui na Bahia.

A eficdcia e consolidacdo de editoras negras/afro-brasileiras e o surgimento de novas,
como a Ogum’s Toques, tém colaborado para a divulgacdo ndo s6 destes (as) escritores (as) e
suas produ¢des, mas o alcance € muito maior, pois implica na divulgacdo de saberes, culturas,
formas de vida marcadas pelo eixo da diferenca, do género, da etnia, da classe, contribuindo,
assim, direta ou indiretamente, para uma agitacao cultural em torno disso.

Tal acdo, como ja sinalizamos, repercutiu no grande numero de pessoas no
lancamento do primeiro livro da editora, possivelmente, em busca de mais dessa fonte repleta
de palavras “aguadas” como a de Mel Adun, que, mesmo em meio as sinuosidades do trajeto,
desviam e jorram nos coragdes e mentes dos leitores, transbordando emogdes, vivéncias e
memorias.

Reconhecemos com Elizangela Santos (2012) que o campo literdrio brasileiro tem
renovado nas formas de suporte, temas e meios de divulgacdo que diferencia e torna mais
proxima a interacdo entre autores e leitores. Essa nova tendéncia de producao tem aproveitado
ndo s6 dos recursos tecnologicos disponiveis, mas faz uso deles para a “[...] exibigdo da
realidade que € vivenciada, em seus diferentes aspectos, pelos excluidos do processo social”
(SANTOS, 2012, p.3).

Verificamos como experiéncias multimididticas t€ém modificado os meios de
producdo, publicacdo e acesso e contribuido para a ampliagdo de produgdes literarias em uma
perspectiva que vai do local para o global. E esse o efeito das acdes do Coletivo Ogum’s
Toques, que apostou, por meio de intercdmbio com outros produtores culturais e literarios, em
lancamentos da primeira coletdnea do grupo, ndo sé na Bahia, mas em outros estados do
Brasil. Assim, a editora, que ¢ a primeira “negra” na Bahia, tem ganhado destaque na midia
pelo seu intenso trabalho de divulgacdo em blogs e nas redes sociais, em eventos literarios

varios e por um posicionamento politico frente a questdes que desrespeitam ao povo negro.
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Vemos veiculadas matérias’' significativas sobre o Coletivo e sua importincia no fomento da
Literatura Negra, o que tende a chamar, mais ainda, a atenc@o do publico leitor e a chegar, em
grandes dimensdes, a outros locais e pessoas.

Como reconhecimento por sua a¢do no coletivo Ogum’s Toques e pela administracao
do perfil do grupo no facebook e no blog, Mel Adun foi eleita uma das 25 negras mais
influentes da Web no ano de 2014, pelo Blogueiras negras72. A escolha se deu através de
consulta a mais de 1.400 mulheres negras visitantes do site. A matéria da comunidade, com
os perfis e fotos das blogueiras negras, circulou pelo territério da internet e suas redes sociais,
destacando a importancia das mulheres negras escolhidas em assuntos pertinentes a ativismo,
beleza negra, entre outros aspectos trabalhados em livros, musicas, poemas, entre outras
producdes das blogueiras.

A matéria seguinte € um bom exemplo da dimensao que o coletivo tem tomado:

BIO GUELLWAAR ADUN

A literatura negra sob o
olhar da Ogum’s Toques

Texto FABIANA MASCARENHAS mascarenhas fablana@gmal.com
Foto FERNANDO VIVAS vivasf@gmail.com

Eles ndo estdo entre s poetas

a outros nomes,

Tlustragdo 11
Fonte: < https://www.facebook.com/OgumsToques?fref=ts

" Conferir matérias: Jornal Correio: o que a Bahia quer saber — margo de 2014;

A Tarde (online) em: <http://mundoafro.atarde.uol.com.br/?p=5629>;

Portal IBahia: <http://www.ibahia.com/detalhe/noticia/primeira-editora-negra-de-salvador-promove-lancamento-
do-livro-ogums-toques-negros-nesta-sexta-21/?cHash=2d5be8cb9ee079dcbb6e030079¢cb18d6>;

Blog Salve Favela: <http://salvefavelas.blogspot.com.br/2014/06/vai-que-e-banzo-sobre-coletanea-

poetica.html?spref=fb>

72 ., . ;. .
Blog que retine mulheres negras e afrodescendentes, suas escritas, matérias e debates em torno da negritude e
do feminismo.


https://www.facebook.com/OgumsToques?fref=ts
http://mundoafro.atarde.uol.com.br/?p=5629
http://www.ibahia.com/detalhe/noticia/primeira-editora-negra-de-salvador-promove-lancamento-do-livro-ogums-toques-negros-nesta-sexta-21/?cHash=2d5be8cb9ee079dcbb6e030079cb18d6
http://www.ibahia.com/detalhe/noticia/primeira-editora-negra-de-salvador-promove-lancamento-do-livro-ogums-toques-negros-nesta-sexta-21/?cHash=2d5be8cb9ee079dcbb6e030079cb18d6
http://salvefavelas.blogspot.com.br/2014/06/vai-que-e-banzo-sobre-coletanea-poetica.html?spref=fb
http://salvefavelas.blogspot.com.br/2014/06/vai-que-e-banzo-sobre-coletanea-poetica.html?spref=fb
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Corroboramos com Cordeiro (2006) quanto ao desafio de formar leitores em uma
sociedade globalizada, caracterizada pelo transito rdpido e intenso de informagdes vindas de
muitas fontes e lugares. Mas, esse ¢ um desafio que a Ogum’s Toques tem superado por sua
intensa divulgacdo e veiculacdo em meios mididticos de diversas plataformas, sites, jornais, o
que torna maior o conhecimento por parte do puiblico e uma “ponte” para a produgdo literaria.
Além disso, tem como um de seus focos, justamente, a formacao de publico leitor. Assim, sdo

vdrias as chamadas no site, que evidenciam esse objetivo, como a postagem a seguir:

' B3 Ogum's Toques
& C AN 8 hips//www.lacebook.com/Ogun

Ogum's Toques vCutiu @+

ﬁ Ogum's Togues

ques : Participe e fortalega o projeto de
form e pi i
Contamos contigo, valeu? Pa

Quer colaborar com a

Ogum's Toques?

544 "=

AR A0 -

AL Compartilhe esta Pagina com mais amigos

facebook.com/OgumsToques

J4 convidou seus contatos para curtirem a Ogum’s Toques?

Vi em nossa pagina; clique no local apontado pela sera;

selecione “procurar todos os amigos™ no lugar de interages recentes™ Grupos sugeridos Ver todos
e bang, chame, chame, chame gente. Depois é 56 enviar. ﬁ ._ Administradores
Qualauer divid e, WA

ualquer auvida, nos consulte. .

Bl © |Soh "]
Tlustragdo 12: Campanha da Ogum’s Toques para formacéo de publico leitor
Fonte: < https://www.facebook.com/OgumsToques?fref=ts>

O coletivo que trabalhou, de forma pesada, no intuito de formar publico leitor,
alcangou, em janeiro de 2015, a marca de 8.000 leitores em sua pagina no facebook. A
grande proporcao de leitores indica a repercussdo positiva, proporcionada pela divulgacdo e
circulacao na internet, bem como a demanda por obras de cunho étnico-racial.

Essa repercussdo também demonstra, apesar da pluralidade de receptores, um publico
potencial: leitores (as) negros (as), aos quais a maioria dos textos veiculados pelo coletivo se
dirige, visto que, como afirma Eagleton (2006, p. 127): “Todo texto literario ¢ construido a
partir de um certo sentimento em relacdo ao seu publico potencial e inclui uma imagem
daqueles a quem se destina”. Para Eagleton, bem como para varios dos tedricos nos quais nos
baseamos, toda obra prevé um publico, traz o que Iser (1979) denomina de leitor implicito.

Isso pode ser percebido na obra pela linguagem que, geralmente, dard indicios de seus


https://www.facebook.com/OgumsToques?fref=ts
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possiveis publicos. Isso configura as comunidades interpretativas ou formagdes de leitura,
sobre as quais aborda Hall (2003) e que abrangem o contexto do receptor, de suas praticas,
culturais, institucionais, enfim, elas desenham o perfil de um publico a quem o foco do texto
se destina.

Considerando que, “[...] a recepgdo liga-se ao individuo social e histérico que somos”
(EAGLETON, 2006, p. 127), observamos o potencial recepcional de leitores (as) negros (as)
para com a Literatura Negra e Feminina, uma vez que dialoga com o horizonte de
expectativas dos mesmos. Para Iser (1979), o horizonte de interacdo fomentado pela
influéncia reciproca do texto e o efeito sobre o leitor dd corpo a atividade receptiva.
Observamos que, hoje, essa troca tem sido potencializada pelo territério da internet, pela
rapidez, simultaneidade com que o processo de comunicagdo ocorre.

Como indica Roger Chartier (1998), as mudangas nas estruturas do suporte de um
texto e nas formas de ler sdo revoluciondrias, o que se reflete na conjuncio entre esferas antes
separadas na formacao de um livro. Como aponta o autor, gragas as redes eletronicas pode-se
encontrar um mesmo individuo que desenvolva as tarefas da producgdo, da edic¢io e da difusdo
de um texto para um publico de leitores. Nesse processo, podem ser abalados, também, os
pressupostos do papel do critico, pois, como explica o autor, hd uma ampliacdo dessa esfera,
ja que a rede eletronica provoca o contato imediato entre produtores e leitores e, a0 mesmo
tempo, uma diferenciacdo da concepg¢ao de critica, apenas balizada por institui¢des, instancias
académicas e pessoas consideradas gabaritadas para tal. Essa mudanca de perspectiva
promove uma relevancia ao papel do leitor no processo de recepcao do texto e legitimacao do
mesmo.

Daniela Barbosa (2012) realizou, em sua dissertacdo de mestrado, a andlise de
manifestacoes literdrias em ambiente digital, observando seus modos de producdo, que de um
molde tradicional de feitura do texto, caminham, na atualidade, para a criagdo de uma
literatura linkada73, como denomina a autora. Através do trabalho de visita a sites e blogs
literdrios, redes sociais e de entrevistas com escritores, Barbosa verificou como os avangos
tecnolégicos tém modificado as relacdes entre os participantes da trama literaria: autor, leitor,
obra e critica.

Como evidencia Barbosa e nés também visualizamos em nossas pesquisas na internet,

” De acordo com os estudos tedricos levantados por Barbosa, uma literatura linkada seria aquela totalmente
produzida na rede eletronica, utilizando-se de todos os suportes digitais, como sons, imagens e links dentro do
préprio texto. Como constatou a autora, essa literatura /inkada ainda ndo tem ampla utilizagio, o que se percebe,
predominantemente, ¢ a postagem de producdes literdrias previamente produzidas, que na rede ganham
circulag@o, como € o caso também das escritoras trabalhadas em nossa pesquisa.
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um dos pontos fortes da veiculacdo literdria em rede tem sido a interagdo entre escritor e
publico receptor, constituindo uma sociedade interconectada e comunicativa. Esse transito
literdrio € potencializado pela presenga de espacgos abertos aos comentdrios do leitor, o que,
em alguma medida, constitui a fortuna critica do autor. Essa recep¢do € importante, pois
consideramos, com base nos estudos tedricos trazidos neste capitulo, que o sentido produzido
pelo leitor ¢ vital para a concretizagdo do texto. Desse modo: “Se o papel do leitor no texto
impresso, mesmo de forma exteriorizada, jd era importante para “concretiza¢do” da obra; no
texto digital, ele é determinante. Isso ocorre porque o leitor em ambiente digital €
transportado para dentro da acdo” (BARBOSA, 2012, p. 27).

Tamanha interacdo do leitor pode ser vista pelas curtidas e comentdrios das postagens

poéticas das escritoras nas redes sociais. O comentdrio de uma das leitoras de Rita Santana

ilustra bem esse processo interacional de recepcao:

Ed Ritz Santana

€« C # & httpsy//www.facebook.com/rita.santana. 988 7 =
ﬁ Rita Santana C 4t Taise Pdginainicial Encontrar amigos

E | Rita Santana- Linha do tempo ~ | 2014 = ] Destaques ~ |

LW Rita Santana
R 12 de dezembro de 2014

Quando falo da minha Responsabilidade com a escrita. falo dessas
declaracfes. desses encantamentos. Obrigada, Bruna Andrade! Obrigada.
DanielaGaldino GalDino por dar visibilidade a vozes de mulheres inimeras

Bruna Andrade
/|

Hoje queria ter apenas um lugar de paz, onde eu pudesse viajar pelo munda
magnifico da realidade de Rita Santana. Mulher, sua poesia me faz bem demais,
e n&o consigo ficar um dia sem ler ao menos uma, declamar... Aliiiill Amo aguele
erotismo enlouguecido, um amor desconstruido, 8 mulher alerfalll Existem dias
gue tenho varios argasmos de pura adrenalina poética...Ah Ritall Se mais e mais
5 adquirissem suas poesias para a vida, elas seriam deliciosamente mais
felizes e conscientes de seu papel nesse mundo t30 machista ainda. Cbrigada
Rita, tu & maravilhosatill

Descurtir - Comentar - Compartithar

&5 Vocé, Cris Palx3a e outras 19 pessoas curtiram isso

A Bate-papo (Desativado) -

A RE G

Tlustracdo 13: Comentdrio de leitora da obra de Rita Santana
Fonte: <https://www.facebook.com/rita.santana.988 ?fref=ts>

A leitora declara:

Hoje queria ter apenas um lugar de paz, onde eu pudesse viajar pelo mundo
magnifico da realidade de Rita Santana. Mulher, sua poesia me faz bem demais, e
erotismo enlouquecido, um amor desconstruido, a mulher alerta!!!! Existem dias que
tenho varios orgasmos de pura adrenalina poética...Ah Rita!! Se mais e mais
mulheres adquirissem suas poesias para a vida, elas seriam deliciosamente mais
felizes e conscientes de seu papel nesse mundo tdo machista ainda. Obrigada Rita, tu
és maravilhosa!!!!


https://www.facebook.com/rita.santana.988?fref=ts
https://www.facebook.com/rita.santana.988
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Esses escritos repercutem no empoderamento do leitor, mais ainda das mulheres
leitoras, pois contemplam, de forma intrinseca, as mesmas e t€m impacto sobre suas relagdes
humanas. Dialogando com Chartier (1998), observamos que a posse do texto por parte dos
receptores passa pela inscricdo nas experiéncias de vida e leituras de mundo de tais
individuos, o que confere “respiracdo”, vida a textualidade. O ato de ler, de tal modo,
perpassa pelo prazer e, concomitantemente, pela reflexdo sobre a condi¢do de ser da
receptora. Segundo Jauss (1979), a arte literdria s6 mantém a experiéncia estética pelas
funcdes da poiesis, da aisthesis e da katharsis se proporciona o prazer. Destarte ndo € nem
mero prazer nem pura reflexido, mas a intermediacio entre essas duas instancias. Por isso: “Ha
trés classes de leitores: o primeiro, 0 que goza sem julgamento, o terceiro, o que julga sem
gozar, o intermedidrio, que julga gozando e goza julgando, € o que propriamente recria a obra
de arte”(GOETHET apud JAUSS, 1979, p. 82). E assim se delineia o papel ativo do (a) leitor
(a) no transito literdrio, uma vez que o texto s6 se concretiza e obtém validade estética através
da leitura.

Como aponta Ricardo Barbosa (2006), sobre a questdo da validade estética, da mesma
forma que as pessoas, as obras de arte produzidas por elas esperam reconhecimento e
aprovagao e isso s6 € possivel a partir da experiéncia estética que se dd em nossa relagdo com
as obras. Tal validade compreende o direito de uma existéncia merecida e, antes, é necessario
que ocorra o processo de comunicacdo das reacOes despertadas no leitor por meio da
producdo artistica. Essas reacOes, por sua vez, tém por fundamento a constitui¢do subjetiva do
leitor, por isso torna-se essencial que a obra de arte, nesse caso o texto literdrio, ofereca
elementos para o desbloqueio da sensibilidade do receptor. E esse o movimento que se faz
presente na recep¢do dos textos das escritoras, pois os (as) leitores (as) sdo tocados em sua

subjetividade. Dessa forma:

A experiéncia se faz fluxo a ser narrado, compartilhado. Ao considerar o fluxo como
experiéncia ou falarmos em experiéncia multimidia, estamos num horizonte em que
as linguagens se cruzam e se convergem tecnologicamente, tanto na produgdo
quanto numa recepc¢io cada vez mais marcada por uma simultaneidade de meios e
sensacdes. (LOPES, 2006, p. 122)

E essa uma das vantagens da internet nos dias de hoje, a possibilidade do didlogo, da
interacdo de forma rdpida e amplamente acessivel. Por isso, seu uso tao intenso por parte de
escritores (as) que visam um chamamento de um publico para ler, por meio de seus textos e

performances, questdes cotidianas, sociais, histéricas, de uma poética talhada na
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dramaticidade do verbo. A seguir, um comentdrio no blog Barcacas, mais uma vez,

exemplifica a participacdo receptiva de leitoras de textos de Santana:

Tlustracdo 14: Comentdrio de leitora do blog de Rita Santana

Fonte: < http://barcacasritasantana.blogspot.com.br/>

O texto que embeveceu a leitora € o conto “As janelas” do livro Tramela que mostra,
através do olhar sensivel da autora, cenas de vida, imagens cotidianas. Retrata, evocando sons
e cores e através de variadas personagens, a experiéncia sofrida dos sujeitos sociais
amontoados em corti¢os, favelas. Questdes de importante relevancia social sdo retratadas pela
voz do conto, como a violéncia doméstica, o0 machismo, a homofobia. Tal representacdo &
feita de uma forma forte, mas dramatizada pela tessitura das palavras que as fazem soar
poéticas. Diante da leitura do conto, a leitora expressa a diversidade e intensidade de reacdes
provocadas pelo texto. Os efeitos do texto sobre a leitora provocam movimentos em sua
interioridade e em seus sentidos. O conto “As janelas” ¢ uma entre tantas postagens de
Santana, que lanca de tudo um pouco na internet: poemas, entrevistas, videos etc. Entre seus
compartilhamentos, encontra-se o video de sua participacdo, ao vivo, no Programa Poesia
Incendiéria74, no qual recitou, ao lado do poeta José Inicio Vieira de Melo, diversos poemas,
regados por musicas e muita descontracdo. Na ocasido, houve o que consideramos um
momento de recep¢do para com a escrita de Santana: Melo recitou um poema seu feito em
homenagem a escritora, trazendo a cena as varias mulheres, ficcionais e reais, que nela
habitam e que se expressam, especialmente por meio de sua lirica. Ainda, durante a atragao,
era disponibilizado um canal de interlocu¢cdo com o publico que podia enviar mensagens,

interagir em tempo real. Houve a participacdo de ouvintes pedindo poemas, inclusive um

74 . .. .
Programa online transmitido, ao vivo, no canal Vandex TV: <www.vandex.tv>


http://www.blogger.com/profile/15981981170612809262
http://www.blogger.com/profile/15981981170612809262
http://barcacasritasantana.blogspot.com.br/
http://www.vandex.tv/
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aluno de Rita Santana. Esse encontro poético e musical pode ser acessado pelo site Youtube
e no blog da escritora, o Barcagas. A autora também compartilhou o video em sua pédgina no
facebook, dando abertura a outras possibilidades de compartilhamentos e visualizacoes.

Observamos, nesse processo, que a circulacdo dos textos das escritoras ndo s6 em
ambientes criticos e académicos, mas, principalmente, na internet, tem ampliado sua
recep¢do. Santana considera bacana a leitura de sua obra ndo sé por estudiosos, pesquisadores
e professores que divulgam seu trabalho, mas também por leitores comuns que tém contato
com sua produg¢do por meio do blog e das redes sociais.

Fatima Trinchdao também tem visualizado um progresso em relacdo a recep¢ao de seus
textos, no que se refere a insercao destes em ambientes académicos e sua circulacdo maior,

proporcionada pela internet. Vejamos seu poema “Mulheres negras mulheres”:

Mulheres negras mulheres,
lutadoras, corajosas;

seus filhos levaram, levaram,
pobres mulheres negras,

ao pelourinho, ao agoite,
mulheres negras mulheres.
Filhas desterradas da Africa
grande mae,

mulheres negras mulheres,
exiladas para o mundo,
baluarte de uma raga,
mulheres grandes mulheres,
da cor da noite celeste!
(TRINCHAOQ®)

Notamos que a autora faz alusdo a Africa como lugar de origem, berco da humanidade
e exalta a beleza e a forca da mulher negra, sua resisténcia matrilinear e milenar. Ontem
subjugadas e trazidas, hoje, em situacdes cotidianas de opressao, resistem. Em seguida, alguns

comentdrios relativos a publicacdo desse poema no site de Trinchdo:

5 Conferir em: <https://www.youtube.com/watch?v=B6JhrzC3jL8&feature=share>

"®Poesia Mulheres negras mulheres disponivel em <http://www.fatimatrinchao.net/visualizar.php?idt=1273146>


https://www.youtube.com/watch?v=B6JhrzC3jL8&feature=share
http://www.fatimatrinchao.net/visualizar.php?idt=1273146
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' |1 MULHERES NEGRAS MUL! x
- C A | [ wwwiatimatrinchao.net/visualizar.php?idt=1273146 =

(=) Enviar por e-mail

Comentarios

21/02/2009 12:56 - Arnaldo Hafner Oliveira B [ndo autenticado]

Fatima, Assim como \"Eces do passade'”, também posso utilizar \"Mulheres Negras Mulheres\”
para analise em sala de aula? Aguardo resposta. Cheiro.

11/11/2008 22:24 - Jeronima [nao autenticado]

Magnifica poesia, No I Coléquio sobre a Mulher Negra na Geopolitica, discutide aqui em Salvador, as
palavras de sua poesia scaram frequentemente com muita certeza de mudanca, de grandeza, de
afirmacdo. Parabéns, mil vezes parabéns por uma poesia que nos toca tanto 1!

08/11/2008 19;43 - ALEXANDRE MOHOR

Bonite isso. Triste pagina. Mas belamente escrito...

08/11/2008 19:26 - Nana
Perfeitc a sua poesia, parabéns!

Comentar

AlAENIG)

Tlustracdo 15: Comentdrios de leitores do site de Fatima Trinchdao
Fonte: <http://www.fatimatrinchao.net/visualizar.php?idt=1273146>

Transcricdo dos dois primeiros comentarios:

Leitor (a) 1:

“Fatima, Assim como \"Ecos do passado\", também posso utilizar \"Mulheres Negras
Mulheres\" para anélise em sala de aula? Aguardo resposta. Cheiro.”

Leitor (a) 2:

“Magnifica poesia. No I Coléquio sobre a Mulher Negra na Geopolitica, discutido
aqui em Salvador, as palavras de sua poesia soaram frequentemente com muita certeza de
mudanca, de grandeza, de afirmacdo. Parabéns, mil vezes parabéns por uma poesia que nos
toca tanto !!”

Podemos ver, por meio dos comentdrios, o quanto o poema toca os leitores para uma
afirmacdo das raizes negras, da possibilidade de mudanca, provocando a utilizagdo dos
poemas em eventos e em sala de aula, reverberando na circulagdo e no alcance de um publico
leitor maior.

Trinchao ainda afirma que a discuss@o de seus textos em ambientes académicos tem
gerado a provocagdo e o didlogo com pessoas que lhe procuram, por meio de e-mail, por
exemplo, para comentd-los. Ela afirma: “Existe o reconhecimento da escritora que fala pelo

povo de cor preta e que fala muitas vezes aquilo que esse povo ndo tem a oportunidade de


http://www.fatimatrinchao.net/visualizar.php?idt=1273146
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falar” (TRINCHAO, 2013).

A insercdo das escritoras em ambientes académicos também tem se mostrado um
ponto forte para a formacdo de publico leitor e o despertar de uma recepcdo critica. A
participacdo em eventos, feiras literdrias, encontros com o leitor tem sido eficaz ndo sé para a
circulacdo de seus textos, mas para a constru¢cdo de um olhar e de uma interlocucdo mais
proxima com os (as) receptores (as).

Por essa linha, Rita Santana aponta a importancia da publicacdo de um livro pela
EDITUS, pois proporcionou o transito de seu livio em eventos, feiras universitdrias e,
consequentemente a chegada a estudantes, como demonstrou uma estudante da Paraiba que a
procurou, por conta disso, segundo seu relato. A autora também tem investido em encontros
grupais ladicos, interativos, que permitem a troca com o leitor. Seu livro foi levado para o
PROLER - Programa Nacional de Incentivo a Leitura, por Daniela Galdino, Prof.* da UNEB
de Brumado-BA, que faz um trabalho de incentivo a leitura e divulgacdo de producdes
voltadas para a escrita de mulheres e para os estudos étnicos e africanos.

Como demonstra a pesquisa de Fernandes (2012), entre uma das ac¢odes realizadas pelo
MINC, através da Fundagao Biblioteca Nacional, com o intuito de incentivar a formacgao de
leitores em ambito nacional, foi, justamente, a criacio do PROLER, implementado na Bahia,
nas Universidades Estaduais. Entre as diversas iniciativas do programa para aproximar o livro
do seu potencializador, o leitor, estdo: a distribuicao de livros, formacao de agentes de leitura,
contacdo de historias e encontros de leitura. Segundo a autora, o programa tem como

principio a concepg¢ao de leitura enquanto prética social, pois assim como no Brasil:

As politicas ptblicas de leitura nos dltimos anos t€m ocupado espaco em muitos
paises ibero-americanos, uma vez que a leitura € muito importante para a constru¢ao
da cidadania, sendo impossivel a consolidacio de uma sociedade mais justa e
igualitdria sem que a populacdo saiba ler e tenha hébitos de leitura. Neste cendrio, o
livro aparece como forma bdsica, mas, ndo unica, de expressdo da identidade dos
povos, da acumulacdo de uma parte significativa dos conhecimentos e das
experiéncias. (FERNANDES, 2012, p. 25)

Os eventos com escritores (as), com mediadores podem proporcionar o abalo em
leitores automatizados, ao investir na formacdo de leitores autdbnomos, que consigam se
apropriar da literatura para a vida, para a mudanca de paradigmas, para a ampliacdo ou para a
constru¢do de novos horizontes de expectativa e diferentes visdes de mundo. Sdo importantes
também porque possibilitam a interacdo entre os participantes e a troca de experiéncias
estéticas, sociais, vivenciais proporcionadas pela leitura.

Percebemos, ainda, que o contato prévio dos participantes com a obra, com os textos
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do (a) escritor (a) participante, tem uma singular importancia, pois reverbera em um didlogo
propositivo, critico e reflexivo maior com o (a) autor (a). Foi essa a experiéncia que
vivenciamos no Lancamento da coletanea poética Ogum’s Toques Negros em Alagoinhas: Os
alunos da turma do 5° semestre do curso de Letras, com habilitacdo em Lingua Portuguesa,
que ja tinham tido contato com os textos de Mel Adin, bem como com o das outras escritoras,
em sala de aula, no componente curricular’’ que eu ministrei, no dia do Lan¢amento do livro,
com a roda de conversa com a escritora, mostraram-se bastante interessados em discutir de
perto aspectos da literatura feminina negra.

O coletivo investiu, em 2014, de forma sistemética, em encontros personalizados com
escritores (as) pertencentes a Literatura Negra, com o intuito de divulgar tal produgdo e
debater sobre os desafios, problematicas e perspectivas desse caminho editorial e literdrio.
Esses encontros, além da promocgao de eventos como a “Primavera Literaria”, proporcionaram
o contato direto entre autor e pubico leitor, de forma que o processo de leitura e recepcao foi
potencializado pela presenca simultanea e publica dos componentes do processo: autores (as),
textos, livros, leitores (as) e criticos.

Esses encontros personalizados permitem a leitura do texto com prazer, como fonte de
descobertas, até de si mesmo, o que caminha de modo oposto a uma leitura feita tomando
como imperativo a imposi¢do ou a condi¢do de rendimento escolar. O leitor, dessa outra
forma, se apropria da leitura de forma subjetiva, cultural e politica.

Os encontros pessoais entre autores e leitores sio momentos impares para o
desenvolvimento de uma comunicagdo oral, que, como aponta Zumthor (2007), tem como um
dos pontos positivos o desenvolvimento de uma recepcao coletiva. Tal efeito receptivo pode
ser percebido também no encontro mediado pela performance poética, como faz a escritora
Jocelia Fonseca.

Para Fonseca, a performance torna a poesia algo vivo e funciona como um atrativo
para a formagdo do publico leitor, pois, ao trabalhar de forma lddica e criativa com a poesia,
utilizando recursos expressivos como entonagdo, articulacdo corporal, dramaticidade, entre
outros, desperta a aten¢do de pessoas que tém dificuldade em pegar um livro para ler.

O ato publico da leitura como evidencia Maria Augusta Ribeiro (2006) abre
possiblidades para uma postura politica, marcada pela experiéncia da pluralidade e troca de

multiplos sentidos.

i Ministrei, no semestre 2014.1 da UNEB, o Componente Curricular Literatura e Cultura Afro-brasileira e
Africana, como requisito do Tirocinio Docente, sob a supervisdo da regente Prof.* Dr.* Maria Andria de Jesus
Oliveira e a orienta¢do da Prof.* Dr.* Jailma Pedreira Moreira .
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Considerando a presenca do leitor como peca fundamental para a potencializacdo do
texto, Zumthor (2007), em sua obra Performance, recepg¢do e leitura, reflete sobre o papel do
corpo na leitura, como elemento que permite uma percepc¢ao sensorial do literdrio.

Na perspectiva de Zumthor, o leitor/ouvinte recepciona o texto literdrio com o corpo,
sente a vibracdo causada pelo texto nas suas mais profundas percep¢des sensoriais. Dessa
forma, opera pelo corpo vivo a agio de ler. E a reaciio do corpo a materialidade do objeto.

Em um primeiro plano, o autor analisa os efeitos da transmissdo oral da poesia, em
que pode ser sentido o corpo inscrito na voz. No centro de tal transmissao literdria, encontra-
se uma forma dindmica: a performance, que configura a comunicacdo oral poética pelo
entrelacamento entre a transmissdo do interlocutor, o ambiente e o ptblico receptor.

O autor aplica a nocdo de performance ao ato de percepcdo textual realizado pelo
leitor. Para Zumthor (2007, 34): “[...] a performance ¢ o unico modo vivo de comunicagao
poética”. Essa vitalidade diz da eficacia do ato comunicativo. O tedrico compreende que o
termo recep¢do, dentro de uma perspectiva histdrica, € balizado por um processo e por uma
duracdo de dimensdes ilimitadas. Assim, os efeitos de um texto, dentro de uma comunidade

de leitores, estende-se corporal, espacial e socialmente. J4,

a performance € outra coisa. Termo antropolégico e ndo histdrico, relativo, por um
lado, as condicdes de expressdo, e da percepcao, por outro, performance designa um
ato de comunica¢do como tal; refere-se a um momento tomado como presente. A
palavra significa a presenga concreta de participantes implicados nesse ato de
maneira imediata. Nesse sentido, ndo € falso dizer que a performance existe fora da
duracdo. (ZUMTHOR, 2007, 50)

A performance é, segundo o autor, um momento da recep¢cao. Momento presente, em
que o enunciado € diretamente, corporalmente, visualmente, auditamente, em todos os
sentidos, dirigido ao receptor. Leal (2006) acrescenta o que ele chama de um cariter
« L . . N - . )
antropoldgico-comunicacional a no¢do de performance desenvolvida por Zumthor, pois, para

ele:

A poesia surge articulada a vida: ndo ha experiéncia possivel a mim que ndo seja
através do meu corpo. Qualquer “poesia”, portanto, envolve meus sentidos, visceras,
fluidos. Num certo sentido, entdo, ¢ o0 movimento corporal, as angustias, sensacgoes,
calafrios que marcam a “minha” experiéncia de qualquer situagdo, de qualquer texto.
(LEAL, 2006, p. 82)

Dentro das nocdes trazidas pelos tedricos, a leitura vai além da visualizag¢do do escrito,
mas € potencializada pela apreensdo de uma performance, é a percepcao, da unido entre a

expressao e a elocugdo, € a juncdo interpessoal entre os interlocutores do processo. A seguir,
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imagem de uma performance feita por Jocelia Fonseca, que também posta por imagens e

videos esses momentos na rede.

' B Jocelia Vindala Fonzecs % \ [5) Blog da Cidinha: Langam: % R
& CfH

s://www .facebook.com/ph ] | 7412551 1&s5et=a.3689150280742.1478" 177: typLe =

¢!

w

Tustragdo 16: Postagem poética de Jocelia Fonseca
Fonte:< https://www.facebook.com/jocelia.fonseca.7 Href=ts>

Como vemos, a autora destaca, na Legenda da foto, justamente a capacidade que a
poesia tem, através da performance e da oralidade, de adentrar os ouvidos e se alargar pelo
espago:

“Poesia aos quatro cantos

Aos ventos

Aos ouvidos dos amantes da vida.”

(FONSECA, 2013)

E um interlocutor responde, até com um certo tom poético € com a recriacdo das
palavras da poeta: “E os amantes da vida agradecem, por seus ouvidos serem alcangados pela

poesia que vem através dos ventos dita aos quatro cantos por uma amante da vida.”

Como podemos observar, o interlocutor expressa a capacidade da poesia oral em
adentrar os corpos e despertar sensagdes. Entretanto, apesar da énfase na oralidade, Zumthor
(2007) ressalta nao ser esta a tnica forma de aproximacdo com a performance, uma vez que
compreende a coexisténcia entre o oral e o escrito. O fato é que, ainda, mesmo no plano

escrito, podemos sentir uma linguagem vocal, oral.


https://www.facebook.com/jocelia.fonseca.7?fref=ts
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A escrita, segundo o autor, tende a dissimular a manifestacdo de enunciacdo
ocasionada pela performance no conhecimento do ouvinte-espectador. No entanto, o prazer do
leitor, ocasionado pelo texto, pode recrid-la, restitui-la: “Ora, a leitura do texto poético €
escuta de uma voz. O leitor, nessa e por essa escuta, refaz em corpo e em espirito o percurso
tracado pela voz do poeta: do siléncio anterior até o objeto que lhe é dado, aqui, sobre a
pagina” (ZUMTHOR, 2007, p.87)

Como disse Jocelia Fonseca, durante a entrevista, até na materialidade dos textos, o
Importuno Poético era performético. E observamos como mais um movimento desse cunho, a
criatividade do grupo em publicar os textos em duas linguas — portugués e inglés — o que
permite atingir um outro publico leitor, o estrangeiro, ampliando assim seu alcance e
circulacdo. Consideramos esse modo de publicagdo bilingue uma tética bastante perspicaz,
pois sendo Salvador, mais especificamente o bairro denominado Pelourinho, onde hd uma
maior concentracdo das apresentacdes do grupo, um local de intensa circulacdo de turistas, o
texto pode alcancar, assim, maior repercussdo, causando efeitos ndo s6 na populacio local,
mas, para além disso, atuando na perspectiva do glocal, o local em relagdo com o global, o
que confere ao texto possibilidades de circulacdo de grandes dimensdes.

Pudemos observar, pelos diversos meios de formacao de publico leitor e da interacao
entre o publico e as escritoras, a autonomia que essas mulheres adquirem, mesmo que,
minimamente, pois, através desses meios, da atividade de divulgacdo, assessoramento mesmo
de sua produgdo-literdria cultural, intensificam o transito de suas obras. O que ndo dispensa a
presenca crucial de relacionamentos com outros setores da producdo literdria e cultural, como
editoras, universidades, livrarias, midia, distribuidoras, entre outros. O que nos leva a
perceber que: “Analisar a arte j& ndo ¢ analisar apenas obras, mas as condi¢Oes textuais e
extratextuais, estéticas e sociais, em que a interacdo entre os membros do campo gera e
renova o sentido” (CLANCINI, 2000, p. 151).

Dantas (2009) entende que a mediacdo entre o campo literdrio brasileiro e o publico
leitor se da por diversos agentes além do editor. Para a mesma (p.31): “resenhas em jornais
sobre o livro, estudos académicos sobre a obra de um autor, visibilidade na midia, hoje atuam
de forma mais eficaz do que a escolha individual de um editor”.

O problema € que, como apontam todas as escritoras pesquisadas, a midia tem um
papel fundamental nesse processo, mas nao tem atuado em favor da visibilizacdo de seus
escritos. Para a mesma, o negro ndo € visto como escritor, ndo € essa a imagem que se passa.
Vérios tedricos apontam a imagem do negro, veiculada pela midia, sempre ligada a

marginalidade. Rita Santana (2014) afirma: “Em termos de divulgagdo vocé fica muito a
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critério de uma midia que ignora o que vocé escreve. Ignora o que € escrito. A midia estd
interessada no que vende. No que ja deu certo. [...] Entdo fico no esquecimento”.

Em outro momento volta a falar:

A imprensa, a televisdo brasileira precisa dar visibilidade a essa produ¢do negra,
artistas negros aparecerem mais nas midias, nas revistas, nos jornais, nas manchetes,
aparecer a foto! Ainda vocé abre o jornal para ver muito negro restrito as paginas
policiais. Ainda é assim. Entdo se a midia no tem consciéncia e o Estado brasileiro
ndo tomar conta dessa visibilidade que tem que dar ao negro, e ai tem que ter
mesmo, a Universidade, eu acho que tem que abrir espago para produzir e divulgar a
producdo negra, a producdo feminina, a producdo dos excluidos. (SANTANA,
2014)

Por outro lado, confirmando a resisténcia, existéncia, criatividade e mercado
alternativo, de que j4 tratamos aqui afirma: “Acho que os livros, as minhas publica¢des, ficam
circulando. As redes sociais t€ém um papel muito importante”. (SANTANA, 2014)

A midia foi posta em cheque nos discursos de todas as escritoras. No texto Negro em
cena, Andrea Souza (2005) aborda um conceito sobre a midia, ressaltando sua vinculagdo

com a formacdo da identidade cultural:

Os modos e veiculos de comunicag@o sdo multiplos. Das inscri¢des nas paredes das
cavernas as telas de computadores. E o que se denomina midia. Por midia, podemos
entender todo suporte de transmissdo e difusdo de informagdes, como jornais,
revistas, cinema e televisdo. A midia exerce grande influéncia na configura¢do dos
valores sociais e estéticos do grande publico e, historicamente, tem ou impedido a
veiculagdo da imagem do afro-brasileiro e de seus valores positivos, ou refletido e
recriado uma imagem estereotipada difundida pelos ideais e idéias racistas.
(SOUZA, 2005, p.169).

2

E preciso ampliar o entendimento do conceito de midia e refletir: Qual midia nds
queremos? NOs ja ndo estamos fazendo uso da midia? Como potencializar esse uso a partir do
minimo? Como criar, dar visibilidade a outras midias inventadas em prol do alternativo as
marcas patriarcais, capitalistas, racistas que assolam elementos mididticos ja conhecidos?
Como também perfurar, como em certa medida ja se faz, este sistema que estd posto?

Repetimos a pergunta: Qual midia nés queremos? Entendemos que:

A midia pode e deve atuar no sentido de produzir e fornecer conteidos para a
construcao positiva da identidade brasileira, explicitando a legitimidade da presenca
negra na formacdo cultural do Brasil, reconhecendo o negro como autor, ator,
produtor e pensador. (SOUZA, 2005, p.183)

Diante de uma conjuntura que se impde, é preciso, 6bvio, uma articulacdo entre

produtores, midia, escritores, instituicdes literdrias, educacionais, no intuito de utilizar esse
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suporte para a democratizacdo do campo artistico e literario. Nesse sentido, hd uma rede de

relagdes que nao pode ser subestimada, pois, como afirma Cuti:

Textos literdrios, como vimos, chegam a ser impostos como leitura obrigatéria em
varios momentos de nossas vidas. Em outros sdo colocados a nossa disposi¢ao para
que possamos escolher, nas vitrines e prateleiras das livrarias, em bancas de jornais
ou nas bibliotecas. Essa disponibilidade de um livro ou qualquer outro material de
leitura também ¢ resultado de um ou de varios filtros. Filtrar significa reter algo e
permitir que algo passe. Desde o conselho editorial até o balconista de uma livraria
ou atendente de biblioteca o texto pede passagem e dele sdo exigidos certos
pressupostos. As editoras, por exemplo, t€ém o que chamam de “linha editorial”
demarcadora de suas exigéncias para os que nela procuram a publicagdo de seus
escritos. [...] Assim como existe tal “linha” orientando o crivo(a escolha) entre os
titulos a serem publicados ou ndo, também, posteriormente, haverd a sele¢do do que,
estando disponivel no mercado, deve receber o aval da publicidade ou da
cumplicidade dos meios de comunicagdo e do Estado para redundar em leitura.
(CUTI, 2010, p. 48-49)

E preciso capturar o que nos ¢ interdito! Como evidencia Cuti (2010), h4 um percurso,
desde a producdo, publicacdo até a veiculacdo de um livro, e, nesse circuito, varios fatores
operam contra ou a favor da efetivacao da leitura, que € o fim maior de qualquer obra.

Entendemos que a legitimacdo de um escritor constrdi-se por um campo de for¢as que
envolve varios fatores. As editoras, os programas televisivos nacionais, a “grande midia”
desempenham um papel importante nesse processo, mas se esse suporte, no caso das
escritoras negras, na maioria das vezes, ndo € acessivel, hd que se criar caminhos para
alcancar um (minimo de) reconhecimento que as mesmas merecem ter.

Nesse entremeio, o campo da produgdo e circulagdo literdria no Brasil tem sido
modificado e dinamizado pela sua difusdo em meios, antes ndo tanto utilizados, como a
internet. Observa-se, do ponto de vista historico, uma transmutagdo de espacos, pois
producdes literarias, antes, veiculadas no folhetim, em “por¢des” didrias, semanais para um
publico leitor de determinada localidade, hoje, acompanhando o movimento de globalizacao
se prolifera em fragmentos, excertos ou em sua totalidade pelas redes cibernéticas, rompendo
as fronteiras do local e alcangando um publico leitor incontével.

Tal ferramenta une o autor ao seu publico leitor de forma mais intima, o que tem
ajudado a criar contatos maiores com o texto literdrio, incentivando, assim, a aquisi¢ao destas
obras em seu formato material. O autor, desta posicdo, torna-se um agenciador, mediando o
processo de acesso do leitor a sua obra, tarefa tradicionalmente cabivel ao editor.

As atividades empreendidas pelas escritoras com o uso de blogs, sites e redes sociais
indicam uma forma positiva do sujeito artistico se apropriar da reprodutibilidade técnica, o

que nos leva a refletir sobre os modos de usos dessa ferramenta tao utilizada nos dias de hoje.
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E notdvel que o uso da reprodutibilidade técnica tornou-se viral, seja como uma
ferramenta de possivel acessibilidade a produgdes antes auratizadas, seja como forma de
disseminag¢do politica e ideoldgica, como nos aponta Benjamin (1987).

Entre a possibilidade de visualizacdo de um mesmo objeto artistico em vdrias
dimensdes, causada pela reprodutibilidade técnica e a problemética da massificagdo, também
provocada por ela, hd um conflito, uma indefinicdo entre seus beneficios e seus riscos, mas
que pode ser minimizado, se pensarmos nos modos de uso, que nds fazemos dessa técnica. A
técnica por si s6 ndo funciona, portanto € pertinente considerar a atuacdo do homem a partir
de seu uso.

Reprodutibilidade € um termo que nos ajuda a refletir, pois se configura justamente na
habilidade de reproduzir. Nao € uma simples reproducdo, mas € o uso da técnica com a
habilidade, por isso € importante perguntar em que medida fazemos uso disso, para qué, em
que fungao?

Como nos alertara Benjamin (1987), os nazistas utilizaram massivamente os meios de
reprodutibilidade técnica, se apoderaram de modo intenso da linguagem moderna,
trabalharam a voz, a performance para impactar, de forma a naturalizar, camuflar uma
barbérie. Tomaram posse dos meios de comunicacdo de massa para veicular sua ideologia,
transformando-se em um verdadeiro espetdculo para as massas. Espetdculo, aparentemente
inofensivo, mas com pretensdes, como sabemos, com consequéncias daninhas para a
sociedade.

Se, como fora na época do nazismo, se quer controlar as massas, contamina-las, por
ideologias e concepgdes culturais dominantes, que se disseminam através do uso da técnica e
de seus aparelhos reprodutores, o (a) artista, neste caso, o (a) escritor (a) ndo pode se colocar
numa atitude ing€nua, se eximir do uso da reprodutibilidade técnica, mas pode também
utilizar os mesmos aparelhos e dispositivos para perpassar outra forma de pensar, de ser, uma
outra 16gica material, cultural, social . O que estd em questdo sdo os modos de uso que o
homem faz sobre o aparelho, nesse sentido, a reprodutibilidade técnica € interessante quando
operada por sujeitos sociais, como as escritoras negras baianas, para fazer circular outros
modos de producdo ndo hegemodnicos. A reprodutibilidade, assim, € usada enquanto
mecanismo em prol da circulagdo de seus textos, suas acdes para pensar um outro modo de ser
mais humano, que dé abertura a diversidade, as vozes e histérias que rasuram aquilo que se
quer homogéneo, estavel, capitalista, patriarcal, etnocéntrico. Esse € um modo de afirmacao,
a partir da arte, que ndo se deixa cooptar, ndo quer ser cooptado, por um sistema dominante,

mesmo usando, por vezes, 0 seu meio como suporte.
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A relagdo com os meios de comunicacdo, como a internet, que permite uma
aproximacao mais instantdnea com o publico, traduz uma tdtica das escritoras, pois por esse
mecanismo, se consegue o alcance de um ptiblico mais amplo, uma vez que ndo se restringe a
divulgacdo em meios académicos e especializados.

Essa outra forma de visualizacdo e, por vezes, aquisicao do produto artistico-literdrio o
torna mais acessivel e menos mercadoldgico, do ponto de vista capitalista, j4 que permite
alcancar um publico leitor muito maior, € com um recurso de baixo custo.

A literatura é também um dispositivo, seu efeito e sua funcionalidade dependerao de
seu uso, de sua apropriagdo, por isso € necessario o desmonte, a quebra das formas de controle
do dispositivo, desarticuld-lo, fazendo do lugar de ruinas, em que, por vezes, se encontra os
(as) produtores (as), um lugar de invencdo. Por esses modos de producdo e relacdo com um
publico pode-se devolver a poténcia de criar do sujeito que € apagada! O que o outro pode?
Por que produz? O que essas escritoras pesquisadas estdo escrevendo para dizer que sdo
mulheres negras? Que subjetividade é produzida por seus escritos ou vice-versa? E o que

veremos adiante.

3.2 LEITURA, RECEPCAO E CONSTRUCOES SIGNIFICANTES EM TEXTOS
DE ESCRITORAS NEGRAS

“ A atividade de leitura é eminentemente social.”

(LEENHARDT, 2006, p. 22)

Ao tratar sobre o lugar do leitor dentro dos estudos literdrios, Compagnon
(1999) observa a existéncia de uma concepg¢ao dicotomizada, que pode ir de uma completa
desconsideracdo da presenga do receptor até a sua supervalorizagdo. Mais uma vez, o autor
procura uma alternativa para a dicotomia, uma terceira via, entendendo a leitura como um
processo ambiguo, que se encontra entre dois extremos: entre a autoridade do autor e da obra
e seu possivel discurso objetivo e a autoridade do leitor e seu discurso subjetivo. A leitura
encontra-se, pois, em um entre-lugar.

Eni Orlandi (2006), do plano da andlise do discurso, nos ajuda a refletir criticamente

sobre a leitura. A autora, de inicio, reconhece a polissemia da nog¢ao de leitura, observando as
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diversas acepcdes que podem ser atribuidas a ela, podendo ter um significado mais amplo,
quando entendida como uma forma de atribuir sentidos, até uma significagdo mais restritiva,
vinculada a escolaridade e a alfabetizacdo. Sdo vdrias as nogdes, de diversas perspectivas, mas
nos orientando a partir dos pressupostos de Orlandi, entendemos que a leitura pode ser
compreendida a partir da ideia de interpretacdo e compreensdo. Partimos de alguns pontos de
reflexdo desenvolvidos pela autora: primeiro, o de que tanto a escrita quanto a leitura
compdem um processo de instauracdo de sentidos; segundo, tanto os sujeitos quanto os
sentidos atribuidos por eles sdo condicionados histérica e ideologicamente, uma vez que nao
s6 o sujeito leitor, como aponta a estudiosa, mas também o sujeito produtor tém suas
especificidades histdricas e vive em determinados contextos.

Para a autora, as relacdes sociais, historicas e ideoldgicas indicam a dinamica do
processo de leitura, elas integram, juntamente com outros componentes, 0s sujeitos autor e
leitor, os diferentes tipos de discurso.

Também Terry Eagleton (2006, p. 126) afirma que “Todos os leitores estdo social e
historicamente situados, e a maneira pela qual interpretam as obras literdrias serd
profundamente condicionada por esse fato”. Desse modo, o leitor e também produtor, que se
coloca a partir de um entre-lugar (BHABHA, 2011) cultural, que € perpassado e entrecortado
por relagdes de poder, de historias, de momentos e significacdes, vai, justamente, movimentar
um discurso literdrio que ndo € inocente, que, perigosamente, se constréi em meio a tensoes.
Assim, “tendemos a falar hoje de literaturas em condicdes historica e socialmente especificas
de produgdo e recep¢ao” (BEVERLEY, 1997, p. 12).

A partir de tais pressupostos, reconhecemos que a leitura é uma atividade
profundamente importante na construc¢do histdrica, social e cultural dos individuos. Ler é
atribuir sentidos, formar significados em relagdo as nossas dinamicas de vida, com
construgdes subjetivas e com o contexto em que nos situamos. Destarte, consideramos
necessario, a partir de uma perspectiva racial e de género, que orientou todo o nosso trabalho,
refletir sobre a importancia do ato de ler na constru¢ido e reconstrucdo de nossas relacdes
intersubjetivas, que passam pelo eu e também pelo outro.

Nessa linha de reflexdo sobre a recep¢do como fator integrante do circuito de producao
e circulagdo literdrias, consideramos pertinente fazer uma breve andlise dos textos das
escritoras, como forma também de recepciond-los. E de, ao mesmo tempo, tecendo um
movimento recepcional, percebermos como a no¢do de modo de produgdo abarca nao
somente as formas de elabora¢do material dos textos, mas também o conteido dos mesmos,

uma vez que, evidenciar os modos alternativos de producgdo e circulacio sé faz sentido se o
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que € produzido fomenta também, pelo uso das letras, um outro circuito, que abarca a
diversidade sociocultural, que valoriza e empreende relacdes humanas pautadas pelo respeito
as diferencgas sociais, culturais, de género e raciais.

Para nos ajudar a direcionar o nosso olhar sobre produgdes literdrias das escritoras
pesquisadas € necessdrio, antes, compreendermos, como se construiu, historicamente, a
recepgio direcionada a textos pautados por uma perspectiva da afro-brasilidade. E com Cuti
(2002) que iremos constatar que, primeiramente, no estabelecimento da relagao entre o leitor e
o texto afro-brasileiro, hd uma questdo que precisa ser pensada: a da identificacao.

Em principio, o autor reconhece que, historicamente, um ideal de brancura orientou
essa relacdo, pois na tradi¢do literdria foram predominantemente perpassadas personagens
brancas, sendo as personagens negras excluidas ou retratadas de forma figurativa ou
estereotipada. Assim: “[...] na relagdo do publico com a obra afro-brasileira surgem questdes
que dizem respeito ao posicionamento da sociedade brasileira em face da questdo racial”
(CUTI, 2002, p. 12). Portanto devemos voltar a aten¢do para o modo como o publico se
relaciona com a obra, como se v€ a partir do texto, se ha uma identificacdo e de que forma se
d4, levando em conta fatores historicos, culturais e ideoldgicos perpetrados na sociedade.

Vemos retratada, ao longo do tempo, na literatura, a imagem do negro necessitado de
custddia, de tutela do outro branco. O negro sem condic@o de se expressar, mas necessitado de
alguém que fale por ele. Como residuo da época escravocrata, os negros foram, por muito
tempo, retratados de forma desumanizada, coisificados, tratados e retratados de tal forma no
plano da escritura. Compreendemos que uma leitura pode potencializar ou destruir, marcar
positivamente ou negativamente a subjetividade dos sujeitos: “O prejuizo psicoldgico de uma
obra literdria pode ser arrasador para um leitor desavisado, ingénuo, que se emocionard e
passard a dar crédito afetivo e efetivo ao que leu” (CUTI, 2010, p. 89).

Maria Andria de Jesus Oliveira, pesquisadora de diversos temas voltados para as
relacdes étnico-raciais, especialmente da Literatura infanto-juvenil afro-brasileira e
mog¢ambicana, parte, em sua pesquisa de doutorado, entre outras inquieta¢des, da reflexao
quanto a auséncia e/ou inferiorizagdo de seres ficcionais negros em produgdes literdrias
brasileiras, especialmente nas obras infanto-juvenis, apontando para a necessidade de

atualizagdo desse repertdrio:

E importante salientar a relevincia de os personagens negros aparecerem em
diversificados papéis, de antagonistas, protagonistas e nao sé secunddrios. Desse
modo, as criangas e jovens, tanto negras quanto brancas, além dos demais segmentos
étnico-raciais, terdo maiores possibilidades de se identificar e redimensionar olhares
sobre e espaco social, através da leitura literdria. (OLIVEIRA, 2010, p. 53)
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A pesquisadora aponta ainda iniciativas no mercado editorial infanto-juvenil que tém,
em alguma medida, contribuido com um outro olhar sobre o ser negro, a partir das
personagens das obras publicadas.” Apesar de nosso foco de estudo ndo se voltar a literatura
infanto-juvenil, com a qual Oliveira trabalha, pontuamos a importancia desses estudos, pois
essa literatura € a base de formacao leitora.

Assim, partindo de uma literatura basilar, que € a infanto-juvenil, estendendo-se as
demais, foi necessdrio reescrever o (a) negro (a), atribuindo a sua imagem uma dignidade. As
autoras aqui estudadas desconstroem a degradacdo feita historicamente sobre a imagem do
negro e da negra e reconhecem nossa humanidade e dignidade. Na LN, os escritores forjam
seus préprios caminhos, libertirios de uma dependéncia. E o que encontramos nos textos
poéticos e prosaicos das escritoras sujeitos da pesquisa. As autoras fazem leituras de
construgdes culturais, do passado histérico, de paradigmas raciais e de género, inclusive,
retratados em textos literdrios, ressignificando-os, pondo no centro de seus discursos sujeitos
sociais antes estigmatizados, a partir de outros referenciais.

Em “A ben¢do meu pai”, conto dos CN, volume 34, Trinchdo traz para a trama
elementos da cultura e tradicdao afro-brasileira e africana, assim como situacdes cotidianas
vivenciadas por muitos negros no Brasil.

O conto gira em torno de uma familia negra, mais especificamente da relacdo entre um
pai e filho, residentes em Salvador - BA. Algo que aparece muito forte é a transmissdo de
conhecimentos sobre a histdria e cultura africana e afro-brasileira de pai para filho, pois é
feita a alusdao, em varios momentos da narrativa, a fatos histéricos muitas vezes ocultados ou
tratados de forma superficial pela histéria oficial, inclusive, a perpassada em ambientes
educacionais, no geral.

A autora utiliza acontecimentos historicos que confirmam a grande participacdo dos
negros na construcao do Brasil, mesmo a duras penas. Evidencia, assim, o carater ativo do
negro, sua resisténcia a escravidao. Ainda o sujeito negro € retratado como aquele que busca o
conhecimento, gosta de ler, de estudar, algo que € visto de forma contrdria em nossa
sociedade, uma vez que, no geral, sua imagem € associada a ignorincia e indiferenca a
aquisicdo do conhecimento.

O conto tem um forte cunho ancestral, pois, em varios momentos, as personagens se
reportam 2 Africa e seus elementos culturais e religiosos, como, por exemplo, a mencio a
Oxal4, deus da criagdo, a quem € atribuido o poder de abencoar. Tal referéncia € retomada em
varios momentos na narrativa, pois a personagem do pai frisa bastante a importancia do

costume dos mais novos tomarem a bencdo aos mais velhos, expressando a passagem da
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tradi¢do entre geracOes. A énfase na lembrancga das origens africanas e da histéria dos negros
no Brasil é dada em vdrios momentos e mostra a preocupagdo da escritora em tornar viva e
nao esquecida nossa histéria e raizes.

As escritoras pesquisadas formam, com seus escritos, uma vasta fonte de discussdo de
questdes sociopoliticas e culturais, como a da afirmacdo do negro e das raizes
afrodescendentes, a luta e a resisténcia da mulher, o canto a liberdade, o desafio aos sistemas
de poder estabelecidos. Propdem uma nova constru¢do de escrita literaria, que se faz pelos
marginalizados, subalternizados e excluidos, o que nos leva a refletir sobre as possiveis causas
da sua auséncia nos grandes circuitos literdrios, no grande mercado editorial. Uma vez que
concebemos a leitura como uma pratica de potente intervengdo social, € por esse diferencial
dos textos das escritoras, que se encontra a importancia de 1é-los e recepciona-los.

E no movimento que abrange escrita e subjetividade das escritoras e a leitura, por
parte de um leitor critico, que pretendemos debrucar o olhar para formas de ser e representar
que vao contra “processos de modelagem” sobre os quais abordam Guattari e Rolnik (1996).
A partir dos postulados destes autores, consideramos pertinente refletir sobre os processos de
homogeneizacdo a que os individuos sdo submetidos, processos esses de subalternizacio e
infantilizacao.

Nessa perspectiva, atentamos para o0 modo como as escritoras recusam/subvertem
modelagens hegemonicas e suas formas de opressdo em um movimento de devir, de economia
do desejo, operando novos processos de formacdo. Esse movimento de subversdo e devir é
envolvido por um deslocamento na forma de ser, fazer e estar, ja que, como afirmam Gomes e
Zolin (2011, p. 7) “ o deslocamento ¢ uma marca da escritora brasileira tanto como tema
quanto como estratégia de sobrevivéncia no mercado editorial”. Esses deslocamentos na
escrita, na forma de representacdo, na maneira de ser, nos modos de produzir configuram-se
como prdticas de resisténcia a forma como foram deslocadas por dispositivos mercadoldgicos,
candnicos, excludentes das préticas do direito ao lugar de escrita; da possibilidade de serem
conhecidas e lidas, isso por questdes que abarcam género, raca e regiao.

Nessa direcdo, observamos como elas deslocam lugares de falas estereotipados e como
recusam um consciente formatado, modelado, verbalizando o discurso préprio e ndo o do
alheio, uma vez que a apropriagcdo da escrita pelas mulheres negras perpassa justamente pela
producio da subjetividade, pela necessidade de afirmacio enquanto sujeito. E o que

visualizamos no poema “Autoestima”, de Jocelia Fonseca:
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A beleza que nos conduz para a luta

E a mesma que nos mantém no dia a dia
Como feras de presas saudaveis

A agarrar o que nos ¢ de direito.
Tomemos o lugar que € nosso

Que nos tomaram sem licenca.

Minha licenga agora,

Serd apenas por uma questio

de educacgdo ancestral.

Mas olharei na tua cara,

através dos teus olhos

e direi:

Nao mais conduzirds meus anseios,
Meu amor, minha sorte!

Sou dona dos meus belos cachos,

Da minha pele cor de noite

E do meu nariz.

Esse nariz que ndo passa nos moldes que
Inventaram padr@o.

Va se chatear vocé!

Quando me vir passar com um belo sorriso
Largo

Nos meus labios largos.

Senhores opressores e preconceituosos da
minha vida.

Va vocé se inferiorizar!

Va vocé se deprimir!

Porque eu vou passar as ruas como se
Fossem passarelas,

A receber esta rainha negra!
(FONSECA, 2012, p.71)

z

Este poema de autoafirmac¢do da mulher negra € considerado pela escritora Jocelia
Fonseca o seu hino. O eu poético expressa uma forte subjetividade negra e feminina, longe de
padrdes eurocéntricos estabelecidos. A beleza da mulher negra é trabalhada com riqueza de
detalhes, desconstruindo esteredtipos depreciativos. O eu poético se dirige a dois tipos de
receptores: um dentro de seu horizonte de expectativas, tocado pelas mesmas marcas
identitarias, e o outro diferente, ao qual o didlogo se dirige em um tom de desabafo,
questionamento e mudanga de paradigmas.

Como elucida Cuti (2002), a escrita marcada pela etnicidade negra permite uma
relacdo de intersubjetividade entre escritor (a) e leitor (a) negros (as), uma vez que estes se
reconhecem em sua singularidade. A leitura dessa forma tem um poder de reparacdo, pois
proporciona ao individuo leitor um voltar-se para sua interioridade e o seu reconhecimento
como sujeito, contribui com a restauracao positiva da autoimagem, o que, consequentemente,
reverbera na autoestima do mesmo. Como aponta o autor, na LN, o branco ndo é mais o
referencial, ela se abre a outro referencial identitario, permite a formacao de um leitor ideal

negro. Assim, surgem modos de escrita que se dirigem diretamente, como afirma o autor “aos
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seus”. No poema de Fonseca, pudemos observar que além de dialogar com “os seus”, a voz
poética também se dirige ao outro que exclui, categoriza, inferioriza individuos com os
mesmos tragos fenotipicos retratados pela autora e que expressam uma imagem negra.
Imagem negra que € ressignificada pelo viés positivo e auto confirmado, tanto para tocar o
seu “igual”, tanto para dizer de sua independéncia a padrdes estabelecidos pelo outro

considerado universal. Com isso, demonstra-se que:

Ha um leitor virtual inscrito no texto. Um leitor que € construido no préprio ato da
escrita. Em termos do que denominamos “formacdes imagindrias” em analise de
discurso, trata-se aqui do leitor imagindrio, aquele que o autor imagina (destina) para
seu texto e para quem ele se dirige. Tanto pode ser um seu “cimplice” quanto um
seu “adversario”. (ORLANDI, 2006, p.9)

Nesse sentido, quando o leitor real, aquele que 1€ o texto, se depara com este, ja
encontra incutido ai um leitor “prévio”, o virtual, aquele projetado pelo (a) autor (a). Esse
encontro, para Orlandi, € o primeiro fundamento para o processo da interacdo da leitura, um
confronto ente leitor virtual e leitor real. Para a autora, o leitor ndo interage com o texto
(relagdo sujeito/objeto), mas com outros sujeitos (leitor virtual, autor, etc.). N6s nido nos
orientamos tdo somente por esta Ultima afirmacdo de Orlandi, uma vez que reconhecemos
também a interagdo entre leitor e texto, mas a consideramos como mais uma perspectiva que
alarga nossa concepg¢ao sobre o processo da leitura, sobre as condi¢cdes de produgdo de modos
de ler.

O horizonte de expectativas — referente as crengas e leituras prévias do mundo — pode
ser modificado no decorrer da leitura, o que é um ponto chave para a desestruturacdo de
sistemas de dominacdo e colonialidade ainda existentes, mesmo de forma residual, em nossa
sociedade. Entdo, o leitor que traz uma bagagem preconceituosa, unilateral, pode, ao se
deparar com os textos das escritoras, passar por um processo de modificacdo que contribua
para a abertura ao diferente.

Carlos Magno Gomes (2010) aponta como a leitura literaria ganha relevancia se
trabalhada de forma interdisciplinar, ao se apropriar de duas formas de interpretacdo, a
estética e a cultural. Dentro dessa acepcao, a leitura tem implicagdes no processo de formacao
cidada do leitor, incluindo enfoques culturais, sem, no entanto, excluir as abordagens estético-

literarias do texto. Lida dessa maneira:

[...] a literatura assume um papel fundamental, pois, a partir do contato com o texto,
o gosto pela leitura pode ser despertado como uma prética de reflexao social. Assim,
o convite a reflexdo social pode ser uma das saidas para associar leitura, prazer e
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formacdo da consciéncia critica do leitor. Nesse sentido, as ideias defendidas aqui se
vinculam a uma prdtica de leitura na qual os elementos estéticos sejam lidos como
ideolégicos. (GOMES, 2010, p. 28)

Corroborando com o autor, essa modalidade de leitura, se desenvolvida em nossos
contextos sociais, principalmente escolares, teria efeitos transformadores sobre os leitores em
formacdo, ao provocar nestes o pensamento critico sobre constru¢des subjetivas,
desembocando em uma postura politizada por parte dos sujeitos. “Nesta proposta, tanto a
memoria cultural como a recepgao do leitor critico sao abordados como partes do processo de
leitura” (GOMES, 2010, p.31).

E essa leitura potencializada que Stuart Hall (2003) trata a partir do modelo de
codificagdo/decodificagdo. Decodificar implica ler de forma plural. Permite-nos ressignificar
algo que ja foi pré-significado com pretensdes de fixacdo; compreende ler ndo somente por
uma via dada, mas por outras perspectivas, o que nos leva a desestabilizar o hegemonico, o
instituido. Como indica o tedrico, o texto ndo € apenas um conjunto semidtico a ser
decodificado de qualquer maneira, pois: “[...] implica uma questdo de poder. Alguém tem de
controlar os meios de significar o mundo. Muitas pessoas 14 fora ndo tém outra forma de
conhecer o mundo a ndo ser através do significado que se comunica a elas” (HALL, 2003, p.
368).

O modelo de codificagdo/decodificacdo nos ajuda a refletir sobre quais significados
estdo nos comunicando e como os lemos. Como afirma Hall (2003, p. 369) “a ideologia ¢
uma tentativa de fixar o significado”, e, para tanto, necessita do recurso que € a linguagem.
Portanto, é importante a identificacdo e tens@o de marcas de poder presentes nos textos e o
desmonte dos sentidos pré-fixados. Isso nos ajuda a pensar em qual no¢do de leitura e de
recepcao queremos desenvolver.

Hall propde a passagem da leitura superficial para a leitura reflexiva e ativa. Nesse
processo, o legitimado € deslocado, nao destruido. Destarte, por essa leitura potencializada, a
literatura feminina negra pode ser utilizada como instrumento de reparagdo, visto que
constroi, tomando como foco o que lemos, uma identidade negra feminina, baseada na
positividade, na valorizagdo do homem e da mulher negra, na cultura ancestral, na valorizacdo
de um corpo que € e se quer negro, o que € crucial no processo de formacio do individuo
leitor.

Também podemos encontrar, na literatura das escritoras estudadas, a construcao de um
discurso que insere a mulher no mundo como sujeito ativo critico-reflexivo, que ajuda a (des)

s

construir a si mesmo e ao seu espago social, que tensiona as relagdes de género. E o que
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constatamos na prosa e na poética de Rita Santana, visto que, para além de uma
experimentacdo estética do prazer, seus textos produzem uma experimentacdo que toca e
perpassa o cotidiano do sujeito leitor e seus modos de vida.

Rita Santana traz em sua poética o registro de uma feminilidade ambivalente, pois
evidencia, a0 mesmo tempo, a condicdo de passividade perpetrada como natural a nds
mulheres e, a0 mesmo tempo, a ousadia da fémea, a possibilidade de tornar-se outra mulher.

O poema “Eva” ilustra bem esse processo:

Sou tua mulher.

Aceito-te assim, feito macho.

Oculto de ti minha saliva, meu sangue, minha lingua, meu suor,
Ofereco-te cachos de uvas verdes,

Apresento-me limpa para o deleite dos teus labios secos.
Diante dos teus brados, curvo-me, pacata, saciada,

Se molhada, ponho barro entre as pernas

E sob tuas linhas, apenas aguardo.

Masco ervas aromadticas,

Pois meu hélito acordaria tua brandura.

Engulo palavras, pensares, € amarro meus gestos com pulseiras.
Assim, meu pulsar se extingue com o tempo.

S6 devo dizer-te que um dia:

Hei de oferecer-te o fruto inteiro, intacto, com talo e tudo,
Hei de fazer-te um deus, inda que de parreiras,

Hei de dar-te passos tortos, andares livres,

Hei de perecer feito fémea, longe das divindades,

Hei de mostrar-te como eu sou, sem receios,

Com meus fartos seios murchos de espera,

Murchos das grades

A noite, acordo em busca de siléncios, sapiéncias,
Vasculho minha arca perdida no quarto dos fundos,
Mas ndo encontro conforto para os meus calares.
(SANTANA, 2006, p. 58)

O titulo do poema, j4 nos leva a associar a figura dessa mulher trabalhada no texto a
mulher considerada a primeira da humanidade, mas que traz, dentro de uma construcao
cultural, a heranc¢a da subserviéncia ao homem, posto que teria sido criada a partir da costela
de um. E uma formacio histérica sobre a imagem da mulher. Mulher que precisa reprimir
seus impulsos, seus desejos, sua voz, que somente deve agir sob a tutela e a ordem da figura
masculina, como evidenciam os versos destacados: “Sou tua mulher. Aceito-te assim, feito
macho”.[...]; “Diante dos teus brados, curvo-me, pacata, saciada, [..]”; “E sob tuas linhas,
apenas aguardo” ; “Engulo palavras, pensares, e amarro meus gestos com pulseiras”.
Observamos que a poeta expressa, de forma lirica, metafdrica a imagem de subserviéncia,

silenciamento e repressao atribuida historicamente a mulher, e, a0 mesmo tempo, desmonta-a,
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aludindo ao desejo de torna-se outra: “Sé devo dizer-te que um dia: “[...]JHei de dar-te passos
tortos, andares livres,[...] Hei de mostrar-te como eu sou, sem receios” ; “[...] ndo encontro
conforto para os meus calares”. Os versos exprimem um incomodo com a formatacdo desse
eu lirico feminino e em um movimento de devir, d4 indicios da possibilidade de tornar-se
outra que ndo se apassiva diante da presenca do homem, mas que, ao buscar romper com um
calar, com um siléncio perpetrado héd tempos, pode entdo voltar a viver e de forma livre.

A poesia de Santana queima, arde, mas alivia, ecoa virilidade e a brutalidade das
relagdes 4ridas, doidas. E uma imensiddo de sensibilidade e lirismo. Sdo versos que atingem
a profundidade do nosso intimo, toca o dtero, as entranhas, a mulher por inteiro. S3o versos
viscerais e intensos.

Rita Santana, na entrevista, deu énfase a importancia de se trabalhar a subjetividade da
mulher, especialmente a negra. Para a escritora, € primordial fazer o exercicio sofrido e
cotidiano de reconstrug¢do dessa subjetividade, como diz: “a todo tempo agredida, estuprada,
violentada, também simbolicamente” (SANTANA, 2014). Como afirmou a autora: “O verbo
vira arma!” (SANTANA, 2014) e arma de enfrentamento contra o machismo, o sexismo, o
racismo. Em “Entrega” também a voz lirica questiona a passividade e o silenciamento

imputado a nés mulheres, e traz o conflito da subserviéncia e da negacdo desse lugar:

Afundo os meus navios

Olhando o quanto sou fogueira de velas muitas.
Marca na testa € sinal de deusa Musa.

Limpo o chado da casa dos meus suditos,

Colho as ervas finas do dia,

Ancoro repolhos no molho branco,

E digo ndo, quando quero.

Ademais, quem disse que eu presto?

Protesto demais pra uma coisa fémea,

Memoéria me diz:

Lugar de mulher é no siléncio,

Tormentas, é homem quem sofre.

Estou em cada comboio de gente que busca alento em lugar,
[...]

Vontade sinto de cortar caminhos

Por onde passa esse rio vermelho.

Cansei-me, ha muito, de ser,

S6 trago continuismos de lesmas.

Recuso-me a dormir calada,

Alada, voaria até o sol para derreter-me as asas.
(SANTANA, 2006, p. 55)

Podemos observar nos textos de Santana, entre tantas outras questdes, a subjetividade
latente da mulher que vive o conflito de uma sociedade, de uma formagdo cultural que lhe

negou o direito a voz, a expressividade da sexualidade, da autonomia. Por isso, vemos a
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retratacdo da mulher que, mesmo em meio a esse contexto, pensa, deseja falar, exprimir sua
voz e se arma de palavras. Também observamos a retratacdo de mulheres fortes, a evidéncia
de uma identidade negra, pois a escritora, vdrias vezes, faz mencdo a um corpo de mulher
negra que traz em si veias ancestrais de resisténcia, que se figura em espacgos passados e
realidades presentes como quando afirma em sua poesia: “quem pensa que eu morro se
engana: Tenho sangue de senzalas e exalo morros” (SANTANA, 2006, p. 29).

A autora possui uma preocupag¢do com o trabalho artistico no livro, de modo que
chame a aten¢ao do publico leitor e lhe desperte a sensibilidade. A autora trabalha com um
apuro de palavras e expressdes que conferem intensa poeticidade aos textos. Santana desnuda
em cada verso um eu lirico feminino que se quer prenhe de vida, de amor, de liberdade.

O seu ultimo livro publicado Alforrias é composto por 28 poemas que exprimem
inquietacOes, angustias, desejos, sublimacdes com uma intensa carga de lirismo e
dramaticidade. Como o préprio titulo indica, o livro nos abre a caminhos de libertacdo do eu,
da fala, dos sentimentos e cometimentos que nos cerceiam e nos fazem morrer
simbolicamente e cotidianamente.

Sobre a capa™ do seu livro Alforrias que traz a imagem de Frida Kahlo”, Rita Santana

declara:

E essa mulher que também me seduz. E uma paixdo. E um pardmetro de artista, de
mulher que enfrenta e suporta essa carga que a vida lhe deu, fisica, e transforma tudo
isso. Acho que tem tudo a ver com muitas mulheres, essa coisa da superacdo
constante. Vocé tem que enfrentar esses espinhos e esses pregos e essa coluna
partida. As nossas colunas estdo partidas, nés nascemos com as colunas partidas e
temos que segurd-las em pé pra enfrentar todas as adversidades sociais.
(SANTANA, 2014)

Segue imagem da capa do referido livro:

"8 Créditos: George Pellegrini, responsavel pelo projeto gréfico do livro.

" fcone feminino de superacdo, Frida Kahlo nasceu em 6 de julho de 1907, em Coyoacdn, no México, e teve,
desde crianga, uma vida marcada por doencas e acidentes, tendo o mais grave, em 1925, partido sua coluna e lhe
causado multiplas fraturas. O que ndo lhe impediu de ingressar na seara da pintura, tornando-se uma grande
artista das artes visuais Além disso, teve uma vida matrimonial conturbada, o que mais uma vez lhe exigiu forca
e superagao.
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Rita Santana

I Tlustracdo 17: Capa de Alforrias

Observamos a riqueza de detalhes da imagem de Frida Kahlo, os pregos em sua carne,
a coluna partida. Como pudemos visualizar, a imagem tem uma importancia que se alia,
intimamente, a escrita da autora. Ambas expressam a nudez de uma alma feminina encravada
por opressdes, mas que se quer libertaria, exprimem as sinuosidades do ser fémea, as cruezas
de ser mulher, dores, apertos e sufocos causados pelas histérias de vida, pela construgdo de si
na relacdo com o mundo, com o outro.

Nesse sentido, a ilustracdo aparece como um chamamento, corroborando com um
despertar da sensibilidade do publico leitor que diante da imagem de Frida Kahlo, mulher
forte e que inspira, comeg¢a um processo de pré-leitura da obra, ja que a figura € indicidria de
um contetdo do livro, também tecido por uma escrita forte.

Também um desenho de pédssaros surge de forma singela no meio do livro, e retrata,
simbolicamente, a possibilidade de voo e de liberdade das cercas e arames farpados que nos
prendem, que embotam nossa subjetividade.

Em “Percepc¢do de quereres”, observamos um embate de desejos, de anseios, de afagos

de um eu lirico feminino que luta consigo mesmo, em meio ao movimento de entrega:

Como querer querengas tuas

Se em minhas mdos o meu querer se faz
flama?

Chaga aberta na pele, pereba sem casca,
Adorno a espera de um carnaval disso-
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luto.

Labuto com a fémea cedida

Que apenas deita e abre as pernas.
Sem pungir palavras de pensamento,
Sem pretensdo de retrair a carne com
maleitas,

Sem firia, sem adstringentes pavores.

Como ceder ao teu querer profano de
macho,

Se tenho sonho com 4nforas

Cheias de perfume do 16tus?

Como agachar o rabo molhado
Sobre o teu sexo pontiagudo,

E alado - de ovos exangues?

Como aquiescer, sem que me queime?
(SANTANA, 2010, p. 65)

A voz lirica no leva a penetrar lugares misteriosos, nos chama ao toque de uma
sensibilidade, muitas vezes, esmaecida por um processo de agressividade com que € retratada
e evidenciada a sexualidade. A ficcdo desperta, de uma maneira forte, impactante a
necessidade do cuidado de si e da troca mitua do prazer na relagdo com o outro.

Pudemos observar, a partir dos diversos poemas, das quatro escritoras pesquisadas,
que a produgdo de suas subjetividades, por vezes, imbrica-se com suas producdes literdrias. A
construgdo ideoldgica é permeada por esse viés. Desse modo, é imprescindivel pensar de que
forma estamos nos produzindo e como a leitura ajuda nesse processo.

A literatura construida por mulheres, especialmente por negras, ¢ uma de suas
melhores formas de resisténcia, de devir, pois atua na quebra do emudecimento de suas vozes,
evoca a valorizagdo do ser feminino, especialmente marcado pela negritude e revoluciona o
macro sistema literdrio e social. Guattari e Rolnik (1996) ao trabalharem com a questdao da
subjetividade de grupos minoritarios como as mulheres, os negros, entre outros, nos aponta,
entre outras consideracdes que: “Ha um devir negro da pintura, um devir negro da musica,
assim como se poderia dizer que ha um devir minoritario da literatura - recusada inscri¢ao da
literatura nas formas dominantes”. (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 74)

O devir resulta da provocagao feita pela “voz” do texto que faz eco no interior do
leitor. Isso caracteriza uma interlocugdo que se dirige diretamente a quem estd lendo. O ato de
ler contribui, assim, no processo de construcdo e reconstrucao do eu, no questionamento de
uma imagem formatada. E uma nova imagem da mulher negra, do seu corpo e sua
sexualidade, e de relagdes emotivas que encontramos em “Quero — te” de Jocelia Fonseca e

em “Vou me embora pra Oshogbo” de Mel Adun:
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Quero-te assim
Negro-gato-homem
Fazendo-me caminhar
Por entre lugares

Que em mim,

a menina ainda nem sabe.
Quero-te sonho real
Tocando minha pele
Desejosa de tuas maos
Quentes e suaves

Prontas a acariciar
Minha fémea

Instigada ao amor

Na plenitude da caricia
Quero-te...

...e nessa vou...

Senhora da minha entrega.
(FONSECA, 2012, p. 55)

Vou-me embora pra Oshogbo
L4 sou filha de rainha

Me deitarei s6 com quem eu quiser
S6 se for vontade minha
Vou-me embora pra Oshogbo
Vou-me embora pra Oshogbo
14 vou ser feliz

ndo terei que me relacionar
com homens de qualquer lugar
espanha, estados unidos, paris
S6 se for vontade minha

[...]
(ADUN, 2014, p.154)

Observamos em Quero-te uma voz poética feminina negra que mostra-se autdbnoma,
detentora de seus desejos, dona de suas agdes. Mulher que se entrega ao outro, emancipada
por seu proprio querer. Como vemos, a voz lirica evoca cenas, sensacoes, gestos, toques de
um encontro amoroso, marcado por um delicado erotismo. A mulher mostra-se desejosa de
um homem negro, de um encontro afetuoso, do entrelace do cuidado de si como o cuidado
com o outro. O poema diz da mulher, e do seu amado-amante, escolhe-o, entrega-se por seu
proprio querer.

O poema de Mel Adin, por sua vez, traz a tona essa mulher, autbnoma, dona de seu
corpo, de seu desejo, de seu querer. Antes sujeitada ao dominio do homem branco, mostra-se
por outra perspectiva identitdria que expressa a liberdade de escolha para ser o que quiser,
para sentir € ndo somente d4 o prazer e a quem quiser. Assim, a apropriacao da arte literaria
pelas mulheres negras permite também a passagem das mesmas de objetos a sujeitos. Esse

movimento de quebra de esteredtipos € importante, uma vez que:
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A fic¢do ainda se ancora nas imagens de um passado escravo, em que a mulher
negra era considerada s6 como um corpo que cumpria as funcdes de forca de
trabalho, de um corpo-procriagdo de novos corpos para serem escravizados e/ou de
um corpo-objeto de prazer do macho senhor. (EVARISTO, 2009, p. 23)

Ao transgredir com imagens perpassadas historicamente, a escrita feminina negra
evidencia sua qualidade ativa e a reconstru¢do de um eu feminino negro que se tece em meio
ao devir. Demonstra a capacidade de se reinventar, de repensar a producdo desigual das
relagdes sociais, raciais e de género e, consequentemente, culturais e politicas desses sujeitos,
em relacdo aos grupos dominantes. Esses sujeitos, pois, atuam pelo eixo do devir, que se

expressa de diversas formas, entre elas através da escrita, da literatura. Destarte:

A apropriacdo discursiva, pela maioria destas escritoras, revela a percepcdo do
perigo da fala, ativa este perigo na escrita, sangrando palavras e engendrando um
contradiscurso. Engendrando uma outra percep¢do de si, que se faz no ato de
escrever, no ato de relatar sobre si. A escrita/fala, portanto, matando sujeito e
fazendo-o ressurgir. (MOREIRA, 2012, p. 10)

O discurso critico das escritoras se tece na formacdo de uma textualidade da qual
emergem outra percepcdo delas mesmas e de tantas outras mulheres que sdo tocadas no
cotidiano por marcadores socioculturais do género e da raca. E através da linguagem que elas
ressignificam o mundo, comunicando outras formas de vida, outros modos de ser. Ja afirmara
Eagleton (2006), a partir dos pressupostos de Husserl, que nossas experiéncias de vida se
processam por meio da linguagem, e ndo ao contrdrio, em uma linguagem sem significados.
Pois, “imaginar uma linguagem € imaginar toda uma forma de vida social” (EAGLETON,
2006, p.93).

E, pois, pela imaginagio e recriacio de libertdrias e renovadas formas de vida social,
que as escritoras recusam modelagens e criam processos de singularizacdo, em um
movimento de autonomia em forma de linguagem. Assim, a mulher de que ndo se fala, ou se
quando fala é de forma estereotipada, adquire voz e faz emergir sua alteridade por meio da
arte, do texto, lancando novas representacdes sobre si propria. Portanto, a medida que
desconstroem papéis e funcdes, estabelecidos historicamente a sua volta, e desmascaram o
que € legitimado, geram uma nova percep¢do de si mesmas e a construcdo de outra
identidade, que mostra uma mulher, politicamente esclarecida, que busca reverter uma ordem
pré-estabelecida.

A literatura feita pela mulher negra, que se coloca como sujeito do discurso, nos

mostra como a apropriacdo do texto literdrio tem contribuido para desestabilizar, deslocar
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representacdes, normatizagcdes e formas naturalizadas de ser, estar e fazer. “Nesse jogo, de
(re) constitui¢do de si, a linguagem figura como poténcia de asfixiar, bem como de oxigenar,
de vélvula de escape para outra vida” (MOREIRA, 2012, p. 10).

A escrita de mulheres negras €, por essa via, um artefato, um meio de reconhecimento
e de ressignificacdo das mesmas, dentro de um contexto sociocultural, e também literario, que
por muito tempo destituiu seu lugar de fala, relegou sua presenca, ou quando a considerou foi
de forma estereotipada, negativa. Entendendo o simbolo como uma forma de tipificar,
representar, ou lembrar algo, por meio de atributos compardveis e associativos em fatos ou
pensamento (TURNER, 2005, p.49), a escrita de mulheres negras, desse modo, conjectura-se
como um simbolo de representacdo da presenca negra feminina, fazendo lembrar sua
resisténcia e atividade produtiva, ainda tipificando uma escrita que € identitariamante situada,
fala de um 16cus, indo contra uma universalizacdo de saberes e conhecimentos.

Apesar das restricdes a que estiveram e t€ém estado expostas, as mulheres, como as
escritoras negras baianas trazidas nesse texto, buscam reverter uma ordem, falam de um lugar
e longe de um discurso de vitimizacdo, insurgem como forca motriz para balancar com
estruturas socioculturais e politicas “engessadas”.

Pensando no simbdlico operado por Deleuze (1972), a escrita de mulheres seria como
um elemento simbdlico que trabalha com o real e o imaginério, ou seja, com a exclusdo
histérica dessas mulheres, com suas alteridades, suas qualidades negadas, sua imagem pondo
em relacdo com a arte, ao campo imagindrio, ficcional para retratar, através de personagens,
eu poéticos e histdrias, o que essas mulheres t€m a contribuir, suas potencialidades como
forma de intervencao cultural. A escrita €, assim, um instrumento usado pelas escritoras na
desconstrugdo e construcdo de olhares, a partir da perspectiva do sujeito do discurso mulher
negra.

Portanto, a literatura das escritoras negras baianas pesquisadas potencializa a leitura,
ao contribuir nos processos de construcdo, desconstrugdo e reconstrugdo subjetivos, ao trazer,
pelo elemento estético da linguagem, questdes histéricas, ideoldgicas e socioculturais de
formas ressignificadas. Assim, através de tais prdticas de leitura, podemos desconstruir
processos de colonialidade ainda sentidos em nosso cotidiano, instigando, com a tradug@o
disso em seus textos poéticos, outras releituras, outros leitores, sujeitos. Por isso, a
importancia dos modos de produgdo, publicacdo e circulagdo da literatura feminina negra e a
necessidade do fomento e ampliacdo de sua recep¢do, de forma critica, aliada a construcao

subjetiva, cultural, politica e social dos sujeitos produtores e leitores.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ratificamos que a critica cultural estd preocupada com a alteridade dos sujeitos e com
as vozes que foram silenciadas. Interessa-se na politizacdo do simbdlico, em desmontar
representacdes e reinventar outras, em meio as dindmicas de poder circunscritas nas malhas
literédria, cultural, social, politica, mercadoldgica e capitalista. Trabalhar por um viés critico
cultural produtivo, funcional, é, pois, discutir representagdes de minorias excluidas, ensejar a
ampliac@o de um lugar de fala para as mesmas.

Observamos que o literdrio pensado dentro de uma proposta critica cultural transcende
o texto e a estética literdria, pois abarca a prépria vida, enquanto texto, enquanto discurso.
Nesse contexto, refletimos como os processos socioculturais de marginalizacdo de mulheres
negras contribuiram para dificultar a estas o acesso ao cddigo escrito, o que se refletiu em
impasses e obstdculos na apropriacdo dos modos de producao literdria tradicional. No entanto,
observamos que as escritoras negras buscam produzir de forma alternativa, mesmo diante das
restri¢cdes impostas pelos sistemas literario, mercadoldgico e capitalista.

Historicamente, o (a) produtor (a) literario (a) negro (a) foi ceifado de seu direito a um
lugar reconhecido no plano do discurso e da escritura, tanto pela dificuldade de acesso as
ferramentas da publicacdo, quanto pela auséncia, em certo sentido, de uma recep¢ao para com
sua producao.

Observamos, neste trabalho, como as varidveis género e raga estdo presentes em
processos de exclusdo/legitimacdo. Através de pressupostos tedricos € de algumas
experiéncias literdrias e de vida das escritoras negras baianas trabalhadas na pesquisa,
pudemos constatar como tais varidveis, aliadas a outros marcadores socioculturais, como a
classe e a regido, corroboram para processos de apagamento e nega¢do de suas vozes.

Com a observacao e reflexao sobre estratégias de produgdo, publicacao e circulagdo de
obras de escritoras negras baianas mostramos como essa escrita ainda precisa ser visibilizada
e contemplada. Também torna-se crucial pensar, em meio aos processos de produgdo escrita e
artistica, os sujeitos sociais que o circundam, ndo os separando do mundo real e de suas
necessidades, das situagdes cotidianas de opressao e excecao as quais se encontram expostos.
Contextos de excecdo estes, provenientes da falta de consolidac¢do de politicas publicas e de
intervencdo do Estado para com as vozes plurais, de minorias sociais, como a de escritoras
negras.

Diante do exposto, observamos que € necessdria uma atuacdo mais efetiva e

consistente do Estado na implementagdo e consolidacdo de politicas culturais continuas.
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Ainda, nesse processo, a participacdo dos sujeitos sociais € crucial para que se estabeleca o
didlogo entre setores, organizagdes e pessoas com seus diversos interesses culturais, como a
da producdo literdria negra e o Estado com o intuito de produzir politicas puiblicas, em
consondncia com as demandas sociais.

Constatamos, assim, que a abertura para os modos de producdo de produtores
menores, como as escritoras negras, deve estar associada ao reconhecimento das alteridades
desses individuos, a participacdo cidada dos mesmos em prol de modos de vida mais
democraticos, que contribuam com a construcdo de outras formas de mercado, de economia,
bem como com a consolidagdo de um Estado-nacdo pautado pela politica da participagdo e
intervengdo democratica.

Nao obstante, também pudemos visualizar como essas escritoras driblam o
silenciamento imposto as suas falas e seus escritos, através da apropriacdo-uso de taticas,
formas alternativas de producdo e veiculagdo de seus escritos, o que se configura como uma
forma de resisténcia e de transgressao.

Frente a uma industria capitalista e um mercado editorial estabelecido, ainda nao
atento as suas demandas, as escritoras buscam outros meios de exprimir suas vozes e publicar
seus escritos. Como observamos, durante todo o trabalho de pesquisa, taticas sdo criadas ou
utilizadas para produzir, publicar, circular seus textos e fazé-los chegar ao publico receptor.

Observamos como a vontade de produzir das escritoras superam as dificuldades
encontradas no percurso de inser¢do nos circuitos do livro e da literatura. Assim, buscam de
diferentes modos produzir e publicar, seja pelo uso de seus proprios recursos financeiros,
como o fez Fatima Trinchdo, seja pela busca de apoio institucional como o fez Rita Santana.
O interessante, € que as escritoras resistiram e resistem ao apagamento e cerceamento de suas
vozes.

E uma das formas de resistir tem sido a associagdo com outros produtores literdrios, na
busca de transgredir os entraves mercadoldgicos pela forca da coletividade. Pudemos
constatar, a partir de grupos minoritarios, como o das escritoras negras desta pesquisa, a
tessitura de uma producio baseada na cooperacio entre iguais, entre sujeitos marginalizados
historicamente, mas que buscam produzir com as ferramentas que possuem, como o trabalho
em edi¢cdes coletivas, como as realizadas por tantos escritores e escritoras negras, a exemplo
dos integrantes do coletivo O’gums Toques, como Mel Adin, bem como de Jocelia Fonseca,
que, ao unir-se a mais duas poetisas feministas, vai contra uma ldgica individualista e
competitiva perpassada pelo capital. E ainda como Féatima Trinchao, que busca associar-se as

cooperativas de escritores negros e redes femininas.
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Também, nesse processo de inser¢do na cadeia livresca e literdria, constatamos, como
as associacdes culturais negras e pequenas e independentes editoras voltadas para producdes
em torno de questdes étnico-raciais tém ajudado nesse processo, evidenciando vias
alternativas a um mercado editorial hegemonico.

Verificamos ainda que a economia pautada pelos eixos da criatividade e da
solidariedade permite gerar renda, mesmo que minima, para escritoras como Jocelia Fonseca,
por meio de suas atividades artisticas e culturais. Mas, para além do intuito de uma industria
cultural mercadolégica, que visa apenas as vendas e o lucro, as escritoras negras querem
infundir suas vozes como forma de interven¢do social, cultural e politica em prol do respeito
as alteridades, em prol de outras possibilidades de vida.

Destarte, essa relacdo com o mercado deve ser constantemente problematizada,
potencializada, pois tem algo nas escritoras negras desta pesquisa que estd indo contra esse
mesmo mercado, mostrando que é possivel outro tipo de experiéncia ali. E pelos modos de
operar com os proprios dispositivos mercadoldgicos, tecnoldgicos, estéticos da industria que
essas mulheres rasuram um percurso literdrio, editorial que se quer estivel. E ousando
produzir, com a criatividade e as ferramentas que t€m, que infundem nesse mercado outras
vozes, outros modos de produgdo, outros modos de vida. As escritoras negras constroem,
assim, linhas de fuga para com uma légica cultural, capitalista - mercadoldgica.

Entre as tdticas utilizadas pelas escritoras, o uso da internet e a participagdo em
eventos literdrios, académicos mostraram-se fundamentais para a veiculagdo de seus textos e
para o chamamento de um publico leitor. Pudemos ver a mesma producio literdria em
diversas e diferentes plataformas: no livro, no livreto, na internet — em blogs, sites, redes
sociais, canais de video -, entre outros.

Se as novas formas de organizacdo do pensamento se ddo pela imagem, se o fato
precisa ser flagrado pelo aparelho e posto em rede, entdo que nos apropriemos disso da
melhor maneira que podemos e para um fim em que a alienagdo ndo seja a meta, mas que
ensaiemos, pelo uso da tecnologia, formas libertarias de ser e viver, dando espaco a poténcia
do pensamento humano, que se quer mais autdbnomo.

E importante ressaltar que, em Benjamin (1987), visualizamos a preocupacio politica
de agenciamento do sujeito, a necessidade do sujeito se apropriar dos modos de reproducao
técnica, justamente para ndo se deixar cooptar pelos sistemas estratégicos que ja as utilizam.
Esse é, pois, o sentido, a politizacdo da arte! E refletir como é que foi produzido o (a) artista,
como ¢ fundamental desauratizar a obra de arte para encontrar o sujeito e suas condicdes de

producdo. Essa € uma acdo que tem em seu cerne a politizacdo da prépria nog¢do de estética,
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de arte, lancando sobre esta uma outra forma vital de olhar, uma nova forma do sujeito se
afirmar a partir desse espago estético, artistico. Uma nova forma de usar a reprodutibilidade
técnica em favor de uma acdo social, cultural, politica e mais acessivel.

O uso de tais ferramentas de acesso e comunica¢do tem sido, constantemente,
fomentado e potencializado pela inventividade e criatividade das escritoras, que,
gradativamente e através de pequenas agdes, como a postagem de seus escritos na internet,
vem alcando grandes efeitos na captacdo de um publico leitor critico e interessado em seus
escritos. Sdo textos que trazem marcas de resisténcia e de transgressdo, uma vez que as
escritoras compdem universos ficticios, poéticos que partem de uma localidade discursiva,
prenhe de impressdes e expressoes subjetivas. Assim, até por conta disto, operam “processos
de decolonizagdo” de que nos falam Candau e Oliveira (2010) que vao contra padrdes
eurocéntricos e hegemonicos pré-estabelecidos.

O interesse despertado nos leitores indica a presenca de um publico potencial sedento
de escritos inscritos sob o olhar da mulher, especialmente a negra, trabalhados por marcadores
socioculturais, como o gé€nero e a raga, € que encontram respaldo no horizonte de expectativa
dos receptores, principalmente nas mulheres e negras.

Portanto, o sentido de modos de producdo, neste trabalho, abrangeu vérias dimensdes,
e, indo além da materializacdo da obra, abarcou a vida dos sujeitos que se apropriam da
literatura, em busca de, nesse processo, também se produzirem e construirem formas de
relagdes socioculturais mais humanas.

Esperamos com essa pesquisa, com a problematizacdo e reflexdo sobre conceitos e
temdticas que perpassam as obras das escritoras, como, género, raca, entre outros, provocar
novas discussdes sobre a importancia da escrita feminina negra, da fala de mulheres, em
espacos sociais, culturais e educacionais. Esperamos também, com a observagdo e reflexao
sobre estratégias de producdo, publicacdo e circulacdo de obras de escritoras negras, mostrar
como essa escrita precisa ser mais visibilizada e comtemplada, € como resiste nos circuitos
editoriais e literdrios, de forma potencial e criativa, apontando para uma demanda de leitores-

leituras que existe, mas também precisa ser formada-instigada.
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