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RESUMO

Pertencentes a um periodo de efervescéncia intelectual e de grandes discussdes religiosas,
Heloisa e Pedro Abelardo, um casal do século XII, tém o seu relacionamento interrompido, na
Paris Medieval. Apos um tragico acontecimento na vida dos dois, a castragdo de Abelardo, as
expectativas de uma vida em comum acabam por findar-se, e Heloisa torna-se lider de um
monastério, o Paracleto. Dessa forma, objetivou-se neste estudo, apreender como se constitui
o ethos discursivo em duas epistolas que Heloisa dirigin a Abelardo, bem como identificar
algumas representacdes femininas do medievo nos enunciados dessas cartas. A nocdo de ethos
apresentada por Aristoteles e reformulada no quadro tedrico da Analise do Discurso, por
Dominique Maingueneau, mostra que o ethos € uma nogao que se constitui por meio do
discurso, sem necessariamente mobilizar uma imagem externa do enunciador e, por ser um
processo interativo, tem a capacidade de influenciar o outro, sem limitar-se a ser um elemento
de persuasdo. Observou-se que nos enunciados das epistolas de Heloisa dispersam-se, mesmo
que inominavelmente, as imagens de Eva, Maria e Madalena, complexa triade criada pelo
cristianismo, a fim de controlar e disciplinar a conduta dos cristios. A 1magem mais
recorrente nas epistolas de Heloisa € o ethos da mulher apaixonada. Apreendeu-se ainda, a
mcidéncia do ethos da abadessa, da espiritualidade e da esposa, mas que guardam a pretenséo
de reforcar por meio dos discursos proferidos, ideologias que divergem das concepgdes
tradicionais do século XII, principalmente as ideologias propagadas pela Igreja.

Palavras- chave: Heloisa. Epistolas. Ethos. Representacoes femininas do medievo.



ABSTRACT

Belonging to a period of intellectual efervescence and religious discussions, Heloise and Peter
Abelard, a couple of the twelfth century, had their relationship interrupted in the Paris
medieval. After a tragic event in their lives, the castration of Abelard, their expectations of a
common life end up, and Heloise became leader of a monastery, the Paracleto. Thus, the
objective of this study is to understand how the discursive ethos has been constituted in two
letters addressed from Heloise to Abelard, as well as to identify some of the medieval
representations of women in the statements of these letters. The notion of ethos presented by
Aristotle and its reformulation’s in the theoretical framework of Discourse Analysis by
Dominique Maingueneau shows that the ethos is a notion that is constituted through
discourse, without necessarily mobilizing external image of the speaker and, being an
Interactive process, it has the ability to influence the other, without limiting itself to be an
element of persuasion. It was observed that the utterances of the epistles of Heloise disperse,
although unnamed, 1mages of Eve ,Mary and Magdalene, complex triad created by
Christianity, in order to control and regulate the conduct of Christians. The most recurrent
image in the epistles of Heloise is the ethos of the woman in love. It was also recognized, the
mcidence of the ethos of the abbess, spirituality, and the wife, that show the intention to
strengthen through speeches, ideologies that differ from traditional conceptions of the twelfth
century, especially the ideologies propagated by the Church.

Keywords: Heloise. Epistles. Ethos. Representations of women medieval.
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1 INTRODUCAO
Apenas Heloisa, como Isolda, une as épocas.
(ADAMS, Henri)

Em alguma esquina da Paris medieval, talvez no proprio Paracleto, a imagem de
Heloisa, retratada em diferentes pesquisas empreendidas por George Duby, Jacques Le Goff,
Paul Zumthor, Etienne Gilson, ficou estritamente vinculada a existéncia de Pedro Abelardo,
seu amante, seu amor, respeitado filésofo e tedlogo medieval. A correspondéncia trocada pelo
casal é fonte de importante pesquisa para compreender aspectos da mentalidade da Idade
Meédia, e é vista pela maioria dos medievalistas como um dossié que leva a compreensao do
século XII (GILSON, 2007, p. 7). Porém, a correspondéncia foi pouco examinada,
pormenorizada, para buscar Heloisa, enquanto sujeito enunciativo, como ser auténomo.
Retrataram-na como se fosse uma sombra do grande filésofo do século XIL

O romance de Heloisa e Abelardo vem sendo contado por mais de sete séculos e €
conhecido como uma tragica historia de amor, vivido por duas pessoas que poderiam, se
quisessem romper com seus valores e concepcdes filosoficas e teoldgicas, manter um romance
pleno, mas foram separadas pelas circunstancias da época em que viveram. Pouco se fala de
Heloisa na historiografia. Mesmo apoés sua erudicdo e intelectualidade serem reconhecidas
pelos historiados e filosofos, sua figura quando é citada, esta sempre atrelada a de Pedro
Abelardo; como Maria, cuja histéria so tem visibilidade a partir da Encarnacéo.

A correspondéncia do casal foi conservada por varios manuscritos copiados em fins do
século XII, cento e cinquenta anos apos os acontecimentos relatados. Os manuscritos, cujo
arquétipo parece pertencer a biblioteca de Troyes, sob o ntumero 802, contém: a) uma
autobiografia de Abelardo, Historia Calamitatum (Histéria das minhas desventuras), dirigida
a um amigo cujo nome nao se conhece. Tal historia teria sido escrita quando Abelardo tinha
cinquenta e trés anos; b) uma carta, consolatio, enviada por Heloisa a Abelardo ao tomar
conhecimento da Historia Calamitatum; c) uma série de trés epistolas na seguinte sequéncia:
Abelardo a Heloisa, Heloisa a Abelardo e Abelardo a Heloisa, em que eles remontam a
Historia e a Consolatio, expondo sentimentos e pretensdes futuras; d) trés cartas de carater
mmpessoal, que visam tratar sobre a administracdo do Paracleto, mosteiro no qual Heloisa se
tornou abadessa; e) e por fim, uma Regra proposta por Abelardo, para que as religiosas do
Paracleto seguissem. A fim de reconhecer Heloisa enquanto sujeito socio-discursivo,
consultou-se nesta dissertacdo os documentos descritos nas alineas “a”, “b” e “c”, contudo,

como principal corpus deste estudo, para fins de analise discursiva, utilizou-se a Consolatio e
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a carta que Heloisa dirigiu a Abelardo, descrita na alinea “c”. Ambas sdo referidas como
epistolas ou cartas I e II, respectivamente.

Apos tomar conhecimento sobre a historia de amor de Heloisa e Abelardo, saber sobre
as concessoes que ela fez em nome desse amor, desenvolveram-se pesquisas de edigdes
(buscava-se um bilingue) que reunissem as epistolas dessa mulher, ou entdo que a tomasse
como centro de discussdo. Encontrou-se somente na Fundacao Calouste Gulberkian (edi¢éo
utilizada neste estudo) uma edicdo bilingue, latim- portugués, que retine duas epistolas
escritas por Heloisa a Abelardo, a Historia Calamitatum (Historia das minhas desventuras) e a
Prece de Abelardo, ambas compostas por ele. Porém, nenhuma obra, nenhum livro, até agora,
foi encontrado, em que Heloisa fosse o objeto principal de discusséo, ou seu discurso fruto de
analise, desvinculados de Abelardo. Segundo Gilson (2007), até a obra mais completa sobre o
tema’ nio fala em Heloisa, e Abelardo figura como heréi.

Procedeu-se a procura e selecdo de referéncias bibliograficas que abordassem a
correspondéncia do casal (artigos, dissertacoes, teses) sob a perspectiva do discurso, porém,
teve-se acesso apenas a estudos nas areas de filosofia, teologia e medievalismo.

O corpus de analise, as epistolas, € escrito em dois momentos diferentes: o primeiro,
depois de Heloisa receber, por mera causalidade, como ela afirma, a carta de consolacido que
Abelardo escreve a um amigo; e o segundo, apos receber a resposta da epistola primeira
escrita a Abelardo. Tais epistolas sdo uma das poucas oportunidades, na historia da Idade
Meédia, de se ouvir a mulher por meio dela mesma, por meio dos ecos e sons de sua voz, uma
vez que ja foi comprovada a autenticidade das produgdes de Heloisa. O que se sabe sobre ela,
carater, intelectualidade e personalidade, é verdade, sabe-se muito mais por meio de Pedro
Abelardo. Todavia, sobre os conflitos, sentimentos e intencdes, € possivel conhecer por meio
das reverberacdes em suas epistolas.

Retratar Heloisa é testemunhar o lugar que ela ocupou na vida intelectual e religiosa
do seu tempo, tirando-a da obscuridade pela capacidade que teve de expor uma série de ideias
e principios que contrastavam com algumas concepg¢oes de sua época. Remontar a histoéria das
mulheres, conhecer Heloisa com base no periodo em que viveu, é reatar um fio que parece
rompido, mas que se constitui como um fazer necessario, como afirma Klapisch-Zuber (1990,
p. 11): “qualquer historia das mulheres tem de fazer face ao problema dos acontecimentos que
sdo significativos para ela e sobre os quais o historiador possa fundamentar uma periodizagiao

especifica”, 1sso porque a historia das mulheres na Idade Média apresentou uma permanente

! Charles de Remusal: Aberlad savie, sa philosophie et sa theélogie (Paris: Lagrange, 1845).



dualidade, que faz passear o imaginario coletivo cristdo entre Eva e Maria, entre o Céu e o
Inferno, pois a voz que se escutava era sempre de um homem falando de uma mulher, ou
melhor, falando sobre as mulheres, uma vez que elas ndo possuiam voz propria, salvo
rarissimas excecdes. A ideologia cristd de repudio ao universo feminino foi uma das
principais patrocinadoras do quadro de opressao vivido pelas mulheres, estabelecido na Idade
Meédia e prolongado durante varios séculos. Os clérigos, os escritores cristdos, os homens
letrados, sempre disseram o que elas eram, e o que deviam fazer, recobriram a histéria com o
androcentrismo, mas ndo foi so6 isso, muitos desses homens comportaram-se como
verdadeiros misoginos. Por isso, ao se estudar a perspectiva de género, é preciso, antes de
qualquer coisa, passar um filtro em tudo que se 1é, em tudo que se investiga, pois o que
constitui, em primeiro lugar, a mulher é o olhar masculino. Segundo Macedo (2002, p. 11),
retratar a mulher no recuado periodo da Idade Média, pode permitir pensar “sobre o feminino
na sociedade atual”, e isso instiga a curiosidade do pesquisador que sabe que o caminho a
percorrer sera sinuoso com mimeras possibilidades de chegada.

Visto que a atuacdo feminina, na Idade Média, era regulada pelas estratégias de
controle da Igreja e da sociedade como um todo, que determinava o que as mulheres poderiam
fazer, vestir, dizer, dentre outros elementos comandados, como Heloisa se apropria da
linguagem, das estratégias argumentativas, para criar diferentes imagens de si mesma? Ou
ainda, por meio de quais representacdes femininas do medievo, Heloisa cria essas diferentes
imagens e como, enquanto mulher de sua época, apresenta os vestigios de submissdo,
subserviéncia e pré-disposi¢do ao casamento (visdo homogeneizadora enquanto desejo
feminino)? De que maneira se revela o ethos ou os ethe construidos por Heloisa, nas epistolas
dirigidas a Abelardo, com o proposito de convencé-lo a manter alguma comunicagdo com ela?

Assim, uma das hipoteses aventadas nesta dissertagdo € que, sendo o século XII um
momento de grande fermentacdo de ideologias cristds, comportamentos sociais, dogmas
religiosos, organizagdo e afirmacido em torno do casamento, concretudes e firmamentos nas
relacdes entre os sexos, Heloisa, por ser uma mulher dotada de cultura e intelectualidade,
refletira em suas epistolas muito mais caracteristicas, tracos de ideologias e comportamentos
transgressores aos costumes cristdos da época, do que similitudes e aceitacdo a eles, tais quais
sdo apresentadas pela historiografia sobre varias mulheres do medievo.

No que permeia o discurso como meio de analisar os sujeitos e a historia, acredita-se
que Heloisa apresenta diferentes efie como mecanismo discursivo para conseguir convencer
Abelardo a aderir aos propositos intelectuais, amorosos e religiosos dela. O ethos, como a

construc¢do da imagem do orador no e pelo discurso, ndo deve ser atrelado a opmides prévias



16

que se tém sobre uma pessoa, pois “o erhos se mostra, ele ndo é dito” (MAINGUENEAU,
2008, p. 71), assim, Heloisa contraria uma série de expectativas para o seu dizer ao apresentar
em seu discurso imagens que nao condizem com o papel que assume de abadessa. Ela expoe
diferentes fiadores que demonstram o seu amor como um objeto de contemplacdo e
incondicionalidade, e revela-se desde uma amante incondicional a uma mulher subserviente
ao homem amado.

Dessa forma, esta disserta¢do € organizada a partir da apresentagdo da carta, como um
género discursivo relevante para que haja a comunicacdo entre os sujeitos que se encontram
mmpossibilitados de um contato face a face; passeia pela contextualizacdo da Idade Média,
como forma de se perceber de onde falam os sujeitos que se apresentam nas epistolas em
estudo; conceitua e desenvolve os dispositivos tedricos como erios, na concepgdo de
Dominique Maingueneau, a construgdo de fiadores que perpassam desde a cena da enunciagdo
a outros elementos da Analise do Discurso empreendido por esse mesmo autor. Objetiva-se
com 1sso, apreender como se constitui o ethos discursivo, nas epistolas de Heloisa dirigidas a
Abelardo, a fim de garantir a manutencdo comunicativa entre eles; além de identificar as
imagens e representagdes femininas do medievo nessas epistolas. Para tanto, além dos
elementos pré-textuais, desta parte introdutoria, ainda constam trés segdes que constituem as
analises do corpus, assim como as conclusodes, as referéncias e as epistolas de Heloisa, em
anexo.

Na primeira secdo, Para além dos géneros, apresenta-se a concepcdo de carta
enquanto género primario (Bakhtin, 1997) que possibilita o desenvolvimento das relacdes
mterativas a distancia e revela uma interface entre o social e o individual. Sdo apresentadas
algumas estruturas basicas do género carta e a estrutura especifica das epistolas de Heloisa;
enfatiza-se a importancia da correspondéncia do casal como meio de comunicacdo entre eles,
e fonte de popularizagdo da tragica histéria de amor vivida por Heloisa e Abelardo, assim
como os aspectos dialogicos que subjazem dos discursos de tal correspondéncia.

Apos estas reflexdes, na segunda secdo, apresentada como A Idade Média e as
representacdes femininas, abordam-se, de forma histérica, a Idade Média Central como
palco de transformacdes na Europa Ocidental; algumas imagens criadas e refletidas das
mulheres no periodo medieval, de forma que se remontem a representacdo feminina no
desempenho de varios papéis na sociedade, os estigmas e as efigies que ligam as mulheres ao
universo religioso, e como muitas mulheres atuaram numa sociedade historicamente

dominada pelos homens. Pois é preciso considerar o género como elemento decisivo nas
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relacdes sociais, como afirma Klapisch-Zuber (1990, p. 13), e assim, confirmar as mulheres
como atores historicos de pleno direito.

Ao partir das consideragdes gerais sobre effos, a terceira seg¢do, Ethos: cena e acio na
correspondéncia de Heloisa a Abelardo, mostra a nogdo de ethos apresentada por
Aristoteles e reformulado para o quadro tedrico da Analise do Discurso, por Dominique
Maingueneau, servindo-se de abordagens como cena da enunciagio, discursos constituintes,
tom, voz, corpo, corporalidade, fiador e incorporagdo, para apurar como o ethos € constituido
nas epistolas de Heloisa e como os mecanismos discursivos servem a construcdo desse
elemento.

Ao caminhar para a conclusdo, reflete-se como, neste estudo, o ethos, enquanto nogao
discursiva, constroi-se no e pelo discurso uma imagem do enunciador, que no caso de Heloisa,
sua maneira de dizer acaba demonstrando uma maneira de ser. E mesmo sendo uma mulher
do seu tempo, Idade Média, apresentando obediéncia ao homem amado e a algumas regras
monasticas (para satisfazer a Abelardo e ndo a Deus), a sua capacidade argumentativa garante
o que ela demonstra mais desejar, ndo perder o elo da comunicacdo com o homem amado,

pois ela se apresenta como uma mulher que acima de tudo amou com todas as forgas.
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2 PARA ALEM DOS GENEROS

Palavras ndo apenas significam,
mas fazem coisas?. (AUSTIN, Jonh)

Nesta secdo pretende-se abordar alguns aspectos relevantes acerca do género
epistolar, por se entender a importancia do carater social deste instrumento, que tem como
fungdo, organizar fatos sociais (acdes significativas realizadas pela linguagem, ou atos de
fala), afetar direitos e deveres das pessoas, uma vez que as diferentes atividades sociais séo
corporificadas por meio de diversos textos que se organizam e especificam as estruturas da
socledade.

As epistolas sdo muitas vezes escritas para um interlocutor particular, mas elas
podem dirigir-se a mais de uma pessoa, ser manuseadas por aqueles que dela necessitem, pois
esse comportamento & proprio do género epistolar (OLIVEIRA, 2011), uma vez que a epistola
“teria contetido distinto, constituindo assuntos doutrinarios, filosoficos, cientificos, literarios,
morais, religiosos ou artisticos, e se destinaria a permanecer ou ser divulgada entre mais
pessoas do que apenas aos destinatarios nominais (MAGALHAES, 1958, p. 880).

Denominar esta secdo como Para além dos géneros é pretender chamar atengao
para duas vertentes que podem ser associadas quando se utiliza o termo género, pensando-se
“como conjunto de espécies com as mesmas caracteristicas” (HOUAISS, 2001, p. 219): a
primeira vertente ligada aquilo que se relaciona ao género discursivo carta, e a segunda
quando se pretende abordar os géneros mulher e homem, de forma sutil e abreviada, para
remontar a historia de Heloisa e Abelardo, a fim de contextualizar o romance do casal de
amantes. Ainda quando se fratar de género discursivo, os enfoques sdo as caracteristicas
predominantes do género em estudo, a fim de contextualizar a organizagéo das epistolas de
Heloisa a Abelardo. que apresentam uma estrutura propria para o momento em que foram

escritas, século XII.

% (apud Bazerman, 2005, p. 25).
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2.1 PRATICAS COMUNICATIVAS E ENLACES PESSOAIS DO GENERO CARTA

Em Histéria de Calamitatum (HC), livro que conta a historia das desventuras de
Abelardo e contém as epistolas enviadas por Heloisa a ele, ha uma organizacao textual que
muito se assemelha a um diario (escrita de Abelardo), mas que € intitulado por ele como carta
e, socialmente, cumpre a fungdo desse género.

Escritas no século XII, por volta do ano 1128, na Paris Medieval, as cartas de
Abelardo e Heloisa foram escritas em latim e publicadas pela primeira vez em Paris, em 1616.

Produzir cartas pessoais parece pretender tecer um trabalho de ordenamento e
significacdo do trajeto de vida através do suporte do texto. Abelardo assim o faz, ao retratar
sua trajetoria a um amigo e, posteriormente, esses relatos caem em maos de Heloisa, o que
impulsiona a produgdo de sua correspondéncia a Abelardo, e as respostas dele a ela. As trocas
de cartas acontecem depois de longo tempo de separagdo e muitas vezes nao trazem as
palavras que Heloisa espera ouvir. Mas esse dialogo ja se constitui importante para a
manutencdo daquele relacionamento, pois “quem escreve espera sempre uma resposta, dai,
um movimento entrelacado de elos que ndo da para ser pensado num sentido linear, mas sim
reticular” (SILVA, 2002, p. 127).

Escrever sobre si, sobre as desventuras da vida, as atribulagoes, anseios e medos €
uma forma de tentar distanciar-se do eu e enxergar-se através da escrita. E assim como o
diario, o género carta, € muito apropriado para possibilitar adentrar na intimidade do outro e
no compartilhamento e reflexdo sobre si mesmo.

A tradicdo da escrita de cartas existe desde a Grécia, com os primeiros comandos
escritos e outros assuntos de cunho administrativo, militar e politico, do Estado. Eram textos
como ordens, leis, codigos e proclamagodes. Esse género cumpria designios bem especificos

como retrata Bazerman (2005, p. 86):

As cartas forneciam a identificacdo de autor e audiéncia e, no periodo mais
antigo, elas eram enfregues por mensageiro pessoal da autoridade- o qual,
dizia-se, passava a representar a propria presenca ou projecdo (“parousia”)
do emissor. A aparente encenacdo social era ainda realcada com a leitura em
voz alta pelo mensageiro. que podia portar uma segunda mensagem falada,
nao confiada a escrita.

E assim as relacdes sociais realizadas a distancia eram representadas por meio da
carta, que desenvolve a fungdo ndo somente de informar ou narrar fatos e feitos, mas instaurar

atos legais. Mesmo quando a figura do mensageiro, enquanto aquele que “recita” a



mensagem, deixa de existir, a pretensdo de conferir a carta a proje¢do da presenca do autor
permanece.

Género de reconhecida for¢a comunicativa devido a multiplicidade de praticas que
possibilita desenvolver, a carta ¢ um instrumento valioso da antiga Igreja Cristd, em que
perpassam atividades variadas como narrativas de eventos notaveis, oragdo, consolo,
ensinamentos morais, avisos contra falsos profetas e pensamentos filosoficos (BAZERMAN,
2005, p.88). Esta ultima atividade propagada pela carta é tema bem recorrente nas epistolas
trocadas por Heloisa e Abelardo, por ambos serem intelectuais ligados as discussoes
filosoficas, e Abelardo utilizar as cartas como veiculo de comunhdo e propagacéo de fé. Em
um trecho de sua carta, ao tentar lembrar a Abelardo da responsabilidade dele com ela e com
as religiosas do Paracleto’, assim como a necessidade de um direcionamento espiritual,
Heloisa reforca a ideia de que as cartas, ja no século XII, cumpriam a funcdo também de
orientar religiosamente: “Quantos e quao graves tratados escreveram os Santos Padres para
instrucdo, direcio e consolacio das santas mulheres” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 219).
Este tipo de agdo era bem recorrente em cartas enciclicas, as quais eram veiculadas
nformagdes sobre divisdes internas e externas da vida monastica e listava quais clérigos
permaneciam “em comunhdo” (BAZERMAN, 2005, p. 88).

A Igreja se expande e o poder de comunicacio das cartas também. Elas servem para
organizacdo, manutencdo da sociedade, para estreitar relacionamentos, instituir atos legais,
estabelecer acordos comerciais, assim como disseminar atitudes e posturas rebeldes, ao
socializar injirias e organizar atos de rebelido (BAZERMAN, 2005, p. 91).

Esta ampla utilizacdo da carta como recurso de comunica¢do néo so6 pessoal, mas
com configuragdes institucionais faz com que este género seja considerado uma pratica
comunicativa em que as atividades sociais sdo produzidas através da linguagem e os géneros
sdo gerados e consolidados por tais praticas.

Silva (2002) retrata a importancia da carta para a consolidacdo dos relacionamentos

entre as pessoas que se encontram distantes:

? Convento perto do rio Ardusson, entre Ferreux-Quincey e Saint-Aubin, fundado entre 1122-1123 por Pedro
Abelardo. Paracleto € um nome biblico para o Espirito Santo. Depois de 1128, quando Abelardo foi eleito abade
do mosteiro de Saint-Gildas-de-Rhuys, ele deixou o Paracleto. Quando o Abade Suger de Saint-Denis expulsou
as monjas beneditinas, em 1129, de Argenteuil, com sua prioresa Heloisa, Abelardo deu-lhes a propriedade do
Paracleto. Abelardo, inicialmente, escreveu hinos, sermdes e regras religiosas para o novo convento e

permaneceria como conselheiro espiritual para Heloisa. O convento foi demolido e hoje eXiste apenas cripta,
onde Heloisa e Abelardo foram enterrados.



As cartas movimentavam as relacdes entre homens e instituicoes. criavam e
sedimentavam as praticas sociais da politica, da economia. da ciéncia e da
cultura, etc. e, ainda instauravam as bases de complexos sistemas de
comunicacdo que vai se sofisticar no século XV, com o advento do correio,
na Europa. (SILVA, 2002, p. 54).

A autora ainda sistematiza a nocdo de praticas comunicativas ao mostrar que esta
nocdo tem em “seu escopo os usos da linguagem conforme os espagos sociais em que ela é
atualizada” e que tais praticas de um género textual podem expressar “o modo como as
pessoas agem linguistica, discursiva, cognitiva, social e interativamente nos eventos
comunicativos de que participam” (SILVA, 2002, p. 51).

Classificado no ambito das interacdes espontaneas, as cartas sdo qualificadas por
Bahktin (1997) como género primario, pois € aquele que mfluenciou no surgimento e
formacéao de tantos outros géneros textuais. Como tal, as cartas sdo nas praticas comunicativas
um dos primeiros géneros a possibilitar o desenvolvimento de relagdes interativas a distancia,
revelando uma interface entre o social e o individual, e a transmutag¢éo da carta em outros
géneros dar-se-a devido as demandas socioculturais (SILVA, 2002, p. 52).

Cultivadas num contexto socio-histérico, com a pretenséo de atender as necessidades
comunicativas dos sujeitos, dos diferentes grupos sociais, em situacdes diversas, revelando
aspectos em comum em sua estrutura e ao mesmo tempo tdo particulares das pessoas, as
cartas sdo instrumentos importantes da comunicagdo. Seus enlaces pessoais apresentam um
carater dialégico que encurta a distancia e viabiliza a interacdo verbal entre um eu e um
outro, ou enfre varios eus e varios outros. Geralmente tais correspondéncias visam efetivar
um contato privado (tratando-se das cartas pessoais), entre familiares, amigos intimos e
casais, de carater espontaneo, coloquial em estilo e tematica, dependendo do grau de
relacionamento entre os correspondentes, e em tom de “conversa” escrita. (NOVAES, 2011,
p.-35).

A produgdo das cartas de Heloisa e Abelardo ndo é feita de maneira despretensiosa,
quanto a escolha do género textual, pois a carta € um género muito utilizado no século XII,
conhecida também como ars dictaminis, arte de escrever cartas, inspirada em modelos
classicos medievais. Durante muito tempo ela foi o principal meio de comunicac¢do a

distancia e cumpria diferentes fungoes.
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2.2 CARTAS: FORMULAS FLEXIVEIS OU ESTAVEIS?

No cenario das ciéncias da lingunagem, meados do século XX, surge Mikhail M.
Bakhtin com suas reflexdes sobre os géneros do discurso, um relevante ponto de partida para
as discussdes sobre géneros textuais.

Em Estética da cria¢do verbal, este autor apresenta uma discussao sobre a relevancia
da utilizacdo da lingua, representada em forma de enunciados orais e escritos, concretos e
unicos, produzidos por sujeitos em diferentes esferas da atividade humana. Ele estuda como
os textos adquirem identidades especificas, partindo de aspectos da interagao e das condigdes
socio-historicas da linguagem. Assim, para Bakhtin (1997, p. 282), género do discurso é
qualquer enunciado considerado isoladamente, ou seja, individual, em que cada esfera da
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados.

Esse estudioso acerca-se da concepcao de enunciado como unidade que fundamenta
o principio da comunica¢do humana, pois as trocas enfre os falantes assumem formas
diferentes.

O repertorio variado dos géneros do discurso se da devido a inesgotavel variedade
virtual da atividade humana, que se amplia a medida que a esfera se desenvolve e fica mais
complexa possibilitando que o carater heterogéneo dos géneros dos discursos (orais e
escritos), nclua a curta réplica do dialogo cotidiano, o relato familiar, a carta, a ordem militar
padronizada, a declaragdo publica, a exposicdo cientifica, os modos literarios, o romance, a
obra lirica, em dois tipos de géneros: o primario (simples), resultado de interacdes
espontaneas e o secundario (complexo), aquele que pode absorver varios géneros primarios,
transmuta-los e modificar a relacdo imediata com a realidade. Apropriar-se de uma carta,
mserindo-a num romance, fara com que tal carta perca sua relacao direta com a vida cotidiana
e integre-se a realidade do romance, esse comportamento pode ser um exemplo da atividade
empreendida pelo género secundario.

A diversidade e a disparidade dos géneros do discurso dificultam o seu estudo, por
1ss0, muifas pesquisas concentraram-se nos géneros literarios sob o angulo artistico-literario
de sua especificidade, tanto na Antiguidade quanto na contemporaneidade, e naquela, o
género retérico’ foi uma das principais fontes de estudo.

Bakhtin ressalta a importancia que existe, para todas as areas da linguistica e da

filologia, de se conhecer a natureza do enunciado e conhecer a diversidade de géneros.

4 L. . . . . . . . . - .
Os retoricos classificavam tais géneros em trés: deliberativo, demonstrativo e judicial. Cada um era destinado a
uma situacio especifica, a qual determinava o contetido da argumentacéo.



Conhecer para saber diferenciar o género de discurso simples do género de discurso
secundario, que inclui ai o romance, o teatro, o discurso cientifico, o discurso ideoldgico;
discursos esses que aparecem em contextos culturais mais complexos e evoluidos. Esta
distingédo se faz relevante, pois sdo destes enunciados que os pesquisadores extraem os fatos
linguisticos de que necessitam. Essas areas dialogam com materiais linguisticos concretos;
enunciados concretos (orais e escritos) que se relacionam com diferentes esferas da atividade
e da comunicacdo humana. “A lingua penetra na vida através dos enunciados concretos que a
realizam, e é também através dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua”
(BAKHTIN, 1997, p. 282). E uma troca permanente.

O enunciado pode refletir a individualidade de quem fala ou escreve, porém nem
todos os géneros estdo aptos para refletir a individualidade na lingua do enunciado. Os
géneros artistico-literarios comportam esta individualidade, porém existem géneros que
requerem uma forma padronizada, como uma formulacdo de documento oficial. E dessa
forma, estes géneros acabam tornando-se epifendomenos, ou seja, produtos complementares
dos géneros do discurso. Alguns aspectos do comportamento humano podem ser revelados
pela variedade dos géneros do discurso, e a natureza do enunciado dos géneros do discurso
pode delinear se um estilo € mais geral ou individual, ou entdo através da insercdo de uma
esfera da atividade humana se determina se o estilo é mais linguistico ou funcional.

Conhecer os estilos da lingua requer conhecimento prévio dos géneros em sua
diversidade, pois, para Bakhtin (1997, p. 285), “as mudancas historicas dos estilos da lingua
sdo 1ndissociaveis das mudancas historicas que se efetuam nos géneros do discurso”, e o
comportamento dos enunciados e o tipo a que pertencem os géneros de discurso servem como
a fonte que liga a histéria da sociedade a historia da lingua.

Ainda sobre a questdo dos géneros de discurso, Sobral (2009, p. 173) em estudo
sobre Bakhtin, faz uma leitura roteiristica, por ela mesma chamada assim, da obra Estética da
criacdo verbal, e ressalta que, para esse autor, o género nao é uma categoria textual, mas sim
uma categoria discursiva, em que ndo se comporta uma forma fixa, mas formas com
alteracdes diversas, com maior ou menor possibilidade de alteragdes por parte do sujeito, que
é um mediador entre o que é possivel socialmente e o que é efetivamente realizado. Destaca

ainda algumas concepg¢des abordadas por Bakhtin sobre as nog¢des de forma, tema, e estilo

forma para Bakhtin ndo ¢ algo dado nem estatico. mas resultado da acdo
autoral [...].

Tema ndo se confunde com “assunto™ [...] logo, tema € o topico do discurso
como um todo. A forma de composicdo [...] ndo se confunde com um
artefato, ou forma rigida. porque pode se alterar de acordo com as alteracdes



dos projetos enunciativos; trata-se de como o género mobiliza um texto, a
estrutura textual do género. O estilo [...] € a0 mesmo tempo expressdo da
relacdo discursiva tipica do género e a expressao pessoal. mas ndo subjetiva,
do autor no ambito género. (SOBRAL. 2009, p. 173-174).

A depender das relagdes sociais, os géneros irdo mcorporar mudangas, muitas vezes
sutis, mas eles sempre serdo fruto de praticas discursivas, entrelacadas as diferentes maneiras
de se utilizar a linguagem, com diferentes fungdes e situagdes sociais.

Essas sutis mudan¢as podem ser constatadas na saudacdo que Abelardo dirige a
Heloisa ao responder a primeira carta dela dirigida a ele: Heloise, dilectissime sorori sue in
Christo, Abaelardus, frater ejus in ipso”. (ABELARDO [séc.XII], 2008. p. 233). Quem faz a
ressalva sobre a salutatio € a propria Heloisa, demonstrando espanto por Abelardo ter

mvertido, de acordo com as normas epistolares da época, a ordem das apresentagdes:

Fiquei surpreendida. meu unico. por algo que vai contra os costumes das
normas epistolares, melhor dizendo, confra a ordem natural das coisas. No
proprio cabecalho da sua saudacdo epistolar achaste oportuno por o meu
nome antes do teu, isto é a mulher antes do homem, a esposa antes do
marido, a escrava antes do senhor. a monja antes do abade. Ora, € de regra —
e a conveniéncia das coisas assim exige- que quando alguém escreve aos
Seus superiores ou a seus pares, os nomes destes figurem antes de quem
escreve. Porém, se nos dirigimos a inferiores a posicdo dos nomes deve
respeitar a ordem das dignidades. (HELOISA [séc. XII]. 2008, p. 235).

O trecho exposto ajuda a compreender a forma como se organizam as marcas
estruturais da carta no século XII, a rotina de realizacdo, a unidade interna de tal género, como
também para enfatizar que determinadas adaptacdes feitas pelo escritor de cartas podem
pretender traduzir seu estilo, marcar um efeito de individualidade, amenizar uma situacéo
constrangedora ou introduzir uma forma de desculpar-se, ao tentar elevar a autoestima do
destinatario, ao trocar tais posicdes. Porém tais mudancas ndo podem ser consideradas
variedades do género, pois as caracteristicas basicas do género nio estdo sendo descartadas,
mas adaptadas a forma de escrever do autor (MAIOR, 2001, p. 10).

Dessa forma, vale remontar as possibilidades composicionais da carta, tomando-a
como uma forma flexivel, mas que apresenta tragos estaveis em sua estrutura. Para tanto,
apresenta-se esquematicamente um quadro representativo de diferentes abordagens/autores,

com conceituagdes variadas, que mostram uma estrutura basica da carta:

< ; ] L . I -
” A Heloisa, sua querida irma em Cristo, Abelardo, seu irmfo em Cristo.
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Autor/data

Estrutura da carta

CARDOZO:
CHAMBOULEYRON
(2008, p. 195).

“Os tratados antigos costumam reconhecer, também, pelo menos
cinco partes fundamentais das quais é dividido o corpo da carta:

1) Salutatio saudagdo inicial em que se reconhecem os
titulos, cargos e fungodes de quem escreve e de quem recebe
a carta;

2) Capatatio benevolentiae, parte da carta em que escritor
tenta conquistar o animo favoravel do leitor a partir de
narrativas curiosas ou interessantes;

3) Narratio, a narra¢do dos “fatos” de interesse do
destinatario que se confunde muitas vezes com a
Capatatio;

4)  Petitio, petigdo, arte de pedir o que se pede a partir dos
argumentos estabelecidos nas partes anteriores;

5) Conclusio, formulas a partir das quais se encerra a carta e
reafirma-se a condicdo social do remetente e do
destinatario.”

TRAVAGLIA (2007,
p. 53).

“Estrutura retorica:

Funcédo 1: Estabelecer contato

Subfuncéaol: situar o tempo e o espaco da producéo (local e data)
Subfuncéo 2: definir o interlocutor/destinatario (vocativo)
Subfuncéo 3: assegurar o contato ((saudag¢do)/ introdugdo)

Funcédo 2: Realizar o propésito

Subfuncdes: o numero e o tipo de subfunc¢do depende do(s)
topico(s) e objetivos da carta. (corpo)

Funcéo 3: Finalizar o contato

Subfuncao 1: despedir-se (despedida)

Subfuncao 2: identificar-se (assinatura)

Pés-escrito e notas geralmente tém funcdo de complementagéo do
corpo.”

SILVA (2002, p. 133-
138).

As cartas sustentam-se basicamente em trés grandes etapas:

1- abertura do evento: espago em que se instaura o contato e a
mterlocucdo com o destinatario, que corresponde ao exordio;

2- o corpo da carta: desenvolvimento do objeto do discurso, o
narratio:

3- 0 encerramento do contato, da interlocucdo: a conclusdo.

“[...] as etapas de abertura e de encerramento do evento sdo
compostas de sequéncias discursivas, prototipicas, altamente
recorrentes, que expressam, de forma clara, como ja acenei, a
natureza do relacionamento dos interlocutores, a finalidade que
cumpre a intera¢do em curso e, sobretudo, o carater dialogal e
dialogico desse género (alternancia dos papéis comunicativos). Ja a
etapa que compreende o corpo da carta (ou da interacdo) ndo
apresenta marcas estereotipadas, em termos discursivos e
mterativos, que sinalizem o seu inicio ou o seu fim. A rigor, as
etapas de abertura e de encerramento, que emolduram a interagéo,
acabam cumprindo o papel de indicar o momento quando se inicia
e finda o corpo da carta.”

Quadro 1: Estrutura composicional da carta.
Fonte: Autoria propria (COSTA, Josenéia Silva, 2012).
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Percebe-se que no dialogo com diferentes autores, tem-se uma estrutura que &

comum a carta (abertura do evento, corpo da carta e encerramento), do ponto de vista formal.

Tais estruturas servem para mostrar que esse género, mesmo tendo aspectos flexiveis na

forma, possui tragos estaveis em sua composi¢do, e a constancia dessas formulas estara ligada

a maior ou menor erudi¢do do emissor e as suas pretensdes comunicativas.

Em sintese, a carta é estruturada da seguinte maneira:

ABERTURA/ CONTATO/EXORDIO/NARRATIO

CORPO DA CARTA

ENCERRAMENTO/CONCLUSIO

Quadro 2: Sintese da estrutura da carta.
Fonte: Autoria propria (COSTA, Josenéia Silva, 2012).

Apos elucidar algumas possibilidades tedricas para identificar as partes que

compdem uma carta, apresentam-se as cartas de Heloisa esquematizadas nas seguintes linhas

gerais, do ponto de vista da abertura, do corpo e do encerramento:

Elementos da carta

EPISTOLAI

EPISTOLA I

“A seu senhor, ou melhor, a seu pai;
a seu esposo, oumelhor, a seu irmdo,

“A4 seu 1inico depois de Cristo,
Sua unica emn Cristo”.

Abertura do evento ou | sua serva, ou melhor, sua filha; (HELOISA [séc. XII], 2008, p.
salutatio™” sua esposa, ou melhor, sua irmd; 235).

a Abelardo, Heloisa.” (HELOISA

[séc. XII]. 2008, p. 211).
Corpo  da carta ou| A epistola é dividida em vinte Dividida em vinte e cinco
narratio’” paragrafos, mais ou menos oito a vinte | paragrafos, essa epistola &

linhas cada. A narracdo de Heloisa
gira em torno, em quase todos os
paragrafos, do proposito de convencer
a Abelardo de que ele precisa escrever
para o Paracleto, ou melhor, “para
suas filhas™ com mais frequéncia;

escrita apos Heloisa receber a
resposta de Abelardo explicando
o longo siléncio e a aparente
indiferenca com que vem
tratando-a; além de solicitar que,
caso ele venha a falecer, ela se

¢ Expressdo utilizada por Heloisa.




mnforméa-las sobre “as procelas em que
andas como naufrago™. pois elas
temem pela vida dele, uma vez que
tem sido alvo de muitas perseguigdes e

também  por  necessitarem  de
aconselhamentos espirituais, ja que ele
como unico fundador daquele

convento é responsavel nao sé pela
conversdo de Heloisa, mas pela
propagacao de ideais de fé.
Desenvolve também nesta secdo da
carta uma série de questionamentos
sobre a auséncia “fisica” de Abelardo,
e até mesmo sobre a auséncia de
noticlas e dos aconselhamentos
atraveés de cartas.

encarregue em trasladar os restos
mortais dele e dirjja oracoes a
ele. Heloisa, primeiramente
demonstra surpreender-se com a
formula de abertura que ele
utiliza na carta e em seguida tece
varias recriminagdes sobre as
elucubragoes que ele faz sobre a
possibilidade de ser morto pelos
inimigos; argumenta que é ele
quem devera encomendar a alma
dela e das outras religiosas do
Paracleto, e ndo o contrario.
Sugere que ele ndo se torture
com temores inuteis; ressalta que
a Unica importancia que tem a
vida dela é saber que ele esta

vivo; culpa a Deus pelos
infortiinios que vive.
Encerramento do contato, | “E termino esta longa carta com um | Néao ha formula de

despedida ou conclusio™*

4 . S'J
final breve. Adeus, meu unico™!”

(HELOISA [séc. XIIJ, 2008, p. 229).

encerramento, mas uma citagdo
de S. Jeronimo que sintetiza as
palavras finais de Heloisa: “Nao
busco a coroa da vitoria, basta-
me evitar o perigo. E mais
seguro evitar um perigo do que
fazer uma guerra. [...] E para
juntar aos meus conselhos a
solidez da autoridade, ougamos
S. Jerénimo: ‘Confesso a minha
fraqueza, ndo quero Iutar na
esperanga da vitéria para um
dia perder a vitoria. Serd
necessdrio abandonar o certo
para  seguir o incerto?’”
(HELOISA [séc. XII], 2008, p.
255).

Quadro 3: Sintese da estrutura das epistolas de Heloisa.
Fonte: Autoria propria (COSTA, Josenéia Silva, 2012).

Geralmente a abertura da carta é composta pelos nomes do remetente, do destinatario

e uma saudacéo. Mas Heloisa apresenta os elementos da salutatio, da formula epistolar, com

termos que deixam transbordar valores hierarquicos e sentimentos profundos em relagdo a

" Idem.

% Segundo Abel Nascimento Pena, nas notas de HC, o adjetivo “tinico”, nesta formula de despedida, é utilizado
varias vezes nas cartas de Heloisa a Abelardo, e em latim medieval, “unice” pode significar “todo”, “inteiro”™,
“insubstituivel, ndo ligado a nada, nem a ninguém, sem lacos conjugais, nem obrigacdes matrimoniais.




Abelardo. Pois, assim como as formulas evidenciam o amor e o respeito de Heloisa pelo seu
amado, deixam transparecer também a mudanca de papéis que se revela em tal
relacionamento, além da formalidade necessaria a membros de instituigdes, que no caso dos
desses conjuges, deixa de ser a familiar, para se tornar a religiosa. Aqueles que outrora eram
“ 3 113 3 . 1 3 b (X5 3y . 4 .
esposo” e “esposa”, agora passam a ser “irmao” e “irma”, em Cristo. E esta &€ a maneira pela
qual Abelardo insiste em tratar Heloisa em suas epistolas, nas saudagdes iniciais: “Heloise,
dilictissime sorori sue in Christo, Abelardus, frater ejus in ips°0”, ou entio reforcar que o laco

10, . I
’. Tais contatos 1niciais

que amnda os une é Cristo: Sponse Christi, servus ejusdem
apresentam-se frios e secos, delimitando um distanciamento que Abelardo julga necessario
para o casal, que ndo pode esquecer o que ainda os deve unir: os lacos em Cristo e os que
devem esquecer: os lacos e prisdes humanos carregados de sentimentos e desejos nao
espirituais.

A estrutura da carta apresentada pelo viés de trés diferentes autores mostra que as
epistolas de Heloisa apresentam algumas regularidades proprias do género que utiliza, e por
se tratar de uma producao do século XII, acolhe muito mais os tragos denominados e descritos
por Cardozo e Chambouleyron (2008). Por outro lado, mesmo apresentando aspectos estaveis
de uma epistola, a carta Il foge aos padroes habituais, ao ser finalizada ndo como féormula que
reafirma os papéis ou condigdes sociais do remetente e destinatario, mas com a voz de S.

Jeronimo utilizada como uma estratégia discursiva para imprimir um argumento de

. 11
autoridade .

2.3 A CORRESPONDENCIA: REGISTROS DE UM AMOR

Existem varias versdes e tradugdes, em diferentes linguas, da historia de Heloisa e
Abelardo. Para este estudo, foi utilizada a tradugdo do texto Historia Calamitatum. cartas
Abelardo e Heloisa, que sdo as narrativas das desventuras dele, assim como algumas epistolas
trocadas pelo casal, que, nesta edicdo, bilingue- latim-portugués-, da Fundacdo Calouste
Gulbenkian, organizada por Abel Nascimento Pena, se resume em duas epistolas de Heloisa a
Abelardo e a epistola V de Abelardo a Heloisa, texto conhecido como Prece de Abelardo.

O primeiro dos manuscritos desta historia, o Paris BNF, /a7.2923, do século XIII,

pertenceu a Pefrarca, o humanista italiano e foi sob este manuscrito que J. Monfrin

¥ A Heloisa, sua querida irma em Cristo, Abelardo, seu irmao em Cristo

10 A esposa de Cristo, o servo de Cristo.

! Quando se utiliza atos ou juizos de uma pessoa ou grupo de pessoas, com prestigio, com respaldo, como meio
de prova a favor de uma tese. (PERELMAN; OBRETCTHS-TYTECA, 2005, p.348).



reconstituiu, com o titulo de “ABELARD, Historia Calamitatum. Texte critique avec une
mtroduction publié par J. MONFRIN, Paris, Librairie Philosofique J. Vrin, 4. ed., 1978”
(PENA, 2008, p. 13-14), tal Historia e correspondéncia do casal. As duas cartas de Heloisa
que sdo analisadas, constantes na Historia Calamitatum (HC), ja traduzidas para o portugués,

seguem a edigdo latina de J. Monfrin, e sobre tal obra Pena (2008, p. 14-15) afirma:

Independentemente de novos estudos a lume ou mesmo da descoberta de
novos testemunhos manuscritos. o que temos a mao ¢ um texto enigmatico e
surpreendente, uma obra-prima da literatura latina medieval que se
ressemantiza permanentemente em funcdo dos mais variados codigos
estéticos e discursivos. Em ultima analise, ¢ o imaginario de cada individuo
e de cada época que fazem da Historia Calamitatum um texto paradigmatico
em prosa € do microcosmos medieval.

E possivel perceber que a correspondéncia em estudo, as historias que permeiam tais
textos, transcendem a literatura e a historia, para fazerem parte de um patrimonio cultural, néo
s6 da Franca, pois os ecos do idilio de Heloisa e Abelardo inspiraram comportamentos
mtelectuais e amorosos de varias geragdes ao redor do mundo. Jean de Meun adaptou a HC no
Roman de la rose, de fins do século XVIII a meados do século XIX: Rosseau produziu uma
obra intitulada Nouvelle Heloise, titulo colocado nao por coincidéncia; Restif de la Bretonne
escreveu Le Nouvel Abailard (17778-1779). E assim, como afirma Zumthor (2002, p. 5), ha
uma longa lista das obras literarias que, cada uma a moda de seu tempo, exploraram como
modelo classico a HC. Contudo, a cada nova edi¢éo, a cada nova versdo, o magister e a
discipulla sdo reinventados; a abadessa e o clérigo, personagens reais, passam a ser delineados
por aqueles que os escrevem, e a correspondéncia serve como testemunho do amor medieval.

O amor serve como pano de fundo para o tragico envolvimento amoroso de Heloisa e
Pedro Abelardo, que tiveram o romance interrompido na Paris medieval do século XII.
Algumas vezes interpretada como narracdo ficcional, esta veridica histoéria ganha grande
repercussao na Idade Média, devido Pedro Abelardo ser “religioso de destaque, renomado
professor, fildsofo dos mais respeitados, e ela- Heloisa- apenas uma adolescente, mas alguém
dotada de cultura invulgar e inteligéncia excepcional” (MACEDO, 2002, p. 24). Este homem
é ainda considerado, nas palavras de Jacques Le Goff: "o primeiro intelectual da Idade
Meédia” (LE GOFF, 1983, p. 51), e é reconhecido como “tedlogo e maior filosofo da Europa
de seu tempo” (GILSON, 2007. p.7). Ja Heloisa, figura como um paradigma feminino nao nos

moldes sociais da sua época, mas singular por ser grande conhecedora de obras literarias e
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filosoficas. O casal, nos papéis de professor e aluna, descobriu o amor juntos e se tornaram
amantes.

Antes do romance, Abelardo ouve falar de Heloisa devido a sua fortuna intelectual,
algo pouco comum as mulheres medievais e empreende esforco para aproximar-se dela.
Habilidoso, ele consegue uma aproximacdo que talvez nem pensasse ser tdo profunda.
Aparece o0 momento de unir o util ao agradavel, pois a verdadeira inten¢do dele era desfrutar
dos desejos da carne, provar da luxuria, sem ter de desfrutar de cortesds, classe tao
menosprezada por ele (GILSON, 2007, p. 31). Abelardo vé em Heloisa dupla possibilidade
para satisfazer seu ego de homem e de filosofo, pois, encanta-se por ela: “Era de ndo vulgar
beleza e a vastidao da sua cultura fazia dela uma mulher excepcional” (ABELARDO
[séc.XII], 2008, p. 107). Ele reconhecia nela a beleza que excita um homem e a cultura
literaria que envaidece e instiga um intelectual. E fato que ele planejou seduzir Heloisa, “uma
conquista a que acrescentar as conquistas da inteligéncia”, como diz Le Goff (2003, p. 62).
Mas nao se deseja imprimir em Abelardo uma imagem pejorativa de sedutor barato, pois
como o proprio Le Goff (2003, p. 62) ressalta: “o demoénio da idade madura assalta esse
homem que, com 39 anos, s6 conhecera do amor os livros de Ovidio e as canc¢des que havia
composto- por espirito goliardico’” e ndo a partir de experiéncia.” Mesmo sem querer,
Abelardo acresce para seu vasto e competente curriculum mais dois titulos: o de sedutor e
outro de amante.

Em HC, uma longa carta de consolacéo, que, para Pena (2008, p. 9), “possui todos os
mgredientes da mais pura ficgdo sentimental: amor, paixio, escandalos e convengdes sociais,
mtriga palaciana e querelas religiosas”, Abelardo relata, a um amigo, onde nasceu, as
perseguicdes de Anselmo de Laon, de Guilherme de Champeaux, Alberico Reim e Lotulfo, o
Lombardo. E o proprio filésofo quem relata como tentou e conseguiu conquistar Heloisa; a
forma como procurou uma ocasido propicia de criar familiaridade com ela, através de um
convivio diario, consentido por Fulberto, tio da jovem, envaidecido, em principio, por sua
querida sobrinha poder desfrutar das licdes de uma das mentes mais brilhantes da Idade
Meédia. Abelardo conta ainda como seduziu Heloisa, para fazé-la ceder mais facilmente aos
desejos dele; as angustias e tribulagdes apos o romance ser descoberto, a refutacdo dela para

nao se casarem, a castracdo dele e os sucessivos infortiinios que sofrera.

12 Este termo refere-se a um grupo de intelectuais dos séculos XII e XIIL clérigos que viam Paris como o Paraiso
do mundo, e eram tratados como boémios por alguns e, por outros, como uma espécie de intelligentsia urbana.
Para maior aprofundamento conferir LE GOFF, 2003.
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Nao tem como negar que tal historia é envolvente, enigmatica e suscitadora de
questionamentos. O romance de Heloisa e Abelardo chega a propor¢des pouco imaginadas
pelo casal. A descoberta de tal romance no seio de sua casa faz com que Fulberto revolte-se,
desaprove tal relacionamento e deseje vingar-se do homem que o traiu, o enganou e agiu de
ma fé. Porém, gravida'® e longe da casa do tio, Heloisa e Abelardo se casam, mas o tio dela
descobre e manda castrar Abelardo, que se recolhe a abadia de Saint Denis, em Cluny, e ela
no convento do Paracleto, onde se torna abadessa, por solicitagdo/ordem de Abelardo.

Parece comecar ai um dos periodos mais dolorosos para esta jovem mulher, que em
sua tenra idade, abre mao da liberdade, para atirar-se numa vida monastica, nédo por vocacao
religiosa, mas a fim de satisfazer o desejo daquele que tanto ama e por quem € abandonada
por longo periodo sem noticias. Jovem sim, mas madura o suficiente para assumir os cargos
de prioresa e abadessa em dois mosteiros beneditinos, o de Argenteuil e o do Paracleto. E o
ultimo, o Paracleto, é palco e espectador dos tormentos e afligdes por que passara Heloisa.

Ao miciar os estudos sobre o perfil desta mulher, protagonista de uma das mais
conhecidas historias de amor da Idade Média, percebe-se o quanto o comportamento dessa
mulher ndo converge totalmente com os padrdes instituidos para uma mulher do século XII,
periodo em que as mulheres era relegado o papel de filha, esposa, mée. E claro que ela nio
tinha nenhuma consciéncia de feminista, até por que esse ideal surgiu por volta do século
XIX, mas é o comportamento dela, diferente das outras mulheres, pelo do que se tem noticia,
que foram silenciadas, que instiga a curiosidade, o olhar perscrutador dos pesquisadores. E
verdade que a grande maioria deles buscou Heloisa para entender Abelardo, e ndo para
descortinar uma mulher de um periodo de obscuridade para classe feminina. Néo é
mteressante deixar essa figura feminina relegada ao papel de amante de uma das mentes mais
brilhantes da Idade Média; ndo que tal condi¢do ofendesse Heloisa, mas ela pode ser vista
como um ser autonomo, por ter ideias proprias, por lutar com suas proprias armas- a filosofia
e a inteleccdo- numa guerra sempre desleal para as mulheres, num periodo como a Idade
Meédia.

Por 1sso é pretendido neste estudo analisar o ef/ios nos discursos de Heloisa, pois que
mulher em plena idade das trevas ousaria achar mais doce ser amante do homem que ama, do
que sua esposa? Essa € uma das grandes provocacdes de Heloisa a visdo de mundo de sua
época. Na concepcdo dela, o casamento traz amarras indignas para os intelectuais. Ou entédo

como amar mais a um homem do que ao proprio Deus? E “[...] o proprio Deus recusaria ser

5 Heloisa tem seu filho na Bretanha, na casa da irma de Abelardo, Denise. O menino chama-se Astrolabio e
praticamente nada consta, nas epistolas trocadas pelo casal, sobre a crianca.



amado desse modo” (GILSON, 2007, p. 216). Isso so ressalta que Heloisa transborda amor e
desejo. E o mais conflituoso da relacdo de Heloisa e Abelardo é que o que os separaram foram
os 1deais intelectuais e filosoficos que ambos acreditavam. Acreditar que ha incompatibilidade
entre o fazer intelectual e a vida matrimonial foi o verdadeiro obstaculo dessa relacéo.

Apresentada de forma breve, esta é a historia que demonstra que o destino de Heloisa
e Abelardo foi unido tragicamente. E um idilio que estaria por acontecer e marcar para sempre
a vida destas duas pessoas.

Segundo o minidicionario de lingua portuguesa, Houaiss (2001, p. 239), idilio
significa: “1 amor terno e delicado; 2 relagdo entre namorados; 3 devaneio; 4 poema
bucolico™.

Poder-se dizer que a histéria do casal foi realmente um idilio, nas varias acepgdes
encontradas no dicionario citado, e adotar tais denominagdes, ndo na ordem apresentada, mas

segundo a “logica” dos acontecimentos, serve para tentar entender os registros de um amor.

2.4 ASPECTOS DIALOGICOS DA CORRESPONDENCIA DO CASAL HELOISA
E ABELARDO

Falar em interacdo verbal é trazer para discussdo a perspectiva da enunciacdo, que de
acordo com Bakhtin ([1929], 2006), é o produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados, devido uma natureza social.

Bakhtin ([1929], 2006)*, afirma que a enunciacdo néo existe fora de um contexto
socio-ideologico, e toda palavra dirige-se a um interlocutor. Por sua vez, o interlocutor nao

pode ser abstrato, pois dessa maneira a lingunagem ficaria comprometida, ja que o enunciado

L

procede de alguém e destina-se a alguém, tratando-se da interacéo entre locutor e ouvinte'”.
Mas € necessario ter claro que a palavra apoia-se tanto no locutor quanto no interlocutor,
sendo um “territério comum™ entre ambos e a palavra ndo pertence totalmente ao locutor, que
a detém em boa parte, somente em algum momento. Bakhtin ([1929], 2006, p. 117) ainda diz:
“a situacdo social mais imediata e o meio social mais amplo determinam completamente e,
por assim dizer, a partir do seu proprio interior, a estrutura da enunciacao”.

Toda enunciacdo completa é constituida de significa¢do, e o grau de clareza, de

acabamento formal da atividade mental é diretamente proporcional ao grau de orientagdo

4 Bakhtin participa de um pequeno circulo de intelectuais frequentado por P.N. Medviédiev e V. N. Volochinov,
e o livro Marxismo e Filosofia da Linguagem, publicado em 1929 € assinado sob o nome de Volochinov.
B Termo utilizado por Bakhtin em Marxismo e Filosofia da Linguagem.
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social. Enquanto reservada na cabec¢a do ser consciente, uma expressdo € apenas um esboco;
quando lan¢ada, materializada em determinadas condigdes sociais, passa a ser fato social e
nao ato individual interior. Por isso, Bakhtin ([1929], 2006, p. 126) afirma: “a elaboragao
estilistica da enunciagdo é de natureza socioldgica e a propria cadeia verbal, a qual se reduz
em ultima analise a realidade da lingua, é social”. Dessa forma, a realidade fundamental da
lingua é a interacdo verbal. E nela que se tem o veiculo principal da produgio do sentido, pois
o senfido da enunciag¢éo nao esta no individuo, nem na palavra e nem nos interlocutores, mas
no efeito da interacdo entre o locutor e o receptor, produzido por meio de signos linguisticos.
Bakhtin introduz assim a ideia de comunicagao dialogica, dizendo que a linguagem vive na
comunica¢do dialégica daqueles que a usam, e somente atravées da verificagdo do
funcionamento real da linguagem, ou seja, dos enunciados - por serem unidades reais de
comunicagéo - é possivel perceber o dialogismo, pois “cada vez que se produz um enunciado
o que se esta fazendo é participar de um dialogo com outros discursos” (FIORIN, 2008. p.
21).

Do relacionamento entre Heloisa e Abelardo restaram algumas cartas, objeto de
estudos nos campos da teologia e filosofia, e alvo de questionamentos quanto & autenticidade.

Mas sobre esta fortuna critica, Gilson (2007, p. 18) afirma:

A correspondéncia de Heloisa e Abelardo esta ai. diante de nos. como um
fato que podemos glosar ao infinito e cuja origem se presta as hipoteses mais
diversas. Muitas foram feitas e certamente muitas outras seréo feitas; porém,
a mais convincente e a mais sabia de todas consiste em supor que Heloisa
seja autora das cartas de Heloisa, Abelardo, o autor das cartas de Abelardo, e
Heloisa, a provavel editora do conjunto da coletanea.

Ao analisar a correspondéncia de Heloisa e Abelardo, pode-se verificar que em
varios trechos das cartas, eles recorrem aos discursos constituintes'®. Porém ha um registro
maior, de tais discursos, nas epistolas de Abelardo. E isso se deve a Historia Calamitatum ser
um texto muito maior do que as duas epistolas de Heloisa, juntas. Ao examinar alguns trechos
das cartas que Heloisa escreveu para o seu amado, desnudando seu sentimento na composi¢ao
epistolar, e mtimidade com a linguagem, chega-se a algumas leituras sobre o dialogismo.
Porém, comecar com a epistola de Abelardo se torna necessaria para compreender o fio de

onde se tece tal relacionamento. Foram escolhidos, primeiramente, dois trechos de um texto

18 Topico analisado na secdo quatro dois um.
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de Abelardo, em Historia Calamitatum™', um registro autobiografico, uma carta de

consolacdo dirigida a um amigo, o qual nada se sabe em concreto, para analise:

Ao vé-la assim rodeada de todos os encantos que costumam seduzir os
amantes, pensel qudo agradavel seria ter uma relacdo amorosa com ela,
convencido, alids, de que a poderia conquistar sem dificuldade. [...]
Persuadir-me que Heloisa acenderia sem resisténcia. tanto mais que nio era
s6 uma mulher culta como desejava aumentar seus conhecimentos: mesmo
separados, seria possivel, através de correspondéncia, mantermo-nos em
confacto: € que muitas vezes, a escrita € mais ousada que a fala. e assim,
sempre haveria entre nos deliciosos coloquios. (ABELARDO [séc.XII],
2008, p. 107).

Ndo pude deixar de ficar profundamente admirado com tamanha
ingenuidade e ndo menos estupefacto que ele confiasse uma tenra ovelha a
um lobo esfaimado![...] Mas havia duas razdes que tranquilizavam bem
Fulberto quanto a qualquer suspeita de infimia: o amor a sua sobrinha ¢ a
fama passada da minha continéncia. (ABELARDO [séc.XII]. 2008, p. 107).

Abelardo apresenta, claramente, no primeiro trecho, a sua pretensdo em conquistar
Heloisa, e refor¢a a ideia de que as convencdes e os costumes sociais regularam o que dizer,
ja que falar deve ser um ato pensado e apropriado as situagdes; porém a escrita, de géneros
pessoais, como cartas, apresenta-se como um veiculo que possibilita uma maior liberdade de
expressao, pois “trata-se de escrifa de si, na primeira pessoa, na qual o individuo assume uma
posicao reflexiva em relagdo a sua historia e ao mundo onde se movimenta” (MALATIAN,
2009, p. 195). Dessa forma, se expor nas cartas € assumir o que realmente se pensa, ou que se
deseja que pensem: é o poder de conquistar mesmo na auséncia, na apresentacéo de palavras e
demonstracdo de sentimentos expressos por meio desse género discursivo.

No segundo trecho, Abelardo revela suas primeiras e verdadeiras intencdes em
relacio a Heloisa. Remonta a fabula de Esopo'® ao se colocar como um “lobo esfaimado” e
ela como uma “tenra ovelha”, e todo seu dizer remete principalmente & moral da histéria:
“Um hipocrita ndo consegue disfarcar suas verdadeiras intencdes, apesar das palavras gentis”
(ESOPO, [século VI a. C.]). Mas o tio de Heloisa ndo percebe isso, o que deixa Abelardo

surpreso, estupefato, atonito.

7 Abel Nascimento Pena (2003, p. 9), no prefacio de HC, afirma que esta é considerada “I’ age d’or des lettres
latines™ e que o século XII recebeu grandes contribuicdes intelectuais de trés figuras, a dizer: Santo Anselmo,
Bernardo de Claraval e Abelardo.

' Este autor grego teria vivido na Antiguidade, por volta do século VI a.C. e é conhecido como precursor do
género fabula. Em seus textos, os animais falam, cometem erros, sdo sabios ou tolos, bons ou maus, tais quais os
homens. As fabulas sdo narrativas alegéricas que tém como finalidade transmitir uma licdo de moral. Alias, a
tradicdo esdpica sempre procurou enfatizar a moralidade.



O enunciado de Abelardo dialoga claramente com a fabula de Esopo. A situagéo real
faz com que seja acessada e ecoada a representagcdo do lobo e da ovelha, pois “um enunciado
ocupa sempre uma posi¢do numa esfera de comunicagido sobre um dado problema” (FIORIN,
2008, p. 21). E preciso saber como compor uma cena de forma que o interlocutor consiga
visualizar os acontecimentos.

Os trechos anteriores revelam que Abelardo, antes mesmo de conhecer Heloisa,
pessoalmente, ja nutre uma admira¢do por ela. E a pretensdo de ganhar a confianca de
Fulberto, oferecendo seus préstimos intelectuais para aproximar-se dela e conquista-la &
revelado ao suposto amigo como mais um feito primoroso daquele conceituado professor.
Mas como se ouvisse um prelidio das desventuras que estariam por vir, Abelardo, antes
mesmo de conquistar Heloisa, pensou num género que pudesse proporcionar uma intimidade,
um contato entre o casal, sem que necessariamente fosse o face a face, pois um locutor
enuncia em fungdo da presenga de um interlocutor, e assim faz-se relevante pontuar a visdo

bakhtiniana acerca do que vem a ser dialogo:

O dialogo. no sentido estrito do termo. ndo constitui, é claro, sendo uma das
formas € verdade que das mais importantes, da interacdo verbal. Mas pode-
se compreender a palavra ‘didlogo’ num sentido mais amplo, isto € ndo
apenas como a comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face,
mas toda comunicacdo verbal, de qualquer tipo que sgja.

O livro, isto €, o ato de fala impresso, constitui igualmente um elemento da
comunicacdo verbal. [...]JAlém disso. o ato de fala sob a forma de livro €
sempre orientado em funcdo das intervencdes anteriores na mesma esfera de
atividade, tanto as do proprio autor como as de outros autores: ele decorre
portanto da situacdo particular de um problema cientifico ou de um estilo de
producdo literaria. Assim, o discurso escrito € de certa maneira parte
integrante de uma discussdo ideologica em grande escala: ele responde a
alguma coisa, refuta. confirma, antecipa as respostas e objecdes potenciais,
procura apoio, etc. (BAKHTIN, ([1929]. 2006, p. 127).

Sabe-se que a mulher da Idade Média era excluida das fungdes publicas, politicas e
administrativas, era submissa ao pai, marido ou sogro, tinha limitagdes pessoais e sociais,
precisava reservar-se aos afazeres domeésticos, porém Heloisa rompe, em parte, com este
paradigma, devido a sua relevante cultura e intelectualidade. Mas dai acreditar que ela ndo
cairia nas amarras da seducéo, e a posteriori do amor, seria subestimar o carater feminino, ou
melhor, o carater humano. E essa logica machista deve ser um dos primeiros pontos

suscitados por Abelardo.
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Alguns historiadores afirmam que fica visivel com Heloisa que a mulher na Idade
Meédia nao era tdo passiva, como a historia retrata, alias uma historia relatada a partir do lugar
masculino, portanto, nem um pouco neutro. Sendo assim, € possivel entrever que este “olhar”
masculino plantou a ideia de que a Idade Média é lugar de producédo da “guerra dos sexos”, e
1sso faz com que ndo se procure na historia a constituicdo das relacdes entre mulheres e
homens, como diz Macedo (2002): “A Idade Média néo inventou a desigualdade entre os
sexos. Esta remonta aos primoérdios das sociedades organizadas e hierarquizadas, ao
acontecimento das civilizagoes.”

Descendendo de Eva'®, a mulher foi vista, por boa parte das autoridades eclesiasticas
- disseminadoras de uma visdo negativa e estereotipada sobre as mulheres - como ser
demoniaco, culpada pela degradacdo do género humano, personificacdo da tentacdo e
portadora do mal. Essa desgracada descendéncia tornava-a ma por natureza e, assim como
Eva, grande influenciadora e culpada pelas tentacdes as quais os homens sdo postos.

O trecho que segue da HC reproduz claramente essa visdo, que fora disseminada por

toda a I[dade Média e até pouco tempo atras, sobre as mulheres:

Por fim, compadecido da sua dor excessiva e culpando-me severamente pelo
engano que o amor fizera, como se fosse a pior das traicdes, fui procura-lo
suplicando e prometendo reparar o meu ero conforme ele exigisse:
assegurava que o meu procedimento ndo era surpresa para quem tivesse
experimentado o poder do amor € soubesse em que abismos, desde a criagédo
do homem, as mulheres tinham langado ilustres vardes. [...] comprometia-
me a tomar Heloisa por esposa. contanto que o 1nosso casamento se
mantivesse secreto para nio prejudicar a minha reputacdo. (ABELARDO
[séc.XII]. 2008, p. 115, grifo nosso).

Ainda tece um longo dialogo com textos biblicos que se referem a criagdo do homem e da
mulher, em passagens diferentes.

Ora, sendo a mulher reflexo de Eva, ela sera pecadora, tentadora, aliada de Satanas e
culpada pela queda do género humano. E a ela como salvagdo resta somente o matrimoénio,
forma de controlar as pulsdes femininas, levando-a a vida de submissao ao marido, aquele que
teria como dever educa-la e domina-la. O trecho acima reflete esta visdo de que a mulher
basta um homem, aquele que serve como redentor. A “predestinacdo” da mulher, a situacéo
de dependéncia e submisséo que a ela fora articulada, pode ser verificada em Génesis (2: 18,

21-22):

19 T o a - . - .
A figura de Eva € discutida na secdo trés trés um, a fim de focalizar as imagens criadas e refletidas das
mulheres.



37

Dixit quoque Dominus Deus: “Non est bonum esse hominem solum: faciam
ei adiutorium simile sui” [...] Immisit ergo Dominus Deus soporem in Adam.
Cumque obdormisset. tulit unam de costis eius et replevit carnem pro ea; et
aedificavit Dominus Deus costam, quam tulerat de Adam, in mulierem et
adduxit eam ad Adam. (NOVA VULGATA, MCMLXXXVT).”

E também em Génesis (3: 6, 13, 16):

Vidit igitur mulier quod bonum esset lignum ad vescendum et pulchrum
oculis et desiderabile esset lignum ad intellegendum: et tulit de fructu illius
et comedit deditque etiam viro suo secum, qui comedit. [...] Et dixit
Dominus Deus ad mulierem: “Quid hoc fecisti?” Quae respondit: “Serpens
decepit me, et comedit.” [...] Mulieri dixit: * Multiplicabo aerumnas tuas et
conceptus tuos; in dolore paries filios, ef ad virum tuum erit appetitus tuus,
: L E T 21

ipse autem dominabitur tui.” (NOVA VULGATA, MCMLXXXVI).

Assim, revelam-se pistas do mfercruzamento de vozes no texto de Abelardo. E o
discurso religioso ecoando na carta deste filosofo, tedlogo. Ele fala claramente do lugar social
de onde esta inscrito. Ora, ele é tedlogo e essa influéncia ficara explicita para aqueles que
conhecem a historia da criagdo do Universo, ou melhor, que conhecem a historia de que a
partir de Eva, todos os homens, todos os seres humanos foram condenados a viver fora do
“paraiso”.

Varias vozes podem atravessar um mesmo texto, essas reverberacdes podem ser
sutis, explicitas ou ndo notadas pelos interlocutores de um texto, mas é o contexto em que esta
mserido que demonstra a particularidade de cada producdo. E similarmente as producdes de

Abelardo, alguns trechos das epistolas de Heloisa também demonstram que ela fala do lugar

de quem tem algum conhecimento literario:

% «Q Senhor Deus disse: N@o é conveniente que o homem esteja s6; ou dar-lhe uma auxiliar semelhante a ele.
[...] Entdo, o Senhor Deus fez cair sobre 0 homem um sono profundo; e, enquanto ele dormia, tirou-lhe uma das
suas costelas, cujo lugar preencheu de carne. Da costela que retirara do homem, o Senhor Deus fez a mulher e
conduziu-a até ao homem” (NOVA BIBLIA DOS CAPUCHINHOS, 1998).

' «“Vendo a mulher que o fruto da arvore devia ser bom para comer, pois era de atraente aspecto e precioso para
esclarecer a inteligéneia, agarrou do fruto comeu, deu dele também a seu marido, que estava junto dela, e ele
também comeu. [...] O Senhor Deus perguntou a mulher: ‘Porque fizeste iss0?” A mulher respondeu: ‘A serpente
enganou-me e eu comi.’ [...] Depois disse a mulher: ‘Aumentarei os sofrimentos da tua gravidez, entre dores
daras a luz os filhos. Procuraras apaixonadamente o teu marido, mas ele te dominara™ (NOVA BIBLIA DOS
CAPUCHINHOS, 1998).
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Tal ¢ o raciocinio claramente exposto por Aspasia no dialogo com
Xenofonte e sua mulher, didlogo que lemos em Esquines, discipulo de
Socrates. A ilustre sabia [...] conclui seus pensamentos nestes termos ‘Por
isso, se ndo conseguirdes que ndo haja na terra um homem e uma mulher
mais excelentes do que vos. procurareis certamente o mais possivel aquilo
que julgardes ser o melhor, para que tu sejas o melhor marido que pode
haver e ela casada com o melhor homem que pode haver’. (HELOISA [séc.
XII]. 2008, p. 223).

Heloisa, ao tratar nesse trecho sobre o quanto pode ser comum as mulheres
desejarem desposar homens ricos, e assim terem muito mais bens do que amor, enquanto ela
empreende esfor¢o para ser amada e ndo para acumular bens materiais, evoca ninguém mais
do que Aspasia, uma sofista grega, que dispunha de habilidades e inteligéncia no ambito das
palavras, a qual aconselhou Xenofonte e sua mulher a cultivar o conhecimento de si mesmos
como caminho para conquistar a virtude e o amor.

Ao dialogar com o discurso de Aspasia, esse enunciado de Heloisa so € a preparagio
para aquilo que wa enunciar posteriormente sobre a ilusdo que os casals nutrem ao
acreditarem na perfeicdo do matrimonio. “O que elas pensavam dos seus maridos, eu sabia-o
de t1 e o mundo inteiro pensava-o de ti, ou melhor, sabia-o de verdade. Assim, o meu amor
por ti era tanto mais verdadeiro quanto mais longe estava do erro.” (HELOISA [séc. XII],
2008, p. 223).

Ja Abelardo, atordoado com o sentimento que tem por Heloisa, exala confradigio;
tipico de quem ama e ndo sabe o que fazer com o amor que sente: “Fujo para longe de ti,
evitando-te como a um inimigo, mas incessantemente te procuro em meu pensamento. Trago
a tua imagem em minha memoéria e assim me traio e contradigo, eu te odeio, eu te amo.”
(ABELARDO [séc. XII], 2008, p.)

Heloisa tenta convencer Abelardo de que ele tem uma divida com ela, e dessa forma
a atencdo dele é indispensavel. Toma o proprio texto dele em HC como elemento dialégico,
pois se angustia ao saber que inutilmente tenta aconselhar a outras pessoas e a ele mesmo, ao

desabafar, enquanto deixa-a sem noticias, conforto ou consolagao:

Sabes como a minha dor € incomparavelmente superior a tua, mais pelo
modo como te perdi do que pela perda em si mesma. Assim, quanto maior &
a causa do meu sofrimento. maiores devem ser os remedios da consolacdo.
Ndo ¢ de outro que espero, mas de ti, so de ti, tu que és a causa da minha
dor, que sejas a graca da minha consolacdo. S6 fu, tu que me entristeceste,

“ Essa ultima citacdo do trecho de uma carta de Abelardo ndo tem relacdo de posterioridade ao trecho
apresentado na carta de Heloisa.
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poderas trazer-me a alegria e a consolacdo. Tu €s o unico a ter esse supremo
dever comigo. (HELOISA [séc. XII]. 2008, p. 219).

Toda palavra precisa de alguém que a assuma, de outro que a ouca e com a finalidade
de persuadir, valendo estas condigdes para os discursos da historia e da ficcdo como diz

BACCEGA (2003). Ela ainda afirma:

Para que a persuasdo tenha condicdes minimas de estabelecer-se. os
discursos terdo de ser verossimeis, entendendo-se aqui a palavra verossimil
como a possibilidade da existéncia desse discurso ja virtualmente prevista
naquele dominio (histoérico ou literario) e assim reconhecida socialmente.

Caso contrario. o ato de “comunicacdo™ ndo se efetivara. E o discurso caira
no vazio. (BACEGA., 2003, p. 82)

E possivel perceber nos trechos analisados, que, tanto Heloisa quanto Abelardo
tentam persuadir um ao outro; procuram discorrer a fim de conseguirem a adesdo aos seus
propositos, preocupam-se em fundamentar os dizeres para, assim, qualificar os discursos.

Abelardo tenta dissuadir Heloisa a ndo deseja-lo mais, pois afirma que foge dela,
como de um inimigo. Essa posicdo decorre do fato dele ter sido castrado por causa do
envolvimento sexual e afetivo com ela, o que gerou grande escandalo no século XII. Abelardo
se contradiz em sua carta, e talvez o faca intencionalmente, pois de um lado tenta convencer
Heloisa de que precisam afastar-se, de outro a excita mais ao dizer que a procura em seu
pensamento e a ama. Ora, que mulher desistiria do homem que ama e diz que a ama? Dessa
forma, a partir do que fala Abelardo, presume-se que a Heloisa ainda cabe um pouco de
esperanc¢a, uma sensa¢do de amor nao totalmente dilacerado.

Nesse interim, cabe compartilhar o que Bakhtin ([1929], 2006) menciona sobre a

transmissio do “Discurso de outrem™:

Como, na realidade, apreendemos o discurso de outrem? Como o receptor
experimenta a enunciacéo de outrem na sua consciéncia, que se exprime por
meio do discurso interior? Como ¢ o discurso ativamente absorvido pela
consciéncia e qual ¢ a influéncia que ele tem sobre a orientacdo das palavras
que o receptor pronunciara em seguida?
E interessante notar que assim como Abelardo intenciona persuadir Heloisa, ela
também pretende persuadi-lo e empreende esforcos para tanto.

Quando diz “So fu, tu que me entristeceste, poderas trazer-me a alegria e a

consolacdo.”, Heloisa evidencia a necessidade de que tem do amor de Abelardo para curar as
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feridas desse relacionamento intenso e ao mesmo tempo tragico. O dizer dessa mulher
constroi-se a partir do dizer de Abelardo e na percep¢do que ela tem do objetivo que ele
empreende. Constitui-se ai um discurso bivocal, no sentido bakhtiniano, pois aquilo que
Heloisa enuncia é um reflexo dialégico, uma vez que se constroi a partir do texto que o
antecede, a partir daquilo escrito por Abelardo.

Heloisa, ao escrever para Abelardo, no Convento do Paracleto, faz uma saudacgao que
evidencia sua posi¢éo, ou o acumulo dos varios papéis sociais que ela pensa desempenhar em

relacdo a Abelardo:

A seu senhor, ou melhor, a seu pai:

a seu esposo, ou melhor, a seu irméio;

sua serva, ou melhor, sua filha;

sua esposa, ou melhor, sua irma:

a Abelardo. Heloisa. (HELOISA [séc. XII]. 2008, p. 211).

Ao se colocar como serva, filha, esposa, irma, nesse jogo de desvelar a possibilidade
de desempenhar diferentes papéis na vida de Abelardo, Heloisa s6 ndo cita uma das possiveis
posicdes que poderia assumir e que de fato, e de alguma forma, assumiu na vida desse homem
que tanto amou, a de mestra, aquela que a partir do tecer discursivo envolveu tanto quanto foi
envolvida, persuadiu tanto quanto foi persuadida, desnudou-se e fez com que suas palavras
produzissem tanto efeito quanto suas agoes.

Dessa forma, o dialogismo nas cartas de Abelardo e Heloisa nao se restringe as vozes
de um mterlocutor distante, esses discursos nio sdo atravessados somente por discursos de
outros, que nao sejam o casal, como visto na carta de Abelardo ao se referir as “desgragas que
as mulheres jogaram sobre os homens”, mas o dizer de um apdia-se no dizer do outro, nas
expectativas do falar do outro, com pretensdes de persuasdo. Mas ndo € so isso, existe
também uma necessidade de “manutencdo”, dos lacos de um relacionamento que perdeu, ou
precisaria perder, os tracos amorosos. Pois, como amantes que foram, ou sdo, decidem que
mesmo sem se relacionarem sexualmente ou face a face, as cartas serviriam como forma de
manter o elo da comunicagdo, e isso, por mais racional que queiram ser, de alguma forma
manteria a chama daquele amor.

Vale salientar que o enunciado ndo existe fora das relagoes dialogicas. “Nele estdo
sempre presentes ecos e lembrancas de outros enunciados, com que ele conta, que ele refuta,
confirma, completa, pressupde” (FIORIN, 2008. p. 21), o enunciado é fonte de dialogismo, e

o dialogismo é parte constitutiva do enunciado.
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3 AIDADE MEDIA E AS REPRESENTACOES FEMININAS

Lancar luz & histéria das mulheres

equivale a reconhecer a importancia

e 0 papel da metade da sociedade,

a se inconformar com generalizagdes abusivas,
a buscar as singularidades e diferencas.
(MACEDO, 2002, p. 9)

Assim como outros pesquisadores que viram na histéria das mulheres grande fonte de
pesquisa e informacdes sobre a sociedade, esta pesquisa traz para o centro da discussdo o que
em muitos séculos foi silenciado: a relevancia da mulher para a histéria da humanidade.
Heloisa e oufras grandes mulheres da histéria foram iluminadas e retratadas como
personagens que mudaram concepgdes e posturas de diferentes momentos, devido a erudigéo
e oufros feitos numa época que era contraria a autonomia da mulher.

Nao se pode ignorar Abelardo, amante de Heloisa e irméo em Cristo, como
personagem importante para se conhecer o ethos dessa mulher. Porém, neste estudo, faz-se
um movimento contrario ao empreendido por Gilson (2007) em sua obra Heloisa e Abelardo,
que, apresentado por José C. Estevdo, professor de filosofia da Universidade de Siao Paulo

(USP), justifica a escolha do titulo da obra como

“Heloisa e Abelardo™, ndo “Abelardo e Heloisa™. como sempre se diz. A inversao
da posicdo tradicional dos nomes € tudo menos ingénua. Ha, por certo, o “Abelardo
sem Heloisa”, filosofo e tedlogo, mas o Abelardo que nos interessa aqui &€
justamente aquele que ndo poderia sem Heloisa, aquele que se da a compreender
por ela, que. de discipula, se faz mestra de seu mestre. (ESTEVAO. 2007, p.11,
grifo nosso).

E esta Heloisa que nos interessa. Aquela que, por meio de seus discursos, consegue
mostrar e revelar a intelectualidade da mulher medieval, tdo silenciada devido os aviltamentos
das mstituicdes religiosa e familiar, que impunham & condigdo feminina um lugar sombreado
e margeado a submissdo, a dependéncia e ao isolamento social. E através das analises
discursivas das epistolas de Heloisa que se tenta iluminar a trajetoria dessa mulher de Paris,
do século XIL

Nao é pretendido atribuir a Heloisa méritos que ja nao sejam dela. Mas, antes de mais
nada, objetivou-se perscrutar a constituicio dos ethe de sua narrativa. Para tanto, foi
importante conhecer as estruturas sociais e culturais da Idade Média para embasar e entender

as praticas comportamentais de Heloisa, muitas vezes sutilmente camufladas em seus

discursos. Perceber os discursos e as praticas propagados pela institui¢do mais importante



daquela época, a Igreja, € procurar a pontinha do fio de um emaranhado de emocdes, em
alguns momentos, ou ouvir o som do fundo do pogo da frieza, que por vezes se deixa relevar
na correspondéncia trocada pelo casal Heloisa e Pedro Abelardo. Perscrutar a cultura, a
sociedade, 0 ensino, o sexo, os comportamento de uma época € evocar a representatividade
dessas imagens para os sujeitos sociais e, especificamente neste estudo, reencontra-los nas

epistolas de Heloisa.

3.1 A IDADE MEDIA CENTRAL

A Idade Média (IM) é o periodo que abrange o século V ao XV. A queda do Império
Romano, em 476, pode ser considerada o marco inicial da IM, e seu término acontece em
1453, com a tomada de Constantinopla pelos turcos otomanos.

Os séculos XI e XII sdo marcados por relevantes mudangas na estrutura social,
econdmica e religiosa da sociedade medieval. Em meados do século XI surgiu, em quase
todo o Ocidente, uma exigéncia de aprofundamento na vida religiosa e um mergulho de volta
as origens culturais da boa latinidade, inspirados em Cicero e Virgilio. “Em todos os dominios
da vida intelectual se procura substituir tradi¢oes impuras por uma tradigdo mais auténtica”
(VAUCHEZ, 1995, p. 81). A Igreja pretende se fazer presente também nesse movimento de
regresso as fontes, revisitando os textos dos Apostolos e dos martires. Para varios clérigos,
quanto mais as pessoas se afastavam dessa abengoada época, mais haveria a possibilidade de
fenecer e entrar em declinio. “Os reformadores do século XI tiveram o mérito de acreditar e
de mostrar pelo exemplo que a Igreja reencontraria uma nova juventude ao inspirar-se nesse
passado que frequentemente havia desempenhado na sua historia o papel de mito dinamico e
estimulante.” (VAUCHEZ, 1995, p. 81). Ha um profundo desejo de regresso a pureza original
do cristianismo, em que o ideal da Ecclesiae primitivae forma é tornar-se referéncia
obrigatoria na nova espiritualidade, que busca uma fidelidade crista acrescida ao testemunho
dos Apodstolos @ mensagem evangélica; procuram uma resposta para os problemas de uma
sociedade em mutacéo.

O século XII foi palco de grandes transformacdes na Europa Ocidental. E é a partir
dele que uma grande revolugdo social. Isso porque o patrimoénio intelectual desse século é
fascinante e dele foram preservadas algumas estruturas relevantes tanto para a vida, como
para 0 meio académico, como: a pratica de aulas expositivas e debates de textos nas
universidades; a concessdo de titulos (mestre, doutor); a concessdo do direito do exercicio

profissional, conhecido como licentia docendi; a estrutura admmistrativa composta por reitor
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e a divisdo em faculdades: a concessdo de bolsa aos estudantes carentes. (FRANCO JUNIOR,
2006, p. 163). Contudo, falar em século XII, ou Idade Média Central é remeter-se a um dos
mais polémicos temas da historiografia contemporanea: o feudalismo, ou melhor, a feudo-
clericalizacao.

A expressdo Idade Média é criada no século XVI. Para os renascentistas e iluministas,
tal expressdo era uma forma de menosprezar os séculos localizados entre a Antiguidade
Classica e o proprio século XVI, momento de renascimento da civilizagdo greco-latina; e tudo
que ndo estivesse entre os picos de criatividade artistico-literaria, nao passaria de um hiato,
uma lacuna, um periodo intermediario, ou seja, uma idade média. Tudo que antecedia o
periodo do Renascimento era considerado como media antiquitas e media tempora. Portanto,
o sentido basico para Idade Média era de um periodo de mterrup¢do no progresso humano,
maugurado pelos gregos e romanos e retomado pelos homens do século XVI. (FRANCO
JUNIOR, 2006, p. 11-12).

Os romanticos viam a Idade Média como o momento de origem das nacionalidades,
pois este olhar satisfazia as necessidades do século XIX. Encarada como a época da fé,
autoridade e tradi¢do, a IM era vista, para esse grupo, como a fase historica das liberdades,
das imunidades e dos privilégios, como forma de refor¢ar o liberalismo burgués vitorioso do
século XIX.

Tanto os romanticos quanto os renascentistas e iluministas acabaram propagando uma
mmagem preconceituosa da IM, nomeado-a como época negra, a ser relegada da memoria
histérica; ela se tornou uma época incompreendida, cuja imagem oscilou durante muito tempo
entre o pessimismo renascentista/iluminista e a exaltacio romantica. (FRANCO JUNIOR,
2006, p. 12-13).

Enraizados numa psicologia coletiva”, um grupo de medievos desenvolvia uma
postura pagd que aceitava a existéncia de um tempo ciclico, chamado de “mito®* do eterno
retorno”, em que as sociedades so registravam o tempo biologicamente, sem transforma-la em
Historia, por ndo ter consciéncia da sua urreversibilidade. Para eles, viver no real era viver
com base em modelos extra-humanos, arquétipos. E com o cristianismo que ha uma
reinterpretagdo da Historia, um olhar de linearidade onde sdo considerados um ponto de

partida, a Génese, um ponto de inflexdo, a Natividade, e o de chegada, o Juizo Final. Este

# A psicologia coletiva indica os sentimentos, motivacdes e valores do conjunto de uma sociedade, destacando-
se como mais abrangente o termo “consciéncia coletiva”, pois engloba também a “inconsciéncia coletiva”, que
os historiadores chamam de mentalidade. (FRANCO JUNIOR, 2006, p. 185).

* O cristianismo era a mais importante mitologia da sociedade feudal, apesar de esse caréter ter sido negado
pelas autoridades eclesiasticas.
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olhar proporciona conceber uma histéria linear, mas nio infinita, limitando o desdobrado da
Historia e o desenrolar da passagem humana pela Terra.

Os medievos, pelo menos até o século XII, ndo sentiam uma necessidade de precisar o
computo do tempo, mostrando a falta de um conceito claro sobre a sua época. Prevalecia um
sentimento de viverem em tempos modernos, devido a consciéncia que tinham dos tempos
antigos e pré-cristdos. Havia uma ideia de se caminhar para o Fim dos Tempos, situagdo nao
muito distante; o que fazia com que se interpretassem catastrofes naturais ou politicas, como a
proximidade do Apocalipse, como indicios da chegada do Anticristo. Uma visdo pessimista
do presente fazia-se notoéria, porém carregada de esperanca no iminente triunfo do Reino de
Deus: “Nesse senfido, a visdo de mundo medieval trazia implicita em si a concepgdo de um
tempus medium, precedendo a Nova Era. Tempo ndo monolitico dividido em varias fases.”
(FRANCO JUNIOR, 2006, p. 18). A caracterizacdo dessas fases ndo era consensual e de
acordo com a periodizagdo do clero, a mais comum, era concebida em seis fases historicas, de
acordo com os dias da Criagdo, ja que no sétimo dia Deus descansou, e assim, os homens
descansariam no seio de Deus, na sétima fase.

Independentemente da visdo que os medievos, renascentistas, romanticos e os homens
do século XX tiveram da Idade Média, esse periodo possui uma qualidade particular que
resulta a0 mesmo tempo da duragdo e da realizacdo:; é um periodo muito longo, dificil de
confinar na continuidade do tempo humano. Para alguns, é um periodo de vazio na
encruzilhada do ideolégico e do mmaginario: para outros € o periodo que ocupa em nossa
memoria, um lugar problematico crucial em que os nossos antepassados colocavam a
Antiguidade greco-latina. (ZUMTHOR, 2009, p. 16-17).

Ao se falar de Idade Média, principalmente do século XII - Idade Média Central - &
possivel aventar uma discusséo sobre o feudalismo ou sistema feudal, por ser considerado um
conjunto de formacgdo social, dominante no Ocidente, que se relaciona as facetas politicas,
econdmicas, ideologicas, institucionais, sociais, culturais e religiosas dessa época. Aceitar a
expressao feudo-clericalismo é ter a exata nogdo de que a Igreja tem o papel central no
comportamento e atitudes da sociedade feudal. Por ser a maior detentora de terras, numa
sociedade essencialmente agraria, a Igreja tem as cartas necessarias para articular a concessao
e recepcdo de feudos, assim como é a principal controladora e patrocinadora das
manifestacoes mais intimas da vida dos individuos. Estes s6 tomam a consciéncia do dito
certo/errado em suas relacdes, a partir da confissao; o casamento € o elemento basico para se
controlar a vida sexual das pessoas; o tempo é administrado através do calendario litirgico; s6

se nascia verdadeiramente com o batismo, e so era possivel ter o descanso eterno no solo



sagrado do cemitério. A igreja se colocava como a legitimadora das relagdes horizontais,
sacralizando o contrato feudo-vassalico™, e das relagdes verticais, justificando a dependéncia
servil. Ela elaborava e propagava a imagem que a sociedade deveria ter de si mesma, por ser
produtora de ideologia. Colocando-se fora do ambito da lei humana, o clero formulava as
justificativas para se estabelecer a desigualdade de maneira natural, ao demarcar o papel
social de cada um. O nobre e o servo ndo eram submetidos a0 mesmo regime de trabalho e os
guerreiros eram os protetores das igrejas, dos poderosos, dos fracos. Os servos ainda
carregavam a condigcdo de infelicidade, cuja situacdo real era somente conseguir qualquer
coisa via sofrimento. E dessa forma, o discurso clerical mostrava que socialmente cada um
deveria cumprir o seu papel: uns rezavam, outros combatiam e outros trabalhavam. Os

membros dessa estrutura social eram chamados de:

Oratores Bellatores Laboratores
Cléricos Guerreiros Trabalhadores/servos
Realizavam um servigo A técnica militar que Eram formados por diferentes

essencial para a sociedade: a | prevalecia era a cavalaria, e | grupos, conforme os locais e os

mediacdo com as forgas assim, esses guerreiros momentos. Subsistiam
sobrenaturais. passaram a ser conhecidos camponeses livres, donos de
como milites ou cavaleiros. pequenas terras e escravos.

Quadro 4: Estrutura social da Idade Média Central.
Fonte: Autoria propria (COSTA, Josenéia Silva, 2012).

Dessa constituigdo hierarquica mantinha-se uma reciprocidade de obrigacoes,
organizando-se a sociedade do medievo. (FRANCO JUNIOR, 2006, p. 89-90).

No que diz respeito as estruturas culturais, a priori, a “cultura era entendida como uma
criacdo intelectual realizada por ‘grandes homens’, mais ou menos desvinculados do contexto
historico” (FRANCO JUNIOR, 2006, p. 102). Contudo, com o tempo, essa visdo foi rompida
e se abriram as possibilidades de conceber varias manifestacdes culturais do medievo como

mteressantes, sem estar estritamente ligadas a tais “grandes homens”.

¥ Expressdo que representa um dos mais importantes lacos de parentesco artificial que soldavam as relacdes na
sociedade medieval, em que alguém se tornava vassalo (moco) de um senhor, estabelecendo um
pseudoparentesco entre pai e filho, devendo-se haver respeito e fidelidade, um sustentando e o outro servindo.
Quando os direitos e as obrigacdes eram respeitados, os lacos feudo-vassalicos eram vitalicios, rompidos
somente com a morte de uma das partes. (FRANCO JUNIOR, 2006, p. 92-93).
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As estruturas culturais do medievo podem ser vistas a partir de trés pontos distintos,
mas com uma interligacdo a posteriori: o primeiro como cultura erudita, da elite, a cultura
letrada, em que até o século XIII foi eclesiastica e latina, do ponto de vista social e do ponto
de vista linguistico, respectivamente. Elaborada conscientemente, formalmente transmitida e
carregada de conservadorismos, tais culturas eram fundamentadas em autoridades®®, e por
1sso, uma denominacdo para esta cultura era clerical, abarcando o sentido de eclesiastica, ou
seja, do grupo que monopolizou a cultura escrita até o século XII, e ao mesmo tempo letrada.
O segundo, como uma cultura popular, laica ou folclérica, também chamada de vulgar, sem
carregar nenhum roétulo ambiguo, uma vez que vulgar para os medievos, significava tudo que
nao fosse clerical. Essa cultura vulgar era essencialmente oral, transmitida informalmente, em
casas, ruas, pracas, tavernas, por meio de idiomas e dialetos vernaculos. Elaborada
espontaneamente, buscava expressar a mentalidade®’ de forma mais direta, com menos regras
preestabelecidas. Ideologicamente, tem um carater questionador, no que tange aos valores e as
praticas oficiais. Mesmo presa as suas proprias tradigdes, a cultura vulgar ndo estava fechada
a oufras mfluéncias. Dessa forma, ambas as culturas, a clerical e a vulgar, mesmo
apresentando expressdes muito particulares, ndo eram vistas como Impermeaveis e assim,
alimentavam um terceiro tipo de cultura, a intermediaria, que se nutria das praticas e intensas
trocas ocasionadas pela cultura clerical e pela cultura dos leigos ou laicos. De acordo com

Franco Junior (2006, p. 103), essa cultura intermediaria é:

aquela praticada, em maior ou menor medida, por quase todos os membros
de uma dada sociedade, independentemente de sua condicéo social. [Ela] € o
denominador comum, o conjunto de crencas, costumes, técnicas, normais e
instituicoes conhecido e aceito pela grande maioria dos individuos da
sociedade estudada.

Ora, por ndo se auto-reproduzir devido ao celibato obrigatério, a nata eclesiastica, era
constituida de individuos de origem laica, que tinham suas primeiras formagdes no ambito da
cultura vulgar, impregnando-se dela até a vida adulta. Ja os leigos conheciam a cultura

clerical, através da liturgia cristd, dos sermdes, das modalidades de comportamentos impostas

% Segundo Franco Junior (2006, p. 181), autoridades ou auctoritas, na linguagem medieval, indica os grandes
pensadores cristdos, autoridades morais e intelectuais (Pais da Igreja), cujas ideias deviam ser aceitas sem
contestacdo.

%7 “Plano mais profundo da psicologia coletiva, no qual estéio os anseios, esperancas, medos, angustias e desejos
assimilados e transmitidos inconscientemente, e exteriorizados de forma automatica e espontanea pela linguagem
cultural de cada momento histérico em que se da essa manifestacio™. (FRANCO JUNIOR, 2006, p.184).
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pela Igreja, para toda a sociedade. Ndao ha como numa sociedade, com as intervencdes e
contato com diferentes culturas néo surgir uma mntermediaria.

Segundo Franco Junior (2006, p. 116), um dos setores culturais que a Igreja
monopolizava desde o micio da Idade Média, e que continuou dessa maneira até os séculos XI
e XIL era o ensino. Porém, com um grande movimento de laicizacdo e transformacgdes na
cultura letrada, mesmo o ensino permanecendo na area da cultura clerical, inevitavelmente
tomava novos rumos e direcdes. Com o desenvolvimento no processo de ensino, surgiram as
escolas urbanas, no século XI, que se transformaram em universidades no século XIII, como
reflexo do crescimento demografico-econdémico-urbano, tornando a sociedade mais
necessitada de atividades intelectuais. Essas escolas urbanas tinham o seu papel limitado,
ainda em meados do século XI, por se manterem muito presas as influéncias eclesiasticas. Um
mcéndio, que destruiu a escola episcopal de Gand, foi a oportunidade para os burgueses
abrirem suas proprias escolas: situagdo que levou o clero a dirigir suas criticas as cidades,
uma vez que essas escolas se instalavam em centros citadinos. A Igreja percebia que novos

rumos eram inevitaveis.

[...] a Igreja reafirmava assim que o monopolio do ensino era seu: se
concedia a /icentia docendi era porque ela lhe pertencia. De qualquer forma,
as escolas urbanas do século XII eclesiasticas ou ndo. viviam muito
dependentes do renome de um ou de outro mestre, que afraia estudantes de
toda a redondeza. Foi o que ocorreu, para ficarmos com o caso mais célebre,
com Pedro Abelardo (1079-1142), em Paris. (FRANCO JUNIOR. 2006,
p-117).

E assim, as universitas ganharam espaco e se organizaram a partir da reunido de
escolas ja existentes, que se subdividiram em faculdades de Artes, Direito, Medicina e
Teologia; esse ultimo curso gozava de maior prestigio, principalmente em Paris. Com Pedro
Abelardo, em 1123, a Teologia passa a ter um sentido que abarca estudo, reflexdo e debate
sobre questdes religiosas a partir dos textos biblicos, reaproximando-se da Filosofia.

Existe um outro aspecto da sociedade medieval, considerado de foro pessoal, mas que
passou até o século XIII a ser visto como de interesse comunitario: o sexo. Ele foi
bruscamente penetrado (com a permissdo da ambiguidade) pelos valores da Igreja, ou seja,
pela ideologia da comunidade cristd. Na verdade, as mudangas comecaram com as criticas de
correntes filosoficas pagas, antes do cristianismo, que defendiam uma vida mais regrada, em
que os prazeres materiais fossem menos cobicados e menos animalizadores. Assim, tanto a

vida sexual inexistente, a virgindade (elemento de grande valor, seguindo os modelos de
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Cristo e da mée dele) e a castidade (forma para quem havia pecado, diminuir em parte sua
culpa, abster-se para o resto da vida) passaram a ser simbolos de pureza e contricdo com a
vida clerical. Porém, nem todos aceitavam, acreditavam e seguiam essa interferéncia na vida
intima. A Igreja afirmava que, quanto mais afastados dos grandes centros clericais, mais as
pessoas viveriam de forma paga. Assim, os camponeses quase sempre escapavam do controle
da Igreja: os aristocratas primavam por casamentos que garantissem bons dotes, e desta
forma, resistiram por muito tempo ao modelo de unido sexual determinada pela Igreja; e os
clérigos ndo aderiram felizes ao celibato obrigatério, imposto pela Reforma Gregoriana.
Somente no século XII, e com muita dificuldade, a Igreja conseguiu completar a definicdo da
tnica e possivel modalidade aceitavel de vida sexual cristd: o matrimoénio, que passou a ser
um dos sacramentos. E essa vida sexual permitida s6 poderia nascer de uma relagdo
heterossexual, combatendo-se a bestialidade (sexo entre humano e animal - acdo frequente no
mundo antigo e no campesinato medieval) e reprimido qualquer tipo de pratica ou relacéo
homossexual, pois s visava o prazer e ndo a procriagdo, como determinava Deus, no livro de
Génesis (1: 28), “Sejam fecundos e multipliquem-se”.

Duas oufras prescrigdes sobre o matrimoénio possibilitaram a consolidagdo dessa
pratica ao longo dos séculos: a monogamia, uma vez que deveria haver matriménio com o
consentimento mutuo dos noivos, a partir de um envolvimento afetivo reciproco, e nao apenas
como um acordo que pretendesse atender aos interesses politicos ou patrimoniais. E a
indissolubilidade matrimonial que, na tese crista, faria com que o casamento so se desfizesse
com a morte de uma das partes; ou entdo com anulacdo, quando ndo se consumasse o ato
sexual, por incapacidade de um dos conjuges.

Dessa forma, o ritual eclesiastico do casamento surgiu desde fins do século XI,
principios do XII, tornando-se obrigatorio apenas no século XVI. Mas o reconhecimento
social da unido daquelas duas pessoas ndo lhes dava total liberdade para manter relacdes
sexuais, pois havia determinados dias da semana (o sagrado domingo) e certos periodos do
ano (festas religiosas, como a Quaresma) em que o sexo era interditado. Foram contabilizados
mais ou menos cento e oitenta dias por ano que liturgicamente eram proibidas as relagdes
sexuais; fora os dias da menstruacdo, gravidez e amamentagdo, que deveriam ser de
abstinéncia. Nos dias que restavam para se manter relacdes sexuais deveriam ser seguidas as
recomendacdes de haver penetragido somente pela vagina, mulher debaixo de homem e, no
escuro para evitar a visdo da nudez; a relacdo deveria ter o objetivo de procriacdo e nao
prazer. Sexo oral, praticas contraceptivas e abortivas, relacdes incestuosas e adulteras eram

pecados que deveriam ser castigados com a punig¢éo de seis a quinze anos de jejum e de
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excomunhdo, assim como poderia ter interdicdo perpétua de qualquer relacdo sexual ou

casamento. (FRANCO JUNIOR, 2006, p.- 126-130).

3.2 A MULHER NA IDADE MEDIA

Ao se perceber que o género é uma divisdo dos sexos socialmente imposta, fruto,
produto das relacdes sociais de sexualidade que metamorfoseia machos e fémeas em homens
e mulheres (KLAPISCH-ZUBER, 1990, p. 11), o que enfra em jogo em relacdo a condigio
das mulheres em sociedade ndo € o que compde a sua natureza, os seus atributos naturais e
matos, o real fato de ser um ser, que assim como o masculino, que precisa de um espago
social justo e digno; o que figura nesse cenario de dois sexos € uma partilha desigual e
covarde, que opde a mulher ao homem, que coloca aquele que se julga mais fraco sob o jugo
do mais forte: o investido como imnferior sob a dominacdo do superior; em que o controle é
utilizado de maneira torpe e muitas vezes atroz. Grosso modo, o mundo publico (sobretudo
economico e politico) ndo deve pertencer as mulheres, ele € dos homens; e se esse mundo é o
que realmente conta, é necessario que se retire a mulher de varios cenarios. O tratamento

desigual consolidou-se como necessario, como normal, pois

nascer homem ou mulher ndo €. em nenhuma sociedade, um dado bioldgico neutro,
uma simples qualificacdo ‘natural” que permaneca como inerte. Pelo contrario, este
dado ¢ trabalhado pela sociedade: as mulheres constituem um grupo social distinto,
cujo carater, [...] invisivel aos olhos da historia tradicional. ndo depende da
natureza feminina, aquilo que se convencionou chamar de ‘género’ ¢ o produto de
uma reelaboracdo cultural que a sociedade opera sobre essa pretensa natureza: ela
define. considera - ou desconsidera -, representa-se, confrola o0s sexos
biologicamente qualificados e atribuem-lhes papéis determinados. (KLAPISCH-
ZUBER. 1990, p.11).

Tentaram inscrever a mulher historicamente como transgressora, quando alguma se
colocou como um eventual deslocamento para fora das zonas que lhes foram reservadas,
como tradicionalmente fizeram com Eva, por ela transgredir as zonas reservadas as mulheres.
A partir dela, as outras foram julgadas como pecadoras, mesmo sem transgredirem. Pintaram-
nas como ornamento, muitas vezes considerada iitil, porém pec¢a necessaria para compor o
ambiente. Foram atribuidas as mulheres caracteristicas de conven¢do, de homogeneizagéo,
todavia, a sociedade que sempre as silenciou, nunca se conformou com o fato delas darem

origem a espécie humana.



3.2.1 As freiras

A historia das mulheres na Idade Média parece ser entrecruzada o tempo todo pelos
temores dos homens, em especial, os da Igreja. Sempre ativos, desejavam restaurar a pureza
original do sistema monastico, e para isso, era necessario mais uma vez relegar as mulheres,
seres frageis, de espiritos instaveis, governadas por seus oOrgdos sexuais - forma como
geralmente eles as assinalavam - a clausura, a vida reclusa e austera, para que os clérigos
tivessem menos chances de se desviarem da vida eclesiastica.

Com a reforma da Igreja franca, iniciada em 742, por Bonifacio, que tentara a
mtegracao entre o Papado e o Império franco, a fim de fazer tangivel a unidade dos dogmas
da Igreja, para o saudavel desenvolvimento do cristianismo, foram oferecidos diferentes
modelos de vida candnica para que padres e freiras observassem e optassem pelas regras -
beneditinas ou ordem canodnica - que seriam seguidas por todos aqueles que quisessem servir
a Deus. Em 766, a regra para a vida canonica dos homens ficou pronta, mas a defini¢do do
cargo de conega teve de esperar até 813. Por serem consideradas fracas, as conegas tinham de
ter uma vida mais severa do que a dos conegos. Precisavam estar enclausuradas, seus bens
privados eram administrados por terceiros, tinham de cobrir o rosto na Igreja, manter-se
minuciosamente afastadas de qualquer homem, comunicar-se limitadamente com os padres e
confessar-se somente em presenca das outras rmas. Quando virgens, deveriam imitar Maria,
como espelho da castidade, virgindade, humildade e inocéncia. Varias decisoes eclesiasticas
eram tomadas como leis e, constantes na Capitularia de Atiao de Vercelli, algumas
determinavam que as mulheres ndo podiam se aproximar do altar, tendo o padre de aceitar as
oferendas delas do lugar de onde estivessem; mesmo as freiras, ndo deveriam tocar em vasos
sagrados ou nos paramentos consagrados. Na Capitularia, é incluida a regra de que mesmo as
mulheres letradas e inteligentes ndo deveriam ousar ensinar homens. “Enquanto os bispos
nada podiam fazer para impedir as mulheres de exercer o poder no mundo, na Igreja
conseguiram mesmo restringir a sua atividade.” (WEMPLE, 1990, p. 253). Mas, amda que
passando por todo cerceamento, a devogdo religiosa das mulheres, o grande nimero de
conventos e de piedosas mulheres ajudaram muito o desenvolvimento do culto cristéo.

As freiras e conegas era dado o direito de cuidar de mulheres doentes e pobres, nunca
de rapazes. Era proibido as abadessas dar a bencdo ao sexo oposto e consagrar membros da
sua propria comunidade, rito reservado aos bispos. As principais atividades permitidas as
religiosas e as conegas eram tocar o sino, ascender velas, rezar, cantar, recitar salmos e educar

as jovens. Para serem admitidas nos mosteiros, alguns critérios eram exigidos, porém o mais



importante deles era a riqueza, nao a santidade. Contudo, muitas religiosas que viviam 1o
mundo tiveram de juntar-se a comunidades, a mosteiros, que com o tempo precisaram Ser
ampliados. Cada vez mais, os mosteiros femininos passaram a segregar mulheres
consideradas indesejaveis, perigosas socialmente ou improdutivas. O mosteiro passa a ser nao
somente um lugar de reclusdo espiritual, de entrega pelo conhecimento ou vocagido, um dos
ultimos motivos a levar as mulheres para 14, mas um grande celeiro, uma grande prisdo para

enclausurar as perigosas e trapaceiras, as astutas e maliciosas, ou as tolas e enganadas.

3.2.2 A mulher e o casamento

Acerca do que realmente era a institui¢do casamento, na Idade Média apresenta-se
uma série de colocacdes.

Pode-se afirmar que, a priori, o casamento foi estabelecido com o fim de procriagéo,
aumentar a linhagem dos homens e evitar a fornica¢do. Organizado para ser um codigo de
comportamento coletivo, essa instituicdo prevé ligacdes sociais, econdmicas e até afetivas.
Duby (1989, p.11) descreve o casamento ndo somente como uma forma de reproducdo de
mndividuos, mas como a possibilidade de reproducdo de um sistema cultural que retne as

pessoas, ordena as suas relacdes e as coloca numa estrutura firme de ritos e interditos:

um conjunto de regras cujo objetivo € claramente instituir um casal,
oficializar a confluéncia de dois ‘sangues’. e também (mais necessariamente)
organizar, para além da conjuncdo de duas pessoas, a de duas células sociais,
de duas ‘casas’, a fim de que seja engendrada uma célula de forma
semelhante.

[...] ritos. pois se trata de publicar (...). se tornar publico, socializar legalizar
um ato privado; de interditos, pois que se trata de tracar a fronteira entre a
norma ¢ a marginalidade, o licito e o ilicito, o puro e o impuro. Por um lado,
esses interditos e esses ritos decorrem do profano. Por outro, decorrem do
religioso. ja que pela copulatio [cOpula] entreabre-se a porta que da para o
dominio tenebroso, misteriosos, terrificante da sexualidade e da procriacdo,
isto €. para o campo do sagrado. O casamento se situa, consequentemente,
no cruzamento de duas ordens. a natural e a sobrenatural. (DUBY. 1989, p.
11-12).

O casamento parece ser o lugar de onde se tecem os destinos femininos, assim como
demonstra a estrutura das relacdes entre os sexos, entre os individuos e seus grupos de
pertenca, entre as esferas familiar e publica. E o resultado de uma complexa reflexio tedrica
amadurecida por tedlogos e canonistas, desejada e pressionada pelas instituigdes exercidas

pelo Estado e pela Igreja. (KLAPISCH-ZUBER, 1990, p. 218).
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O vinculo monogamico e indissoluvel é, antes de mais nada, uma estratégia
eclesiastica de controle social e moral, para os homens, e principalmente para as mulheres. A
mtervengdo dos religiosos na cerimonia, que outrora era privada e familiar, confere ao ritual
um sfatus de promocao espiritual, passando a ser respeitado como um sacramento religioso.
Ja que é nevitavel para a procriacdo, a copula: que entre as armadilhas do demoénio, ndo ha
nada pior do que o uso imoderado dos 6rgdos sexuais, o casamento foi admitido pela Igreja
como um mal menor. Com a pretensdo de ser indelével, deveria estabelecer-se em condigdes
de pureza, tanto por isso o incesto deveria ser evitado, excluindo-se dos lacos matrimoniais
parentes espirituais, parentes por afinidades e os consanguineos até a séfima geracdo.
(L'HERMITE-LECLERCQ, 1990, p. 287). Para os adulteros, a Igreja previa sangdes muito
severas, que 1am desde a exposi¢do publica a peniténcias dolorosas. Os sacerdotes eram
responsavels em pensar a cerimonia do casamento, criaram ritos, especialmente os das
nupcias, em que formulas e gestos passaram a ser destinados a expulsar o satanico e a
conservar os conjuges na castidade. (DUBY, 1989, p. 18-19). Contudo, a auséncia do padre
ndo invalidava a unido, mas a cerimonia sem a presenca do representante da Igreja era
reputada como clandestina e reprovavel. A presenca do padre s6 passou a ser uma condi¢éo
sine qua non depois de 1563.

Os séculos X, XI e XII parecem ser os periodos que evidenciam melhor a historia
social do casamento. Isso porque ha por volta do século XII, principalmente, um torneio mais
claro sobre a estrutura organizacional do casamento, mas ndo existe uma aceitagdo por parte

de toda a sociedade.

No proprio seio da igreja, trés correntes de pensamento viam o casamento de
maneiras diferentes. Uma corrente, ascéfica e monastica, pregando a recusa
do mundo, desprezava-o, condenando-o, como se representasse ao mesmo
tempo macula ¢ um obstaculo a contemplacdo e a pureza d’alma. Outra
corrente, do clero secular, ndo apenas o aceitava, como defendia a ideia do
matriménio de religiosos. [...] A terceira corrente defendia o casamento
quando se tratava da ligacdo enfre leigos. condenando-o quando envolvesse
religiosos. Essa corrente, preponderante entre as demais, procurou
disciplinar a unido dos leigos. Por intermédio do casamento esperava-se
disciplinar a sexualidade dos fiéis e lutar confra a fornicacdo. (MACEDO,
2002, p. 23).

Por haver diversos interesses em torno do casamento, as modificagdes na sociedade
aristocratica, desse periodo, afetam a estratégia matrimonial. As estruturas de parentesco,
devido a deformidade no modelo régio, parecem transformar-se privilegiando, na sucessao da

linhagem, a masculinidade e a primogenitura. A pulverizagdo do poder regalista de comandar,



empuira para diversas mados, até o ultimo grau da nobreza, as virtudes, os deveres e os
atributos régios, o que determina, no interior das células familiares, varias mudangas no
casamento. Com essas transformacdes, as mulheres, inevitavelmente, foram as mais

prejudicadas dentro da célula familiar, uma vez que as excluiram da partilha de bens:

Pelo fato de que o patriménio toma cada vez mais nitidamente o aspecto de
um senhorio, [...], ele suporta cada vez menos ser dividido e passar para o
poder feminino, surge a tendéncia de excluir as filhas casadas da partilha de
sucessdo, entregando-lhes dotes. O que leva a linhagem a casar todas as
filhas. quando pode. (DUBY. 1989. p. 21).

O temor de fragmentar a heranga, ainda mais por existir um longo periodo, até que
haja a afirmacdo ao direito a primogenitura, refor¢ou os obstaculos ao casamento dos rapazes.
Isso fez com que muitos deles, no século XII, também chamado de “o tempo dos jovens”, dos
cavaleiros celibatarios, aos serem expulsos de casa, corressem atras de prostitutas, para
satisfazerem os prazeres, e atras de donzelas para se tornarem seniores, em busca de uma boa
herdeira, de uma casa que os acolhessem, até tornarem-se genros. E assim se forma o mercado
matrimonial: “casar todas as filhas, manter no celibato todos os rapazes, exceto o mais velho;
disso se segue que a oferta de mulheres tende a superar largamente a demanda [...] (DUBY,
1989, p. 22). Nesse mercado, aumentam as chances das linhagens encontrarem um bom
partido para o rapaz que destinam ao casamento. Porém, no ultimo terco do século XII, outros
filhos, além do primogénito, sdo autorizados a casar-se. Sdo preparadas para eles habitacdes
separadas do velho tronco que as linhagens, durante dois séculos, tinham sustentado.

Ha ainda, no século XII, um grande movimento antimatrimonial, como elucida Le

Goff (2003, p. 64):

No exato momento em que a mulher se liberta, em que ndo € mais
considerada uma propriedade do homem ou uma maquina de fazer filhos,
que ndo se pergunta mais se ela tem uma alma - é o século do rapido
desenvolvimento marial no Ocidente -, o casamento € objeto de descrédito,
tanto nos meios nobres (o amor nas cortes, carnal ou espiritual, so existe fora
do casamento: encarna-se em Tristdo e Isolda. Lancelote e Genoveva) como
nos meios dos colégios, nos quais se cria uma auténtica teoria do amor
natural, que podera ser encontrada no Romance da rosa de Jean de Meung,
no século seguinte.

A presenga de Heloisa ao lado de Abelardo foi utilizada pelo movimento
antimatrimonial, apoiado pelos goliardos, para reivindicar para os clérigos, inclusive para os

sacerdotes, os prazeres da carne, revelando assim a face do novo rosto do intelectual do século



XII. O ntelectual precisa da mulher ao seu lado para completar-se, contudo néo aceita nada
que soe como diminui¢éo de si. (LE GOFF, 2003, p. 64).

Movimento antimatrimonial a parte, a verdade € que a institui¢do casamento realmente
se firmou, especialmente para os leigos, uma vez que os padres eram proibidos de casar. E
com o matrimoénio, algumas regras foram assinaladas para estabelecer uma organizagéo,
desejada e controlada pela Igreja e pelo Estado, nas relagdes sociais. Alguns limites, que a
propria Igreja fixou, como a extensao da liberdade de escolha e as condigdes do seu exercicio,
poem em cena uma armadilha, uma contradicdo, principalmente para a mulher. Como
sustentar no seio da sociedade, no ambito familiar, a ideia de livre escolha, uma vez que as
mulheres quase sempre eram dependentes de seus pais e depois, de seus maridos? Elas eram
destinadas muito cedo para o casamento; os sete anos ja era considerado como uma idade
possivel, a idade da razdo. Uma vez arrependida ou insatisfeita com a escolha do esposo, no
dia do casamento, a mulher poderia recusar o compromisso contraido por eles, e assim usar o
direito ao livre consentimento; instrumento muito mais de repressdo do que de efetiva
utilizacdo. Ao pai era reconhecido o direito de deserdar a filha indécil que recusava o
casamento arranjado; aos senhores, o de se apoderarem dos bens do apaixonado que nao fosse
persona grata; e as mulheres era reservado o direito ao escandalo, a miséria e o titulo de
ingratas, para suavizar a verdadeira nogao da palavra.

Algumas mulheres se refugiavam no mosteiro, a fim de conservar a virgindade ou
viver a viuvez: outras permaneciam em casa como santas mulheres de Deus, e somente essas

eram libertadas das responsabilidades do casamento.

3.2.3 Heloisa: uma mulher comum da Idade Média?

Uma mulher que ndo pertencia ao seu tempo.
(GILSON, 2007),

Duvidar sobre a relevancia de Heloisa para a historia das mulheres é esquecer que a
grande maioria delas permaneceu silenciada, andénima e relegada aos mandos e desmandos de
uma sociedade essencialmente machista, e essa abadessa pelo menos teve a oportunidade de
falar e de ser retratada; pois as mulheres sempre tiveram voz, mas nao eram ouvidas, muitas
delas letradas tinham concepgdes e reflexdes pertinentes e até mais contundentes do que de

homens igualmente instruidos, mas
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ndo sei em que medida as mulheres no Ocidente medieval se mantiveram
quietas e silenciosas entre as paredes das casas, das igrejas e dos conventos,
ouvindo homens industriosos e eloqilentes que lhes propunham preceitos e
conselhos de toda a espécie. Os sermoes dos pregadores. os conselhos
paternos. os avisos dos directores espirituais. as ordens dos maridos. as
proibicdes dos confessores, por mais eficazes e respeitaveis que tenham sido,
nunca nos restituirdo a realidade das mulheres as quais se dirigiam, mas com
toda a certeza faziam parte dessa realidade: as mulheres deveriam conviver
com as palavras daqueles homens a quem determinada organizacdo social e
uma ideologia muito bem definida tinham enfregue o governo dos corpos e
das almas femininas. (CASAGRANDE., 1990. p. 99).

Quando se tem a oportunidade de iluminar, por menores que sejam os reflexos dessa
luz, uma mulher, trazendo a tona a sua histéria, a sua memoria, o seu estar no mundo, ja € um
produtivo passo em direcdo ao conhecer a historia ndo mais pelo o que os homens disseram,
mas a partir de como as mulheres ouviram o que lhes fora dirigido.

Quando se estuda os homens, quando se fala deles, quase sempre se sabe o nome,
sobrenome, principalmente, formagdo cultural e intelectual, amizades, data e lugar de
nascimento; se forem homens da Igreja, entdo a evidéncia e os detalhes saltam na
historiografia. Mas ao se estudar sobre mulheres, uma das primeiras marcas do siléncio e da
subjugacdo, a que foram langadas, que se fazem audivel e legivel é o quase total anonimato.
Por isso é muito complexo empreender pesquisas que, cronologicamente, se distanciam da
contemporaneidade, pois os dados escassos e muitas vezes perdidos ou desgastados pelo
tempo dificultam a caminhada do pesquisador.

Sobre a vida e familia de Heloisa sdo quase que inexistentes os registros. Conhecida
como Heloisa do Paracleto (nome do convento onde passou a ser abadessa), essa mulher,
nascida em 1101, ndo tem nos registros historiograficos os nomes dos pais, mas somente o
parentesco com Fulberto, um tio que a protegia. E por Abelardo, em Historia Calamitatum
(2008, p. 125), que se tem informacdes de que Heloisa tinha sido educada, desde menina, na
abadia de monjas, proxima de Paris, chamada Argenteuil. Sabe-se que ela foi uma brilhante
estudiosa do latim, grego e hebraico, o que lhe rendeu o titulo de “nominatissima™ ou “most
renowned”’, segundo Rangel (2010, p. 8), tornando-se conhecida na Paris Medieval pela sua
habilidade na escrita e na leitura, antes de conhecer Pedro Abelardo, e apds relacionar-se com
ele, ficou conhecida como, dentre outros predicativos, a amante do grande filésofo (o que s6
refor¢a o comportamento medieval em ofuscar as qualidades das mulheres e evidenciar os
atributos dos homens). Sem muitos dados sobre a vida de Heloisa, fica um questionamento:
“Como uma jovem, de origem desconhecida, conseguiu ter acesso a um saber e a uma pratica

reflexiva reservada apenas aos homens de sua época?” (SCHLESENER, 2003, p. 2), pois o



proprio Abelardo encarregou-se de ser um dos principais propagadores (em Historia
Calamitatum) das concepgdes e do conhecimento intelectual de Heloisa, ao relatar sobre ela.
Provavelmente tenha sido seu tio e tutor, o clérigo Fulberto o grande investidor na educacéo
de Heloisa, uma vez que, de origem social desconhecida, fica quase impossivel conjecturar
sobre como essa jovem teve acesso a cultura, se tera sido realmente em Argenteuil, onde fora
educada. Porém, sobre a condicdo de estudiosa das letras e da filosofia, as epistolas escritas
por Heloisa sdo um pequeno exemplo e, segundo Rangel (2010, p. 9), algumas informacdes
sobre essa condigdo, foram fornecidas por Pedro o Veneravel, abade do monastério de Cluny,

lugar onde Pedro Abelardo se refugiou antes de morrer:

Eu era adolescente ainda na flor da idade quando o teu nome ja era
famoso, ndo pela vida de religiosa que em seguida escolhestes, mas
por ter admiraveis e profundos estudos. Vim a saber que uma mulher
se dedicava com todas as for¢as ao estudo das letras e a busca da
sabedoria, fato rarissimo, e ndo se deixava distrair pelos prazeres e
alegrias do mundo[...] tu, com o seu amor pela ciéncia, superou nao
apenas a todas as mulheres, mas também a maior parte do homens.
(Pietro, o Veneravel, apud RANGEL, 2010, p. 9).
Sobre o filésofo Abelardo temos toda a historiografia. Nasceu em 1070, na aldeia de
Pallet, distante da cidade de Nantes, Bretanha Menor, e morreu em 1142. Filho Primogénito
de Lucia e Berengario, homem imbuido de espirito literario™, Abelardo foi destinado por seus
pais a carreira militar, a qual foi trocada pela vida do saber, matéria muito estimulada no seio
familiar. E o primor da familia pela cultura, impulsionou esse conego a vida das Letras,
levando-o a passar para os seus irmaos as pompas e as glorias da vida militar. Abelardo ([séc.
XII], 2008, p. 89) afirma que abdicou totalmente da carreira de Marte para ser educado no
- - - 29
grémio de Minerva.
Aos 17 anos, Heloisa conheceu e foi envolvida por Pedro Abelardo, que ja estava na
idade madura dos 39 anos. Apods todo idilio que ela passou ao se envolver com Abelardo,
fugir gravida da casa do tio, ter o filho Astrolabio’® na casa da irma do amado, ela foi

obrigada a aceitar os votos e a viver numa abadia. E ai comeg¢ou um novo capitulo da vida de

dessa mulher. Expulsa com as companheiras de Argenteuil, em 1129, Heloisa e as outras

* Descricdes feitas por Abelardo (2008, p. 89).

* A Minerva aludida por Abelardo é a virgem de atributos guerreiros, a Minerva da dialética e ndo a deusa grega
da sabedoria.

%% Filho da paix@o, um vulto esquecido dessa histéria de amor. crianca criada pela irma de Abelardo, Denise.
Reflexo de um comportamento medieval, Astroldbio foi a concretizacdo de um relacionamento improprio,
escondido e marginalizado; mesmo tendo casado com Heloisa, e assim legitimando uma unido que de fato ndo
aconteceu, essa crianca é o exemplo de uma das praticas do medievo: ignorar o filho non grato.



wmas foram para o convento beneditino de Abelardo, o Paracleto, a priori, oratorio dedicado
a Santissima Trindade, propriedade doada, por ele, para as religiosas. Abelardo ajudou as
mmas a edificarem o convento e o papa Inocéncio II expediu uma bula confirmando a
fundacdo da nova comunidade, em 1131. Depois disso, Heloisa e Abelardo ndo tornaram a se
ver, comunicando-se somente alguns anos depois quando ele escreveu Historia Calamitatum
e ela respondeu a ele.

A partir das epistolas trocadas pelo casal é possivel perceber as ideias conflitantes
que permeavam a cabeca dos dois, mas acima de tudo, a inquietacdo de Heloisa, a tristeza que
a consumia, por ndo entender o siléncio de Abelardo que, desejando, poderia escrever-lhe. A
oscilacdo com que expressa seus sentimentos, ora com dogura, ora com amargura, revela que
ela ndo temia mostrar-se, tdo pouco se resignava com a situacdo de vida monastica, mas o seu
sofrimento era, sobretudo, por ter se separado de Abelardo. Nas epistolas escritas para
Abelardo, Heloisa deixou muito claro que a alegria e a tristeza dela dependiam unica e
exclusivamente da vida dele, ela afirmava que nio se dedicava a Deus com sinceridade, pois
nao tinha forcas nem motivagao, ele a recriminava constantemente e solicitava que ela tivesse
moderacdo nas palavras e freasse os lamentos, para habituar-se a vida de solidao exigida no
monastério. Heloisa ndo se queixou, ndo mostrou arrependimento ou vergonha por causa do
amor que viveu, o que a fazia sofrer era a separacdo e ndo o sentimento de culpa ou remorso
pela transgressao. Ja Abelardo demonstrou com clareza que se arrependia e envergonhava-se
por ter vivido aquele amor, “histéria de carne e sangue, que a paixdo mais brutal e ardente
conduziu ao desfecho que se sabe [...]” (GILSON, 2007, p.156); e o pior, por esse amor té-lo

levado a consequéncias tragicas. Enquanto isso, Heloisa simplesmente sofria.

Heloisa se apresenta como uma mulher diferente, que criou uma imagem
propria, de forca, de coragem e resisténcia, justamente pela exaltacdo dos
senfimentos. E conseguiu muito mais: com sua capacidade intelectual se
elevou a uma situacdo que era destinada especificamente aos homens.
Heloisa vinculou a sua fragilidade feminina a sua determinacdo racional,
conseguindo transformar sensibilidade em tenacidade, sem deixar de ser
feminina. Por isso. nunca se arrependeu de nada que havia feito na vida e
isto a tornou uma mulher admiravel, também aos olhos de Abelardo.
(SCHLESENER. 2003. p. 9).

Heloisa e Abelardo foram aquilo que ndo poderiam ser. Expuseram-se, revelaram
sentimentos e momentos intimos. Eles descreveram o homem moral com a simplicidade mais

direta e mais despojada de artificios, mas o interessante é perceber que Heloisa discutia sobre



filosofia e cristianismo com Abelardo, em pé de igualdade. Os argumentos e concepgoes
dessa mulher, muitas vezes desestabilizaram o olhar critico do filésofo

Abelardo por muitas vezes permaneceu confuso diante das colocacdes de Heloisa,
nao por ela ndo ser clara, mas por apresentar discussdes complexas. E “quando ele conseguiu
que ela pusesse fim as suas reivindicacdes apaixonadas contra a crueldade de Deus e o
egoismo daquele a quem amava, Heloisa so aceitou calar-se sobre a condi¢édo de falar de outra
coisa” (GILSON, 2007, p. 163), saber qual a dignidade da ordem das religiosas e qual a regra
ele queria que ela fizesse observar no mosteiro do qual era encarregada. A partir desse
questionamento, o qual ela ja tinha uma resposta, a abadessa lanca uma série de reflexdes
acerca da Regra Monastica, e afirma que as mulheres religiosas ndo tém Regras; a de Sao
Bento é seguida nos mosteiros de homens e mulheres, mas fo1 escrita para homens, e assim
sendo, comporta uma série de inadequagdes para elas, seria perigoso seguir as regras dos
homens: “Nele vemos um abade lendo o Evangelho, entoando hino que se segue, recebendo
em sua mesa os peregrinos e os convidados. Realmente se pensa que a abadessa deva
convidar essas pessoas, partilhar com elas sua refeicio, beber com elas?” (HELOISA [séc.
XII], 1924, apud GILSON, 2007, p. 163). Heloisa demonstra, com esse questionamento e
tantos outros feitos, ndo concordar que seja exigido das mulheres o que se exige dos homens e
ainda que ao optar por uma vida monastica, as pessoas precisam pelo menos conhecer o que
devera seguir: “que ha de mais absurdo do que se embrenhar em um caminho desconhecido e
que nao vos foi apresentado? O que ha de mais presungoso que escolher professar um tipo de
vida que se ignora, ou fazer manter um voto que se é incapaz de manter?”. (HELOISA [séc.
XII], 1924, apud GILSON, 2007, p. 164). Essa abadessa conduz sua argumentagio a fim de
demonstrar que é preciso que seja organizada uma regra especifica para as mulheres, ela
propde que as religiosas se contentem em igualar em virtudes de continéncias e de abstinéncia
os chefes da Igreja e os clérigos que receberam as ordens santas, submetendo assim, as
religiosas somente as Unicas obrigacdes que prendem o clero secular. Na continuidade da sua
argumentacdo, Heloisa destaca que ndo ha muitas diferencas entre o ideal de vida para os
laicos e para os monges; diferindo entre a vida dos dois a possibilidade dos laicos poderem
casar. Afirma que ao estado de perfei¢do monastica acrescenta apenas a continéncia aos
preceitos do Evangelho, concluindo assim, que as mulheres religiosas basta elevar-se até a
realizacdo do Evangelho, sem ultrapassa-lo, pois a proposta é ser somente crista,
subentendendo-se ai a falta total de pretensdo em criar para seu mosteiro, ou melhor, para as
religiosas de la, a imagem de santas. (GILSON, 2007, p. 166). Ao expor tais ideias, Heloisa

aventa uma critica as praticas monasticas, afirmando que o que deve contar realmente ao



homem, seja ele laico ou clérigo, é tudo aquilo que puder leva-lo a Deus; incita que se
ignorem as praticas exteriores, como as diversas proibicdes do mundo cristdo, que sdo comuns
as almas boas e as hipdcritas também: sugere que se priorizem atos interiores, pois o resto é
judaismo. Essa mulher ainda acrescenta, a teologia abelardiana da intengdo, que independente
das obras que dispuser, todos os homens de boa virtude serdo tratados igualmente diante de
Deus. E continua com suas assertivas: “Num tempo em que tantas pessoas se lancam a vida
monastica, fazem profissdo de uma Regra que ignoram e assumem fardos que ndo podem
carregar [...]”, (HELOISA [séc. XII], 1924, apud GILSON, 2007, p. 168). que s6 demonstram
seu olhar critico e reflexivo sobre as praticas do seu tempo, sua desconfianca sobre as
posturas hipocritas de uma ideologia cristd que pretendeu regular a vida em sociedade, e a
mais profunda identificagdo com os ideais filosoficos. Contudo, com tal exposi¢do, Heloisa
advoga também em beneficio proprio a fim de convencer Abelardo da falta que comete ao
permanecer no monastério, uma vez que nao tem vocacdo para essa vida. Ela argumenta, pois,

espera obter daquele que amava

que a liberte completamente do terrivel fardo que ndo teria outrora assumido,
e nem continuado a carregar se ndo fosse para lhe obedecer. Se Heloisa
deixara de acreditar na virtude das observacdes monasticas, Abelardo nunca
se decidiu a aliviad-la de nenhuma peniténcia que se impunha igualmente a
uma laica piedosa e pobre. O que exigira de Heloisa ndo sera apenas a
confinéncia, mas a pobreza mais extrema, um siléncio perpétuo e absoluto,
nenhum excesso, mesmo no uso dos sinais, a vida comum para todas,
incluindo a abadessa [...]. (GILSON, 2007. p. 168- 169).

Gilson (2007, p. 167), diz que para compreender a esséncia das ideias de Heloisa é
importante conhecer as bases cristas e filosoficas dela, fundamentadas em Sao Paulo, Santo
Agostinho, Sao Jerénimo e Séneca. E para convencer Abelardo dos propositos cristdos e das
concepgoes filosoficas as quais acreditava, ao escrever as epistolas, Heloisa em meio as

discussodes, citava referéncias de nomes importantes de apostolos e filosofos:

Néo nos tire, antes da morte, o que € toda a nossa vida. “A cada dia o seu
mal™!. E esse dia todo envolto de amargura, ha-de trazer consigo angiistia
bastante a todos quantos encontrar neste mundo™. “Mas para qué, diz

Séneca, estares a sofrer antecipadamente com os teus males™” e a perderes a

vida antes da morte? (HELOISA [séc. XII], 2008, p.237).

*! Mateus, VI, 34. (PENA, 2008, p. 257).
* Job, 1II, 4-5. (PENA, 2008, p. 257).
33 Séneca, Ep. 24.1. (PENA, 2008, p. 257).
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A propriedade com que Heloisa utiliza os pensamentos de varios autores cristaos e
do proprio filosofo Séneca, imagem fundamental nos discursos dessa mulher, é fruto da sua
cultura e das proprias discussdes que tinha com Abelardo, pois “ela propria seguiu-os um pouco
mais longe do que seu mestre jamais ousou fazer" (GILSON, 2007, p. 168- 169).

A historia de Heloisa assemelha-se aos grandes duelos medievais, em que grandes
guerreiros lutam para conquistar seu espaco e o respeito dos outros. Em quantas histérias de
amor “herois se observam, se analisam como somente as consciéncias cristds presas as
paixdes podem fazé-lo, e ndo apenas se analisam, mas se expdem?” (GILSON, 2007, p. 156).
Quantas mulheres tiveram, na Idade Média, época de silenciamento para elas, oportunidade de
se colocar enquanto sujeito critico, consubstanciado e disponivel para compartilhar suas
concepgdes sem sofrer mais sancdes do que habitualmente as mulheres do medievo ja eram
submetidas? Para Heloisa era tudo ou nada. Nao tinha muito a perder ao expor seus
sentimentos e concepcdes, pois aquilo que mais primava na vida, ja tinha perdido: o homem

amado.

3.3 MULHERES: AS IMAGENS CRIADAS E REFLETIDAS NA IDADE MEDIA

Os sistemas, valores e discursos que focalizam a imagem da mulher ora como
luxuriosa, pecadora, ardilosa, indigna de confian¢a, sedutora e trapaceira, ora como
essencialmente casta, a personificacdo da salvagdo, ingénua, fragil, ndo passaram de producao
medieval elaborada por clérigos, letrados e moralistas (que detinham o monopoélio do saber e
da escrita), que tinham a obrigagdo de pensar a humanidade, a sociedade e a Igreja, com o
objetivo de encaminhar as pessoas para a salvacéo, indicar o caminho da possivel perfeicio e
atribuir as mulheres seu lugar nesse sistema masculino. Esses homens pretendiam classificar
os comportamentos femininos guiando-se por critérios morais ou religiosos (inventados e
mstituidos como uma forma de controle social, econdémico e eclesiastico), por estarem
mmpregnados pela ideia da culpa e do pecado, associando o sexo e a sexualidade ao Demonio,
e a mulher, a imagem demoniaca. As mulheres assustam muito mais pelo que elas despertam
nos homens (seres considerados muito mais frageis e animalizados quando sob o dominio de

uma mulher), do que pelo que elas realmente podem fazer a eles.
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3.3.1 Eva: a pecadora

As acdes das mulheres tomaram propor¢des sempre vistas com lentes de aumento.
Atitudes pontuais comegam a ser elencadas, associadas e utilizadas ndo como recortes sociais,
mas como um conjunto de acdes que serve para corroborar para espetaculariza¢do da imagem
feminina. Tudo comeg¢a com um envenenamento do pai dos homens; segue com o
estrangulamento de Jodo Batista, a entrega de Sansdo a morte e a propria morte do Salvador,
que precisou sacrificar-se para redimir a humanidade da falta cometida por aquela mulher,
Eva. (DALARUN, 1990, p. 34). Ela é considerada o resumo das mulheres, e as mulheres séo,
desde o nascimento, as inimigas da sociedade.

O olhar recriminatério e escarnecido para Eva comeg¢a com a narragdo da Criagéo e
da Queda da humanidade, a partir do texto biblico de Génesis. Nesse livro é contado o drama
de Adao e Eva no paraiso, retomado, analisado e explicado por diversos escritores cristaos.
Eva passa a ser uma figura paradigmatica numa perspectiva negativa e pessimista, o que faz
com que a visdo medieval da mulher tenha um peso também pessimista.

Os episodios sobre a criagdo de Eva, brevemente descritos na secdo dois quatro,
remontam a discussdo do pecado original e da existéncia de uma inferioridade natural que é

comum as mulheres:

Para alguns tedlogos Eva ndo teria sido feifa a imagem e semelhanca de
Deus, mas a partir de Addo: assim sendo, consideraram-na mera projecdo da
criacdo divina. Essa distincdo e gradacdo entre o homem dotado da imagem
divina (imago) -. ¢ a mulher- detentora apenas da semelhanca divina
(similitudo)-, para eles constituia uma prova da ‘inferioridade natural’ do
sexo feminino. (MACEDO. 2002, p. 66).

O antifeminismo de tedlogos e moralistas, ou mesmo a misoginia desses homens na

Idade Média, tendo como principais representantes Santo Agostinho (1430) °* e Sdo Tomas de

** Santo Agostinho, o maior representante do pensamento cristdo, considerava a sujeicdo feminina na ordem
natural das coisas, onde o homem s6 poderia ser governado pela sabedoria divina e a mulher governada pelo
homem, tal qual o corpo pela alma. (MACEDO, 2006, p. 66-67). Interessante é saber que esse escritor cristdo
criou a partir de sua méde, Ménica, a imagem do ideal de mée cristd, em que somente por meio da maternidade,
desde que, com a modéstia, permanecesse na f&, no amor e na santidade, segundo Sdo Paulo, a mulher seria
salva. E assim, Santo Agostinho faz de Ménica, ou Santa Ménica, a salvacdo paulina personificada. Agostinho,
em sua obra Confissdes, diz ver em sua mie um instrumento a servico de Deus, assim como percebe que ela é o
alicerce espiritual que o conduzira em direcdo a verdadeira fé. Para Costa (1995), a trajetoria de vida de Santa
Mbénica, “envolta pelo papel da mediacdo divina que lhe é atribuido por seu filho, marcara, de maneira quase
indelével, o paradigma cristdo materno, palpavel em sua pessoa. Ela serd o lado positivo na dualidade feminina



Aquino (71274), endossam o que Duby (1990) chama de “superioridade natural” dos homens.
Varios escritores cristdos, dentre eles Sdo Paulo, argumentaram sobre a superioridade natural
do homem na fraqueza de Eva frente a seducédo da Serpente ou de Satd. A ideia ndo era
somente confirmar tal superioridade masculina, mas atestar a existéncia clara de uma
mferioridade natural feminina, o que justificaria os desvios (para os homens) de
comportamento das mulheres. Somente Santo Ambrosio, no século V, isentou Eva e as
mulheres do pecado. Nao por apreco ou simpatia pelas mulheres, mas por acreditar numa
condi¢do espontanea na natureza dos sexos, que em quase nada melhora a imagem das
mulheres. Ele estabeleceu a existéncia de dois elementos que estdo estritamente ligados a
natureza humana: mens, a inteligéncia, e sensus, a sensibilidade. O primeiro elemento estaria
relacionado ao homem e o segundo a mulher. Em sua teoria, argumentou que a inteligéncia
seria superior a sensibilidade e, dessa forma, o homem superior a mulher. Porém, ambos
seriam indispensaveis ao outro, assim como inteligéncia e sensibilidade. (MACEDO, 2002, p.
666).

Como se ndo bastassem todas as teorias criadas, por clérigos e letrados, para
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confirmar a suposta inferioridade feminina, de pinturas e esculturas a obras literarias™,
mesmo inominavel ou inominada, Eva aparecia metaforicamente por meio do papel de outras
mulheres. A imagem, o vulto das mulheres parece obcecar os homens da Igreja, que precisam
distanciar-se dessas figuras do mal. A literatura clerical, principalmente por volta dos séculos
XI e XII parece remontar as mesmas discussdes embasadas pelas Escrituras e pela tradicao.
Produtos de escolas catedrais, as ideias articuladas, sobre as mulheres, em mosteiros ganham

os centros, para que assim como eles, homens religiosos, outros possam evitar e resistir as

tentacdes femininas. O pensamento misoégino clerical perdura durante séculos. E faz cair até

cristd de Eva-Maria”, e sua vida afirmara a concretude do divino, ao apresentar a maternidade cristd como um
dos meios para a salvacdo da mulher.

0 poema Da mulher md, na terceira parte do Livre des Dix Chapitres (Livro dos dez capitulos), do Bispo
Marbode de Rennes, juntou varias imagens miséginas da vasta cultura classica e patristica: “A mulher ignébil, a
mulher pérfida, a mulher vil:/Macula o que é puro, rumina coisas impuras, estraga as acdes [...]./ A mulher é
fera, seus pecados sdo como a areia. / Ndo vou, entretanto, caluniar as boas a quem devo abencoar [...]. / Que a
ma mulher seja agora meu escrito, que seja meu discurso [...]. / Toda mulher seja regozija de pensar no pecado e
de vivé-lo/ Nenhuma, por certo, é boa, se acontece e, no entanto, que alguma coisa seja boa. / A mulher boa é
coisa ma, coisa malmente carnal, carne toda inteira. / Dedicada a perder, e nascida para enganar, perita em
enganar. / Abismo inaudito, a pior das viboras, bela podriddo. / Atalho escorregadio [...] coruja horrivel, porta
publica, doce veneno [...] / Ela se mostra inimiga daqueles que a ama, e se mostra amiga de seus inimigos [...] /
Ela ndo exclui nada, concebe de seu pai e de seu neto. / Turbilhdo de sexualidade, instrumento do abismo, boca
dos vicios [...] / Enquanto as colheitas forem dadas aos cultivadores e confiadas aos campos, / Essa leoa rugira,
essa fera maltratara, oposta a lei. / Ela é o delirio supremo, e o inimigo intimo, o flagelo intimo[...] / destruicdo
primeira, pior das partes, ladra do pudor/ Ela arranca seus préprios rebento do ventre [...] / Ela trucida sua
progenitura, abandona-a, mata-a, num encadeamento funesto. / mulher vibora, nfo ser humano, mas fera
selvagem e infiel em si mesma [...]".
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sobre o parto, acdo exclusivamente feminina, olhares de repulsa. Baseados no episddio em
que Deus perguntou a mulher: “Porque fizeste isso?”, a mulher respondeu: “A serpente
enganou-me e eu comi.” [...] e por fim Deus disse a ela: “Aumentarei os sofrimentos da tua
gravidez, entre dores daras a luz os filhos.”, passagem biblica que ecoou durante a Idade
Meédia, varias mulheres desenvolveram o medo da gravidez e do parto, e os homens,
verdadeira aversdo ao nascimento, a forma de entrada na vida. Segundo Dalarun (1990, p. 37),
Santo Agostinho lamentava o nascimento, afirmando que nascemos no meio da urina e das
fezes.

Toda a representacdo de Eva ter sido criada da costela de Adao, pretendendo-se que
fosse a semelhanca dele (obediente a Deus), ser fragil por ceder as tentagdes da serpente, e ter
o dom de seduzir, ao convencer Addo a ser desobediente, teve eficiente efeito moral na Idade
Meédia e no ideal cristio que, insistia em pintar as mulheres como perigosas, astuciosas,
encrenqueiras, infiéis, sensuais (atribuido como defeito), pendentes para o prazer e néo para a
virtude. A Igreja ainda associou o corpo e tudo ligado a ele passivel de desconfianca, uma vez
que afirmava ser o involucro carnal a prisdo da alma, o apetite sexual, o desejo, o caminho
para a perdic¢éo, pois o desejo era obra do Diabo e a destrui¢do do homem: e a mulher a
mspiradora do desejo, agente do mal, causa da danacao eterna, inimiga da sociedade. Porém,
sabio, em pleno século IX, era ndo mais suscitar o nome da pecadora, pois Isidoro de
Sevilha®® afirmava que o nome Eva é vae, a desgraca, mas também viza. Pode-se também em
Eva se Ié o anagrama Ave, outrora dirigido como a nova Eva. Dessa forma, evocar Eva é
evocar também Maria. Para alguns escritores da época, a ponte entre Eva e Maria estava
momentaneamente cortada. (DALARUN, 1990, p. 39). O mais prudente entdo & deixar a

pecadora, a inimiga inominada.
3.3.2 A virgem-mie: Maria, a redentora

Enquanto o século XI € o século da mais pura fermentacdo mariana, o XII pode ser
considerado o século do impulso mariano. Maria, a méae do Salvador, € abordada pela Igreja a
partir de quatro grandes dogmas, a saber: maternidade divina, virgindade, imaculada
conceicdo e assuncgdo. Os dois ultimos dogmas foram promulgados muito tempo depois da
Idade Média, em 1854 e 1950. (DALARUN, 1990, p. 41). Maria passa a ser o refugio do

pecador, virgem capaz de interceder por todo aquele que clamar pelo seu nome, pois é vista

3¢ Para Isidoro de Sevilha (7636), a fragilidade da mulher, a moleza dela, quando ndo é dada de natureza, é
adquirida no seio da sociedade feudal.
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como “Unica, sem exemplo, virgem e mae Maria”, como afirmam algumas recolhas
carolingias®’.

Dificilmente foi encontrado, nas Orag¢des antigas do Ocidente a mde do Salvador,
coligidas por Henri Barré, desde as origens do século XII, algum escrito que registrasse o
apelo de uma mulher a “bendita entre todas”, um simples pedido ou intercessdo. Quase
sempre esses pedidos eram feitos pelos homens e atendidos para eles. E nas literaturas de
menor prestigio, como Milagres de Nossa Senhora, que se tém noticias de mulheres, em geral
maes, salvas por Maria, a mde do Salvador. (DALARUN, 1990, p. 40). Muitos clérigos se
debrugam para escrever oracdes, meditagdes, textos de exaltagdo poética para a Virgem.
Dentre eles estdo Fulberto de Chartres (171029), Marbode de Rennes (71123), Godofredo de
Vandroma(1132), Bernardo de Claraval (¥1153)°%, que se referem 4 Maria como “virgem
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sempre preciosa’, “estrela do mar”, “porta do Céu” “refugio do pecador”, “esperanca dos
homens”. Porém, a necessidade de afirmacdo da Virgem Maria, a santa, nada tem a ver com
alguma possivel homenagem ao conjunto de mulheres. Pois esses homens marianos viam na
Virgem a representacdo de um modelo a ser seguido, por ser méae de Cristo, e assim, de todo o

género humano. Segundo Oliveira (2011, p. 62):

Maria ¢ o ser “perfeito”, porque foi a escolhida para trazer ao mundo o filho
de Deus. Ela deve ser modelo para toda a humanidade. Pelas suas qualidades
€ por sua esséncia ela representa o proprio mistério divino. Na medida em
que se cré poder utilizar o modelo para sua propria vida, o cristio se
enconfra cada vez mais comprometido pela sua opcdo. O modelo indica a
conduta a seguir. Maria € inspiradora para a conduta do cristdo porque ela
propria tem o cristianismo como opg¢do de fe.

A maternidade virginal foi amplamente discutida ao longo de varios séculos. Na Idade
Meédia, porém, ela ndo € mais discutida, pois “a Deus tudo é possivel, mesmo o incrivel”,
(DALARUN, 1990, p. 41). Ninguém poe em duvida os dogmas da Mae de Cristo, proclamada
“Mae de Deus”, pelo concilio de Efeso, em 431. Contudo, o que continua a inquietar € o
nascimento virginal. Varias teorias e questionamentos foram lancados, alguns deles se
opunham quanto a permanéncia da virgindade mariana. “Ela estava fechada quando concebeu
e tera estado menos fechada ao dar a luz”, Roberto de Deutz (71129) remonta a Ezequiel no

século XII; ou entdo Godofredo de Vandoma apresenta a teoria de uma virgindade antes,

durante e apos o parto. As varias discussdes sobre Maria, a torna mais distante de um modelo

' Adjetivo que se refere ao periodo que compreende a fase marcada pelo reinado de Carlos Magno e de seus
sucessores, até o século X, fim do dominio carolingio.

38 Jean Leclercq sublinha as poucas inovacdes de Bernardo em questdes de mariologia, mas atribui o sucesso dos
textos marianos, desse doutor melifluo, a beleza com que escrevia sobre Maria. (DALARUN, 1990, p. 54).
Além do titulo de Doutor melifluo, Bernardo também foi nomeado “Doctor Mariano™.



proximo e acessivel as mulheres, projeta-a num céu inacessivel de maternidade virginal
mmpossivel a toda e qualquer mulher comum. Dessa forma, a imagem de santa ascende na
sociedade crista, e assim como Maria, outras mulheres concebidas como puras, virginais,
plenamente esposas, virtuosas maes, passam a carregar uma imagem positiva de mulher e de
feminilidade. “Elas projectardo noutros lados, nas sendas do desvio, da mistica e, da heresia, o
seu nascente mais poderoso desejo de acender ao divino”, (DALARUN, 1990, p. 46). Porém,
as mulheres ndo devem se enganar: aquelas que perderam o selo virginal, principalmente as
casadas, ou que se arrependeram de atos libidinosos, a peniténcia é a inica via. E assim se

mterpde entre Eva, a inimiga, e Maria, a redentora, Maria Madalena, a pecadora arrependida.

3.3.3 Madalena: a penitente

Seria terrivel demais se a ideologia cristd criasse o pecado e a peniténcia e nao
criasse uma possibilidade de redengdo. Pela mdo da mulher a morte, mas pela sua boca o
antincio da Ressurreicio. E por meio dessa ideia que Maria Madalena ganha espaco como
aquela que abre as portas do paraiso para qualquer penitente que se arrependa dos seus maus
feitos. Mas ela mesma surge, para o Ocidente, da fusdo de trés personagens femininas, pois da

forma como é venerada, ndo existe nos Evangelhos.

[...] dardo nascimento a Madalena: Maria de Magdala. da qual Cristo expulsa
sete demonios, que o segue até ao Calvario e que se julga ser a primeira
testemunha da sua ressurreicdo: Maria de Bethania, irma de Marta e Lazaro:
a pecadora andnima que, em casa de Siméo o Fariseu, banha os pés de Cristo
com as suas lagrimas, enxuga-os com os seus cabelos, cobre-o de beijos,
unge-o de perfume. [..] Gregorio Magno fundia-as definitivamente numa
unica: Maria Madalena tinha nascido. (DALARUN, 1990, p. 48).

A partir desse nascimento de Maria Madalena, sdo atribuidos a ela alguns milagres, e
para ela sdo compostas oragdes, sermdes. Pois em tempo de constantes mudancas na
sociedade, conflitos ideologicos e espirituais, € preciso propagar a ideia da piedade, & preciso
promover o desejo de salvagdo. Madalena é vista como uma mulher pecadora, aquela que
cometera um dos pecados mais reprovados pela Igreja, o pecado da carne, a prostituicdo. Em
momento de extremo conflito e sofrimento, fora tocada amavelmente por Cristo. Dividida
pela esperanca e temor, ela confessara os seus pecados, e justamente a confissdo que a
salvara. E ndo somente isso, sua salvacdo abrira caminhos, para que pudesse salvar numerosos

pecadores que se vissem em perigo e se arrependessem dos pecados. Madalena passara entdo
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a ser agente de redencdo, a pecadora arrependida, seguidora generosa e amiga de Jesus. Essa
condi¢do contrariou muitos cristdos, pois alguns questionaram como pode uma mulher
indigna ser promovida a imagem do rei celeste.

A verdade é que a Igreja sobrecarregou muito a imagem de Eva e Maria. A primeira,
o retrato das mulheres reais, longe daquilo que se desejava para a sociedade (nos séculos XI e
XII acentuaram negativamente a imagem de Eva, como forma de estratégia eclesial, para que
os clérigos se afastassem das mulheres, por serem consideradas nocivas aos homens e a
humanidade). A segunda, a imagem da mulher ideal, muito distante do que a maioria das
mulheres poderia ser, mas que pelo menos deveria tentar. A imagem madaleniana surge
como a possibilidade de investir na consciéncia, que é seguida de sentimento de
culpabilidade. Nada melhor do que refletir sobre os seus atos, concluir e encontrar os erros, se
envergonhar, confessa-los, arrepender-se, para assim ser salvo, com peniténcia, mas ser salvo.
No que ja existia o Céu e o Inferno, agora passa a ter também o Purgatério. As mulheres cabe
se resgatar duas vezes, uma por serem pecadoras, outra por serem mulheres. (DALARUN,
1990, p. 53).

Madalena completa assim a complexa triade, juntamente com Eva e Maria, das
imagens criadas e refletidas para ser, em primeira instancia, instrumento da Igreja no controle
e disciplina dos clérigos, mostrando-lhes que deveriam se afastar das mulheres; segundo, para
propagar os modelos a serem seguidos e outros a serem excluidos da vida crista; e terceiro
para amenizar a situacdo das mulheres que pertenciam a nobreza, ou das damas respeitaveis
cujas células familiares eram dotadas de possibilidades financeiras favoraveis aos
rendimentos da Igreja, essas ndo poderiam permanecer com a imagem desgastada, deveriam
gozar de boa reputacdo, pois assim poderiam ter concedida a promogcio espiritual. Aquelas
pertencentes ao povo, a mentalidade clerical continuou a asseverar a imagem de debilidade, a
reforgar a condicdo de submissédo ao homem e a ampliar a defesa da virgindade ou da defesa

da fidelidade ao esposo.

3.4 HELOISA: PECADORA OU REDENTORA?

Na historia, a memoria tem fundamental valor, pois proporciona lembrar da propria
lembranc¢a sem que se apaguem as experiéncias e a cultura adquiridas. Uma vez a memoria
perdida, - aqui especificamente voltada para os episodios culturais que envolvam a historia
das mulheres- perde-se também a imagem do processo pelo qual a mulher passou ao longo

dos séculos, a visdo cultural que acompanha esta historia.
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“No teatro da memoria, as mulheres sio uma leve sombra” é a metafora criada por
Perrot (2005, p. 33), para enfatizar o lugar que tentaram impingir a mulher na sociedade. Elas
aparecem como a sombra de grandes homens; aquelas que amaram, cuidaram, prostraram-se
aos pés, nao passaram de silhuetas femininas, das quais s6 podem ser vistas as sombras.

A mulher contemporanea traz consigo algumas amalgamas de comportamentos
femininos milenares, porém tem hoje o modus vivendi resultante de diferentes sinteses
culturais, uma vez que as sociedades ndo sdo estaticas, adaptam-se e mudam face as
necessidades e estimulos recebidos. E equivocado pensar nos comportamentos de hoje
desligando-os das longas modificagdes sofridas pela sociedade. E sendo a mulher um membro
importante dessa sociedade, acompanhou e acompanha tais mudangas e, por vezes, foie é a
grande propulsora de muitas transformacdes na conjuntura social.

Para compreender o que aqui € chamado de sinteses culturais, é relevante delinear
cultura como praticas, valores, comportamentos dos individuos de uma sociedade; a forma
como mulheres e homens atuam em seus grupos sociais. Cultura pode ser vista também como
os elementos que o homem encontra fora da natureza ao nascer. Tudo que foi criado
consciente ou inconscientemente para que as pessoas se relacionassem entre si (idiomas,
mstituicdes, normas), com o meu fisico (vestes, moradia, ferramentas) e com o meio extra-
humano (oracdes, rituais, simbolos). (FRANCO JUNIOR, 2006, p. 102). Assim, a cultura ira
estabelecer para cada pessoa e para cada grupo um contexto comportamental que possibilita
mterpretar a realidade.

No que tange ao aspecto cultural, ha uma grande lacuna na histéria das mulheres,
uma vez que o que se sabe sobre elas é contado a partir do olhar, nem um pouco neutro, dos
homens. Sao sempre os homens que falam sobre as mulheres, e as imagens construidas delas
foram sempre distorcidas pelos medievais, como padres e monges. Dar a palavra a mulher é
querer compreender o sistema de valores e os codigos de uma época, sem necessariamente
estar restrito ao discurso que revela a expressao do pensamento masculino. (MACEDO, 2002,
p- 68).

Pesquisar Heloisa, as imagens criadas em seu discurso representa identificar que essa
abadessa pode ser vista como uma mulher que consegue expor, mesmo que de maneira
especifica (troca de correspondéncia), sua intelectualidade, concepgido de mundo e percepg¢io
dos acontecimentos ao seu redor, situagdo pouco concebida pelas e para as mulheres de sua
época.

E a partir da postura e comportamento dessa mulher que surge um questionamento:

sera Heloisa um modelo ou antimodelo cultural da mulher medieval?, admitindo-se que existe
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um modelo medieval preexistente, em que de um lado ha uma imagem idealizada e proposta
da mulher e de outro uma realidade concreta. A Idade Média propagou a ideia de que o
modelo de mulher corresponde a imagem mariana e o antimodelo a imagem de Eva. Dessa
forma, a sociedade espera que os comportamentos femininos sejam moldados a uma ou outra
imagem; vinculando as mulheres o ethos®® de pecadora ou redentora.

Segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005, p. 413), quando se discute sobre
conduta, um comportamento particular pode servir para estimular uma acdo nele inspirada, e
nido somente para articular uma regra geral, uma vez que existem condutas espontaneas de
imitagdo. Contudo, nem sempre a imita¢do € uma conduta espontanea. A tentativa de
homogeneizar as condutas femininas, como uma forma de controle social se faz por
mmposi¢do, mas dissimuladamente sugere-se ser, a imitacdo, uma tendéncia natural da

sociedade. Assim, Perelman (2005, p. 414) afirma que:

podem servir de modelo pessoas ou grupos cujo prestigio valoriza os
atos. O valor da pessoa, reconhecido previamente, constitui a premissa
da qual se tirara uma conclusdo preconizando um comportamento
particular. Nao se imita qualquer um; para servir de modelo, é preciso
um minimo de prestigio.

O modelo ira indicar uma conduta que deve ser seguida ou fundamenta uma conduta
adotada (PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 415), e por isso Maria, a mae de
Deus é sugerida como um modelo a ser seguido por todas as mulheres.

O que Perelman (2005, p. 417) afirma sobre modelo pode ser aplicado mutatis
mutandis ao anitimodelo. Muitas vezes alguns comportamentos sdo escolhidos justamente
porque sdo opostos ao considerado antimodelo, uma vez que o antimodelo é um adversario
que deve ser combatido, abatido e abominado (PERELMAN & OLBRECHTS-TYTECA,
2005, p. 417) nas estruturas comportamentais.

Alguns comportamentos e atitudes de Heloisa, em pleno século XII, rompem com o0s
padroes culturais e sociais de sua época. Pecadora ou ndo, Heloisa & para Duby (1995, p. 71) o
exemplo de “como a mulher € capaz de salvar a sua alma, expondo para a finalidade, em
primeiro lugar, que o casamento é bom [...], e por fim o que é feminilidade, seus defeitos e
suas virtudes”. E Duby (1995) também que diz que a mulher na cultura medieval é “tomada

de consciéncia de que ela pode, como Madalena ou Heloisa, servir de exemplo aos homens

3 Elemento discursivo analisado na secdio quatro.
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por ser as vezes mais forte que eles.” Entre ter esta consciéncia e poder expressa-la sdo
séculos de “submissdo”, ou de modelo de submissdo que se seguem e se propagam.

Envolvida com Pedro Abelardo, Heloisa néo foi apenas mais uma mulher comum,
como a sociedade medieval desejava para as mulheres, impregnando-as de visdes pejorativas
disseminadas por meio de efigies quase todas ligadas ao universo religioso. A literatura
religiosa masculina estigmatiza a mulher como um ser desprovido de humanidade ou qualquer
riqueza psicoldgica, sendo ela o reflexo do desejo (culpado) do homem e assim tenta propagar
a 1deia de que, como Eva ndo soube usar adequadamente a linguagem ao ser a primeira a
responder a serpente, essa debilidade se estenderia as suas descendentes (DUBY, 1990, p.
473); ledo engano, pois Heloisa e outras mulheres como Chritine de Pizan, puderam,
demonstrar a intelectualidade da mulher medieval. Ha um trecho da epistola, ja citado na
se¢do dois cinco, de Abelardo a um amigo, que ratifica esta visdo da mulher culpada pelas

desventuras da humanidade:

[...] assegurava que o meu procedimento ndo era surpresa para quem tivesse
experimentado o poder do amor € soubesse em que abismos, desde a criagédo
do homem, as mulheres tinham lan¢ado ilustres varées (ABELARDO. 2008.
p. 115, grifo nosso).

Eva é a propria imagem de um antimodelo. Essa é a visdo veiculada pela sociedade
medieval, Abelardo so apresenta o que durante muito tempo vinha sendo reproduzido. Mas
talvez, ndo surpreendentemente, ele dissimula ao responsabilizar as mulheres pelos atos dos
homens, que em boa parte corresponde a atos premeditados, estudados e postos em pratica,
como ¢ o caso do envolvimento dele com Heloisa. E ao contrario do fildésofo, essa mulher
surpreende historicamente ao hesitar unir-se pelo matrimoénio com o seu amado, portando-se
como um antimodelo para outras mulheres e como modelo para quem argumentava a favor da
corrente antimatrimonial. Observe-se que, nesse, assim como em outros casos, uma mudanca
de papel (ser modelo ou antimodelo), do lugar de onde o sujeito fala, modifica a visdo que se
pode tragar sobre esse sujeito.

Heloisa é coerente com os principios filosoficos os quais acreditava, afirmava ser um
projeto fracassado o enlace matrimonial, como atesta o trecho da carta de Abelardo ([séc.
XII], 2008, p. 115): “Perguntava ela que gloria me podia vir um casamento que arruinaria a
minha carreira gloriosa e nos humilharia a ambos?”

E bem provével que o pensamento de Heloisa, sobre o casamento, estivesse revestido

de um olhar cujo amor néo poderia estabelecer seus dominios entre conjuges. Os amantes sao
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seres livres e poderiam exercitar o amor; ja os esposos teriam deveres e obrigagdes. Assim, 0
amor so poderia existir fora do casamento. Havia também a grande preocupacgédo dela com o
fazer filosofico de Abelardo: atuagdo da qual ela sempre se orgulhou e acreditava ser mais
importante, tanto para ele quanto para ela, do que o fazer conjugal.

A vida monastica se impde a vida de Heloisa, ou melhor, a condi¢do de eunuco de
Abelardo aparece como uma sombra aquela historia de amor. O que poderia fazer uma vez
casada, mas com um marido castrado? Entregar-se a religiosidade, como fez, a pedido de
Abelardo. E uma solucdo dolorosa, porém necessaria para mais uma vez demonstrar que o
amor nao se estabelece ou se confirma somente via béncado nupcial, ou através da satisfacao
do amor carnal, mas antes pelo lago do sentimento e do respeito.

Essa mulher chega a posicao de abadessa, contudo nunca a condicao real de esposa,
levando-a a ser um modelo de mulher, ao converter-se e abrir méo da vida mundana, para
recolher-se a vida religiosa. A abadessa vincula-se uma imagem de ser bondoso, assexuado,
que assim como Maria, a redentora, é capaz de sacrificar-se constantemente, vivendo em
fun¢do de um ideal; mulher modelo de abnegacéo e resignacdo. Heloisa apresenta-se enquanto
modelo de mulher medieval, pois assim como muitas outras, desponta caracteristicas de
sujeicdo, por se subordinar aos designios do seu amado, que precisa ser visto como irmao em
Cristo.

Se Heloisa confirma a imagem de mulher idealizada no repertério das imagens do
medievo, ao demonstrar serviddo e obediéncia ao homem, a imagem de antimodelo para o seu
tempo fica igualmente clara. Espera-se que toda mulher casada viva com seu esposo, no seio
de um lar, tenha filhos e deles cuide (o que néo acontece com Astrolabio- filho de Heloisa-
que é criado pela tia). Também é pouco comum, ou totalmente incomum as mulheres a
oportunidade de estudar, ter acesso a filosofia, a astronomia, as ciéncias de modo geral, das
quais Heloisa ndo so tem acesso, mas se apropria com tanta habilidade quanto Abelardo. A
forma desprendida como se apresenta em varios trechos das duas epistolas em estudo,
demonstra que Heloisa é uma mulher forte, com atitudes auténomas, mesmo que na vida
monastica. O lastro de intelectualidade pouco comum as outras mulheres do século XII, faz de
Heloisa, mesmo consumida pelo drama em que se envolveu, uma mulher que néo se prende a

estereotipias pré-determinadas pela sociedade.
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4 ETHOS: CENA E ACAO NA CORRESPONDENCIA DE HELOISA A ABELARDO

Quem detém o poder da escrita,

detém tambeém a imagem do “outro”.

(MACEDO, 2002, p. 84)*0

O ethos diz respeito a imagem de si, ou seja, a imagem daquele que fala. Ele consiste

em causar boa impressdo pela forma como se constroi o discurso, a dar imagem de si capaz de

convencer o auditorio, ganhando a sua confianca. Essa € a nogédo de ethos retorico apresentada
por Aristoteles. (MAINGUENEAU, 2008b, p. 56).

Nesta secdo apresenta-se a nogdo de erhos a partir do quadro teodrico desenvolvido

por Maingueneau, que adaptou o ethos retdrico aristotélico, relacionando-o a imagem que o

orador constroi de si no e pelo discurso, para a Analise do discurso. Pretende-se, também,

analisar que tipo de ethos é construido no discurso de Heloisa nas duas epistolas

encaminhadas a Abelardo.

4.1 CONSIDERACOES GERAIS SOBRE O ETHOS

Na obra Retdrica, Aristoteles empreende o trabalho de apresentar uma técnica a qual
pretende compreender o que pode ser persuasivo para os individuos, uma vez que entende
retorica como “a faculdade de observar, em cada caso, o que este encerra de proprio para criar
a persuasio” (ARISTOTELES [séc. IV a.C.], 2011, p. 44), e retorica é também “o poder [...]
de observar e descobrir o que é adequado para persuadir” (ARISTOTELES [séc. IV a.C.],
2011, p. 44-45). Dessa forma, unem-se trés elementos importantes para o discernimento dos
tipos de meios para a persuasdo, a chamada triade aristotélica: o ethos (ligado ao carater que o
orador deve apresentar no proprio discurso); o pathos (centrado na influéncia, na afetividade
que visa suscitar paixdes no auditorio) e o logos (focado no apelo a razdo por meio dos
argumentos), como expressa Aristoteles ([séc. IV a.C.], 2011, p. 45), “[...] o primeiro depende
do carater pessoal do orador; o segundo, de levar o auditério a uma certa disposi¢do de
espirito; e o terceiro, do proprio discurso no que diz respeito ao que demonstra ou parece

demonstrar”.

“ Rivair Macedo (2002) apresenta a colocacdo expressa na epigrafe para fazer referéncia as imagens que os
autores criavam das mulheres no medievo, uma vez que dispunham da possibilidade de escrever. Mas ele afirma
que se as mulheres monopolizassem a escrita, com certeza, a imagem masculina poderia ser objeto de criticas.
Dessa forma, subentende-se que o poder da escrita é o poder de apresentar imagens; boas, ruins, verdadeiras ou
imaginadas. Quem escreve, acaba desprendendo-se da obrigacdo de demonstrar sempre quem €, mas leva-se pela
possibilidade de representar quem deseja ser.



No estabelecimento da persuasdo, pode-se, mtencionalmente, dispor de diferentes
abordagens linguisticas que se prestam a um mesmo proposito: organizar argumentativamente
o discurso, a fim de mobilizar no logos, um ethos que desperte o pathos. Meyer (1994, p. 43),
apresenta um quadro em que sdo representados os elementos importantes para o movimento

argumentativo, envolvendo a relagdo da triade aristotélica em diferentes perspectivas

linguisticas:

EU A QUESTAO OUTREM

(= aquilo de que se
trata)

JACKOBSON emissor mensagem receptor
BUHLER expressao denotacéo persuasio ou emocao
AUSTIN ilocucionario locucionario perlocucionario
ARISTOTELES ethos l6gos pdthos

Quadro 5: A triade aristotélica e outras perspectivas linguisticas.
Fonte: Meyer (1994, p. 43).

Uma vez percebida a relacio entre o eu, a questio e outrem, respectivamente etf0s,
logos e pathos, é confere-se ao primeiro elemento um espago maior, ou quase a totalidade da
discussdo deste estudo.

Credibilidade, honestidade e respaldo sdo alguns dos elementos que podem ser
conferidos ao orador a partir da tessitura do seu discurso, e isso leva o ethos a engendrar um
carater de honestidade para transparecer ao auditorio crédito. Assim, Aristoteles distancia-se
de outros retoricos de sua época que acreditam que o etios ndo contribui para a persuasao.
Mas, se o discurso possibilita que sejam criadas diferentes, necessarias e convincentes
mmagens do orador, é porque o ethos tem a eficacia de persuadir e assim equivocam-se 0s
retoricos que pregam diferente.

Ainda a partir do viés da credibilidade, mas num alto grau, o orador podera conseguir
a adesdo aos seus propositos, ao concretizar a persuasio (quando consegue deixar o auditorio

a favor da tese a qual defende), por meio da realizacdo intelectual e afetiva, ao dirigir-se
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psicologicamente ao intelecto ou afeto do seu auditério (amplificatio)*'. A proposta é focar a
atencdo do auditério, a partir de influéncias intelectuais cuja intensidade compreende dois
graus, ou melhor, duas etapas, a saber: a comunicacdo, quando se possibilita conhecer o
argumento; e a prova, quando se oportuniza fundamentar o argumento. Segundo Lausberg
(1967, p. 104), “a criag¢do, por meios intelectuais, de uma convicgdo também intelectual de
que € justa a opinido partidaria defendida, junto ao arbitro da situagio, pelo orador, parte do
principio de que a convicgdo intelectual é um mmpulso (que leva a acdo)”, e tal impulso &
importante para que o auditorio altere a situagéo, objetivo empreendido pelo orador.

Quanto as influéncias afetivas, Lausberg (1967, p. 105) afirma que a persuasio
ocorre quando ha um consentimento afetivo do arbitro da situacdo (auditério), e esse
consentimento pode preencher as possiveis lacunas da convicgédo intelectual. Assim, os graus
de afetos, ethos e pathos, exercem sobre o auditorio um estado de excitagdo que favorece a
adesdo pretendida pelo orador. Com o ethos, a influéncia afetiva mobiliza os afetos suaves
(delectare) que visam a benevoléncia. Ja com o pathos, a influéncia afetiva aciona afetos
violentos (movere), que levam a acdo, como impulso imediato que consiste na adesdo a
proposta apresentada.

Segundo Eggs (2008, p. 29), das trés provas engendradas pelo discurso, o logos, o
pathos e o ethos, o ultimo constitul a mais importante, pois o ethos aristotélico delineia-se
como a imagem que o orador mostra no e pelo discurso, o que faz parecer mais digno de
credibilidade aquele que consegue transparecer confianca em seu discurso, sendo o argumento
a base que dara forma a persuasdo, ao suscitar tal credibilidade do orador como o efeito do
discurso. E sobre tal relevancia do ethos como prova persuasiva, Aristoteles ([séc. IV a.C.].

2011, p. 45), também afirma:

A persuasdo é obtida gracas ao cardter” pessoal do orador, quando o discurso é
proferido de tal maneira que nos faz pensar que o orador € digno de crédito.
Confiamos em pessoas de bem de modo mais pleno e mais prontamente do que
em outras pessoas, o que ¢ valido geralmente, nio importa qual seja a questdo, e
absolutamente valido quando a certeza exata ¢ impossivel e ha divergéncia de
opinides. Esse tipo de persuasdo, semelhantemente deve ser conseguido pelo que
¢ dito pelo orador, e ndo pelo que as pessoas pensam acerca do seu carater antes
que ele inicie o discurso. (ARISTOTELES [séc. IV a.C.]. 2011, p. 45, grifo
105S0).

*' Na lingua da retérica, amplificacio (FARIA, 2001, p.17), consiste no aumento gradual da parcialidade tanto
no dominio intelectual, quanto no dominio afetivo, apresentando como objetos, os pensamentos. (LAUSBERG,
1967, p. 106-107).

2 O termo Ethos é chamado de carater por Aristételes.
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O ethos € mostrado no discurso a partir das escolhas feitas pelo orador e é possivel
mspirar confianca. Segundo Eggs (2008. p, 32), esta confianca acontece “se seus argumentos
e conselhos sdo sabios e razoaveis, se argumentam honesta e sinceramente, e se sdo solidarios
e amavels com seus ouvintes”. Por isso, o efios torna-se uma prova essencial em torno da
qual as outras se organizardo para conseguir o sucesso persuasivo de uma argumentagio, uma
vez que o ethos é a prova gerencial do processo argumentativo e € um conjunto formado pela
mmagem do orador, do seu discurso, da sua funcdo e da posicdo social que estabelece
eficiéncia no desempenho argumentativo e nos efeitos persuasivos sobre seu auditorio.

Ao articular as trés qualidades que inspiram confianga, no discurso, Aristoteles
engendra a phronesis, que esta ligada a razdo, a prudéncia, por isso a perspectiva de
argumentos sabios e razoaveis, por se almejar o efios da sabedoria, da ponderagdo e da
racionalidade; a areté, que diz respeito a apresentacdo do orador como homem simples e
sincero, tendo a virtude e a franqueza como o centro; e por fim, a ewnoia, a ideia de
benevoléncia, a qual transparece uma imagem agradavel de si, a qual pretende ser simpatico,
para suscitar a cumplicidade do auditorio. Essas trés dimensoes possibilitam que o orador
mspire confianca e estdo ligadas respectivamente ao /ogos, ao ethos e ao pathos.

Com a phronesis o orador consegue encontrar argumentos e conselhos razoaveis,
apropriados a uma determinada problematica concreta e assim alcanca a persuasdo com mais
propriedade e eficiéncia a propor¢do que o ouvinte se convence de que os argumentos
expostos parecem honestos e sinceros. O orador sempre encontrara caracteres diferentes em
seu auditorio e devera articular minuciosamente tais caracteres a fim de escolher as paixdes
que pretende suscitar em seus ouvintes.

E preciso que haja uma convergéncia entre o ethos do orador e aquele que o auditério
tem de s1 mesmo para que se concretize a persuasdo. Desse modo, o orador, em seu discurso,
apresenta um ethos caracteristico do auditorio e assim tal auditorio, além de se reconhecer no
discurso, tem a impresséo de que o orador € um dos seus pares.

O ethos esta ligado a questdo da identidade. Dessa forma, ele pode ndo ser dito
explicitamente, mas mostrado no discurso. Geralmente o orador nao faz rodeios para dizer o
que ele é, ndo é necessario dizer, mostra-o a partir de escolhas linguisticas; ndo se pretende
afirmar que ama, uma vez, mostra-o que ama. Essa atitude faz com que o ethos ligue-se ao
exercicio da palavra e ndo ao individuo real, é o logos do orador que engendra o ethos.
(AMOSSY, 2008, p. 31). E a acdio que confere o carater de credibilidade ligado ao efhos. E

Heloisa articula o ethos da “prova de amor” ao tornar-se abadessa somente para satisfazer o



pedido do seu amado. Ela ndo precisou enunciar que faria tudo por amor a ele, antes enunciou

um sim em relagdo ao pedido dele de tomar o véu.

4.2 A CATEGORIA DO ETHOS NA PERSPECTIVA DE DOMINIQUE MAINGUENEAU

Acreditar que se pode estabilizar a nocao de erfios € fundar-se em um equivoco. Tal
nocdo se presta a uma multiplicidade de desenvolvimentos possiveis, percorre diferentes
correntes linguisticas, recebendo até outras nominalizacdes, e por isso pode ser considerada
como uma nog¢do hibrida, sociodiscursiva, fundamentada num processo de interagdo cujo
objetivo é exercer nfluéncia sobre o outro. (MAINGUENEAU, 2008b, p. 63).

Por remeter a coisas diferentes, a nocdo de efhios, partindo-se do ponto de vista do
enunciador ou do co-enunciador, esbarra-se numa evidéncia que nao pode ser ignorada pelo
analista do discurso: o ethos visado nem sempre coincide com o ethos produzido, dessa
forma, como ilustra Maingueneau (2008b, p. 61), “o professor que quer dar uma imagem de
sério pode ser percebido como mondtono e [...] a imagem de individuo aberto e simpatico
pode ser percebido como doutrinador ou ‘demagogo’”. Isso se deve ao fato de o ethos ser um
fenémeno enunciativo mobilizado ao se utilizarem palavras no processo de comunicagio e,
nessa conjuntura enunciativa, ndo se tem como escapar das imagens criadas pelos modos de
dizer que remetem a uma maneira de ser. Por mais que se pretenda regular o ef1os visado no
mesmo erlios produzido, essa nogéo pode fugir de tais pretensdes porque o ethos ou os ethe
sdo criados na incorporagdo pelo co-enunciador.

Para demonstrar a nog¢do de ethos, Maingueneau (2008b, p.63), retoma a Retorica de

Aristoteles, naquilo que coaduna sobre tal nogéo:

- 0 ethos € uma nocdo discursiva: ele se constitui por meio do discurso, ndo &€
uma “imagem” do locutor exterior a fala;

- 0 ethos ¢ fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o
outro;

- 0 ethos € uma nocdo fundamentalmente hibrida (sociodiscursiva). um
comportamento socialmente avaliado. que néo pode ser apreendido fora de
uma situacdo de comunicacio precisa. ela propria integra a uma conjuntura
socio-histérica determinada.

Maingueneau (2008b, p. 63), afirma que a concepgdo pessoal que tem sobre erhos
mscreve-se num quadro da Analise do Discurso que, mesmo diferindo em algumas
construcoes, ndo deixa de apresentar problematicas fundamentalmente fieis as concepgoes

aristotélicas do erhos. E dessa forma, acredita que a nogéo de ethos é um suporte mteressante

de se trabalhar, por haver uma reflexividade enunciativa em que se articula corpo e discurso
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em dimensdo diferente da oposicdo entre oral e escrito. Dessa maneira, tal autor empreende
uma noc¢do de ethos que se inscreve na Analise do discurso de onde sdo articulados alguns

termos que revestem de sentido tal elemento. (MAINGUENEAU, 2008b, p.64)

4.2.1 Como se apresentam os discursos constituintes?

Os discursos constituintes (DC) podem ser considerados como uma categoria
utilizada para agrupar o discurso religioso, filoséfico, literario, cientifico, definidos pela
posicdo que ocupam num interdiscurso e que ndo se reconhecem sendo por sua propria
autoridade. Eles podem ser chamados de discurso imnicial, discurso origem, que se fortalece
numa instituicdo discursiva. Tais discursos possuem zonas de fala em meio a outras falas que
visam preponderar sobre todas as outras; pretendem dar sentido aos atos da coletividade para
servir de fundamento para tantos outros discursos constituintes.

O objetivo ou a pretensdo dos discursos constituintes é de ndo “reconhecer oufra
autoridade além da sua propria” (MAINGUENEAU, 2008b, p. 37), eles ndo aceitam outros
discursos acima deles, mesmo recebendo influéncia de outras zonas de produgdo verbal®,
pois mesmo sem querer assumir, negando uma interacdo, os discursos constituintes interagem
com outros constituintes e ndo-constituintes. Tal fato ocorre para tentarem ser coerentes com
os principios estabelecidos por eles mesmos, pois negar essa interacdo é da natureza desses
tipos de discursos.

A pretensao dos discursos constituintes é de fundar e ndo de ser fundado. Assim, eles
cumprem na producdo simbolica da sociedade uma fungdo que pode ser chamada de archeion;
palavra grega, de étimo latino archivum, que assume valor polissémico por representar a partir
do termo arché a ideia de fonte, principio, comando ou poder (MAINGEUENEAU, 2008b, p
37); e dessa forma, a archeion materializa a autoridade propria de um DC, ao interligar

elementos representados na figura a seguir.

3 Para Maingueneau enquadram-se em tais zonas a conversacdo, a imprensa, os documentos administrativos etc.
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Gestio de
memoria
Trabalho de \
Jundacdo no e '
pelo discurso \
ARCHEION
Corpo de
Determinagio enunciadores
de um lugar | consagrados

Figura 1: Elementos articulados ao archeion.
Fonte: Autoria prépria (COSTA. Josenéia Silva, 2012).

Numa atividade conjunta, sdo mobilizadas a nocgdo de constituicdo de discurso,
mscricdo ou cenografia, interdiscurso e ethos ao relacionar o trabalho de fundacéo no e pelo
discurso, a determinacdo de um lugar, a gestdo da memoria e o corpo de enunciadores
consagrados, respectivamente. Assim, associados a esses elementos, os discursos constituintes
relacionam por meio da archeion para dar sentido aos atos da coletividade: e esses discursos,
para ndo se autorizarem por si mesmos, geralmente expressam carisma, encarnacdo, ideia de
absoluto e aparecem ligados a uma Fonte legitimadora (a Beleza, a Verdade, Deus), que é
auto e heteroconstituinte, ao mesmo tempo, e “no caso de um discurso religioso, por exemplo,
essa Fonte legitimadora (FL) é, em ultima instancia, Deus”. (SILVA, 2011, p. 87).
Maingueneau (2008b) percebe um espago conflituoso no momento em que os discursos

apresentam-se auto e heteroconstintuintes:

O paradoxo constitutivo do funcionamento de tais discursos € que esse
Absoluto que os autoriza ¢ supostamente exterior ao discurso para lhe
conferir sua autoridade, mas deve ser construido por esse mesmo discurso
para poder funda-lo. Se tomarmos o exemplo do discurso humanista devoto
(que surge no fim do século XVI e dura até a primeira metade do século
XVID), [...] veremos que ele instaura a figura de um Deus “manso” para
legitimar sua doutrina confra-reformista. mas essa “mansidio” € na verdade
elaborada pelos proprios textos que a reivindicam. (MAINGUENEAU,
2008b, p. 39).

O autor mostra que tal discurso humanista devoto relaciona-se muito ao contetido do
discurso, que, neste ambito, acredita ser o humanismo ligado as praticas de sociabilidade
mundana, pois Deus governa a sociedade respeitando diferentes aspectos. Esse exemplo de

humanismo é suscitado para revelar a forma como sujeitos enunciadores colocam-se
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mseparaveis dos géneros de discursos utilizados: “os discursos humanistas devotos
apresentam-se como conversas amenas, cultas entre pessoas de bem” (MAINGUENEAU,
2005, p. 39), e circulam em géneros dialégicos mundanos como cartas e conversagoes.

Heloisa articula aos seus discursos, DC que se ligam ao campo religioso e filosofico
ao remeter-se, em varias algumas passagens das suas epistolas a Deus (FL do discurso
religioso), a alguns apoéstolos (FL do discurso religioso cristdo) e a Séneca (FL do discurso
filosofico), como se pode constatar nos trechos que seguem: “Job, esse santo homem, teve de
enfrentar confra a mulher, que o incitava a maldizer Deus, o ultimo e o mais rude dos
combates” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 245) ou entdo em “[...] é Séneca, com seu proprio
exemplo que no-lo ensina [...] (HELOISA [séc. XII], 2008, p 213).

Sintetizando, os discursos constituintes agem simultaneamente instituindo-se e
autorizando-se como lugar de fundacdo de outros discursos; eles sdo multiplos e concorrentes,
embora cada um deles possa ter, em momentos diferentes, a pretensdo de ser o tinico detentor
da archeion. A pluralidade com que os DC se constituem € ao mesmo tempo irredutivel e
constitutiva de tais discursos; dessa forma, a pluralidade aparece ao mesmo tempo interior e
exterior a outros discursos, os quais atravessam e é por eles atravessados (MAINGUENEAU,
2008Db, p. 49). Porém, para mostrar e atestar sua legitimidade, os DC precisam apresentar um
modo de organizag¢do como quem esta autorizado a falar e a ser destinatario, onde e quando se

pode falar e nisso o effios se apresenta como uma maneira de habitar o corpo desses discursos.

4.2.2 Cena da enunciaciio

Todo contetido que circula pelos enunciados ndo sdo independentes da cena da
enunciacdo. Isso porque, ao enunciador ndo cabe a opcgdo de apresentar enunciados
provenientes de escolhas que emergem do simples desejo de se expressar da maneira que lhe
convier, pois o enunciador € impulsionado a aceitar que esta inserido num quadro interativo e,
assim, enuncia a partir de uma institui¢do discursiva inscrita numa determinada configuragiao
cultural que distribui  papéis, lugares e momentos de enunciacdo legitimos.
(MAINGUENEAU, 2008, p. 75). E por isso que o ethos ndo pode ser visto somente como um
meio para persuasdo, uma vez que, cabe a ele o papel de ser parte constitutiva da cena da
enunciagao, e ao discurso cabe a funcdo de criar uma cena da enunciagdo para poder se tornar
enunciado e, assim, valida-la. Logo, quem enuncia, o faz de um lugar pré- determinado.

Decerto que a cena da enunciagdo é a fundacdo ou atualizagdo de um ja dito, assim

como a legitimacdo e validagio do que se funda e atualiza, j4 que a cena, se valida
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progressivamente pela enunciacdo. Porém, isso acontece por que o texto pode ser o rastro de
um discurso em que a fala é encenada por meio de trés cenas: a cena englobante, a cena
genérica e a cenografia.

A cena englobante é equivalente ao tipo de discurso. Para Maingueneau (2008a, p.
86), ndo é facil categorizar o tipo de discurso, mas deve-se determina-lo em funcdo de qual
finalidade ele foi organizado. As fungdes sociais ligam-se aos setores da sociedade em que
circulam os discursos religioso, politico, literario, publicitario. E esses discursos se
materializam por meio da cena genérica, que equivale aos géneros do discurso que circulam
em sociedade, como o sermao, o guia turistico, o folheto, o diario, a carta, dentre outros. Séo
os géneros que definem seus proprios papéis sociais, lugares e tempos que podem ser usados.
Comportam-se como dispositivos de comunicacdo, possivel de atualizar as interacdes,
mobilizando-se em tantos quantos forem as situacdes comunicativas, pois para cada situacédo
comunicativa existe um género ou géneros apropriados. A cenografia, a terceira cena, é
aquela com a qual o enunciador se confronta, corresponde ao contexto que a obra implica. Ela
nao € imposta pelo género, ela é construida pelo proprio texto, e so se manifesta se mantiver
uma certa distancia em relacdo ao co-enunciador, que ndo pode agir diretamente sobre o
discurso, “€ o caso, particular, da escrita”, segundo Maingueneau (2008, p. 77), pois a
cenografia pretende controlar seu desenvolvimento. A medida que a enunciacio se
desenvolve, o dispositivo de fala vai sendo construido, pois o discurso se desenvolve a partir
da cenografia, para conquistar a adesdo, uma vez que ela é “ao mesmo tempo, aquela de onde
o discurso vem e aquela que ele engendra; ela legitima um enunciado que, por sua vez, deve
legitima-la, deve estabelecer que essa cena de onde a fala emerge é precisamente a cena
requerida para enunciar, como convém, a politica, a filosofia” (MAINGUENEAU, 2008, p.
77). Os conteudos expressos pelo discurso permitem especificar e validar a cena e o proprio
ethos. Esse comportamento pode ser percebido “quando um cientista se exprime como tal na
televisdo, ele se mostra por meio da enunciagdo como refletido, imparcial etc., a0 mesmo
tempo em seu erhos e no conteudo de suas palavras” (MAINGUENEAU, 2008b, p. 71), e é
dessa forma que ele define, implicitamente o que é o verdadeiro cientista, o pesquisador
seguro que nao adere a parcialidade, construindo nessa mesma cena o anti-ethos
correspondente. Dito isso, pode circular no discurso, a cenografia professoral, profética,
amorosa, amigavel, queixosa todas ligadas a uma instancia enunciativa chamada fiador e
necessarias a cena requerida, que constroi um ethos e um anti-ethos correspondente.

Nas epistolas de Heloisa ha mais de uma cena englobante, uma vez que a abadessa

mobiliza o discurso religioso cristdo: “Por isso, exige uma cultura mais cuidada e mais
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assidua, segundo a palavra do Apostolo: ‘Eu plantei, Apolo regou, mas Deus é que fez
crescer’ (HELOISA, [séc. XII], 2008, p. 217); o discurso filoséfico: “Tal é raciocinio
claramente exposto por Aspasia no dialogo com Xenofonte e sua mulher [...]. A ilustre sabia,
que tmha proposto reconciliar mutuamente os dois esposos, conclui o seu pensamento nestes
termos [...]. Piedosa e mais que filosofica sentenga, expressdo mais do foro da sabedoria que
da filosofia” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 223); e o discurso amoroso: “quando outrora
procuravas em mim os prazeres da carne. visitavas-me com cartas frequentes e em versos
punhas incessantemente o nome da tua Heloisa na boca de todos” (HELOISA, [séc. XII].
2008, p. 229). Isso se deve ao fato da carta (cena genérica) poder incorporar esferas
discursivas diferentes (cenas englobantes).

No género epistolar, o espaco da cenografia ganha folego e amplitude, uma vez que
quanto menor o grau de padroniza¢do do discurso, maior é a possibilidade do ethos do
enunciador individual (CARVALHO, 2005, p. 55), que nas epistolas em analise, é Heloisa.
Observa-se que as cartas comerciais conformam-se a uma rotina de cena genérica fixa, por se
tratar de um género estabilizado, padronizado, mmpossibilitado de desenvolver cenografias
variadas, pois, os géneros padronizados criam um espaco menor para a enunciagao individual,
oferecendo ao erlios do enunciador individual campo de atuacdo muito limitado. Enquanto a
carta comercial liga-se & persona®, na carta privada, quem ganha espaco é a pessoa. Dentro
da cena da enunciacdo, a pessoa esta para a cenografia, assim como a persona esta para a cena
genérica, a primeira cena possibilita muito mais o ethos da enunciacdo individual
(CARVALHO, 2005, p. 55), uma vez que o discurso ira construir uma representa¢io da
propria situagdo de enunciacdo e assim a imagem do enunciador. O enunciador em cada cena
especifica constréi um ethos, veicula uma imagem de si ao outro, apoiando-se numa dada
mmagem que tem do outro. (CARVALHO, 2005, p. 57). No corpus em estudo, a cenografia

acontece no género epistolar, sobre o qual Mamgueneau (2008b, p. 116) afirma:

A “cena genérica” epistolar faz intervirem propriedades em dois niveis: o
nivel do género e no nivel do subgénero, especificados em funcdo da cena
englobante (a correspondéncia administrativa ndo pertence a mesma cena
genérica que a correspondéncia privada ou publicitaria). Porém. no interior
da correspondéncia privada. se a analise o exigir. podem operar subdivisdes
segundo a visada pragmatica (carta de amor. carta de pésames. carta de votos
etc.) e segundo o suporte (correspondéncia em papel. eletrénica etc.). Os
géneros e subgéneros so6 podem ser considerados como tais do ponto de vista
por intermédio do qual se constroi a classificacdo: do ponto de vista do

* Para Fiorin (2010, p. 99), pessoa é tomada como o termo designativo da individualidade e persona como a
palavra que indica o papel social de uma pessoa no enunciado.
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género epistolar, a carta de amor ¢ um subgénero. mas ela ¢ também um dos
géneros de expressao dos sentimentos amorosos.

Tanto as epistolas de Heloisa, quanto a Historia Calamitatum, que oufrora se
restringiam ao ambito particular, centram-se hoje na cena genérica de cartas privadas que
agem sobre o espaco publico.

Dessa forma, pode-se organizar a cena da enunciagéo, das epistolas estudadas, da

seguinte maneira:

-

Cena englobante <{ discursos religioso cristdo, filosofico e
amoroso

CENA DA ENUNCIACAO < 1

Cena genérica < epistolar que comporta o subgénero

| carta de amor

-

\ Cenogratia Jespiritual, professoral, amorosa, dentre

outras
.

Figura 2: Composicéo da cena da enunciacdo no corpus em estudo.
Fonte: Autoria prépria (COSTA. Josenéia Silva, 2012).

O co-enunciador reconstruira a cenografia por meio da identificagio de indicios
diversificados, como o género discursivo, ao acompanhar os niveis da linguagem, o ritmo, o
tom, a voz do enunciador. E o querer dizer do enunciador se realiza a partir da escolha do
género, pois os textos que objetivam persuadir exigem a escolha de uma cenografia adequada,
uma vez que ira persuadir por meio de seu imaginario, da imagem que conseguir construir em
seu discurso, associando na cenografia a figura do enunciador, do fiador, uma cronografia
(um momento) e uma topografia (um lugar) das quais supostamente o discurso subjaz.
(MAINGUENEAU, 2008, p. 77). Os protagonistas da interacdo enunciada ancoram-se
espaco-temporalmente no eu, tu, no aqui, agora, ao se referirem as estratégias de
posicionamento escolhidas na interlocucdo. Essas marcas no dialogo epistolografico séo
elementos fundamentais e estruturantes, e no corpus em questdo, ira ser reiterada ao longo do
texto, corporalizada em nivel morfologico ao serem mobilizados com mais expressividade os
pronomes de primeira, segunda e terceira pessoas, quase sempre apresentados a partir dos

obliquos e possessivos



A carta de consolacdo que escreveste a um amigo, meu bem amado. uma
certa pessoa acabou de me enfregar por mera causalidade. Pela letra do
frontispicio reconheci logo que era tua. E comecei a 1é-la com toda aquela
paixdo e ternura que me unem ao seu autor, pois se perdi a sua presenca
fisica. que ao menos as suas palavras fizessem reviver em mim um pouco da
sua imagem. (HELOISA [séc. XII]. 2008, p. 211. grifo nosso].

Apos longo periodo sem se comunicarem, Heloisa utiliza a epistola como uma forma
de lembrar a Abelardo a existéncia dela. A carta serve como forma de interacdo. Ultrapassa as
fronteiras do hic et nunc e abarca muito mais do que a escrita pode ver e alcancar. E preciso
que exista o outro para que se desenvolva a linguagem; € necessario contar com esta presenca,
ou existéncia, para que, na auséncia, a carta venha a cumprir o papel interlocutério.

Geralmente, a cena genérica carta € composta por déiticos enunciativos de espaco e
tempo, claramente marcados na abertura desse género; o vocativo epistolar instaura a figura
do co-enunciador e a assinatura, marca o papel do enunciador. Mas as epistolas em estudo
niao comportam essas marcas espago-temporais, substituidas pelo cargo/funcdo (do co-
enunciador e do enunciador) de quem escreve e de quem recebe a carta, como demonstrado
no quadro 3 (COSTA, Josenéia Silva, 2012, p. 26-27).

A cena genérica do corpus em questdo situa a carta como um género que, assim como
outros, tem uma motivagido para ser escrita, a pretensdo de cultivar um vinculo entre os
mterlocutores e buscar sempre a presenga do outro que, geralmente, se encontra distante. Isso
faz com que haja na producéo da carta uma relacao que parece contraditoria, mas que é a base
deste género: a auséncia e a presenc¢a. Escreve-se porque ha um distanciamento comunicativo,
uma efetiva auséncia fisica do interlocutor, porém ha também uma presenca, pois quem
escreve sabe quem sera o oufro, conhece seu destinatario, sujeito o qual mantera um dialogo.
Dessa forma, a carta inaugura a possibilidade de resgatar o contato social, como demonstra

um trecho da epistola de Heloisa:

Que as cartas dos amigos ausentes nos ddo alegria, € Séneca, com o seu
proprio exemplo, que no-lo ensina quando a dado passo, escreve a Lucilio:
“Agradeco-te a frequéncia com que me escreves, pois € esse o unico meio de
que dispdes para vires a minha presenca. Nunca recebo uma carta tua sem
que. imediatamente, fiquemos na companhia um do outro. Se nds gostamos
de contemplar os retratos de amigos ausentes como forma de renovar
saudosas recordacdes, como consolacdo ainda que iluséria e fugaz. como
ndo havemos de gostar de receber uma correspondéncia que nos traz a marca
auténtica, a escrita pessoal de um amigo ausente”. (HELOISA [séc. XII].
2008, p. 213-215).
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As cartas tém uma grande capacidade de revelar as relagcdes sociais, as intengdes
afetivas, argumentativas, uma socialidade que faz parte da escrita, e no impedimento da
presenca de uma pessoa, a carta se torna um porta-voz eficiente e necessario.

A tradicdo da epistolografia ocidental mostra a existéncia de praticas comunicativas
com finalidades bem especificas, em que cada tipo de carta obedece a determinadas praticas e
pretende atender as diferentes atividades e demandas sociais de uma cultura. Nesse sentido,

Silva (2002, p. 53, 54) aborda:

As cartas de cunho filosofico. geralmente extensas, eram dedicadas a amigos
ou escritas a pedido de amigos. Embora elas trouxessem registrado o nome
do destinatario, eram escritas para serem lidas por um publico amplo e
permitirem a difusdo e socializacdo de idéias. De modo geral. a pratica de
escrita das cartas familiares visava ora ao deleite (recriar para vida); ora ao
ensino (consolar a vida): ora as reflexdes sobre acdes e sentimentos humanos
(conhecer a si proprio).

A variedade de cenografia possibilitada pela cena genérica aponta para a intencéo de
Heloisa, enquanto enunciador, surpreender e prender a atencdo do seu co-enunciador, quando
num mesmo género dispersa diferentes discursos (religioso, filosofico e o mais caloroso de
todos: 0 amoroso), com a finalidade de ora aconselhar, ora advertir, ora questionar, ora culpar
e exigir, com o proposito comunicativo de continuar estabelecendo lagos com Abelardo e
leva-lo a aderir as ideias dela. Dessa forma, Heloisa utiliza as epistolas como instrumento de
comunica¢do, informacgao, exposicdo de ideias, convicgdes e sentimentos; como espaco de
reflexdo, e veiculo importante para publicar seus segredos mais intimos, demonstrando assim,

caracteristicas da cena carta de amor, pois apresentam elementos tipicos dessa cena genérica,

como demonstra Carvalho (2005, p. 74-76):

LEVANTAMENTO DE CARVALHO TRECHOS DAS EPISTOLAS DE
(2005) PARA CONFIGURAR UMA HELOISA
CENA CARTA DE AMOR.

A utilizagdo de um género mais flexivel, | “Fiquei surpreendida, meu unico, por aquilo
menos padronizado, mais instavel. que vai confra os costumes das normas
epistolares [...]. No proprio cabegalho da
saudagéo epistolar achaste oportuno poér o

meu nome antes do seu[...]!” (p. 235).
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Presenca de fechos de cortesia com tragos
passionais e presenca de vocativos que

indicam afetividade e/ou intimidade.

“Adeus, meu unico!” (p. 229).

“Sabes, meu amado [...].” (p. 219).

Marcas de convocacdo da presenca do co-

“E coisa nsignificante e tdo facil de cumprir

enunciador. para ti! Ja que me sinto privada da tua
presenca, que ao menos a ternura das tuas
palavras, tdo abundantes em ti, me devolvam
a dogura da tua imagem”. (p. 227).

Figuras que reproduzem o contexto | “[...] enquanto gozavamos dos prazeres de

compartilhado apenas entre os participantes | um amor inquieto e, [...] nos entregavamos a

do jogo amoroso e a simulagdo de um | fornicacdo” (p. 241), ou em “Para onde quer
dialogo intimo. que eu me vire, saltam-me sempre aos olhos
com seus desejos. [...] Devia gemer com as
faltas cometidas, suspiro antes pelas que nio

pude cometer.” (p. 249).

Quadro 6: Cena carta de amor.
Fonte: Autoria prépria (COSTA. Josenéia Silva, 2012).

Independente do grau de formalidade, da relagdo entre enunciador/co-enunciador, sao
0os propositos comunicativos veiculados em cada cena genérica que possibilitam a
identificacdo da cenografia que atualiza e legitima as praticas discursivas, e neste estudo,
apresenta-se a cenografia de carta privada mobilizadora de diferentes discursos que se
adequam as exigéncias socioculturais e historicas dos envolvidos no enunciado. Por ocupar a
fungdo de abadessa, no momento em que escreve a Abelardo, as epistolas de Heloisa néo
deveriam configurar-se como cartas de amor, pois de acordo com a realidade dos fatos, ela
nao ocupava mais a posicdo de amante do filésofo, mas de uma religiosa de um monastério.
Dessa forma, seu dizer deveria ser regulado a partir do papel social em que se inseria o ethos

de uma abadessa.
4.2.3 Voz e tom
As 1magens que dizem respeito a voz e ao tom, elementos situados na AD,

transcendem o texto oral para propor-se ao ambito do texto escrito também. Assim, quando se

fala em vocalidade ou voz, por mais que o texto escrifo negue, existe uma vocalidade que




apresenta multiplos tons associando-se a um corpo enunciante, marcado historicamente.
(MAINGUENEAU, 2008b, p. 64). Essa voz pode atrelar-se ao espaco escrito e refletir “um
sujeito para além texto” (MAINGUENEAU, 2008a, p. 97).

Antes concebida apenas como “som ou conjuntos de sons emitidos pelo aparelho
fonador” (CUNHA, 2007, p. 828), palavra de origem latina vox, vocis, o termo voz ganha na
AD, com Maingueneau, uma outra possibilidade de atuacdo: os textos escritos. Segundo
Maingueneau (2008a, p. 98), “o texto escrito, mesmo quando denega, apresenta um tom que
da autoridade ao que é dito”, trata-se de uma vocalidade que se relaciona a uma caracterizagao
do enunciador.

Ao analisar a voz e o tom que ecoam nas epistolas de Heloisa, é identificam-se
diferentes modulagdes que se prestam a evidenciar as diferentes cenografias em que estdo
mscritos os discursos que essa mulher tece. Na epistola I, ela apresenta, em algumas
passagens, colocag¢des em primeira pessoa do singular, relatando a partir da perspectiva de
mulher apaixonada e que ainda sente a falta da presenca fisica de seu amado Abelardo. Nessa
construcdo, apresenta-se um tom que ainda nao extrapola muito ao lugar social em que esta
mscrita (religiosa do Paracleto), como é constatado no meio da carta, mas o enunciado apenas
da pistas de que ha um envolvimento intimo, por meio das expressdes fel, absinto e meu
unico, entre aquela que escreve e aquele que 1ra ler o texto: “Quase toda a carta esta cheia de
fel e absinto, sem duvida porque relata a infeliz historia da nossa conversdo, meu tinico, e as
cruzes que continuamente te afligem” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 211, grifo nosso). A
vocalidade de Heloisa ecoa numa cadéncia que tem a ver com o objetivo de relacionar ao seu
corpo (ndo aquele do locutor extradiscursivo) uma imagem de dogura, paixdo e ternura;
elementos os quais ela mesma informa ter sentido ao ler a carta de Abelardo: “Pela letra do
frontispicio reconheci logo que era tua. E comecei a 1é-1a com toda aquela paixio e ternura
que me unem ao seu autor [...]” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 211). Ora, Heloisa mantém
durante seis longos paragrafos, em quase todos, um tom simile: delicado e amoroso. O tom ai
apresentado por Heloisa ndo diverge do seu perfil, pelo contrario. Pois, no momento de reatar
os lagos da comunicagdo com Abelardo, outrora tdo prejudicados, nada mais conveniente do
que ativar em seu co-enunciador as imagens positivas que guardara daquela mulher, sensivel e
amante. E dessa forma, o tom delicado e amoroso é utilizado como estratégia discursiva para
fazer com que seu co-enunciador tenha também uma disposi¢do amorosa para ouvir o que ela
tem a dizer.

O primeiro paragrafo da epistola II, Heloisa ja apresenta um tom menos docil para

dar lugar a um outro de submissdo e hierarquizacéo: “Fiquei surpreendida, por algo que vai
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contra [...] a ordem natural das coisas. [...] achaste oportuno por o meu nome antes do teu [...],
a mulher antes do homem, a escrava antes do senhor [...]” (HELOISA [séc. XII], 2008, p.
235). Essa carta € escrita em resposta a uma anterior remetida por Abelardo, cujo tom era de
frieza e vergonha pela atuacéo displicente com que vinha tratando Heloisa e as religiosas do
Paracleto, por ter passando longo tempo sem dar noticias e até por isso, fora repreendido por

Heloisa na epistola I destinada a ele:

Pensa mas € no que deves a tua vinha, tu que desperdicas cuidados com a
alheia! Tu bem pregas e aconselhas os rebeldes. mas sem resultados! Em vao
semeia aos porcos as pérolas de uma eloquéncia divina! Tu que tanto
desperdicas com os obstinados, atenta bem no que deves aos obedientes; se
€s tdo generoso com o0s inimigos, medita no que deves as tuas filhas.
(HELOISA [séc. XII]. 2008, p. 217).

A perspectiva dialogica faz suscitar uma questdo sobre a voz e o tom que emergem
de um determinado texto. A depender do género textual e da relacdo socioafetiva que os
mterlocutores mantém, o tom do que é dito pode vir em resposta ao que fora ouvido/lido
anteriormente. Essa situacdo ganha espago quando o género do discurso é informal/pessoal, a
relacdo estabelecida entre os participantes da comunica¢do é mais ou menos intima e quando
se encontra numa construgdo bivocal®. Algo parecido ndo poderia ocorrer caso se tratasse de
um género formulaico e as relagoes fossem formais ou realmente hierarquizadas.

A voz é a imagem passada pelo sujeito, através de um corpo enunciante, que emite a
partir de um tom, uma voz para ligarem-se a representa¢io do fiador. Nas duas epistolas em
estudo, ha diferentes modulacdes de voz, de acordo com a cenografia esbogada, o que

possibilita a construcgéo dos ethe que circulam nos discursos de Heloisa.
4.2.4 Marcas do fiador

Atribui-se a ideia de fiador uma imagem ou figura que da corpo ao enunciador. O
fiador representa o proprio enunciador, agora imerso a estereotipias coletivas, ou melhor,
esteredtipos de conhecimento coletivo, ou que representam padrdes sociais valorizados ou
nao, vistos como comportamento global. O co-enunciador encontrara a imagem do fiador a
partir das pistas textuais deixadas pelo enunciador, como esclarece Maingueneau (2008c, p.
18), “o fiador é construido pelo destinatario a partir de indices liberados na enunciagdo”.
Ademais, o enunciador pode ser percebido como uma instancia subjetiva que se manifesta no

discurso sem se restringir a um estatuto de professor, profeta, amigo (estereotipias), ligado a

4 Perspectiva bakhtiniana.
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uma cena genérica. Ele se comporta antes como uma voz indissociavel de um corpo
enunciante. (MAINGUENEAU, 2008c, p. 17).
Nas duas epistolas em analise, ha variadas vozes que levam a supor diferentes

mmagens de alternados fiadores. Decerto que eles sdo percebidos a partir dos indices que o

enunciador revela nos enunciados e posicionam-se das seguintes formas:

FIADOR

TRECHOS DAS EPISTOLAS DE HELOISA

Amante incondicional- disposto a

fazer tudo pelo ser amado.

“[...] eu que te amei- como toda gente sabe- com um

amor sem limites”. (p. 219)

Cristio- aquele que toma Deus
somente para suplicar a atengdo do
amado ou entdo utiliza a palavra de

Deus a servigo da persuasao.

Humilde e desprendido-sujeito de
brandura e modéstia, sem grandes

ambigdes na vida, a ndo ser amar.

Queixoso/ressentido- aquele que

“[...] em nome daquele que te protege ainda de algum
modo, para seu servico, de quem somos suas e tuas
humildes servas, que te dignes escrever-nos
assiduamente [...].” (p. 213). “[...] segundo a palavra
do Apéstolo: ‘Eu plantei, Apolo regou, mas Deus &
que fez crescer’®”. (p. 217).

“Deus sabe que nunca, mas nunca busquei outra coisa
que nao fosses tu mesmo. Tu, simplesmente tu, eu
desejava, niio os teus bens. Nao andei em busca das
convenc¢des do matrimonio, nem de dote, nem sequer
da minha satisfacdo pessoal [...]” (p. 221).

“Diz-me s6 uma coisa, se puderes: porque € que,

esbraveja sobre as injusticas | depois da nossa conversao a vida monastica, que so tu

sofridas. decidiste, me votaste ao abandono e ao
esquecimento?” (p. 225).

Sabio/ inteligente- aquele que | “Tal raciocinio é claramente exposto por Aspasia no

compartilha de leituras sobre os
importantes pensadores gregos, tem
acesso a textos biblicos e de outras

areas.

dialogo a Xenofonte e sua mulher, didlogo que lemos

em Esquines, discipulo de Socrates.” (p. 223).

* Ainda sobre esta citaciio, Heloisa continua a abordar: “O Apéstolo tinha plantado e, pela pregacdo da sua
doutrina, fundara na fé os Corintios a quem escrevia[...]”, com o proposito de persuadir Abelardo a ter mais
atencdo com as religiosas do Paracleto, aquelas que vivem no lugar onde ele criou e na fé& que ele plantou. E em
outro momento continua dizendo: “Depois de Deus, 56 tu és o fundador deste lugar, o unico arquitecto deste
oratério, o tinico construtor desta congregacao.” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 215)
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Sofredor/infeliz — aquele que passa

por infortinios constantes e traz um
. L. . 47

tom de sofrimento, vitimizagdo e

infelicidade.

Subserviente/obediente- aquele
que vive no jugo dos ditames da

sociedade.

“Sabes como a minha dor é incomparavelmente
superior a tua [...]. assim, quanto maior & a causa do
meu sofrimento, maiores devem ser os remédios da
consolacio”. (p. 219).

“A1 de mim! Sou a mais triste das tristes! A mais
infeliz das infelizes”. (p.241).

“[...] no dia em que, obedecendo sem hesitar a tua
vontade, mudei de habito e de coracdo para te mostrar
que eras o unico senhor do meu corpo e da minha
alma.” (p. 221).

“[...] Deus bem sabe que, a uma ordem tua, ter-te-ia
precedido ou seguido, sem a mimma hesitacdo até a

morada de Vulcano™. (p. 227).

Nostilgico- aquele que néo

consegue se esquecer do passado.

“Lembra-te, suplico-te, do que fiz por ti e pensa no

que me deves.” (p. 229).

Pecador/ luxurioso- aquele que
representa a imagem de Eva que, de
acordo com a ideologia crista, € a
responsavel pelo comportamento
das mulheres penderem para o

prazer e nao para a virtude.

“Quanto aos prazeres dos amantes a que ambos nos
entregamos. devo confessar que foram para mim tao doces
que nem me desagradam, nem da minha memoria ha meio
de se varrerem. [...] Mesmo durante as solenidades da
missa, precisamente quando a oracdo deve ser mais pura, as
obscenas imagens dessas volipias assaltam tdo
profundamente a minha alma que estou mais ocupada com
essas torpezas do que com a oracdo. [...] Por vezes. até os
pensamentos do meu espirito sdo denunciados pelos
movimentos do corpo. ¢ da minha boca saem palavras

impensadas.” (p.249).

Redentor/virtuoso- aquele que é o
refigio do pecador, representagéo
de Maria,

pura e plenamente

esposa.

“Ao menos posso dar gragas a Deus, porque o
tentador, ao contrario das mulheres supracitadas, ndo
me fez cair em tentaciio com o meu consentimento,
embora tenha conseguido converter-me, dado o
resultado, no mstrumento da sua malicia. [...] Mas por
outro lado, se a inocéncia purifica o meu coragéo e se

0 meu consentimento nao incorre na culpa deste crime

7 O termo vitimizac&o é tomado sem pejoracdo, mas significando aquele que é realmente vitima.
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[-]7 (p. 245).

Penitente/confessado- aquele que, | “[...] demasiados sdo os pecados outrora cometidos
ocupa o papel de Maria Madalena, | para agora me achar completamente inocente deste
pecou, nutre um sentimento de | crime. Muito tempo escrava das volupias e das
culpa e de alguma forma precisa de | sedugdes da carne, mereci mesmo entdo o que agora
redencao. expio. E este castigo € a justa consequéncia dos meus
pecados anteriores: é que um desfecho funesto é o
resultado de um mau comeco. [...] Oxala eu possa
fazer mormente deste pecado uma digna peniténcia,
para que, desta minha longa contri¢io e peniténcia,
seja possivel, da minha parte compensar o castigo

cruel que te foi infligido.” (p. 245).

Quadro 7: Tipos de fiadores.
Fonte: Autoria prépria (COSTA. Josenéia Silva, 2012).

Apresentam-se alguns termos grifados, no quadro 4, para destacar a equivaléncia das
lexias aos seus campos lexicais*, pois essa selecdo pode revelar o tipo de fiador exposto no
discurso, e a disposi¢do conteudistica pode demonstrar a direcdo argumentativa que o texto
seguira. Oufrossim, o vocabulario (ainda mais quando € especifico) diz muito sobre o
enunciador, sobre seus tracos psicologicos, sua intencionalidade argumentativa e sobre a
posicao discursiva do fiador, pois é o fiador do discurso que garante o que € dito, legitima o
discurso pelo modo de dizer.

Vale ressaltar particularidades de alguns dos fiadores apresentados nesta secdo. Nas
duas epistolas de Heloisa, predominantemente na segunda, ha uma dispersdo de imagens
criadas pela ideologia cristd sobre as mulheres. Num mesmo trecho, Heloisa consegue
mobilizar a imagem de Eva e Madalena reforcando a ideia de que independente do ethos
produzido em seu discurso, ela é acima de tudo, mulher, e sobre essa condi¢do nao tem como
fugir. “Como é que se pode falar de peniténcia dos pecados, qualquer que seja a mortificacéo
do corpo, se a mente ainda conserva a vontade de pecar e aspira ardentemente aos antigos
desejos?” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 247). Heloisa vive um grande conflito que a coloca
como Eva, pecadora por natureza, e como Madalena, aquela que precisa se penitenciar pelos

pecados cometidos. Porém, Heloisa acredita que é facil confessar os pecados, contudo, dificil

48 . . . .
Subconjuntos formados por palavras pertencentes a uma mesma area do conhecimento ou de interesse.
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é afastar o coracdo dos mais doces prazeres; além de achar rara a amargura do verdadeiro
arrependimento. (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 247).

O trecho destacado para o fiador penitente/confessado, ndo comporta o ethos do
arrependimento por Heloisa ter vivido um relacionamento amoroso com Abelardo, mas, antes,
0 que se apresenta é o ethos da culpabilidade por esse relacionamento ter desencadeado
acontecimentos tragicos para a vida dos dois. Ela discorre sobre o fato de ambos terem vivido
um amor e ele ter sido castigado com a castragdo. “Foi entdo que expiaste sozinho, no teu
corpo, a falta que ambos igualmente tinhamos cometido. So tu foste castigado, os dois fomos
culpados [...]” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 243). O ethos da culpa coaduna com a ideia de
que a Heloisa o que importa é o que gira em torno de Abelardo, os desejos, sofrimentos,
pretensoes e opinides desse homem. O pior de tudo é que o sofrimento dele causa sentimento
de culpa e de sofrimento em dobro nela: “o que tu sofreste momentaneamente na tua carne,
que eu venha a sofrer por toda a vida, com toda a justica, como acto de contri¢do da minha
alma, e que desta maneira possa satisfazer, se ndo a Deus, pelo menos a ti!” (HELOISA [séc.
XII], 2008, p. 247). A dor acompanha essa mulher e a imagem da culpa assalta a sua alma.

Ainda sob o efhos da culpa, Heloisa discorre sobre como historicamente as mulheres
se colocaram como as responsaveis pelos infortinios dos homens: “Como de costume, as
mulheres hdo-de ser sempre a ruina dos grandes homens! Por isso, esta no livro dos
Provérbios que se deve ter cuidado com a mulher” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 243), e cita
além do livro de Provérbios, o de Eclesiates: remonta a Génesis, ao episddio em que a mulher
seduz o homem e assim a humanidade € catigada: “ja a primeira mulher foi quem seduziu o
homem para fora do paraiso. E aquela que tinha sido criada por Deus para ser a companheira
do homem, transformou-se em sua ruina” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 243); relata o
comportamento de Dalila, a queda de Saloméo e as provacdes pelas quais Jo teve de passar,
ao enfrentar sua mulher que o incitava a maldizer Deus. Dessa forma, ela se comporta como
herdeira do estigma ruim que Eva deixou a todas as mulheres e da imagem de que a mulher
existe uma inferioridade natural em relacdo aos homens, pois ao ser predominantemente
sensus, & muito mais suscetivel a fraqueza, as tentacdes e ao pecado. Mesmo que
mominavelmente, Heloisa se compara a Eva. O que néo se pode afirmar € se ela assim o faz
para figurativizar realmente Eva ou Maria, uma vez que € do conhecimento dela que em pleno
século XII, “Santo Anselmo e Abelardo celebraram o regozijo do sexo feminino com a nova
Eva, a mulher simbolo da pureza, da grandeza e da santidade” (MACEDO, 2002, p. 70). Ela é
mformada sobre as discussoes acerca da possibilidade do nome Eva também figurar Ave, e

assim santa, Maria, a redentora. O fato € que em varias passagens das epistolas, Heloisa
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apresenta-se ora pelo efios da culpa, ora pelo ethos da vitima e sofredora, a partir de um tom
melancolico e infeliz: “Ai, infeliz de mim que vim ao mundo para ser a causa de tdo grande
crime” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 245). Heloisa realmente se acha infeliz e dessa maneira
se sente.

Encontram-se pistas da representacdo do ethos de Maria, na segunda epistola de
Heloisa “Mas por outro lado, se a inocéncia purifica o meu coragao e se 0 meu consentimento
ndo incorre na culpa de crime [..]”, todavia, essa imagem é pouco representada ao longo do
texto. O mais expressivo nas epistolas sobre os ethe de Eva, Maria e Madalena incorporados
por Heloisa é que, ao utilizar diferentes passagens biblicas, uma delas Provérbios (7:27), que
afirma que as moradas da mulher sdo o caminho do inferno, que conduzem aos abismos da
morte; ou entdo o capitulo sete de Provérbios, em que Cristo sugere que seus filhos obedegam
aos mandamentos, vivam de acordo com a lei dele e tenham a sabedoria como 1méi e a
prudéncia como parente, pois com sabedoria e prudéncia o homem se mantera afastado da
mulher imoral e leviana, e das palavras sedutoras delas, Heloisa cria uma cenografia crista,
que reproduz os discursos da Igreja e dos homens, pois ela é filha de seu tempo, e assim
sendo, ecoa os dizeres de sua época, mesmo criticando outros comportamentos desse mesmo
sistema.

E sobretudo, a partir da materializacio de fiadores diferentes e que por vezes num
discurso se entrecruzam revelando um mesmo fiador, que se pode verificar a constituicdo dos

ethe nas epistolas de Heloisa.

4.2.5 Carater e corporalidade

Ainda segundo Maingueneau (2008a, p. 98), “carater corresponde a uma gama de
tragos psicologicos” e “corporalidade corresponde a uma complei¢do corporal, mas também a
uma maneira de se vestir e de se movimentar no espaco social”. Ou seja, carater e
corporalidade associam-se para dar corpo ao fiador a partir de uma enunciagdo, a fim de
conferir 4 maneira de dizer um modo de ser e assim revestir o fiador, através de sua fala, de
uma identidade compativel com o mundo em que esta inserido. Que fique claro que tal mundo
é construido no enunciado e ndo com base em elementos exteriores ao discurso, por que o
poder de persuasdo deve decorrer do discurso e ndo da imagem pré-concebida que se tem do
enunciador.

O carater e a corporalidade do fiador sdo percebidos pelo co-enunciador através de

um conjunto difuso de representacdes sociais, sejam elas positivas ou negativas, que se



materializam por meio de esteredtipos culturais apoiados na enunciagdo. A enunciagdo tem o
poder de confirmar ou modificar tais esteredtipos que circulam em diferentes dominios
(literatura, cinema, foto, publicidade, carta), ao agir com imagens como de um velho sabio, ou
entdo de um jovem executivo, ou quem sabe de uma moca romantica (MAINGUENEAU,
2008c, p. 18). A questdo é que as imagens refletidas pelo fiador sdo dispostas pelo discurso e
tendem a apresentar um ef/10s ndo por si so, mas pelas ideias que transmite.

A eficacia, a qualidade do ethos vincula-se a imagem que o fiador confere a si
mesmo, por meio da fala, em que encena uma identidade compativel com o mundo que ele
deve construir em seu enunciado, num movimento de envolver pela enunciacdo, sem estar
explicito no enunciado. (MAINGUENEAU, 2008a). Pois, os discursos sdo materializados a
partir de ideias que se apresentam por meio de um dizer, que acaba sendo uma maneira de ser,
pautada nas normas do corpo em sociedade. E nesses meandros, os discursos constituintes
acabam reunindo seus consumidores para mostrar um e#i0s, ou seja, uma maneira de habitar
seu corpo. O enunciador, através desse ethos, se investe de identidade e confere uma, também,
para seu co-enunciador. E a esquematiza¢do do corpo se revela inseparavel dos DC, uma vez
que todo posicionamento, toda enuncia¢do implica uma adesdo a um certo universo de

sentido.

4.2.6 Incorporacio

Apds acionar elementos como carater, corporalidade, fiador e voz ligados a figura do
enunciador, que tem como objetivo fornecer uma identificagdo mais sensivel e precisa do
ethos, agora se evoca a ideia de incorporacdo como a forma pela qual o co-enunciador,
enquanto mtérprete, apropria-se desse ethos, entende-o e designa a agdo desse et/ios sobre ele.

Para Maingueneau (2008b, p. 65) a incorporagio pode atuar em trés registros:

- a enunciacdo da obra confere uma “corporalidade™ ao fiador, ela lhe da
corpo:

- o destinatario incorpora, assimila um conjunto de esquemas que
correspondem a uma maneira especifica de relacionar-se com o mundo
habitado em seu proprio corpo:;

- essas duas primeiras incorporacdes permitem a constituicdo de um corpo,
da comunidade imaginaria daqueles que aderem ao mesmo discurso.

Seguindo esta orientagdo, pode-se dizer que quando Abelardo responde a epistola I de

Heloisa, apds solicitagdo dela, como se vé a seguir: “Por isso, em nome de Deus, a quem
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consagraste, peco-te que me concedas, na medida do possivel, a tua presenga, escrevendo-me
alguma carta de consolagdo, [...] possa consagrar-me mais fervorosamente ao servigo divino”
(HELOISA [séc. XII], 2008, p. 229), ele ndo sé aderiu as solicitagdes de Heloisa, como
também assimilou um conjunto de esquemas que se relaciona com o proprio corpo dele
habitado num mundo; a chamada incorporacdo. “Da abadia de Saint- Gildas, Abelardo
responde a esta carta apaixonada num tom pouco frio e envergonhado [...]. nela explica o seu
longo siléncio e a aparente indiferenca com que trata Heloisa” (PENA, 2008, p. 233), como ja
exposto. Abelardo compreende que ndo € condizente manter-se no siléncio, omitir-se da
consolacdo solicitada e desejada por Heloisa, que aqui assume o papel de um fiador voltado
para vida religiosa pois, ele como homem religioso que acredita ser, identifica-se com o ethos
evidenciado no discurso de sua irma em Cristo, e promete ser mais atento e mais presente. O
teblogo atendeu a solicitacdo de Heloisa por que foi envolvido pelo ethos construido em
determinados trechos da carta, reflexo da mcorporacdo daquilo que ele supde ser mais
relevante, do que em reposta a uma coeréncia do fiador construido por Heloisa em toda a
extensdo do seu discurso.

Em sintese, a “incorporag¢do” liga-se a um destinatario em posicdo de mtérprete,
ouvinte ou leitor, que se apropria do ethos, por ser a incorporagio a leitura que o destinatario

faz do discurso.

4.3 IMAGENS DE SI NO DISCURSO: O ETHOS DO ENUNCIADOR EPISTOLAR

Para enunciar, é preciso que o enunciador esteja atento as qualificagdes exigidas para
que se constitua uma autoridade enunciativa. O conjunto de tragos que ele apresentara mover-
se-a a partir de um género que, é um confrato discursivo, apresenta coer¢oes e impde limites.
Dentro do conjunto de tracos do enunciador, revela-se um estilo que é a base da compreenséo
do ethos do enunciador, uma vez que a imagem que se constroi de si depende da imagem que
se constroi do outro, no contexto de cada mteragéo verbal. (CARVALHO, 2005, p. 61-63).

Bakhtin (1997, p. 323), define estilo como um conjunto de atributos que o enunciador
deve ter, de acordo com o género convocado para interacdo. Esses estilos se dividem em
elevado, familiar, intimo e objetivo-neutro. Para este estudo, o que interessa é o estilo intimo,
mas Bakhtin (1997), o apresenta comparativamente ao estilo familiar, pois, algumas
particularidades descritas sobre o estilo intimo, servem também para o familiar, mesmo

configurando-se estilos diferentes.
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No estilo intimo ha um esfor¢o para fundir a imagem do enunciador e a do co-
enunciador. O destinatario é percebido fora dos ambitos da hierarquia e das convencodes
sociais, o que resulta num tom de franqueza, que pode ser extrema, por parte do enunciador.
Isso acontece porque nos estilos intimos repousam uma maxima proximidade interior entre o
locutor e o destinatario da fala, o que leva o discurso intimo impregnar-se de uma confianca
profunda no destinatario, na sua simpatia, na sensibilidade e na boa vontade se sua
compreensdo responsiva. Dessa forma, o efhos do enunciador refletira a partir do estilo
adotado no jogo de imagens trocadas na comunicagéo.

Vale lembrar que o estilo intimo faz parte da cena genérica denominada carta de amor,
que se configura como um desdobramento do género epistolar. E o efios nessa cena é
constituido de uma vocalidade (tom de voz que atesta o que é dito), de uma corporalidade
(organizada a partir do “corpo” do enunciador que é a maneira de habitar o espaco social) e de
um carater (tracos psicologicos do enunciador (CARVALHO, 2005, p. 61). O ethos do
enunciador constroi-se por meio do modo como esse enunciador percebe e compreende seu
co-enunciador, a forma como presume uma compreensdo responsiva e ativa.

Dessa forma, apresentam-se, a seguir, trés erfie presentes nos enunciados de Heloisa,
que comportam essencialmente imagens e ideias negadas por ela: o ethos da abadessa, cuja
esséncia é negada por Heloisa ao afirmar ndo ter vocagdo para ser religiosa; o etfios da
espiritualidade, em que todo momento essa jovem expulsa Deus da vida dela e julga-o
culpado pelo sofrimento por que passa; e o ethos da esposa, o qual acredita ser mais digno e

livre ser amante.

4.3.1 De mulier”’- o ethos da abadessa

Mesmo ainda um pouco contida nas palavras e nas expressoes, no primeiro paragrafo
da epistola I, Heloisa foge dos esteredtipos culturais de sua época; da corporalidade ao seu
dizer e de alguma forma rompe com a identidade compativel com a posicdo que ocupa
naquele momento, de abadessa de uma ordem religiosa, no convento do Paracleto. Isso pode
ser assimilado pelo fato de que “o texto ndo é para ser contemplado, ele é enunciagio voltada
para um co-enunciador que é necessario mobilizar para fazé-lo aderir ‘fisicamente’ a um certo

universo de sentido” (MAINGUENEAU, 2008, p. 73), e o sentido que Heloisa pretende

* Sobre a mulher.



mobilizar em Abelardo liga-se a importancia que é para ela a retomada da comunicacao entre
eles, como uma forma de continuar nutrindo um bem maior, para ela, o amor.

E dessa forma, Heloisa menciona que a carta de consolagéo que Abelardo escreveu a
um amigo e que chegou as maos dela, por acaso, foi reconhecida como sendo de seu amado
por meio do frontispicio e assim “(...) comecel a lé-la com toda aquela paixdo e ternura que
me unem ao seu autor, pois se perdi a sua presenca fisica, que ao menos as suas palavras
fizessem reviver em mim um pouco da sua imagem. Tenho-te tdo presente!” (HELOISA
[séc.XII], 2008, p. 211). Uma mulher que responda simplesmente como abadessa, sem ter
qualquer tipo de envolvimento intimo com o seu superior, ndo figuratizaria um ethos
entusiasmado, dentro de uma cena de empolgagdo, paixdo e ternura.

Em principio, pode-se pensar que este comportamento de Heloisa contradiz o que
geralmente é usado como estratégia de persuasdo (apresentar um discurso compativel com o
que se pretende aludir). Mas se o fiador, uma instancia subjetiva, assegura o que € dito e se
Heloisa atende agora no papel de abadessa, precisando comportar-se como tal (mulher voltada
aos afazeres espirituais e ndo ainda ligada as emocgdes carnais) e nao age dessa forma, é
porque o que menos importa a ela é sustentar o ethos de abadessa. Ela se apresenta muito
mais como um fiador de uma mulher que precisa ter contato com o seu amado, chegando ao
ponto de suplica-lo que mantenha contato: “[...] em nome de Deus, a quem te consagraste,
peco-te que me concedas, na medida do possivel, a tua presenca, escrevendo-me alguma carta
de consolacéo [...]” (HELOISA[séc. XII], 2008, p. 229), nem que sejam cartas de consolag#o,
orientacdo espiritual e noticias pessoais. Talvez o que ela menos queira é expor um eros de
abadessa, renovando sempre mais o ethos de amante, no sentido de quem ama, pois sdo
poucos os momentos em que Heloisa, discursivamente em suas epistolas, empreende esforcos
para comportar-se de acordo com o ethos de abadessa. Todas as vezes que tentou,
mevitavelmente dispersou o seu discurso em meio a construgdes que se apresentam muito
mais para o plano da intimidade, do que da relagéo religiosa.

A qualidade do ethos remete, com efeito, a figura de “fiador” que, mediante sua fala,
se da uma identidade compativel com o mundo que se supde que ele faz surgir em seu
enunciado. (MAINGUENEAU, 2008, p. 73). E assim, pensando em ef/ios, o enunciado de
Heloisa pode apresentar incompatibilidade com a posicio que ela ocupa socialmente,
“religiosa”. Contudo, ao se pensar em Heloisa, mulher apaixonada, esquecida e de alguma

forma abandonada pelo seu esposo, o enunciado dela é totalmente compativel com a imagem
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que ela insiste em lembrar para Abelardo, de que ele é unice’’, e de que ela espera a atengao
dele.

Sem muitas ponderagdes, Heloisa nas diferentes modulacdes de voz, e por meio da
utilizacdo de discursos filosoficos e religiosos constroi, a partir do estilo ora intimo, ora
objetivo-neutro’! (utilizado com muito esforco), um tratado discursivo para enfatizar a
preocupacdo que ela e as religiosas beneditinas do Paracleto tém em relacdo a vida de
Abelardo; “Todas nos estamos unidas, temendo pela tua vida e, a cada dia que passa, os
nossos coracoes trémulos e os nossos peitos palpitantes esperam a derradeira noticia da tua
morte” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 213). Poucas sdo as vezes que Heloisa se preocupa em

demonstrar que ela € uma lider religiosa:

Por isso, nds te suplicamos, em nome daquele que te protege ainda de algum
modo para seu servico, Cristo. de quem somos suas e tuas humildes servas,
que te dignes escrever-nos assiduamente, para nos dares noticias das
procelas em que andas como naufrago (...). Na verdade, os sofrimentos
partilhados costumam trazer alguma consolacdo aos que sofrem (...). quando
¢ amparado por muitos, é mais leve de aguentar (...) (HELOISA [séc. XII].
2008, p. 213, grifo nosso).

Percebe-se que quando toma Cristo em seu discurso, Heloisa ndo abre mao de
evidenciar que ela pode até ser de Cristo, mas serva sempre sera de Abelardo. O jogo com os
pronomes “suas” e “tuas” delineia a afirmacdo que Heloisa faz na se¢éo de contato da carta,
ao 1ntitular-se como “sua serva”. E esta postura de Heloisa ja foi comentada por Gilson (2007,
p. 118):

Ora, o que imediatamente toca o espirito durante a leitura dessa
correspondéncia €. ao lado da onipresenca de Abelardo que sobrecarrega as

cartas de Heloisa, a total auséncia de Deus. E néo apenas isso: Deus ndo so
esta ausente dessas cartas, ele € continuamente expulso delas.

Heloisa ao utilizar o ethos de abadessa: “Nao deixa de ser pequena a minha confusio

ao ver como, ha tanto tempo, o teu esquecimento te levou a por de lado os tenros inicios da

% Termo utilizado por Heloisa para se referir a Abelardo como imico, em sua vida. Ver nota da p. 28 desta
dissertacdo.

! Sobre esse estilo, Bakhtin (1997, p. 324) explica: “o estilo chamado neutro ou objetivo, o estilo das exposicdes
essenciais concentradas no seu objeto e que, ao que parece, deveriam ignorar o outro, ndo deixa de implicar certa
ideia do destinatario. Esse estilo objetivo-neutro seleciona recursos linguisticos em funcdo néo s6 da adequacdo
ao objeto do discurso, mas também do pressuposto fundo aperceptivel do destinatario do discurso, ainda que esse
fundo seja levado em consideracdo de um modo muito generalizado, com aspectos expressivos (a expressividade
do locutor num estilo objetivo também é reduzida ao extremo). O estilo objetivo- neutro pressupde uma espécie
de identificacdo entre o destinatario e o locutor, uma comunhdo de pontos de vista, o que ocorre a custa de uma
recusa de expressividade.”
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minha conversdo” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 219). o faz na tentativa de convencer
Abelardo de que ela precisa de incentivos e orientacdes adequadas para se manter na vida
monastica, pois ela tem uma “alma vacilante e incessantemente consumida de amargura”. O
tom de repreensdo e amargura que ela apresenta em todo trecho em que o questiona e explica
a importancia do aconselhamento espiritual, Heloisa o usa por que fala ao homem amado e
nao a seu lider religioso; “[...] deves estar consciente de que o compromisso que assumiste
comigo € tanto maior quanto mais profundo é o vinculo que nos une pelo sacramento do
matrimonio; e esse vinculo compromete-te ainda mais comigo- eu que sempre te amei
[...]”(HELOISA [séc. XII], 2008, p. 219), o que vem a confirmar que o ethos da abadessa é
uma roupagem necessaria para se conseguir mobilizar o pathos de Abelardo.

Voltando a escolha da pessoa do discurso, quando Heloisa fala “nds”, parece querer
dizer simplesmente “eu”, é um falso plural, e assim o faz em varios paragrafos da epistola I:
“[...] maior é a divida que contraiste connosco, noés que somos ndo so tuas “amigas” mas as
“mais dedicadas amigas”, ndo so tuas “companheiras”, mas verdadeiras “filhas”- & esse o
nome que nos convém-, se é que se pode imaginar outra palavra mais doce e mais sagrada”
(HELOISA [séc. XII], 2008, p. 215). Por tras de um ethos de religiosa, abadessa responsavel
pelo fazer monastico no Paracleto, aquela que preside uma comunidade de mulheres e
mncumbida de garantir que todas se apoiem nas Sagradas Escrituras para viverem de acordo
com as Regras monasticas, Heloisa deixa pistas de que quem deseja ansiosamente por noticias
de Abelardo, é ela: “Peco-te encarecidamente, ndo demores a dar-nos noticia! (HELOISA
[séc. XII], 2008, p. 215); quem se tornou abadessa por ato de obediéncia a ele fo1 ela. A
obediéncia nesse interim ndo configura que em Heloisa predomine a imagem de mulher
totalmente submissa e silenciosa, em relagdo a conjuntura social, como a Idade Média
disseminou, pois os propositos dela era estar perto de seu amado e dar mais uma prova de
amor, como fizera ao se casar, mesmo preferindo e propondo ser sua amante, aqui no sentido
de concubina. A submissdo dessa mulher é totalmente centrada ao seu amor e a seu amado.

A propria Heloisa em ato de desabafo e questionamento a Abelardo sobre o longo
siléncio dele apés ambos terem se convertido a vida monastica, relata a sua ndo vocagido para

tal compromisso, e que seguiu tal vida para obedecer a vontade do esposo:

De facto. o que atirou a minha juventude para a austeridade da profissdo
monastica ndo foi a vocacio religiosa, mas apenas uma ordem tua. Ora, se
com isso nada granjeei junto de ti, considera qudo inutil foi o meu sacrificio!
Ndo estou a espera de recompensa divina, pois ndo foi o amor de Deus que
me levou a agir, como sabe. (HELOISA [séc. XII]. 2008, p. 227).
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Que a vida de abadessa é tomada como sacrificio fica bem evidenciado neste trecho
da carta de Heloisa, como em outros também; nido pela palavra sacrificio materializada no
texto dela, mas pelo sentimento de empenho, em satisfazer os desejos de Abelardo, que ela
traduz em seu enunciado. O dizer de Heloisa expde exatamente que “a auséncia de sacrificio
serve para medir a pouca importancia concedida a uma coisa que se pretende, por outro lado,
venerar” (PERELMAN, 2005, p. 282), ou seja, quanto maior empenho, quanto mais relevante
o sacrificio, mais as possibilidades de se conseguir a adesdo aumentam. Alias, deveria ser
assim, e € justamente o que Heloisa questiona a Abelardo: “Porque me recusaste a alegria da
tua presenca ou a consolagdo das tuas cartas, na tua auséncia?” (HELOISA [séc. XII], 2008,
p. 225). Abelardo durante muito tempo priva Heloisa de vé-lo ou de ler seus escritos, o que
faz com que esta amante sinta-se abandonada e infeliz. Tornar-se religiosa foi o caminho que
Heloisa supos que a levaria para mais perto de Abelardo, e ndo junto a Deus; mas ela nao
contava com que ele realmente cobrasse dela um er/ios de abadessa. E ninguém melhor do que
Heloisa para sintetizar como articular tal imagem que ao olhar da incorporacdo do co-
enunciador ndo passou despercebido: “Proclamam a minha castidade aqueles que nao
conhecem a minha hipocrisia. Consideram uma virtude a pureza da carne, quando a virtude
nao € uma questdo do corpo, mas do espirito” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 251-252), uma
vez que ela mesma afirma que a imagem que tenta passar de abadessa é puro fingimento, pois
a sua alma ndo era sinceramente entregue a Deus, como ela acreditava ser necessario para
viver na monastica. “Julgam-me piedosa neste tempo em que até a mais pequena parcela de
religido ndo é mais que hipocrisia; neste tempo em que se cumula louvores aquele que nao
ofende aos preconceitos humanos” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 252). Para Heloisa, nao
basta ndo ser motivo de escandalo para Igreja ou para sociedade, para ser considerado um ser
religioso, antes de mais nada é preciso afastar-se do mal e praticar o bem por amor a Deus

(HELOISA [séc. XII], 2008, p. 252), e 1sso ela nunca conseguiu.

Durante muito tempo. o meu fingimento enganou-te, a ti € a muitos outros, a
ponto de confundires a minha hipocrisia com sentimentos religiosos: por
isso, encomendando-te especialmente as nossas oracdes, reclamas a mim o
que eu espero de ti. Por amor de Deus, ndo me dés demasiada importancia,
para que ndo deixes de vir em meu auxilio nas tuas oracdes. Longe de ti
pensares que eu estou curada. para ndo retirares o favor dos teus cuidados.
(HELOISA [séc. XII], 2008, p. 252).

Ao mobilizar o fiador de pecador e ao criar o ethos de abadessa, Heloisa na verdade,
tinha o objetivo de envolver Abelardo por um discurso que era significativo para ele e nao

para ela. Ser abadessa fazia parte dos planos religiosos de Abelardo para Heloisa e ndo dessa
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jovem para ela. Assim, envolvida pela tristeza que tal missdo despertava em sua vida, ela
tentou insistentemente mostra-lo a ndo vocacdo para permanecer no estado monastico, ou se

entdo permanecesse, precisaria das orientagdes dele para continuar em tal vida.
4.3.2 De deo® — o ethos da espiritualidade

Heloisa ja demonstrou que tomou o véu ndo por vocagdo religiosa, mas por
obediéncia a Abelardo. Contudo, mesmo sem ter uma predisposi¢éo para viver de acordo com
os postulados da Igreja, ou melhor dizendo, com os propositos de Deus numa vida monastica,
o ethos da espiritualidade, nas epistolas de Heloisa se apresenta sempre com a pretensio de
condenar Deus, julga-lo culpado pelas desventuras da vida dela, mas principalmente da de

Abelardo.

Com efeito, enquanto gozavamos dos prazeres de um amor inquieto e, para
usar um termo mais vergonhoso, mas mais expressivo, 10s entregavamos a
fornicacdo, a severidade divina perdoou-nos. Mas logo que legitimamos
esses amores ilegitimos e cobrimos de dignidade conjugal a ignominia da
fornicacdo. a ira do Senhor abateu pesadamente a sua mdo sobre nos e o
nosso leito imaculado ndo encontrou favor diante daquele que oufrora tinha
tolerado um leito manchado. (HELOISA [séc. XII]. 2008, p. 241, grifo
105S0).

Deus, para Heloisa, € o ser de tolerancia e severidade ao mesmo tempo. Porém, ela
explicita que a severidade divina é maior do que a tolerancia, e existe em Deus uma
ponderagdo, um limite para conceder determinadas agdes aos homens. Assim, quando

extrapolados esses limites, Deus passa a ser cruel, inclemente, impiedoso:

Se. na verdade, devo confessar publicamente as fraquezas do meu pobre
coracdo, pela peniténcia ndo encontro meio de agradar a Deus. a quem acuso
de extrema crueldade, sempre a proposito do ultraje que foi cometido
contigo. Mas rebelde a sua vontade, ofendo-o mais pela minha indignacdo do
que aplaco a sua ira cumprindo a minha peniténcia. (HELOISA [séc. XII].
2008, p. 247, grifo nosso).

Em outra passagem, Heloisa evoca a representa¢do da Roda da Fortuna como forma

de desabafar sobre os sofrimentos por que passa:

Oh! Se fosse permitido dizer que Deus foi cruel para mim em tudo! Oh!
cleméncia inclemente! Oh! Fortuna desafortunada!® Ela ja consumiu contra

52
»* Sobre Deus.
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mim tantos dardos do seu impeto, que ja nio tem mais com que ferir os
outros! Despejou contra mim uma aljava inteira, para que os outros ja nao
temam as suas guerras. E se algum dardo ainda lhe restasse. ela ndo
enconfraria em mim lugar para me ferir. No meio de tantas feridas, so ha
uma coisa que receia: € que eu ndo acabe de vez os meus suplicios com a
morte; e como ndo cessa de destruir-me, teme, no entanto, o desfecho final
que ela propria acelera. (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 239, grifo nosso).

Heloisa utiliza a Fortuna™ alegoricamente como aquela que golpeia impetuosamente
aqueles que de alguma forma recebeu o beneficio do amor, pois a ela é possivel dar e tirar ao
mesmo tempo, “dentre todas as mulheres, em t1 alcancei a mais alta gloria: precipitada desse
lugar, softi até o fim uma queda téo fatal e dolorosa para ambos! De facto, quanto mais alto se
sobe mais pesada é a queda[...]” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 241). A Roda da Fortuna,
descrita na obra Carmina Burana, € mutavel como a lua, que cresce e diminui, ora oprime e
ora cura, rota tu volubilis, statu mallus (tu, roda voluvel, és ma), é va, e a felicidade
dissoluvel, nebulosa e velada: esse é, de alguma forma, o mesmo ethos que Heloisa tenta
mmprimir para a espiritualidade. “Dentre as mulheres nobres, poderosas, qual delas a Fortuna
pode algumas vez ultrapassar ou sequer igualar a minha felicidade? A qual delas é que a
Fortuna prostrou tdo em baixo e cobriu de tanta dor?” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 241).
Fica mplicito que Heloisa toma a imagem da Fortuna para representar a imagem e a
capacidade do proprio Deus, que de acordo com a ideologia cristd é o unico capaz de dar a
vida, porém nao a tira, apenas cogita meios para que o banido ndo permaneca arrojado em sua
presenca (2SAMUEL, 14:14). E ao se reportar a ideia que Abelardo apresenta sobre estar
chegando o possivel dia da morte dele, a abadessa, para consolar o abade, utiliza um excerto
da suplica que o poeta Lucano dirige a Deus: “que os teus golpes sejam repentinos:;/que o
espirito dos homens ndo veja o destino futuro;/que seja permitido esperar ao que teme!”
(HELOISA [séc. XII], 2008, p. 239). O Deus evocado por Lucano, é Japiter, e a Fortuna
evocada por Heloisa é Deus.

Em algumas passagens das epistolas, Heloisa se reporta a Deus ora como aquele capaz
de intervir no destino humano: “Oxala que Deus nunca esqueca das suas humildes servas a

ponto de lhes permitir sobreviver a ti! Oxala que nunca ele nos conceda uma vida que seja

* Segundo Pena (2008, p. 257). ao se referir a Fortuna, Heloisa retoma s vicissitudes da Fortuna enquanto
divindade antiga, cega e caprichosa, alegoria da instabilidade humana, apresentada pelas antigas escolas de
retérica e representada na iconografia pela Roda da Fortuna. Ainda, a imagem da Rota Fortunae foi evocada por
Cicero (Contra Prisdo, X, 22), e aparece na primeira pagina do manuscrito de Carmina Burana (conjunto de
poemas medievais de autoria de goliardos e que por seis séculos ficou trancado por serem consideradas obras
subversivas, e por isso, proibidas), a ilustrar o poema de Gauthier de Chétillon, contempordneo de Heloisa e
Abelardo. Essa obra tornou-se mais conhecida a partir de 1936, quando o compositor alemao Carl Orff (1895-
1984) musicou 23 (vinte e trés) cancdes de "Carmina Burana"

3 Grifo nosso.
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pior que todos os géneros de morte!” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 235); ora como um
grande testemunha do sofrimento dela: “Deus sabe que nunca, mas nunca busquei em ti outra
coisa que nio fosses tu mesmo”, ou entio: “Invoco Deus como testemunha” (HELOISA [séc.
XII], 2008, p. 221).

Deus é tomado, também, por Heloisa como uma ponte para chegar a Abelardo, como
um atalho para conseguir a adesdo do homem amado, pois ela sabe que em nome de Deus, o
tedlogo, se deixa convencer aos pedidos e apelos dela. Ao se referir as desventuras de
Abelardo, e assim, as feridas que ele vem acumulando ao longo dos dias, Heloisa pede: “Sara,
por amor de Deus, as que tu proprio fizeste [...]”"(HELOISA [séc. XII], 2008, p. 215). Ao
humilhar-se pedindo que Abelardo néo a prive das palavras dele, a abadessa diz: “Ouve, por
Deus, o que te peco” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 227), e para reforcar tal pedido, ainda

55

profere: Por isso, em nome de Deus™, a quem te consagraste, peco-te[...]” (HELOISA [séc.
XI1], 2008, p. 229).

Dessa forma, o ethos da espiritualidade nas epistolas de Heloisa &€ encarnado ndo pela
fé ou crenca que ela tem em Deus, o criador, mas pela forte imagem de uma seguidora
espiritual de Abelardo e ndo de Deus. O primeiro é, para ela, fonte de inspiracdo, devocao,
respeito e todo amor; o segundo é somente uma ponte para se chegar a Abelardo: “Nao estou
a espera de recompensa divina, pois ndo foi o amor de Deus que me levou a agir, como se
sabe./Quando te encaminhaste na tomada para Deus, segui-te na tomada do habito, ou antes,
precedi-te.” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 227). Entrar para vida monastica foi para Heloisa
a possibilidade de seguir a Abelardo, de caminhar com o seu amor e com seu amado, e nao
acompanhar a Deus, pois para Heloisa, seu deus, é o proprio amor, objeto de contemplagio e
Abelardo o meio, a possibilidade de se concretizar o amor, ou melhor, Abelardo é o seu
proprio Deus. O unico receio que essa mulher teve fo1 de “ofender-te mais a ti do que a Deus,
foi desejar agradar-te mais do que a Ele” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 251), pois ela tinha a

plena consciéncia de que fez tudo em sua vida por amor ao homem amado e ndo a Deus.
. . 56
4.3.3 De conjugio™’- o ethos de esposa

A construgio do ethos de esposa sempre fo1 bastante clara e marcada no discurso de
Heloisa. Algumas passagens das duas epistolas em estudo, que a abadessa enviou a seu

amado, reforcam o olhar desfavoravel que ele lanca sobre o casamento. Em Historia

* Em nome de Deus ou Stealing haven é o titulo do filme que conta a histéria de Abelardo e Heloisa.
8 Sobre o casamento.



Calamitatum, Abelardo traz um topico chamado “Heloisa refuta o casamento™, para discorrer

sobre a forma pela qual sua amada tenta dissuadi-lo de atar os lacos do matriménio:

“[...] parti para a Bretanha de onde voltei com a minha amante para a fazer

minha esposa. Ela. porém, longe de aprovar a minha decisdo. tentava
dissuadir-me do casamento alegando duas razdes: o perigo e a desonra que
tal acto comportaria a mim. (ABELARDO [séc.XII]. 2008. p. 115).

Ele ainda conta sobre os inimeros questionamentos que ela fez sobre que “gloria me podia vir
de um casamento que arruinaria a minha carreira gloriosa e nos humilharia a ambos? Que
castigos o mundo havia de exigir dela, se arrebatasse tio grande luz?” (ABELARDO
[séc.XII], 2008, p. 115). Talvez alguma duvida pairasse sobre a veracidade desses
questionamentos se eles viessem somente via Abelardo, mas é possivel por meio da propria

voz de Heloisa compreender o que ela pensa sobre o matrimonio:

“Nela ndo desdenhaste expor algumas razdes que me levaram entdo a
dissuardir-te da nossa unido e do infausto himeneu: mas. isso sim, passaste
em siléncio a maior parte dos motivos que me levaram a preferir o amor ao
casamento. a liberdade ao cativeiro. (HELOISA [séc. XII]. 2008, p. 221).

As discussdes dos historiadores sobre a recusa de Heloisa em aceitar o casamento
giram em torno dos motivos pelos quais ela tomou tal atitude, e segundo Gilson (2007, p. 50),
muitos acham o discurso dela estranho, numa defesa apaixonada de singular argumentacéo.
“Heloisa, de fato, objeta a Abelardo que um filésofo nascido para o mundo nteiro, um clérigo
que pertence a Igreja, ndo tem direito de se envolver nos lagos do casamento. Singular ou néo,
é exatamente essa a argumentacao de Heloisa” (GILSON, 2007, p. 50). E esse comportamento
é reflexo da sombra de Sao Jeronimo, que Abelardo conjurara no espirito de Heloisa e que ela
nunca mais pode esquecer. Ela via em Abelardo a possibilidade de seguir os passos desse
Santo, maior doutor da Igreja e da honra na profissio monastica, pois competéncia e
brilhantismo, para ela, o tedlogo tinha. Se Abelardo estivesse livre das amarras do casamento,
ele poderia ser se ndo um Sdo Jeronimo, pelo menos um Séneca. Mas ao casar-se seria
afastado da companhia dos herdis da vida espiritual. (GILSON, 2007, p. 51). Ela meditava
sobre o que os proprios apostolos aconselhavam: que os inteligentes ndo se casassem, porque
uma mulher impede que um sabio se dedique a filosofia, pois é impossivel servir ao mesmo
tempo a dois senhores: a mulher e aos livros. Refletia a partir do que Sao Paulo dizia sobre
como na esséncia do estado matrimonial o marido nao se pertencer, nem mesmo a mulher,

pois nesse estado, um pertence ao outro e assim sendo, um possui o direito sobre o corpo do
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outro, direitos que ndo lhe podem ser recusados; dessa forma, quem se casa aliena a sua
liberdade. Para Heloisa ndo havia prisdo maior do que aquela em que alguém nao é dono do
seu proprio corpo, e uma vez casada, ndo poderia proteger Abelardo das volupias da carne,
nao poderia se recusar ao marido que passara a ser o dono também do seu corpo. Envolta
nessas construgdes, Heloisa acreditava ser indigno privar a humanidade de um grande filésofo
e a [greja de um importante tedlogo, pois se ele a desposasse ndo teria mais o dominio sobre a
sua propria vida, que agora pertenceria também a sua mulher. (GILSON, 2007, p. 57).

Heloisa deixa claro que o casamento € somente um codigo de comportamento
coletivo, uma vez que “ndo andei em busca das convencdes do matriménio, nem de dotes,
nem sequer da minha satisfacio social.” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 221) e que ela ndo
esta presa as convengdes sociais, ja que, “embora o nome de esposa parecesse mais sagrado e
mais vinculativo, para mim soou mais doce a palavra amante [...]” (HELOISA [séc. XII],
2008, p. 221). Ainda afirma que “se Augusto, senhor do mundo, me achasse digna de o honrar
com a alian¢a do matrimonio e me assegurasse para sempre o dominio do universo, o nome de
meretriz contigo parecer-me-ia mais doce e mais digno que o de imperatriz com ele [...]”
(HELOISA [séc. XII], 2008, p. 221). O problema de Heloisa ndo é somente a ideia que ela faz
do casamento, ou a constru¢do do efios de esposa em seus discursos, a situacdo dela é o
cuidado que tem com a imagem de Abelardo, a responsabilidade que assume de ndo
atrapalhar a vida de filésofo dele. Dessa forma, ela afirmava que ndo teria problema algum se
ela precisasse se humilhar, tornando-se amante de Abelardo, contanto que estar junto dele nao
prejudicasse o brilho da gléria do homem amado (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 221), como
afirma Pena (2008, p. 231):

Estes propositos de Heloisa coincidem com outros argumentos € afirmacoes
confra o casamento (conjugio) ja expostos na HC. La como aqui, Heloisa
considera o casamento como uma prisdo, fonte de todos os males que
afectam Abelardo e defende ferozmente o concubinato e a unido livre. Para
uma abadessa, convenhamos que a linguagem ¢ ousada e provocatoria, mas
de uma eficacia argumentativa tremenda para os defensores do amor livre na
Idade Média: “amica: amante”, “meretrix: puta”, “concubina, scortum:
prostituta”.

Ela se contentava em ser amante para poder incentivar o seu mestre a fazer aquilo
que ele a ensinara, filosofar. Ela questionava como um homem poderia estar atento a
medita¢do da Escritura ou da filosofia entre vagidos de criancas que adormecem ao som das
amas; ou quem aguentaria os odores e as sujidades constantes das criancas? (ABELARDO

[séc. XII], 2008, p. 119). Heloisa desejava que seu amado fosse grande e a constituicdo do
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casamento o impediria, e ndo so isso, “a situag¢do de amante, mais do que a de esposa, lhe era
cara a ela e honrosa para mim e que queria partilhar a sua vida comigo s6 por amor, ndo por
forca dos lacos matrimoniais” (ABELARDO [séc. XII], 2008, p. 123). Abelardo ainda
relatando sobre o casamento, mas sem perder de vista os encontros amorosos, afirmava que
“as separacOes momentaneas contribuiram para tornar os nossos enconfros tanto mais
agradaveis quanto mais espedacados.” (ABELARDO [séc. XII], 2008, p. 123).

Foram muitos e diferentes argumentos levantados por Heloisa, que entre suspiros e
lagrimas tentou convencer Abelardo de ndo contrair o matriménio: “Por ltimo, a inica coisa
que resta a fazer é que, com a perdi¢do de nos dois, maior seja a dor que se segue do que ao
amor que lhe precedeu” (HELOISA [séc. XII]. 2008, apud ABELARDO [séc. XII], 2008, p.
123), mas como sempre, cedeu ao seu amado, deixando no seu dizer um tom profético. Se
antes se preocupava em ser apontada como responsavel por prender e privar a sociedade do
filosofo Abelardo, ao tornar-se cimplice da decadéncia dele, agora o que a atormentava era o
que, de alguma forma, o casamento o fez passar: “mas o que outros merecem por adultério,
caiu sobre ti pelo casamento [...]. O que as mulheres adulteras fizeram aos seus fornicadores,
a tua propria esposa fé-lo a t1.” O ethos da esposa € envolvido numa cenografia de nocividade,
de prejuizo e desgraca a vida do filésofo.

Ainda ao explanar sobre o casamento, e refor¢ar ndo so o etios de esposa e o ethos
de mulher apaixonada, Heloisa apresenta um anti-ethos correspondente, para enfatizar sua
mmagem de mulher desprovida de ganancia e ambigdo material. Ao reforcar o etios de mulher
apaixonada, Heloisa analisa o comportamento das mulheres que se unem no matrimonio por
cobigar a riqueza, o dinheiro do marido; e julga ser um tipo de prostituicdo esse tipo de

postura.

“E ndo considere pouco venal aquela mulher a quem agrada mais
desposar um homem rico que um homem pobre, ou cobi¢ar no marido
mais a sua fortuna do que ele mesmo. Naturalmente, toda a mulher
que tal cobica conduz ao casamento, mais merece ser paga do que
amada, pois sdo os bens que ela procura, ndo o ser humano; e se lhe
apetecer, pode muito bem prostituir-se com um homem mais rico”
(HELOISA [séc. XII], 2008, p. 223, arifo nosso).

Heloisa afirma que uma mulher que se une por cobica deve ser paga e ndo amada,
contrapondo-se aos costumes medievais da unido das linhagens para ampliar o patriménio.
Ela faz parte da corrente antimatrimonial do século XII e reivindica o direito de ndo casar, por

acreditar ser o sacramento somente uma forma de unido que visa conveniéncias sociais e



econdmicas € nao o desejo a unido dos corpos, por ja haver uma unido entre as almas, o
chamado amor. E mesmo ja casada, mas com um marido eunuco, a inica opc¢do para ela
seguir em sua vida é se enfregar ao ministério divino, por ordem de Abelardo e como fizeram
varias mulheres do medievo, que pretendiam conservar a virgindade ou viver a viuvez.
Heloisa se enquadra justamente nesse ultimo propdsito, pois € assim que ela se configura:
uma mulher casada que perdeu seu marido. Contudo, o efhos de esposa, na verdade, muito
mais de mulher eternamente apaixonada, é a imagem que mais circula em seus enunciados
pois, “0 meu coracdo nao estava comigo, mas contigo; e se hoje, ndo esta contigo, ndo esta em
nenhuma parte” (HELOISA [séc. XII], 2008, p. 227). Fica claro que por mais que Heloisa
negue a imagem de esposa, o vulto de mulher apaixonada, aquela que se enfregou
mcondicionalmente aquilo e aquele que acreditava, num amor sem limites, permeia todo o seu
texto. O desejo de ser correspondida, mesmo que de forma sutil, foi o oxigénio que lhe
possibilitou respirar: “Pego-te encarecidamente! Estara bem contigo se te encontrar receptivo,
se lhe retribuires amor com amor, pouco por muito, palavras por acto” (HELOISA [séc. XII],
2008, p. 229). Para Heloisa, ndo s6 o coracéo dela estaria calmo e bem guardado ao lado de

Abelardo, como ela propria, se tivesse a possibilidade de ir estar com ele.
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5 CONCLUSAO

(...) ndo imaginava que seria necessario prestar tanta atencdo em Heloisa

quanto em Abelardo & que, uma vez adentrado em sua historia,

teria tanta dificuldade em me afastar, ndo somente porque ela é atraente,

mas porque & como pedra de toque que permite testar as ideias a

respeito da Idade Média e do Renascimento, ¢ julgar o seu valor. (GILSON, 2007).

Tendo em vista que o ethos pode ser considerado como a imagem que o orador
mostra de si no e pelo discurso, a fim de parecer digno de confian¢a, sujeito imbuido de
credibilidade e seguranca, o enunciador precisa mobilizar os afetos suaves que visam a
benevoléncia, para assim conseguir a adesdo do co-enunciador. Para isso, o enunciador
precisa fazer escolhas linguistico-discursivas com o proposito de mostrar que seus argumentos
sdo sinceros e honestos, e seus conselhos soam como sabios e razoaveis.

Dessa forma, pretendeu-se apresentar e apurar de que maneira se revelava o ethos
construido por Heloisa, em duas epistolas que escreveu a Abelardo, e quais as representacoes
femininas do medievo essa mulher mobilizou para criar as imagens de si.

Apods a conversdo de Heloisa e depois de longo tempo sem se comunicar com
Abelardo, o casal, agora no papel de abadessa e conego, trocaram cartas que, em principio,
deveriam tratar sobre assuntos religiosos e discutir sobre as Regras do monastério em que
Heloisa se tornara lider, o Paracleto. Contudo, ainda apaixonada, essa amante compde a partir
do género epistolar, o subgénero carta de amor, dispersando na cena englobante discursos
religiosos, filosoficos e preponderantemente amorosos. A cenografia, espaco em que o
discurso se desenvolve, manifesta diferentes fiadores que se apresentam desde humilde e
sabio a sofredor e luxurioso.

As duas epistolas, corpus deste estudo, apresentam uma mistura de ethe, o que pode
ser considerado como um ethos hibrido, por comportar mais de uma imagem em uma mesma
cena da enunciagdo. Heloisa mistura tragos que revelam o erios de uma mulher amante
mcondicional, de uma mulher sabia, sofredora, subserviente, nostalgica, desprendida de bens
materiais, mas acima de tudo, um ethos de uma mulher convicta das suas acdes e plenamente
apaixonada. Dentre os diversos ethe apresentados por Heloisa, ndo se encontra o ethos de
mulher arrependida por ter se relacionado com um professor de filosofia e teologia, profissoes
que requeriam celibato, devido as prioridades exigidas no medievo, o que vem a confirmar a

hipotese de que ela apresenta um comportamento ousado, comparando-a com as lmagens
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mstituidas para as mulheres da Idade Média. Heloisa se torna abadessa, toma o véu, por
acreditar que entrando para vida monastica, acompanhando os passos do homem amado, teria
mais possibilidades de estar em contato com ele, e assim, alimentar mais o seu amor.

Uma vez que o efhos ndo oferece s6 a imagem do orador, como também a figura do
fiador do discurso, ou seja, de um corpo enunciante, socialmente reconhecido, ele pode ainda
engendra-se na problematica de nem sempre ser produzido da forma que € visado, assim, uma
mulher que pretende passar uma imagem de resignada e religiosa, pode ser percebida como
mconformada e totalmente descrente. E dessa forma percebeu-se os ethe construidos nos
enunciados de Heloisa, pois neles dispersaram-se, mesmo que mominavelmente, as imagens
de Eva, Maria e Madalena, complexa triade criada pelo cristianismo, representacdes
femininas do medievo apreendidas, nas epistolas estudadas, por meio da incorporacdo, uma
vez que o co-enunciador é envolvido pelo ethos construido nas cartas da abadessa. O ethos
apresenta um tom, uma voz e uma corporalidade com a pretensdo de mostra-se de forma mais
precisa.

Ao apresentar o ethos de abadessa, Heloisa dispersa em meio a cenografias diversas,
discursos que acabam constituindo-se como amorosos e pouco apropriados para o papel que
assume socialmente no momento em que escreve. Investir nesse ethos é para Heloisa uma
necessidade de confirmar para si mesma o papel que desenvolve, a contragosto, € bem
verdade, mas que precisa assumir. Contudo, é possivel perceber a partir do seu discurso que
ser abadessa é o que lhe restou como possibilidade de nutrir a comunicacdo com o seu amado.
Porém, a todo momento afirma e confirma que a sua vida é envolta de amargura.

O ethos da espiritualidade refor¢a a imagem de uma abadessa que nio é feliz com a
escolha feita- se for possivel falar em escolha- ja que Deus é sempre abordado como um ser
de severidade e incleméncia. Tal ethos € encarnado nao pela fé ou crenca em Deus, mas pela
forte imagem de uma seguidora espiritual de Abelardo; sendo o homem amado fonte de
mspiragdo, devogdo e respeito e Deus, apenas uma ponte para chegar a seu amor.

O ethos da esposa é constituido sob um véu de nocividade e privagdo de liberdade.
Para Heloisa, o casamento é uma convengdo que objetiva acordar conveniéncias sociais e
econdmicas, ata um relacionamento que nao prioriza o amor ou o desejo a unido dos corpos, e
sO refor¢a um codigo de comportamento coletivo. Dessa forma, ela da pistas em alguns dos
seus enunciados de que faz parte da corrente antimatrimonial do século XIL

As epistolas dessa mulher procuraram suscitar a adesdo de Abelardo por meio da
maneira de dizer, pelo jeito como ela organizou sua forma de falar, a partir da apresentacéo

de 1deias embasadas sobre os conflitos, anseios e pretensdes dela em relacdo ao
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relacionamento e contato (mesmo que fosse para tratar de aconselhamentos religiosos) que ela
exigia em manter com ele. A sua maneira de dizer, inevitavelmente, foi uma maneira de ser,
pois Abelardo se viu envolvido em effie que recobravam as imagens que outrora tinha dela e
dessa forma, se viu incitado a escrever para ela, responder aos seus apelos de noticias. Através
da enunciacdo, ele participou de um mundo configurado por Heloisa e acendeu a uma
identidade que ela encarnou, enquanto fiador, ja que o enunciador, por meio do ethos, se
mveste de identidade e confere uma para seu co-enunciador. Através do seu discurso, Heloisa
consegue constranger o seu co-enunciador a se identificar com o movimento apresentado por
ela, ao mvestir em valores e imagens corroborados pelos dois; isso é deter o poder de
persuasdo: envolver a partir de uma cenografia, que no caso especifico das epistolas
estudadas, sdo espacos de aflicoes, sofrimento, expectativa e desejo, caracteristicas de uma
cena de enuncia¢do romantica, o que, com a adesdo do co-enunciador, legitima tal cena.

Isto posto, é possivel afirmar que ao contrario do que foi propagado sobre a mulher
da Idade Média, pelo discurso homogeneizador da Igreja, e contrariando também as
afirmacoes de varios historiadores sobre a pouca significancia de Heloisa para a Historia, uma
vez que a mente célebre do século XII fo1 Abelardo, as epistolas escritas por essa mulher
refletiram tracos de manobras argumentativas e intelectuais a fim de convencer o homem
amado das omissdes e culpas dele acerca do relacionamento existente entre eles.

Ao mobilizar os ethe da abadessa, da espiritualidade e da esposa, Heloisa, por meio
dos seus enunciados, comprovou que o ef/ios visado nem sempre € o produzido no discurso e,
ainda, abriu margens para a possibilidade da leitura de que a ela, o importante, ao mobilizar
diferentes ethe, era evidenciar discursivamente quais imagens nao deveriam ser vinculadas a
sua pessoa, uma vez que a incidéncia desses trés ethe, especificamente, reforca a ideia de que,
enquanto mulher e intelectual, Heloisa divergia de algumas concepg¢oes tradicionais do seu
século e de que o amor pode ser fonte de determinagéo.

Espera-se que a leitura desta dissertagdo impulsione outros estudos a tirarem das
margens do anonimato e do esquecimento, figuras femininas que merecem ser iluminadas,
pois é preciso desconstruir as imagens estereotipadas que pintaram das mulheres. E
importante enfatizar que a historia das mulheres nio pertence so a elas e ndo deve ser um
registro sob o olhar somente masculino. Nao se deve aceitar “a mulher escondida. Guardada.
Principalmente invisivel, a se esgueirar na sombra. Reprimida e ainda sob suspeita”

(TELLES, 2011, p.671). Heloisa nao aceitou, outras mulheres nio aceitaram.
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