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RESUMO

O presente estudo de cunho qualitativo trata-se de uma analise bibliografica e
documental que visa compreender 0 processo de reconstrucdo da identidade negra
através da memoria em Poncid Vicéncio (2003) de Concei¢do Evaristo. Para esta
pesquisa, tornou-se imprescindivel relacionar a escrita da autora com o trajeto da
insercdo da mulher na literatura brasileira enquanto lugar de fala. Desta forma, ao
tracar este percurso foi necessario realizar uma abordagem em relacdo ao histérico
da literatura negra, bem como do perfil da escrita negra feminina dentro desta
literatura, que apesar do carater de autoafirmacdo e resisténcia, a presenca da
escrita feminina negra ainda se fazia restrita. Além de disso, salienta-se ainda sobre
o despontar de uma literatura negra originalmente de autoria feminina. Para
entender a relacdo de memdéria e identidade, ressaltou-se sobre este possivel
imbricamento para a reconstrucdo da identidade negra. E por fim, realizou-se a
analise de fragmentos que comprovam que o recurso mnemonico influencia na
forma de identificacdo do sujeito, em especial o sujeito negro.

Palavras-chave: Literatura negra. Memoria. Identidade. Poncié Vicéncio.



ABSTRACT

The current qualitative study is a bibliographical and documentary analysis that has
as a goal to understand the process of reconstruction of black identity through the
memory in Poncia Vicéncio (2003) of Conceicdo Evaristo. For this, it was necessary
to relate the author's writing to the path of woman's insertion in Brazilian literature as
a place of speech. Therefore, in tracing this route, an approach related to the history
of black literature as well as the profile of black female writing within this literature
was imperative. Despite the character of self-assertion and resistance, the presence
of black feminine writing was still restricted then. In addition, it is highlighted the
emergence of a black literature from female authorship only. In order to understand
the reconstruction of the black identity, it was necessary to rely upon the intertwining
of memory and identity. In the end, the analysis of fragments proved that the
mnemonic resource influences the way the subject is identified, especially the black
one.

Keywords: Black literature. Memory. Identity. Poncia Vicéncio.
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1 INTRODUCAO

A literatura negral traz consigo a marca do quilombola dentro da literatura
brasileira. Constitui-se como uma escrita importante para a reconstrucdo de
identidade do afrodescendente, ela surge a partir do momento que o autor se
identifica com o eu-enunciador que-se-quer-negro, nela o negro passa de objeto
estético a autor de sua propria histéria. E € falando com autoridade dessa histéria,
que foi silenciada, que a literatura negra traz aspectos relevantes da cultura
afrobrasileira possibilitando a afirmagédo da identidade negra. Para tanto, essa
pesquisa surge pela necessidade de elencar um espaco de discussdo em relacao a
literatura negra e de como ela pode ser uma “mola propulsora” para discutirmos o
processo identitario de forma ficcional, que representa o povo negro.

E nessa perspectiva de trazer a tona a ancestralidade dentro da escrita para
identidades desde sempre fragmentadas que Conceicdo Evaristo usa a literatura
como arte da escrevivéncia® e publica em 2003 a obra intitulada Poncia Vicéncio. A
autora nasceu em uma familia de mulheres negras e é a partir desse espaco de fala
que busca na escrita evidenciar, através dos mistérios e encantamentos, os lacos e
entrelacos dos fios que ligam as histérias contadas em seus romances, contos e
ensaios, expondo assim, a critica social de denuncia pungente em suas obras. A
poetisa que ndo nasceu rodeada de livros, mas da arte da palavras e da escrita,
busca nas histérias narradas pela mae, pelos tios e vizinhos o material
imprescindivel para o despertar da leitura e da escrita, e junto a memoéria tece a sua
histdria e a historia dos seus, através da experiéncia.

No romance Poncia Vicéncio, a personagem principal narra sua trajetéria de
vida, de existéncia e de sobrevivéncia enquanto mulher negra. Nascida em uma
comunidade composta por ex-escravos a personagem migra da vila Vicéncio para a
cidade em busca de ascenséao social, entretanto a mudanca de lugar geografico ndo

a distancia da sua condicdo predestinada de mulher negra invisibilizada e

1 O termo literatura negra é utilizado a partir das concepcdes de Zild Bernd (1988) que
discorre sobre o conceito fazendo relagdo com prépria evidéncia textual cuja consisténcia é
dada pelo surgimento de um eu enunciador que se quer negro e que se assume engquanto
tal. Caracteristica fundante do discurso evaristiano.

2 Conceicdo Evaristo (2007) usa este termo com o intuito de escrever a escrita da vivéncia

das mulheres negras brasileiras, histérias contadas a partir de suas proprias experiéncias e
perspectivas.
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fragmentada. Nesse novo espaco busca através da memoria, fio condutor da
narrativa, o encontro com 0 tempo, com 0S Seus e com sua ancestralidade, na
tentativa de construir sua identidade.

Deste modo, 0 objetivo desta pesquisa pauta-se em analisar e compreender o
processo de reconstrucdo da identidade negra através da memdria em Poncia
Vicéncio de Conceicao Evaristo e a partir disto trataremos da inser¢édo da mulher na
literatura brasileira, tracaremos um perfil histérico da literatura negra, bem como
literatura negra de autoria feminina, pensando o imbricamento de memoria e
identidade e seus papeis mnemaonicos na reconstrucéo de identidades interditadas.

A pesquisa parte do pressuposto qualitativo, uma vez que busca descrever
minuciosamente o objeto para futuras interpretacbes e conclusées. Nessa
concepcao, usa-se 0 método indutivo, que parte de casos particulares, passa pela
andlise e chega-se a maiores generalizacdes, visto que é uma pesquisa de cunho
bibliografico e documental, no qual consiste basicamente na andlise de fragmentos
da obra literaria em estudo para se chegar a conclusdes, posteriormente, através da
compreensao seletiva de tedricos que versam sobre conceitos basilares citados no
decorrer dessa pesquisa.

Nesta perspectiva, o trabalho esta organizado de maneira que, na primeira
secdo, tracamos um panorama do contexto histérico da inser¢do da mulher na
literatura brasileira e aspectos relevantes da literatura negra de autoria feminina.
Para tanto, utilizaremos suporte teérico referenciado em: Zolin (2009), Luisa Lobo
(1997), Duarte (1990), Cuti (2002), Alves (2010), Evaristo (2009), Dionisio (2013),
Bernd (1988), Figueiredo (2009), Costa (2008), Afolabi (2007), Silva (2010);

Na segunda secdo, trataremos do imbricamento de memoria e identidade,
buscamos aporte te6rico em: Tedesco (2014), Izquierdo (2004), Halbwachs (2006),
Santos (1999), Canclini (2006); para discutir conceito de diaspora: Gilroy (1997),
Woodward (2014); em relacdo a identidade negra: Telles (1996), Cunha Jr. (2002),
Le Goff (2003);

Na terceira e ultima secdo que elenca sobre o processo de reconstrucdo da
identidade negra através da memoria, recorremos aos estudos de: Ribeiro (1995),
Evaristo (2003), Barbosa (2003), Hall (2011) Candau (2012), Araujo (2012), Silva
(2001), Souza (2014), Orlandi (2007), Arruda (2007).
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2 A MULHER NA LITERATURA BRASILEIRA

O nada e o nao,

auséncia alguma

borda em mim o empecilho.

ha tempos treino

o equilibrio sobre

esse alquebrado corpo,

e se inteira fuli,

cada pedaco que guardo em mim
tem na memaria o anelar

de outros pedagos.

E da histéria me resta,
estilhacados sons esculpem
partes de uma roda inteira.

Trago entdo a nossa roda gira-gira
em gue os de ontem, os de hoje
e os de amanha se reconhecem
nos pedacgos uns dos outros.
Inteiros.

(“A roda dos nao ausentes”, - Conceicgdo
Evaristo)

Como o objetivo elencado nesta pesquisa se refere a reconstrucéo identitéria
através da memoria da personagem Poncié Vicéncio, da escritora negra Conceicao
Evaristo, faz-se necessario levantar dados bibliograficos sobre as representacfes da
mulher, como sujeito historico da escrita e também como personagem, dentro da
literatura brasileira.

A mulher como personagem e escritora nesta literatura assume posicoes
submissas diante da oOtica patriarcal e racial. Este papel, bem como a sua
sexualidade, foi e esta associada a estigmas e esteredtipos relacionados ao
patriarcalismo, no qual, o feminino aparece preenchendo um papel de inferioridade
perante o masculino e diante das rela¢des étnicos-raciais.

A histéria da escrita feminina € marcada pelo silenciamento atravessado por
um contexto histérico misdgino que invisibiliza a producdo literaria de autoria
feminina dentro da conjuntura da literatura brasileira. O lugar discursivo do canone é
constituido pelas vozes eurocéntricas, vinculadas a questdo de poder, género e
raca. Reis (1992, p.70) salienta que “[...] o conceito de canon implica um principio de
selecéo e (excluséo) e, assim, ndo pode se desvincular da questao do poder”. Nessa

perspectiva,
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Para ter assegurado o direito de falar, enquanto o outro € silenciado,
0 sujeito que fala se investe de um poder advindo do lugar que ocupa
na sociedade, delimitado em funcdo de sua classe, de sua raca e,
entre outros referentes, de seu género, os quais o definem como o
paradigma do discurso proferido. Historicamente, esse sujeito

7

imbuido do direito de falar € de classe média-alta, branco, e
pertencente ao sexo masculino. (ZOLIN, 2009, p. 106).

Ainda nessa percepcdo de lugares privilegiados no ambito literario, Zolin
(2009, p.106) ainda ressalta que os discursos dominantes vinham circunscrevendo
espacos privilegiados de expressao e,

[...] silenciando as producbes ditas ‘menores’, provenientes de
segmentos sociais ‘desautorizados’, como as das minorias e dos/as
marginalizados/as. O quadro comportava, de um lado, a visibilidade
das obras canobnicas, a chamada ‘alta cultura’; de outro, o
apagamento da diversidade proveniente das perspectivas sociais

marginais, que incluem mulheres, negros, homossexuais, n&o-
catélicos, operarios, desempregados.

Neste cenério de exclusdo, permeado por praticas machistas e falocéntricas,
Luisa Lobo (1997) destaca que a insercdo da mulher nesse contexto se tornou
possivel através de frestas e arestas que as mulheres conseguiram abrir, através do

aprendizado adquirido nos conventos, lugar destinado a elas.

Ser o outro, 0 excluso, o estranho, é proprio da mulher que quer
penetrar no ‘sério’ mundo académico ou literario. Nao se pode
ignorar que, por motivos mitoldgicos, antropolégicos, sociolégicos e
histéricos a mulher foi excluida do mundo da escrita - s6 podendo
introduzir seu nome na histdria europeia por assim dizer através de
arestas e frestas que conseguiu abrir através de seu aprendizado de
ler e escrever em conventos. (LOBO, 1997, p. 5).

Entretanto, em meados dos anos 60 e 70, surge um movimento que
vislumbrava a insercdo da mulher nos mais distintos meios sociais e também
literario, chamado de movimento feminista, que por sua vez, segundo Duarte (2003),
repercute em quatro ondas. A primeira volta-se, basicamente, em explicar pela
perspectiva da critica feminista, a procedéncia do patriarcado, centrada nas relacdes
de dominacdo e subordinacdo, e se caracteriza também pelo inicio da luta para o
contato com as primeiras letras; a segunda concepcao feminista € marcada pelo
marxismo que discutia a divisdo de género no ambito trabalhista, e altercavam sobre

o direito do voto feminino, ampliando suas concepc¢des e ingressando cada vez mais
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no &ambito educacional, lugar destinado apenas aos homens; a terceira é
caracterizada pela busca da cidadania enquanto mulheres possuidoras de uma
identidade feminina que precisavam de um lugar de permanéncia; e a quarta e
altima é notdria pela sua exuberancia, pois foi capaz de alterar radicalmente os
costumes e tornar as reivindicagdes mais ousadas em algo normal.

E neste sentido de insercdo que o discurso feminista pretendia ser uma
bandeira e desencadear acdes que abarcariam o conjunto das cidadas identificadas
pelo género, sendo a representagao da luta e da resisténcia contra os sistemas de
dominagé&o patriarcal. Dessa forma, eis que a mulher ganha um lugar de fala e isto

repercute na producéo literaria de autoria feminina. Deste modo,

A consideravel producao literaria de autoria feminina, publicada a
medida que o feminismo foi conferindo a mulher o direito de falar,
surge imbuida da missdo de ‘contaminar 0s esquemas
representacionais ocidentais, construidos a partir da centralidade de
um anico sujeito (homem, branco, bem situado socialmente), com
outros olhares, posicionados a partir de outras perspectivas. O
resultado, sinalizado pelas muitas pesquisas realizadas no ambito da
Critica Feminista desde os anos 1980 no Brasil, aponta para a re-
escritura de trajetérias, imagens e desejos femininos. A nocdo de
representacdo, nesse sentido, se afasta de sua concepcédo
hegemonica, para significar o ato de conferir representatividade a
diversidade de percepcbes sociais, mais especificamente, de
identidades femininas antipatriarcais. (ZOLIN, 2009, p. 106).

Essas novas representacdes dada a este novo lugar de fala conquistado
pelas mulheres € importante para dar uma nova roupagem ao lugar destinado as
mulheres pelo patriarcado. As mulheres que antes eram representadas e/ou mal
representadas dentro da literatura, passam a se autorrepresentar, conferindo uma
escrita de resisténcia feminina, desvinculando os estereétipos destinados na sua
representacdo como personagem.

A escrita feminina que compreende uma voz que fora enclausurada, €
entendida como a forma de escrever e reinscrever o corpo. Nessa perspectiva,

Para Cixous a escritura feminina significa ‘escrever o corpo’, pois
para ela o corpo feminino representa ‘impulsos instintivos e um
desejo que surge do inconsciente’, para Leclerc ‘uma linguagem
uterina’. Kristeva avanga um pouco e considera o corpo como ‘gozo’

como ‘forca semidtica na escritura capaz de quebrar a ordem
simbdlica restritiva,” j& Luce lIrigaray com o pressuposto de que
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‘feminino’ significa mais que ‘mulher’, procura-o através dos
discursos filosofico e psicanalitico. (ECKER, 1986 apud DUARTE,
1990, p.78).

Diante deste posicionamento, a literatura de autoria feminina pretende firmar
uma identidade que fora deslocada pelo patriarcalismo. E uma literatura de
autoafirmacado enquanto mulher que fala, que escreve e descreve sobre o seu
préprio corpo numa linguagem uterina. Nesse sentido, esbocaremos adiante sobre
uma outra literatura que fala o ndo dito, uma escrita de uma voz que fora

encarcerada, a escrita da literatura negra.

2.1 A LITERATURA NEGRA BRASILEIRA

Assim como a presenca da mulher na literatura era bem restrita, era exigua
também a presenca do negro nos percursos literarios. Entdo, observando essa
pouquissima presenca do negro, bem como dos personagens negros na literatura
brasileira, em relacdo a quantidade de brancos, Cuti (2002) salienta que a literatura
brasileira € abusivamente constituida por brancos no “seu propdsito de visibilizar e

estereotipar o negro e o mesti¢o.” (CUTI, 2002, p. 32).

No final da década de 1970, ocorre um fendbmeno: um coletivo de
escritores organizados em diversos grupos, entre Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Bahia, Rio Grande do Sul, com uma escrita no minimo
contundente, abre as trancas, fura as cercas, pula muros e invade o
campo literario, para ampliar o territério da fala de homens e
mulheres negros. Evocando a autodenominacgéo de Literatura Negra,
redesenham, pelo menos literariamente, o territério das
singularidades das falas. Antes desse fato, negros escrevendo textos
poéticos ou ficcionais permaneciam incrustados no contexto da
‘Literatura Brasileira’ e vivenciavam a invisibilidade étnica, a qual a
populacdo afro-brasileira estava fadada, reforcando assim o mito da
‘democracia racial’. (ALVES, 2011, p. 184).

E conquistando este lugar de fala, invadindo o campo literario para a
ampliacédo do territério da fala de homens e mulheres negras que surge como forma
de resisténcia e autoafirmacdo a publicacdo da primeira edicdo de Cadernos
Negros, em 1978, idealizado e fundado por Luiz Silva, Cuti, que se transforma em

um dos mais destacados intelectuais negros contemporéaneos atuando junto a
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comunidades afrodescendente. Dessa forma, Cadernos Negros surge numa época
em que o Brasil vivia sobre o controle da ditadura militar e sob o fervor dos
movimentos sociais, acontecendo uma forte efervescéncia de novas ideias. E esse
contexto, torna-se fértil para o aparecimento desse coletivo de escritores negros
engajados na luta da visibilidade étnica, tendo como fundamento a ideia de liberdade
para escrever estilos, bem como formas de literatura. O lancamento desta coletanea
no FECONEZU - Festival Comunitario Negro Zumbi -, tem um carater
essencialmente literario, que reuniu aproximadamente duas mil pessoas, quase
todas negras, permitindo que os textos ali publicados pelos escritores negros

assumissem um carater coletivo. Nessa perspectiva,

[...] os textos literérios escritos por negros assumem um carater
coletivo; os escritores que ali publicaram ou ndo em Cadernos
Negros deixam de estar isolados no panorama da Literatura
Brasileira. Paulatinamente, comecam a surgir, a partir da década de
1980, estudos criticos nos quais 0s autores constavam o fenémeno
de negros se manifestarem como escritores, assumindo serem
produtores de Literatura Negra. Essa denominagdo passa a ser
adotada, também refutada por outros estudiosos. (ALVES, 2010, p.
56).

Assim, nasce esta série que permite que 0s escritores negros se vissem
representados, ndo mais de forma estereotipada, ndo mais como tema, mas como
agente. Pode-se entender, segundo Alves (2011), a composi¢cdo dos Cadernos
Negros como o divisor de aguas que objetiva a escrita para tira-la da invisibilidade e
do “s6-menor” em que estava proscrita. Assim, como estd no préprio prefacio da
primeira edicdo “Cadernos Negros marca passos decisivos para nossa valorizagéo e
resulta de nossa vigilancia contra as ideias que nos confundem, enfraquecem e nos
sufocam.” (ALVES, 2012, p. 222).

De acordo com Alves (2010), a escrita negra vai vencendo o isolamento, na
medida que sao realizados trés encontros de Poetas Ficcionistas Negros em 1985,
1986 e 1987, com o objetivo de fazer uma analise da producdo literaria recente e
seu redimensionamento com os escritores afrodescendentes do passado, a fim de
refletir sobre as estratégias a serem tomadas frente ao carater reduzido e
etnocéntrico da industria cultural brasileira canbnica. Dessa forma, “aos poucos a

literatura dita nacional e candnica vé-se obrigada a abrir um espaco de insercéo e de
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discussdo do produto dessa manifestacao literaria, fruto de anos de persisténcia,
lutando entre a invisibilidade e o menosprezo dos canones da literatura.” (ALVES,
2010, p.56)

Nessa perspectiva de soltar a voz encarcerada, tanto pelo sistema
escravocrata, como pelo carater etnocéntrico do canone brasileiro, que a escritora

Miriam Alves (2010) salienta que,

[...] Preencher os espagos em branco do estudo da literatura
brasileira, urge considerar a Literatura Negra (...), dentro do seu
contexto de surgimento e existéncia, revelando as faces de um
Brasilafro em versos e em prosa. Continuar afirmando a sua
inexisténcia ou a qualidade inferior dos textos é reafirmar parametros
gue insistem em olhar a sociedade brasileira longe da diversidade
sociocultural que a sustém. (ALVES, 2010, p.57).

Um sentimento positivo de etnicidade atravessa essa textualidade negra,
nessa escrita de autopertencimento que representa a pluralidade da sociedade
brasileira e a voz do quilombola dentro da literatura brasileira que valoriza a

identidade negra através dos personagens. Nesse sentido,

Pode-se dizer que um sentimento positivo de etnicidade atravessa a
textualidade (...). Personagens s&o descritos sem a intengédo de
esconder uma identidade negra e, muitas vezes, sédo apresentados a
partir de uma valorizacdo da pele, dos tragos fisicos, das herancas
culturais oriundas dos povos africanos e da insercédo/exclusdo que os
afrodescendentes sofrem na sociedade brasileira, em geral.
(EVARISTO, 2009, p. 19).

Nesse contexto de afirmacao de identidade que “a literatura negra nos traz a
revivéncia dos velhos arautos africanos, guardibes da memoria, que de aldeia em
aldeia cantavam e contavam a historia, a luta, os herdis, a resisténcia negra contra o
colonizador.” (EVARISTO, 2010, p.136). E surge como um expediente pelo qual o
negro busca resgatar sua memdaria para reconstruir uma identidade no contexto do
processo diasporo, € com a concretizacdo dessa literatura que o personagem negro
deixa de ser apenas um ser de papel, e se materializa enquanto autor de sua propria

histéria. Dessa forma,
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Essa manifestacdo literaria passa ser um lugar de resisténcia onde
se busca encontrar vestigios que remetem a um passado diferente
daquele mistico/idealizado pelos ocidentais, onde o afrodescendente
€ um constante objeto e aparece particularizado de forma a ser
sempre um elemento marginal e periférico na Literatura de Lingua
Portuguesa. (DIONISIO, 2013, p. 17).

Além disso, a criacdo de uma literatura negra proporcionou a este grupo
étnico a oportunidade de expor uma escrita que até entdo fora silenciada, pois este
narrador consiste naquele que se quer e se define enquanto tal. Enquanto o branco
tenta falar de uma realidade a qual ele ndo conhece, o negro quebra este lugar de

nao-fala e fala de si. Este tipo de literatura surge a partir de

[...] uma tentativa de preencher vazios criados pela perda gradativa
de identidade determinada pelo longo periodo em que a ‘cultura
negra’ foi considerada fora-da-lei, durante o qual a tentativa de
assimilar a cultura dominante foi o ideal da grande maioria dos
negros brasileiros. (BERND, 1988, p.22-23).

No entanto, cabe aqui esclarecer que,

[...] o conceito de literatura negra néo se atrela nem a cor da pele do
autor nem apenas a tematica por ele utilizada, mas emerge da
prépria evidéncia textual cuja consisténcia € dada pelo surgimento de
um eu enunciador que se quer negro. Assumir a condicdo negra e
enunciar o discurso em primeira pessoa parece ser o aporte maior
trazido por essa literatura, constituindo-se em um de seus
marcadores estilisticos mais expressivos. (BERND, 1988, p.22).

A literatura negra ndo se associa a cor da pele do autor e nem a tematica por
ele adotada, esse discurso se atrela ao sentimento de autoafirmacdo enquanto
sujeito negro, protagonista de uma histéria marcada por luta e resisténcia, que usa a
memoria para legitimar essa escrita desconstruindo estigmas e estereétipos
associados ao negro. Essa escrita, como salientou Cuti “ndo € s6 uma questdo de
pele, € uma questdo de mergulhar em determinados sentimentos de nacionalidade
enraizados na propria histéria do Africano no Brasil e sua descendéncia, trazendo

um lado do Brasil que é camuflado.” (Cadernos Negros 7. p.6.) Para tanto ela é,

[...] um modo de auto afirmac&o que se configura [...] por um certo
modo negro de ver e de sentir o mundo, e a utilizacdo de uma
linguagem marcada, tanto no nivel do vocabulario quanto no dos
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simbolos, pelo empenho em resgatar uma memdéria negra esquecida
legitimam uma escrita negra vocacionada a proceder a
desconstrucdo do mundo nomeado pelo branco e a erigir sua prépria
cosmogonia. (BERND, 1988, p.22).

Pode-se afirmar que a literatura negra desnuda o mito da democracia racial e
se baseia em soltar a voz enclausurada, encarcerada, ou seja, falar o nao dito pelo

olhar de quem nunca pode falar. Essa escrita,

[...] funciona como catalizador de histérias as quais transforma em
registro ficcional e poético para transmiti-las ndo s6 como anais de
fatos, mas, sobretudo, como a grafia de emocdes, perpetuando, no
ato da escrita, o resgate do passado, o registro do presente da
trajetoria de um segmento populacional relegado ao esquecimento
ou ao segundo plano da historiografia, inclusive das artes literarias.
(ALVES, 2010, p. 44).

A escrita negra representa a busca pela heranca ancestral para a afirmacgao
de uma identidade deslocada. No mais ela representa a escrita da escrevivéncia na
busca de recompor a cultura africana que se desfez pelos caminhos, de recolher
fragmentos, tracos e vestigios. Diante do perfil esbocado pela perspectiva dessa
manifestacao literaria negra, percebe-se que esta literatura surge a partir de tensées
qgue possibilitam um lugar de fala e resisténcia, entretanto apesar dessa marca
literaria se fazer presente, a mulher negra ainda encontrava dificuldades para falar
de si. A encruzilhada entre feminismo e literatura negra, mostrou-se um terreno fértil

para o surgimento de uma literatura negra originalmente de autoria feminina.

2.2 A MULHER NEGRA NA PERSPECTIVA DA LITERATURA NEGRA

A presenca da escrita negra feminina dentro dessa literatura de resisténcia
enfrentou desafios representados por uma sociedade racista e sexista, sobretudo
dentro na série que possibilitou tracos de visibilidade a escrita afrodescendente, os

Cadernos Negros.

Sobre esse aspecto, que versa sobre a presenca de escritoras,
embora se facam presentes deste o primeiro nUmero, esse ndo tem
sido um processo facil, visto que as escritoras afrodescendentes
enfrentfam um ‘duplo desafio representado por uma sociedade
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simultaneamente racista e sexista [..]. (CAMPOS (1992) apud
DIONISIO, 2013, p. 27).

A busca pela visibilidade tem feito com que as mulheres negras busquem
consolidar uma poética feminina dentro da literatura negra. Assim, elenca-se durante

o0 texto de apresentacao da edicdo 29 em 2006 de Cadernos Negros que,

Quem sabe este volume seja também a consolidacao de uma escrita
feminina atuante nos Cadernos... As vezes a presenca de poemas ou
contos de apenas duas mulheres, em uma experiéncia coletiva, é
como uma gota no oceano. Neste volume a musicalidade da poesia
tocou os coracgdes de algumas escritoras. O olhar, o ritmo e a
estética feminina desta vez estdo nos textos de nove delas, [...].
Embora os aplausos sejam ainda contidos, ja que encontramos neste
Cadernos versos de vinte homens, valeu. Quem ganhard com a
diversidade da escrita feminina seremos todos nés. (RIBEIRO;
BARBOSA; 2006 apud DIONISIO, 2013, p. 27).

7z

Nessa perspectiva, é notorio o arduo percurso para a insercdo da escrita
feminina negra nesse contexto consolidado por Cadernos Negros, e é perceptivel
também a luta constante das mulheres negras em consolidar um espaco de voz
dentro dessa literatura. Dejair Dionisio (2013) em seu livro Ancestralidade Bantu na
Literatura Brasileira: reflexdes sobre o romance Poncia Vicéncio de Conceicéo

Evaristo ressalta que,

Em alguns volumes, a producdo feminina teve duas representantes,
engquanto os homens eram seis (CN 1); em outros eram trés, e 0s
homens dois (CN 17); em 2006, foram nove mulheres para vinte
homens (CN 29). Entre os nomes das escritoras que ja publicaram
e/ou publicam nos Cadernos Negros citamos: Alzira Rufino, Angela
Galvao, Ana Cruz, Ana Célia da Silva, Andréia Lisboa, Benedita De
Lazari, Célia Aparecida Pereira, Cristiane Sobral, Concei¢do
Evaristo, Esmeralda Ribeiro, Geni Guimardes, Graga Grauna,
Iracema Régis, Marta André, Marise Tetra, Maria da Paix&o, Miriam
Alves, Mel Adun, Lia Vieira, Regina Amaral, Roseli Nascimento, Ruth
Souza Saleme, Serafina Machado, So6nia Fatima, Sueli Ribeiro,
Teresinha Tadeu, Vera Lucia Barbosa. (DIONiSIO, 2013, p. 27).

Mesmo com as tensdes, que podem ter atravessado a insercdo das mulheres
no campo da literatura negra no Brasil, a escrita afrodescendente em Cadernos
Negros faz-se relevante na constituicdo de uma historia brasileira sob a concepcéo

de uma escrita feminina negra que evidenciam tracos desprivilegiados pela escrita
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falocéntrica e branca. E “[...] contribuem com a luta histérica de seus ancestrais pela

questdo da afrodescendéncia no Brasil e para a contribuicdo da identidade

afrodescendente por meio do instrumento da escrita [...].” (DIONISIO, 2013, p.28)
Essa nova escrita de acordo com Figueiredo (2009, p. 37) possibilita as

mulheres negras,

[...] uma representacdo diversa — ndo ha esteredtipos — e os textos
(mesmo o0s mais engajados) trazem poeticidade, memoria e ritmo
contrariando, assim, o censo comum académico. A poesia — veremos
— se manifestara nas descri¢cdes do espaco fisico, nos sentimentos,
nas indagacbes, nas identidades e nas impressdes sobre
acontecimentos.

Mesmo com a dificuldade de se inserir dentro dessa literatura, aos poucos as

mulheres negras ganham visibilidade e representatividade.

Os Cadernos sdo de grande importancia porque eu ndo conhecia
mulher negra que tivesse um trabalho (literario), exceto a Carolina de
Jesus. Mas poetisa negra que falasse do nosso amor, da nossa vida,
dos nossos filhos, das nossas coisas, ndo era comum. E hoje a gente
vé Elizandra, Esmeralda Ribeiro, Concei¢do Evaristo, Mirian Alves e
tantas outras. Entdo eu acho que tem um sabor diferente, a gente
esta ai, as mulheres negras estédo falando de suas angustias, suas
belezas, estdo escrevendo e isso € importante. (COSTA, 2008 apud
FIGUEIREDO, 2010, p. 10)

E a partir dos Cadernos Negros que a mulher negra adquire espaco para falar
de uma experiéncia prépria, uma vez que a experiéncia do homem negro é diversa.
Ndo essencialista, ser negro também é plural, como é plural a identidade. Diante
disso, as mulheres negras defendem que ha uma experiéncia histérica da negritude

no Brasil que é especifica do lugar de enunciacao delas e é importante salientar que,

As afro-brasileiras que exercem alguma militancia, em qualquer
campo cultural ou social, foram e sdo muito influenciadas,
direta ou indiretamente pelos movimentos sociais e urbanos
dos ultimos 30 ou 35 anos. Ainda é uma pequena minoria,
gquando se encara 0 vasto conjunto as populacdo afro-
brasileira. Mas as vozes que escolheram a militAncia, e [e
também] a literatura ja sao em numero suficiente para
incomodarem e chamarem a atencéo sobre elas, explicando a
sua ideologia, os seus sonhos e traumas, reclamando o seu
espaco e o direito de falarem e serem ouvidas. (AFOLABI,
2007, p. 23-24).
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Na perspectiva de apanhar resquicios para reconstrucédo de identidade que a
mulher negra sente a necessidade de abranger um espaco maior de fala dentro
dessa manifestacdo literaria negra, pois ha especificidades que precisam ser
discutidas e que s6 pertencem as mulheres negras. Era preciso um lugar de fala que
deixasse transparecer sentimentos proprios do ser mulher, como a experiéncia de
ser mée, a experiéncia da violéncia, do estupro, dai uma literatura negra de autoria

feminina.

2.3 A LITERATURA NEGRA DE AUTORIA FEMININA

A literatura negra de autoria feminina € considerada uma escrita mergulhada
na experiéncia, pois é uma literatura que deixa transparecer através da poética
ficcional as marcas da tradicdo feminina enquanto escritora e mulher negra numa

sociedade altamente racista e miségina. Assim,

E de um lugar de alteridade que desponta a escrita da mulher negra.
Uma voz que se assume. Interrogando, se interroga. Cobrando, se
cobra. Indignada, se indigna. Inscrevendo-se para existir e dar
significado a existéncia, e neste ato se opde. A partir de sua posicao
de racga e classe, apropria-se de um veiculo que pela histdria social
de opressao nao lhe seria préprio, e o faz por meio do seu olhar e
fala desnudando os conflitos da sociedade brasileira. Revela o que
existe no universo emotivo daquelas mulheres que, nos textos
literarios das escritoras brancas brasileiras, moram nos quartos dos
fundos, das quais mal se pressupdem uma vida, voz, existéncia e
subjetividade prépria. Essa escrita tira 0 véu, descobre-se e toca,
mediante as palavras, o proprio corpo sem escamotear os conflitos
de raca e cor, tira as mascaras das relacbes de género e raca da
sociedade onde esta inserida. Muito mais que isso, traz a tona a voz,
0 rosto (re)interpretados em emocgdes proprias para registrar e se
autorrepresentar no territério da Literatura. (ALVES, 2010, p.186).

Silva (2010) também discute sobre a producdo literaria feminina negra no
Brasil e ressalta que essa escrita se configura como uma estratégia emancipatoria
quando se trata de género e também de raca, tratando da relacdo de

interseccionalidade. Para tanto esta producéo,

[...] € uma producgdo de autoria de mulheres negras que se constitui
de temas femininos/feministas negros comprometidos com
estratégias  politicas  emancipatérias e de  alteridades,
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circunscrevendo narracbes de negritude femininas/feministas por
elementos e segmentos de memodrias ancestrais de tradicdes e
culturas africano-brasileiras, do passado historico e de experiéncias
vividas, positivas e negativamente, como mulheres negras. (SILVA,
2010, p. 27)

Ser mulher, escritora e negra no Brasil € romper com o silenciamento e é
pensando sobre essa producdo que se faz necessario considerar as relagbes
estabelecidas pelo feminismo das décadas de 1960 e 1970 com o feminismo
articulado pelas mulheres negras em suas escritas e militancias. As mulheres

brancas e de classe média,

[...] partiam do contexto de vivéncia [...], no qual, segundo elas ‘todas
as mulheres estavam sujeitas as mesmas dindmicas de género — uma
posicdo binaria homem X mulher (BEZERRA, 2007, p.29), uma
preposi¢éo que excluia outras mulheres que tinham outras prioridades
e vivéncias, por exemplo, as negras e lésbicas, bem como as
mulheres brancas mais pobres. (ALVES, 2010, p. 60).

Nessa perspectiva, essa militancia feminista, localizada entre 60 e 70, nao
contemplava as mulheres negras, uma vez que o conceito de feminilidade que
estava em pauta, subscrevia uma série de demandas restritas ao universo social da
mulher branca. De um lado, enquanto as mulheres brancas tinham como propdsito
manter a virgindade como um dos designios da pureza, as mulheres negras viviam
cotidianamente a violéncia sexual.

Nessa concepcao elencada, as afrodescendentes, que pertencem a dois
grupos historicamente subordinados, negros e mulheres, passam por uma
segregacao secular e vivem uma constante opressao, refletindo obviamente na
literatura, uma vez que, ndo é raro flagrar a construcdo e difusdo de estereétipos,
sobre a mulher negra, por autores ndo-negros na construcdo de seus textos
ficcionais.

E tentando romper este duplo lugar de subordinacdo que surge a Literatura
Negra de autoria Feminina, uma literatura de experiéncia que fala de si e toma o
lugar da escrita como direito, contando e recontando escrevivéncias. Desta forma,

Se ha uma literatura que nos inviabiliza ou nos ficciona a partir de
esteredtipos Vvarios, ha um outro discurso literario que pretende

rasurar modos consagrados de representacdo da mulher negra na
literatura. Assenhorando-se ‘da pena’, objeto representativo do
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poder falocéntrico branco, as escritoras negras buscam inscrever
no corpus literario brasileiro imagens de autorrepresentacdo. Criam,
entdo, uma literatura em que o corpo-mulher-negra deixa de ser o
corpo do ‘outro’ como objeto a ser descrito, para se impor como
sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir de uma subjetividade
prépria experimentada como mulher negra na sociedade brasileira.
Pode-se dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além
de um sentido estético, busca semantizar um outro movimento a
gue abriga todas as nossas lutas. Toma-se o lugar da escrita, como
direito, assim como se torna o lugar da vida. (EVARISTO, 2005, p.
54).

Embora ainda muitas vezes ausentes e interditadas no campo editorial e nos

circuitos literarios, Silva (2010, p.19) evidencia que,

[...] elas escrevem, publicam e tensionam as interdicbes de suas
vozes, abalando os discursos depreciativos sobre si e suas
africanidades. Desfilam, a margem da historiografia literaria, nomes
de escritoras negras como Rosa Maria Egipciaca Vera Cruz, Tereza
Margarida de Silva e Orta, Maria Firmina dos Reis, Antonieta de
Barros, Auta de Souza, Carolina Maria de Jesus, que, entre 0s
séculos XVII e XX, fizeram relevantes rupturas no cenario da
literatura, escrevendo e publicando, e ainda hoje seus nomes e obras
provocam estranhamento. Menciono outros nomes como 0 de
Conceicdo Evaristo, Miriam Alves, Alzira Rufino, Esmeralda Ribeiro,
Geni Mariano Guimarées, Sonia Fatima Conceicao, Cristiane Sobral,
Fatima Trinchdo, Aline Franca, Vanda Machado, Rita Santana, Mel
Adun, Elque Santos, Jocélia Fonseca, Urania Muzanzu, dentre
outros, que, na contemporaneidade, perseguem, no Brasil, o oficio
da escrita literaria.

Fazendo um levantamento sobre a producéo afrodescendente feminina negra
agui no Brasil pode-se ressaltar que o livro mais antigo que se tem noticia, seria de
Rosa Maria Egipiciaca da Vera Cruz, contudo ela era natural da Africa. Um
manuscrito, de aproximadamente 200 paginas, que foi praticamente destruido por
seu confessor quando a ex-escrava foi acusada em 1763 de heresia e falsa
santidade. O livro versava sobre as visbes e pensamentos de Rosa Maria e tinha
como titulo Sagrada Teologia do Amor Divino das Almas Peregrinas.

Ainda nessa perspectiva, segundo Maria Lucia de Barros Mott (1990), para
alguns escritores, Maria Firmina dos Reis teria sido a nossa primeira romancista
brasileira negra. Nascida em 1827 em S&o Luis do Maranh&o com pouco mais de 30

anos, publica Ursula (1859), no qual 0 negro como escravo tem presenca marcante,
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uma vez que possuem uma histéria, um passado, além de sentimentos. Neste livro,
a narradora denuncia a violéncia do sistema escravista questionando sua
legitimidade.

A literatura negra no feminino se apresenta como um produto marcante da
contemporaneidade, no contexto da literatura. Dessa forma, a narrativa negra
feminina pode ser tomada como “[...] um campo de luta e resisténcia do sujeito
negro, em especial da mulher negra, vitima do preconceito de raca, de género e de
classe social.” (SANTANA, 2014, p. 3)

Dentro deste contexto de representacdes, lutas, militdncia e autoafirmacao é
gue a escrita de Maria da Concei¢do Evaristo de Brito surge como um ato de
resisténcia a interdicdo das falas das mulheres negra e ela afirma que “A nossa
escrevivéncia ndo pode ser lida como historias para ‘ninar os da casa grande’ e sim
para incomoda-los em seus sonos injustos.” (EVARISTO, 2007, p. 03)

Conceicdo Evaristo nasceu em 1946 em uma favela na cidade de Belo
Horizonte, Minas Gerais. Formou-se em 1970 numa Escola Normal e mudou-se para
0 Rio de Janeiro para ingressar no magistério publico. No Rio de Janeiro ela
encontra um cenario bastante intenso com o Movimento Negro, em relacao a luta da
populacdo negra norte-americana por direitos civis e, em 1976 inicia a graduacao
em Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Em meados da década de
1980, Conceicdo Evaristo participa do grupo Negricia, que realizava recitais de
textos literarios em presidios, favelas, e outros lugares. Somente em 1990, que
Conceicédo publicou seu primeiro poema nos Cadernos Negros, organizado pelo
grupo paulista Quilombhoje. A partir de entdo, publicou varios poemas e contos
também nos Cadernos Negros; além dos romances Poncia Vicéncio (2003) e Becos
da Memodria (2006); uma coletanea de poemas, Poemas da recordacdo e outros
movimentos (2008); e trés livros de contos Insubmissas lagrimas de mulheres
(2011), Olhos d*agua (2014), Histérias de leves enganos e parecencas (2016). Além
de escritora e romancista, € mestre em Literatura Brasileira pela Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (1996) e doutora em Literatura Comparada
pela Universidade Federal Fluminense (2011).

Conceigcdo Evaristo justifica sua escrevivéncia a partir do acumulo das

palavras e ressalta,
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[...] creio que a génese de minha escrita esta no acumulo de tudo
gue ouvi desde a infancia. O acumulo das palavras, das histdrias que
habitavam em nossa casa e adjacéncias. Dos fatos contados a meia-
voz, dos relatos da noite, segredos, histdrias que as crian¢cas nao
podiam ouvir. Eu fechava os olhos fingindo dormir e acordava todos
0s meus sentidos. O meu corpo por inteiro recebia palavras, sons,
murmurios, vozes entrecortadas de gozo ou dor dependendo do
enredo das histérias. De olhos cerrados eu construia as faces de
minhas personagens reais e falantes. Era um jogo de escrever no
escuro. (EVARISTO, 2007, p.3).

E escrevendo sobre suas vivéncias enquanto mulher negra, a partir de uma
experiéncia histérica da sua negritude que ela rompe com o siléncio da nao-fala.
Parte de um lugar de alteridade para despontar a sua escrita enquanto mulher negra
e salienta, “[...] ficou essa minha mania de buscar a alma, o intimo das coisas. De
recolher os restos, 0s pedacos, 0s vestigios, pois creio que a escrita, pelo menos
para mim, é o pretensioso desejo de recuperar o vivido. A escrita pode eternizar o
efémero...” (EVARISTO, 2009, p. 5). E uma voz que se assume.
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3 MEMORIA E IDENTIDADE: INSTITUINTES DE UMA TRAJETORIA DE VIDA

Tratando sobre principios basilares para esse estudo, faz-se necessario
discorrer sobre memoria e identidade. Para tanto, o conceito de memdria, podemos
afirmar que “(...) recordar é trazer a marca dos padrdes e valores mais ou menos
ideoldgicos do sujeito, a marca dos seus sentimentos a colorir ética e afetivamente a
lembranca.” (DIONISIO, 2013, p. 32). E nessa perspectiva, a memoria pode ser

entendida como uma,

[...] capacidade de um sistema complexo, seja ela vivente ou artificial,
de armazenar informacdes, de modificar, com base nesta, a propria
estrutura, de modo que cada tratamento sucessivo de novas
informacbBes seja influenciado pelas aquisicbes precedentes.
(TEDESCO, 2004, p.35).

Entendemos que essa capacidade de armazenar informacdes e de modificar
a sua propria estrutura € uma categoria importante para a reconstru¢cdo de uma

identidade perdida, vitima de algum processo diaspérico. Porque,

[...] sem a memoria o sujeito se esvazia, vive unicamente 0 momento
presente, perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua
identidade desaparece. Nao produz mais do que um sucedéaneo de
pensamento, um pensamento sem dura¢do sem a lembranca de sua
génese que é a condicdo necessaria para a consciéncia e o
conhecimento de si. (CANDAU, 2012, p. 59-60).

Nessa percepcdo, a memoéria se configura “[...] como uma estrutura de
interiorizacdo e exteriorizacdo de fatos, circunstancias e vividos organizados,
espacial e temporalmente, para transmitir ao externo a representacao pessoal e/ou
coletiva da propria histéria [...].” (TEDESCO, 2004, p.38).

O individuo se faz enquanto sujeito a partir daquilo que € lembrado, é a partir
do que ele tem como referéncia que se da a construcdo de um individuo. Nessa
conjectura, de acordo com lzquierdo (2004, p. 12), “o conjunto das memorias que
cada um de nés tem é o que nos caracteriza como individuos. Mas também nos
caracteriza como individuos daquilo que resolvemos ou desejamos esquecer.”

A memoria € a faculdade humana responsavel pela conservagcdo de fatos,

que possibilita a construcdo social e identitaria enquanto sujeitos do mundo, pois,
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“através da memoéria o individuo capta e compreende continuamente o mundo,
manifesta suas intencdes a esse respeito, estrutura-o e coloca-o em ordem (tanto no
tempo como no espaco) conferindo-lhes sentido.” (CANDAU, 2012, p.61). E nessa
perspectiva que ela é tida como um “conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais
o homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que ele
representa como passadas.” (LE GOFF, 2003, p. 423).

Ao trabalhar com essa perspectiva, podemos elencar sobre dois extremos
importantes para trabalhar a memoria nessa concepcdo de reconstrucdo de
identidades perdidas, sdo elas: a memoria individual e a memaria coletiva, pois tanto
uma como a outra se interpelam, ou seja, se perpassam. O individuo usa de uma
memoria individual que perpassa por memoérias de um determinado grupo que
compartiiham dos mesmos signos e consequentemente da mesma cultura
recorrendo assim a memoria coletiva. Podemos afirmar que a memaria individual é

influenciada pela memoaria coletiva. Nessa perspectiva,

[...] para evocar seu préprio passado, em geral a pessoa precisa
recorrer as lembrancas de outras, e se transporta a pontos de
referéncia que existem fora de si, determinados pela sociedade. Mais
do que isso, o funcionamento da memoria individual ndo é possivel
sem esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que o
individuo n&o inventou, mas toma emprestado de seu ambiente.
(HALBWACHS, 2006, p. 72).

A memodria individual ndo funciona sem a memdria coletiva, isso fica
evidente ao tomarmos como estudo essas duas concepc¢des, uma vez que a
individual ndo funciona de modo isolado, ela ndo € um elemento fechado e acabado,
ela precisa da introducdo de outros elementos para a reconstrucdo de uma memoéria
como elemento de reconstrucdo de identidade. Assim, podemos afirmar que a
memoria individual é moldada, produzindo uma interacdo com a memaria coletiva.

Para tanto, a memaria coletiva pode ser definida como,

(...) o processo social de reconstrucdo do passado vivido e
experimentado por um determinado grupo, comunidade ou
sociedade. Este passado vivido é distinto da historia, a qual se refere
mais a fatos e eventos registrados, como dados e feitos,
independentemente destes terem sido sentidos e experimentados
por alguém. (HALBWACHS, 1991, p. 2).
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A memoria coletiva se faz através de memdrias individuais. Deste modo,
‘para evocar seu proprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as
lembrancas de outras, e se transporta a pontos de referéncia que existem fora de si,
determinados pela sociedade.” (HALBWACHS, 2006, p. 72).

Ainda sobre a memoria, Roberto Correia dos Santos (1999) apud Dionisio
(2013, p.29-30) diferencia dois tipos de memoria: “a memadria como categoria da
historia, que inclui valores de pequenos grupos sociais até os valores e formas de
destinos coletivos; e a memdria como maquina mental ativa de cada sujeito.” Desta
forma, “A memdria, como maquina mental de cada sujeito ndo pode ser controlada
pelo individuo. Independentemente da vontade do sujeito, ela € acionada, fazendo
surgir as recordacées [...]” (SANTOS, 1999, apud DIONISIO, 2013, p.30).

A identidade e a memoria estéo intrinsecamente ligadas, uma vez que nossa
identidade é construida a partir de fatos e lembrancas da qual fizemos parte, sendo
uma condicdo construida socialmente por parte de ndés, sujeitos, se configurando

como um processo continuo e movel. E a partir dessa perspectiva que,

A identidade torna-se uma ‘celebragdo movel: formada e
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam. E definida historicamente, e n&o biologicamente. O sujeito
assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que nao sao unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. (HALL, 1987,
apud HALL, 2011, p.13).

Nesse sentido,

A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta
dentro de nds como individuos, mas de uma falta de inteireza que é
‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas através das
guais nds imaginamos ser vistos por outros. Psicanaliticamente, nés
continuamos buscando a ‘identidade’ e construindo biografias que
tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade
porque procuramos recapturar esse prazer fantasiado da plenitude.
(HALL, 2011, p.39).

No contexto da pos-modernidade “[...] a identidade, [...], € poliglota, multi-
étnica, migrante, feita com elementos mesclados de varias culturas” (CANCLINI,
2006, p.131), uma vez que, ndo da para pensar um sujeito unificado e homogéneo ja

gue estamos em constante fusdo com outras culturas, ainda mais quando pensamos
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em um processo diaspoérico pelo qual os negros foram submetidos, visto que
segundo Stuart Hall, o conceito de diaspora “[...] esta fundado sobre a construgao de
uma fronteira de exclusdo e depende da construgdo de um ‘Outro’ e de uma
oposigao rigida entre o dentro e o fora [...].” (HALL, 2008, p. 32), isto €, o embate
entre o0 “eu” e o novo, entre o que é desconhecido.

E nessa visdo que “o conceito de didaspora & um dos conceitos que nos
permite compreender algumas dessas identidades — identidades que ndo tém uma
‘patria’ e que nao podem ser atribuidas a uma unica fonte.” (GILROY, 1997 apud
WOODWARD, 2014, p.24). E o caso da diaspora africana que tirou milhares de
africanos de seu territério, fragmentando e deslocando sua identidade, impondo uma

nova terra e uma nova cultura. Destarte,

[...] embora o sujeito esteja sempre partido ou dividido, ele vivencia
sua propria identidade como se ela estivesse reunida e ‘resolvida’, ou
unificada, como resultado da fantasia de si mesmo como uma
‘pessoa’ unificada que ele formou na fase do espelho. (HALL, 2011,
p.38).

Em face desse pensamento o sujeito descentrado entra em crise de
identidade, pois vai sempre buscar sua identidade que foi fragmentada e perdida,
vitima de um periodo escravocrata. A partir desse pensamento podemos inferir

como ja colocado que,

Esta perda de um ‘sentido de si’ estavel € chamada, algumas vezes,
de deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo
deslocamento — descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no
mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma ‘crise
de identidade’ para o individuo. (HALL, 2011, p. 9).

Em meio de uma sociedade europeizada e racista que visibiliza e silencia o
negro, sua identidade negra é descentrada, contudo através da memodria desse
grupo étnico podemos pensar na reconstrucdo dessa identidade que fora e continua
sendo descentrada, uma vez que o afrodescendente precisa de uma referéncia que
possibilite o reconhecimento como sujeito negro, possuidor de uma identidade

negra. Dessa forma,
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[...] € necessério usar alguma marca de identidade étnica, seja ela
idioma, religido, cor de pele ou nacionalidade, para que o grupo
defina suas fronteiras com o fim de buscar seus objetivos coletivos.
Quanto mais marcas houver e quanto mais claramente elas
distinguirem os grupos, mais forte tendera a ser a identidade étnica.
(TELLES, 1996, p.122).

Cunha Jr. (2002, p.21-22) referencia que,

[...] as identidades afrodescendentes ou negras sdo mudltiplas e
variadas. Podem ser consideradas como positivas ou negativas,
relacionadas com a auto-imagem que os individuos fazem de si e
dos outros. O importante é que encontremos na cultura nacional e na
populacdo um certo numero de referentes sociais que marcam 0s
conjuntos identitarios [...].

Ainda nesse ponto de vista, Cunha Jr. (2002, p. 21-22) ressalta que,

[...] as identidades tém um carater duplo, por vezes dependem de
como os individuos se autoidentificam, outras de como 0s outros
externos ao grupo os identificam. Uma das marcas da identidade
afrodescendente € como o grupo externo nos identifica. As restricdes
sociais e de representagdes de que somos alvo ddo um contorno de
identidade ao grupo social.

Para a reconstrucdo dessa identidade negra que depende de como o0s

sujeitos negros se autoidentificam, Bernd (1988, p. 42) enfatiza que,

[...] a questéo da busca da identidade mais ampla para o negro devera
passar por esta dupla rememorizacdo: de um lado, cultivar as
tradicbes africanas (memdrias coletivas) e, de outro, propor uma re-
leitura da histéria e a reversdo do binbmio em que a civilizagdo €
associada ao mundo branco e barbéarie ao mundo negro.

Ao usar a memoria como categoria identitaria, percebemos como memoria e
identidade estdo associadas, uma vez que o0 sujeito afrodescendente usa desse
recordar para reconstruir essa identidade negra ligada a cultura afrobrasileira,

violada por um processo escravocrata. Observa-se que,

[...] rememorar é muito mais do que trazer o passado para o
presente, trata-se de um instrumento para reavaliacdes, revisoes,
autoandlise, autoconhecimento e € por este caminho que a memoéria
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alcanga a identidade, sendo fator chave em sua (re)construgéo.
(SOUZA, 2014, p. 109).

Logo,

[...] é inegavel o papel modelador da meméria em relacdo a
identidade, pois o que é objeto de rememoracdo, a forma como €&
rememorado e o significado atribuido ao passado, no presente
determinam o modo como a identidade serd reconstruida,
reafirmada. Isto é, a memadria promove uma revisao autocritica que
interfere na maneira como o individuo se percebe, como se mostra
aos demais e como se deixa perceber, ou seja, a memdria influencia
na forma de identificacdo do sujeito. (SOUZA, 2014, p. 111).

O sujeito deslocado busca como referéncia de autoafirmacdo o grupo
autoctone, e € através de fatos vivenciados nessa comunidade que ele se identifica
como tal, sempre recorrendo a heranca ancestral que o faz pertencer a um lugar
social, uma origem, autoafirmando-se. Dessa maneira, imbuido no processo
memoristico, busca na sua cultura local e ancestral elementos de autoafirmacdo no

processo para a reconstrucao de sua identidade.
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4 A MIAEMC')RIA NA RECONSTRUCAO DA IDENTIDADE NEGRA EM PONCIA
VICENCIO

Quando se esta longe da terra conhecida, as vezes,
basta agucar certos sentidos para experimentar o
gozo da invencdo do retorno. Quando a terra

s

desejada é desconhecida, pode-se perder nos
incognitos caminhos, mas nunca deixa esmorecer 0
desejo da viagem.

Conceicao Evaristo

A literatura negra surge como um expediente pelo qual o negro busca
resgatar sua memoria e sua ancestralidade, seu lugar politico, visibilizando-se, no
processo de reconstru¢cdo da sua identidade que fora interpelada pela diaspora
africana, uma vez que a classe dominante, composta por uma hegemonia branca
sempre foi autora da histéria do negro, e este era tido apenas como personagem,
sendo um ser sem oportunidades de nem ser protagonista da sua propria historia.

E a partir dessa concepcgdo, que podemos ressaltar a relevancia dessa
literatura para o sentimento de autopertencimento da identidade afrobrasileira. E
nessa perspectiva que Conceicao Evaristo publica em 2003 a obra intitulada Poncia
Vicéncio, narrativa que expde os percal¢os do cotidiano das mulheres negras a partir
de sua proépria experiéncia. Poncia Vicéncio, protagonista que da nome ao livro,
narra de forma ndo-linear sua trajetéria de vida e de existéncia, nascida numa
comunidade composta por ex-escravos, que ainda ocupavam as terras dos antigos
senhores, os Vicéncio, cujo nome, além de servir como sobrenome de toda aquela
gente, nomeava também a vila em que eles moravam. Desde sempre a personagem
se sentia deslocada, tendo como heranc¢a do avd o sentimento de ndo pertencer a
lugar algum, sentimento de “ninguendade”. (RIBEIRO, 1995).

A trama se da através da memoria, que se constitui como um elemento
fundamental condutor da narrativa, desde o seu loccus de origem, seus ethos famliar
primordial, ao deslocamento a cidade grande, em busca de sobrevivéncia, fugindo
ao estigma da sua condicdo de afrodescendente, pois, a partir de sua evocacgao é
gue 0 romance acontece, uma vez que toda a histdéria € narrada a partir dos
pensamentos de Poncia, das memodrias de sua infancia, dos momentos em que ela
era feliz junto aos seus, apesar de todas as dificuldades e da identidade desde

sempre buscada. Nele, através de sua escrita negra, Concei¢céo Evaristo, representa
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0S povos que viverem e vivem a diaspora africana, pois em sua narrativa diversos
sdo os elementos que se integram para a composicdo do cenario cultural da
diaspora. Esta presente a arte do barro, as referéncias as religides africanas — em
especial a bantu -, 0 misticismo, os costumes, a figura do arauto, e outros que fazem
referéncia a busca de ancestralidade, ilustrando a experiéncia diasporica de vida dos
afrodescendentes.

Para fugir da condicdo subalternizada, apdés o falecimento do pai, Poncia
decide sair da Vila Vicéncio e migrar para a cidade grande, pois a vida da vila nédo
contemplava mais 0s seus anseios, e “cansada da luta insana, sem gloria, a que
todos se entregavam para amanhecer cada dia mais pobres, enquanto alguns
conseguiam enriquecer-se a todo dia. Ela acreditava que poderia tracar outros
caminhos, inventar uma vida nova.” (EVARISTO, 2003, p.32).

A partir do momento em que Poncid chega a cidade grande sem nenhuma
referéncia, e ap0s uma viagem sofrida de trem, que segundo Arruda (2009) se
caracteriza como uma “didspora interna” dela e de outros dentro do seu proprio pais
em busca de uma vida melhor, cresce a necessidade de encontra-se consigo
mesma, em meio as adversidades e estigmas enfrentados pela sua condicdo de
negra, passa a buscar sua identidade dentro de si mesma, retomando suas
lembrancas, através da evocacdo de sua memoéria. Ao chegar na cidade a
personagem se vé€ ainda mais fragmentada, pois agora esta longe dos seus. Na
primeira noite dorme na porta de uma igreja, em seguida consegue um emprego
como empregada doméstica, depois consegue comprar um barraco, na ilusoria
apreenséo de trazer sua mae e seu irmao Luandi para a cidade, passando a viver na
favela.

Apaixonada, amasia-se a um homem e engravida por vérias vezes. No
entanto, passa por sete abortos seguidos, percebendo sua anula¢cdo enquanto mée
e aliado a falta que sente, dos seus parentes, contribui para que a trajetéria da
personagem na cidade se torna cada vez mais sofrida, e isso faz com que Poncia va
se calando cada vez mais, dando margem a violéncia do marido, que € colocado
pelo narrador como também vitima da sociedade em que vive, personagens vitimas
do capitalismo.

Ela trama seu préprio destino, e seu drama € metaforico, pois faz alusées ao

drama de muitos que como ela buscam um novo destino na cidade grande, é a
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trajetoria de muitos que o narrador evoca na narrativa, no universo afro-brasileiro,
trazendo a tona um pouco da histdria da autora, Conceicdo Evaristo, e também o
drama vivido por milhares de mulheres brasileiras, vitimas do racismo.

Todo esse sofrimento faz com que a personagem se sinta cada vez mais
deslocada, chegando ao extremo ponto de apatia. Poncid Vicéncio se sentava
durante horas diante da janela, com os olhos voltados para fora, mas os sentidos
voltados para dentro de si mesma, introspectiva, relembrando os tempos de crianca,
nos quais ainda sentia alguma alegria, ampliando os momentos de siléncio,
recorrendo ao encontro de sua ancestralidade, que aos poucos vai se aparecendo

na figura mitica do arco-iris, o protetor das cobras guardids, o Angoro.

Lembrava-se do pai, da histéria do pai dele, o V6 Vicéncio, do irméo
dela que trabalhava desde cedo nas terras dos brancos e que nem
tempo de brincadeiras tivera. E acabava achando que, pelo menos
para os homens que ela conhecera, a vida era dificil quanto para a
mulher. Naguele momento se sentia em bons propésitos. la criar
coragem de mudar tudo. Hoje, agora! Mas, quando dava por si, nem
ela mesma sabia explicar. Encontrava-se quieta, sentada no seu
cantinho, olhando para a janela o tempo la fora, enquanto ia e vinha
no tempo ca dentro de seu recordar. (EVARISTO, 2013, p.54-55)

Esses momentos das lembrancas de Poncia sao narrados em varios trechos
do romance, revelando o carater ndo-linear da obra evaristiana. E nessa perspectiva
de ndo-linearidade que a autora comeca e termina o romance falando do arco-iris,
marco da infancia da personagem, que ainda crianca, temia passar sob o enorme
angord colorido e trocar de sexo.

Nessa perspectiva, a presenca notoria do barro, da cobra coral, a simbologia
mistica do arco-iris, 0s objetos de artesanato provido do barro, todo conhecimento
passado pela sua mée, os ensinamentos de Néngua Kainda, o sentimento de néo
pertencimento, a falta de nome, sdo as marcas de todo o enredo e trama do texto
evaristiano e se constituem como elementos caracteristicos para a reconstrucdo de

uma identidade deslocada. E como enfatiza Dionisio (2013, p.58),

O seu mergulho nas histérias contadas por Néngua Kainda, arauto
de sua comunidade afrodescendente, a amarracdo que essas
narrativas memoriais terdo com a sua percepcdo de mundo e
dialogismo entre essas reflexdes, nos servirdo de suporte para
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apontar caminhos para a compreensdo de sua busca em encontrar o
seu destino e a sua ancestralidade.

Nesse processo de busca de ancestralidade, a memoria € estabelecida como
critério de identidade, no qual a memdria individual da personagem é diretamente
ligada & memoria coletiva dos seus ascendentes, que refere-se aos acontecimentos
passados e realidades anteriores que perpassam o individual e o coletivo.
Ratificando, Barbosa (2003, p. 9) salienta logo no prefacio do livro de Conceicéo que
“se a memodria € a via de acesso de Poncia ao seu autoconhecimento, € também
através dela, do que a voz narrativa constroi, que nés leitores penetramos no amago
de suas emocdes e passamos a conhecer a histéria pessoal de cada um.”.

Durante toda a trama, percebemos o entrelacamento da personagem com 0s
seus, em especial na figura de V6 Vicéncio, escravo que fica louco apos assassinar
a esposa, e que tenta contra sua prépria vida, mutilando-se e tentando matar os
filhos no desespero da ameaca de vé-los fazer cumprir o lugar destinado ao negro, a
escravidao, fato que se assemelha aos sucessiveis abortos sofridos por Poncia,
negando o direito de ser méde. A similaridade entre estes dois personagens marca a
heranca do avd a neta, estabelecendo assim a relagdo identitaria entre ambos, a
referéncia ancestral de Poncia Vicéncio, no qual, observamos,

O atrelamento entre as experiéncias passadas da protagonista e a
experiéncia coletiva representada, principalmente, pela figura de seu
avh, Vicéncio, escravo que fica louco, apds matar a esposa, se
mutilar e tentar matar os préprios filhos diante da ameaca de vé-los
escravizados para o resto da vida. A semelhanca entre Poncia e o

avd €, segundo alguns personagens, uma marca da heranca que
este lhe havia deixado. (ARRUDA, 2007, p. 62).

A heranca herdada por Poncid é garantida pelas marcas da lembranca que
tinha do avd, especialmente no sentimento de ndo pertencer a lugar algum e a
similaridade fisica entre ambos. Apesar de V6 Vicéncio morrer qguando Poncia era
bem pequenina, os primeiros trejeitos da neta lembrava com exatidao seu avé, que
ainda menina e artifice do barro fez um boneco igual ao V6 Vicéncio, o que
assombrava a mée Vicéncio: “ela era tdo pequena, tdo de colo ainda quando o
homem fez a passagem. Como, entdo, Poncia Vicéncio havia guardado todo o jeito
dele na memdéria?” (EVARISTO, 2003, p.22). Nessa perspectiva, Arruda (2007) apud

Ricoeur (2000) explica que a competéncia memorialistica chega aos acontecimentos
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mais distantes de uma infancia longinqua e tem a capacidade de remontar o tempo,
o vivido. Através dessa heranca identitaria € que se estabelece o dialogo entre o
passado e o presente de Poncia, entre a vivéncia e a lembranca, entre o real e o
subjetivo, pois como seu avd, Poncia é o acumulo de vazios e partidas até resultar

numa grande auséncia de si, como evidencia no excerto abaixo.

Ponci& Vicéncio gostava de ficar sentada peto da janela olhando o
nada. As vezes se distraia tanto que até se esquecia da janta e,
guando via, o seu homem estava chegando do trabalho. Ela gastava
todo o seu tempo com o pensar, com o recordar. Relembrava da vida
passada, pensava no presente, mas ndo sonhava e nem inventava
nada para o futuro. O amanh@ de Poncia era feito de esquecimento.
Em outros tempos, havia sonhado tanto! Quando mais nova,
sonhava até em outro nome para si. Nao gostava daquele que lhe
deram. Menina, tinha o habito de ir & beira do rio e |a, se mirando nas
aguas, gritava o préprio nome: Poncia Vicéncio! Sentia-se como se
estivesse chamando outra pessoa. Nao ouvia o seu home responder
dentro de si. Inventava outros. Panda, Malenga, Quieti, nenhum Ihe
parecia também. Era inominada, tremendo de medo, temia a
brincadeira, mas insistia. A cabeca rodava no vazio, ela vazia se
sentia sem nome. Sentia-se ninguém. (EVARISTO, 2003, p.19).

O distanciamento entre a vida subalternizada em um novo espaco, a cidade, e
a sua antiga casa na Vila Vicéncio faz surgir no universo subjetivo suas memorias,
conduzindo-a a passar a viver um presente feito de lembrancas, buscando
pertencimento. A memodria invade a mente de Poncia e a leva para 0s momentos
gue sentia, por vez, algum devaneio, evocando os sonhos e vivéncias que a
personagem tinha na infancia, a ilusdo de um futuro promissor e diferente dos seus
antepassados, mas o imprevisivel acontece e a rede que ela tecia se desmanchou,
“Poncia havia tecido uma rede de sonhos e agora via um por um dos fios dessa rede
destecer e tudo se tornar um grande buraco, um grande vazio.” (EVARISTO, 2003,
p.26).

O novo espaco geografico pelo qual a protagonista agora fazia parte, que a
deixou ausente de sonhos, a faz viver um alheamento e um distanciamento perante
sua identidade situada Vila Vicéncio. Ao fugir da vida enfadada da vila e chegar na
cidade grande, sua identidade se desloca, pois como salienta Hall (2011) a forma
gue o sujeito se identifica muda a partir de como é interpelado. Deste modo, a nova
condicao leva a perda da identidade de Poncia Vicéncio, que na memoria busca elos

de encontro com o0s seu passado.
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[...] a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito é
interpelado ou representado, a identificacdo ndo € automatica, mas
pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se politizada. Esse
processo €, as vezes, descrito como constituindo uma mudanca de
uma politica de identidade (de classe) para uma politica de diferenca.
(HALL, 2011, p. 21).

Neste contexto de fragmentacdo e de perdas que fora submetida no meio
urbano que so6 restou as margens, o barraco comprado pelo trabalho doméstico no
morro e a violéncia do marido, Poncia vive o ndo-pertencimento, assujeitada aos
desmandos de uma sociedade racista, deslocada e distante de si. Imbuida de
siléncio e embebida de memoria, Unica possibilidade de estar junto aos seus, busca

a identidade que fora desde sempre fragmentada. Neste sentido,

A memoéria, a0 mesmo tempo que nos modela, é também por noés
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memoéria e da
identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma
na outra para produzir uma trajetéria de vida, uma historia, um mito,
uma narrativa. (CANDAU, 2012, p.16).

Modelada pela memdéria e vivendo uma vida sem rumo, que a fazia fugir
daquela realidade, refugia-se dentro de si mesma, em seu vazio introspectivo e

memorialistico. Poncia, em sua languidez,

(...) perguntava-se se valera a pena ter deixado a sua terra. O que
acontecera com 0s sonhos téo certos de uma vida melhor? Nao era
somente sonhos, eram certezas! Certezas que haviam sido
esvaziadas no momento em que perdera contato com os seus. E
agora feito morta-viva, vivia. (EVARISTO, 2003, p.33).

Todo este contexto, a violéncia sofrida em um lugar que ndo era seu,
representando a violéncia que a sociedade impde sobre aqueles que vivem a
margem, os abortos sofridos, a fragmentacdo, o deslocamento geografico, a
violéncia do marido, passa a reconstruir como uma estranha para si mesma e para
0S outros, uma pessoa que nao se reconhece enquanto tal e busca no seu passado
uma ligacdo que a conecte com a sua identidade, “[...] foge para varias partes de um
passado distante em busca de reconstituir sua histéria entrecortada de experiéncias
e histdrias de vida de sofrimento [...].” (ARAUJO, 2012, p. 125), e se reconstréi pela

memo©ria, pois memoria é a identidade em acdo. Dessa forma,
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[...] exatamente essa caracteristica da memoria que permite a Poncia
Vicéncio, personagem central do romance homonimo de Conceigéo
Evaristo, ndo s6 recuperar uma imagem do ambiente de sua infancia,
como refugiar-se nela, quando, adulta, a vida lhe parece um fardo
por demais pesado e dificil de carregar. Desempregada, abusada
fisica e emocionalmente pelo companheiro, que é incapaz de
compreender-lhe a apatia, Poncia transportasse imaginativamente ao
passado. Gasta todo o0 seu tempo em rememoracdo, quedando-se
imével, ora junto a janela, ora deitada na cama, recordando o seu
passado. (SILVA, 2011, p. 163).

Neste sentido, a memoaria se estabelece como um elo de reencontro entre o
deslocamento da personagem e a sua busca de identidade, lembrando-se do barro,

do rio, de usa infancia e dos momentos que por hora foi feliz junto aos seus. Assim,

[...] € preciso revolver o passado para narrar-se, para construir uma
identidade, para constituir-se como sujeito diante do outro e
posicionar-se dentro do grupo. Esse, portanto, é o ponto que liga a
identidade @ memoria e torna possivel a afirmagdo de Candau de
que ‘a memodria é a identidade em agao’. (SOUZA, 2014, p. 98).

O apagamento diante da sua nova condicdo, que nao a deixa se constituir
como sujeito diante do outro nem posicionar diante do emaranhado social, faz com
gue a personagem viva um completo alheamento diante do seu préprio “eu” e o
climax de seu apagamento se da quando ela ndo se reconhece mais enquanto

Poncia Vicéncio diante do espelho.

Uma noite ela passou todo o tempo diante do espelho chamando por
ela mesma. Chamava, chamava e ndo respondia. Ele teve medo,
muito medo. De manha ela parecia mais acabrunhada ainda. Pediu
ao homem que ndo a chamasse de Poncia Vicéncio. Ele espantando,
perguntou-se como a chamaria entdo. Olhando fundo e
desesperadamente nos olhos dele, ela respondeu que poderia
chaméa-la de nada. (EVARISTO, 2003, p. 17).

Ao deixar para tras na forma fisica e as relagcbes que se fazia pertencer a
algum lugar, - a afinidade com a mée, o irméo, os conselhos de Néngua Kainda, o
pai -, e passa a sobreviver recorrendo ao seu passado através da memoria e do
siléncio, a personagem retifica encontros e elos, uma vez que a representacdo do

seu “eu” esta construida na vila Vicéncio e € conduzida pela heranga ancestral de
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seu avo e de seus pais e, ainda, pela relacdo estabelecida com o barro. Nesse
sentido, “é por meio da representacdo que, por assim dizer, a identidade e a
diferenca passam a existir. Representar significa, neste caso, dizer; “essa é a
identidade”, “a identidade é isso”. (SILVA, 2000, p.90)

O ato de relembrar funcionava na tentativa de recuperar situagdes vividas em
um passado bem longinquo, buscando presentificar dado momento para viver uma
historia diferente daquela vivida pelos seus descendentes. Entretanto, a condicao
permanecia, Poncid aos poucos percebe que a vida urbana ndo se difere da vida
gue vivera no ambiente rural, uma vez que apesar de espacos diferentes a pobreza
permanecia, mudava-se o lugar geografico, mas a condicdo de mulher negra se
fazia e junto com ela, as dificuldades, as angustias, e por néo ter condi¢des de lutar

contra o sistema racista, ela passa a procurar reflgio dentro de si, ausentando-se:

Nas primeiras vezes que Poncia Vicéncio sentiu o vazio na cabeca,
guando voltou a si, ficou atordoada. O que havia acontecido? Quanto
tempo havia ficado naquela estado? Tentou relembrar os fatos e ndo
sabia como tudo se dera. Sabia apenas que de uma hora para outra,
era como se um buraco abrisse em si prépria, formando uma grande
fenda dentro e fora dela um vacuo com o qual se confundia. Mas
continuava, entretanto, consciente de tudo ao seu redor. Via a vida e
os outros se fazendo, assistia aos movimentos alheios se dando,
mas se perdia, ndo conseguia saber de si. No principio pelo medo.
Agora estava na auséncia, na qual ela se abrigava, desconhecendo-
se, tomando-se alheia ao seu préprio eu. (EVARISTO, 2013, p.44).

A memodria de Poncia é evocada a partir do momento em que a personagem
se silencia, marcando a relacdo intrinseca entre siléncio e memoria na narrativa, o
estado apatico de Poncia é forma de deslocamento, uma vez que ele é constituido
de significacdo, € uma forma de expressdo, uma vez que traz consigo a
manifestacdo de algo carregado de sentidos, pois como aborda Orlandi (1995, p.50)
“[...] o siléncio ndo é interpretavel, mas compreensivel. Compreender o siléncio é
explicar o modo pelo qual ele significa”.

Para tanto, o siléncio de Poncia Vicéncio tem significado, ela se auto afirma
através dele, ela busca sua identidade por meio do siléncio, pois ele permite que
Poncia Vicéncio fuja de sua realidade agora na cidade, e volte ao seu ethos familiar
relembrando a cultura que lhe foi tirada, desde sua ida para a cidade, metafora da

qual Evaristo faz uso para remeter a diaspora forgada para o continente americano.
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E através do siléncio, e da evocacdo da memoria que este possibilita,
podemos notar como este siléncio ndo é um espaco vazio, mas cheio de
significacdes, para Orlandi (1995, p.68), “o siléncio ndo é o vazio, ou 0 sem-sentido;
ao contrario ele € o indicio de uma instancia significativa.” O siléncio da protagonista
esta imbuido de significados e significacdes atravessado pela memoria, pois ao se
calar ela relembra o seu passado, as suas raizes, o seu barro, lembra-se do seu avd
e ao lembrar ela vive, ela se representa, nas cercania de suas memorias, ela
estabelece relacao identidaria.

O siléncio em Poncia funciona em dois sentidos: o primeiro como metafora
de quem estando fora da sociedade esta excluida de todas as instancias que
constitui um sujeito social, pois esta se exclui ao tempo em que néo faz uso da
linguagem verbal. Conforme Orlandi (1995, p. 35), “Quando ndo falamos, néo
estamos apenas mudos, estamos em siléncio: ha ‘pensamento’, a introspecc¢ao, a
contemplagao etc”; segundo, o silenciamento aponta para o deslocamento de Poncia
em relacdo a sua cultura, o siléncio € signo do vazio que a distancia cria entre a
personagem e sua comunidade, esse vazio nada mais é que a identidade deslocada
pela migracdo. A distancia que se cria entre a memaria e a vida, em Poncia Vicéncio
vira siléncio. Nesse sentido, a relacdo € de continuidade, o deslocamento e a
exclusdo da personagem no plano social, se refletem na narrativa por meio do
siléncio, que marca duplamente: primeiramente pelo esvaziamento da linguagem na
distancia que a personagem mantém com sua comunidade e cultura; depois, pela
exclusao social da personagem.

Além disso, Conceicéo Evaristo, de forma metaférica, evidencia a condicao
de mulher negra através dos caminhos, andancas e desilusbes da personagem
Poncia Vicéncio que carrega consigo marcas de exclusdo da sua condicao histoérica
engquanto sujeito étnico, deslocada por uma sociedade, na qual os resquicios da
escraviddo e do coronelismo ainda perdura. Durante toda a trajetéria de Poncia
Vicéncio, as perdas caminham junto com ela: primeiro a morte de Vo Vicéncio,
depois a imagem do irmé&o voltando da colheita sozinho - a morte do pai -, os sete
abortos, seu descolamento territorial e sobretudo, a separagdo da mae e do irmao
que representava forca e elo. Quando se fragmenta busca a cada momento de
martirio a vida que tivera com 0s seus e se reconstrdi de siléncio e sobretudo de

memorias, revigorando sua identidade. No fim da trama, apds anos de separacao,
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vazios e devaneios, a memoria se presentifica, a personagem reencontra sua familia
justamente numa estacdo de trem, lugar metaférico que representa idas e vindas,
identidades em transito, e ainda a relacdo de movimento entre passado e presente,

como evidencia o excerto abaixo,

O nome de Poncia Vicéncio ecoou na estacdo como um apito de
trem e ela nem prestou atencdo alguma ao chamado. Andava,
chorava e ria, dizendo que queria voltar ao rio. Luandi acercou-se
carinhoso da irma dizendo-lhe que sabia o caminho do rio e que
haveria de leva-la. Ponci& Vicéncio levantou os olhos para ele, mas
ndo podia dizer se ela o havia reconhecido ou n&o. Abriu, porém, a
trouxa, tirou 0 homem-barro e perguntou ao irméo se ele lembrava de
V6 Vicéncio. Ele, que até entdo, a custa de todo esforgo, tinha o
pranto preso, abragou chorando a irma [...]. Pegou a méo da irméa e
foi com ela ao encontro da mae. Boa hora, Maria Vicéncio andava
muito aflita. O tempo perdia, era hora de encontrar a filha e leva-la
novamente ao rio. (EVARISTO, 2003, p.123).

Ao reencontrar com a sua familia a personagem reestabelece o elo sempre
buscado pela fragmentacao identitaria que se perpassara. A reconstrucao identitaria
€ processual e acontece primeiramente no momento em que a memdéria se fazia
presente, ligando passado e presente, jA que ao sair de um ethos familiar sua

identidade é tensionada por um espaco exterior ao seu. Nesse contexto,

O sujeito ainda tem um nulcleo ou esséncia interior que é o ‘eu real’,
mas este é formado e modificado num dialogo continuo com os
mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos
oferecem. A identidade, nessa concepgdo socioldgica, preenche o
espaco entre o ‘interior’ e o ‘exterior — entre 0 mundo pessoal € 0
mundo publico. [...] A identidade, entdo, costura o sujeito a estrutura.
(HALL, 2011, p. 11-2).

Moldada a estrutura vigente, uma identidade conflituosa entre seu mundo
pessoal e publico, Poncia se reconstréi enquanto sujeito identitario ciente de si, a
partir do momento em que na estacéo de trem reencontra Luandi, 0 mostra o boneco
de barro e posteriormente vai ao encontro de Maria Vicéncio, sua mae, findando a
angustia de ndo pertencimento e de fragmentacéo.

Conceigéo Evaristo usa a forma metonimica para representar o deslocamento
da condicdo negra, contida por uma sociedade eurocéntrica e racista, heranca do

patriarcalismo que estabeleceu rela¢cdes de poder entre uma raca em detrimento de
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outra, gerando opress&o. E nessa perspectiva, que a memoria tem papel fundante
como expediente voluntario de construcdo de identidade negra, vitimadas por
processos diasporicos, numa sociedade pos-colonial. A autora afirma que a literatura
negra € um lugar de memodria e essa literatura é a voz do quilombola dentro da
literatura brasileira, que usa de memorias para reconstruir identidades, reafirmando
sua cultura. Essa memoria, tanto a coletiva como a individual é caracteristica do
escritor negro que busca maneiras de se resgatar diante do cenario pés-escravidao.
Nessa perspectiva, a heranca identitaria na personagem evaristiana € caracteristica
inerente para a literatura de autoria feminina, bem como a memoria é intrinseca para

a reconstrucao de identidades tensionadas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Evidenciar através da pesquisa bibliografica e documental como a memoria
molda o sujeito e reconstréi sua identidade ora violada por um processo diasporico
foi o objetivo elencado no decorrer desta analise. A literatura € um lugar de fala, e
ela fala, expbe, denuncia e desestabiliza ordem vigente, preestabelecida. No imergir
literdrio a literatura negra surge como um expediente de buscas, encontros e
desencontros daqueles que por vezes nunca tiveram um lugar de fala. E esta
literatura € contemplada por uma forca estética subjetiva e construida através da
memdéria, uma vez que a literatura negra € um espaco mnemoénico e se configura
como uma estrutura de interiorizagao e exteriorizagdo de fatos, pois a personagem
se silencia, no campo da linguagem, e vai tecendo com os fios da meméoria, a
esperanca de recuperar a historia de seu passado, no qual mesmo em busca de
uma identidade ainda se encontrava junto aos seus.

A personagem durante seu processo de apagamento e alheamento étnico-
cultural, busca se reconstruir pela memoria sua identidade cultural, tecendo elos
com a infancia vivida, se reencontrando no barro e nas lembrancas de seus
ancestrais africanos. Além disso, Poncia Vicéncio € metonimica, ela é a
representacdo dos seus, que obrigados foram a deixar sua terra e de se
autorreconstruir em um espaco alheio, um espaco que ndo havia elos de
pertencimento. Deixa seu espaco, inconformada, e chega na cidade grande com o
intuito de ascensdo. Se frustra, porque a condicao j& estava preestabelecida, pois a
mudanca foi somente geografica. No final da trama a protagonista é conduzida para
a suas origens, para o rio, e a heranca se perpetua, se solidifica, € o reencontro, a
ligacdo, a reconstrucdo da identidade ora fragmentada.

Poncia Vicéncio é elo e heranca de uma memdria reencontrada pelos seus.
Evaristo, através da literatura e da didspora vivenciada pela protagonista e pelos
seus familiares, evidencia na narrativa a metafora de um sofrimento interseccional,
de raca e de género. E a0 mesmo tempo a autora ainda expde os percal¢os de
outros personagens: a vida interrompida de Bilisa, a travessia de Luandi para se
tornar soldado, a intuicdo materna de Maria Vicéncio e as sabias palavras proféticas
de Néngua Kainda, arauto da comunidade, e ainda o legado deixado a familia, a

heranca de V0 Vicéncio. A autora, na sua escrevivéncia, usa de suas experiéncias e
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do seu lugar de fala, para escrever com autonomia sobre os entraves enfrentados
pelas mulheres negras, em um pais onde 0s resquicios da escraviddo e as questbes
de raca e de género ainda perduram. Poncia Vicéncio € a representacdo da mulher
negra na busca de espacos e de visibilidade que faz da memdria lugar de

construcéo identitaria para afirmar-se enquanto mulher negra.
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