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RESUMO

Este trabalho analisa as reescritas da personagem She-wolf nos contos The Company of Wolves
(1979), Werewolf (1979) e Wolf Alice (1979), por Angela Carter. Para tanto, mapeia as
caracterizagdes representativas de pontos convergentes e divergentes da personagem she-wolf
por meio de suas transgressdes nos contos citados. Deste modo, analisa-se como a reescrita
feminina contribui para dar corpo a personagem, por meio dessa reescrita transgressora do
género conto de fadas e da caracterizacdo da personagem. Como embasamento tedrico temos
abordado os conceitos de Lefevere (2007) de reescrita e manipulacao literaria, Candido (2007)
personagem de ficcdo, Khéde (1986) personagens da literatura infanto-juvenil, Cortazar (2006)
e Gotlib (2004) com teorias do conto. Concluimos que por meio da reescrita, muito autores,
principalmente mulheres, tiveram o privilégio de modular histdrias, contos de fadas, fabulas ja
existentes a uma nova maneira de escrever literatura, como fez a Angela Carter reescrevendo a
personagem She-wolf em uma perspectiva feminina, transgredindo as caracteristicas fisicas e
psicoldgicas da personagem Chapeuzinho de Perrault, utilizando para isso qualificadores outros
para caracterizar essa personagem.

Palavras-Chaves: Reescrita, Angela Carter, Personagem, Traducdo Literaria.



ABSTRACT

This paper will analyze the rewritings of the character She-wolf in the tales The Company of
Wolves (1979), Werewolf (1979) and Wolf Alice (1979), by Angela Carter. To do so, it maps
the representative characterizations of converging and divergent points of the she-wolf
character through her transgressions in the tales cited. We aim to analyze how the female
rewriting contributes to give body to the character, through this transgressive rewriting of the
fairy tale genre and the characterization of the character. With theoretical basis will be
addressed the concepts of Lefevere (2007) of rewriting and literary manipulation, Candido
(2007) character of fiction, Khéde (1986) characters of children's literature, Cortazar (2006)
and Gotlib (2004) with short story theories. We conclude that through rewriting, many authors,
especially women, had the privilege of modulating existing stories, fairy tales, fables to a new
way of writing literature, as did Angela Carter by rewriting the She-wolf character from a
female perspective. , transgressing the physical and psychological characteristics of Perrault's
Little Riding Hood character by using precise qualifiers to characterize this character as a She-
wolf.

Keywords: Rewriting, Angela Carter, Character, Literary Translation.



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - Romances publicados em Lingua INQIESa..........cccevueiieiieiieiiececie e 28
Quadro 2 - Antologias de Angela Carter publicadas em Lingua Inglesa..........cccccooevviiniiirinnnne 28
Quadro 3 - Contos encontrados no site oficial da Angela Carter...........ccovveriieniininenenens 29
QUAIO 4 - CONLOS PAIA CTTANGAS. ... eevveteeiteestesieesteetesteeste e e seesteete e e sbe e be st e sbeenbesseesbeenbesneenreas 29
QuAdro 5 - NAO-FICCAD, BNSAIOS. .....uecveireeiieeieetie e este et este et e e steeste s e e sta e te e e e sreesseeseesseestaennenreas 30
Quadro 6 - Produc0es COMO EAITONA. ........coueieieeieere e e ee e see e sre e sre e sneesaaeneenreas 30
Quadro 7 - Produgdes COMO tratULOIa. .. .....eveieeiieeieeie et eie sttt enee e nreas 30
Quadro 8 - AdaptagBes FillMICAS.........uiiiiiiiiece e 30
QUAAI0 9 - PECAS 0B FAUID. ... .c.viivieieeie ettt ettt be e st e e ste e s aeestaennenreas 31
Quadro 10 - ProduGOeS tEIEVISIVAS.........cccueeieiieiieerie ettt naennes 31
Quadro 11 — Busca descritor “angela carter” no Catdlogo da CAPES ............cccocevvvenerieninenne, 32
Quadro 12 — Busca descritor “angela carter”” nos Periddicos da CAPES ..........ccccocvvviieieininnns 38
Quadro 13 — Busca deSCritor “TEESCIILA” ......c..iciiuieiiieeeiieeciteeeeiteeesite e e sreeesreeesraeeesaeeesereeeenneeens 39
Quadro 14 - Antologias publicadas N0 Brasil............ccccccvveiiiiiiieie e 41
Quadro 15 - Romances publicadas N0 Brasil...........ccccceviiiiiieeiiiesee e 41
Quadro 16: primeira analise A0S CONOS........cveierierieieresieeeieie et sre e e e e sresneareas 48
Quadro 17: segunda analise A0S CONLOS..........cceeiuiiriiiieiteeie ettt ste e ereas 50
Quadro 18: terceira analisSe A0S CONLOS..........ciuveiiieeiieiiree ittt sre e sre e sre e srre e sbeesrreeereeenns 50
Quadro 19: quarta analiSe dOS CONOS..........cveiieiieeieeiesee ettt eesreenaenreas 52
Quadro 20: quinta aNAlISE AOS CONLOS........ecviieieierieie sttt e st sre e e e e e seesee e snenreas 52
Quadro 21: sexta analiSe A0S CONLOS.........cceeiuiiieiieiie ettt te e re e e e sre e sreesae e 53

Quadro 22: sexta analiSe A0S CONOS........civiiirieiiieiree ittt see et sre e srre s ebeesreeebeesrreeanas 54



SUMARIO

O [N 2I0] 51U07-X0 J TN 10
2. GENERO CONTO E PERSONAGEM NA FICCAO........cccooeoeieeeeereeeeerere e 17
2.1 TEONIA A0 CONLO.....iuiiitite ittt bbbt bbbttt bbb bt ne e 17
A e T €10 1 =T =] o SO SPRPPRPIN 22
3. ANGELA CARTER: TRADUC}AO E TRADUTORES........cco ot 26
3.1 Angela Carter € SUa ProUUGAD. .......ccueiuriieieeiesieeieetie s e ie et e e ee e sreeseesreeseeeneesneenreas 26
3.2 Angela Carter NO BIaSil...........ccvoiiiiiieiiece e 30
3.2.1 REVISAO SISEEMALICA. ... euveveteieeieeie ettt ettt ettt ne e ne e 30
3.2.2 Carter N0 Brasil: tradUGOES. ........cccuveiie ettt 39
4. ANALISE DOS CONTOS.....crirrireemeemiseesessesssssassssssssssasssesssssassssssssssasssssssssasssessnsens 41
5. CONSIDERAGOES........cooieieeteeeeete et ss st nensans 54

REFERENCIAS. ... coceeeeeeeeeee et ee et e e et et eer e e et et e e et e e et e e e et e e esese s arenseseeeesereseneeserenens 57



1. INTRODUCAO

Desde pequena possuo habito de leitura o qual aprendi com a minha mae, mas na
adolescéncia o que era habito ja ndo se fazia presente, pois passei a consumir outro tipo de
leitura, a visual. Lembro-me de alugar vaérias fitas de video no sdbado para passar o fim de
semana assistindo, j que morava na roga e ndo tinha coisas diferentes para fazer. Sendo assim,
passava a maior parte do tempo assistindo todos os filmes que passavam na televisdao. Ainda na
adolescéncia, retornei a me interessar pelos livros visto que os filmes e séries ndo bastavam
para saciar a minha curiosidade sobre determinado universo e personagem dos quais
acompanhava nas trilogias de filmes e nas temporadas das séries.

Dessa forma, me reencantei pelos livros e seus detalhes, percebidos apenas por quem
os lI&. Sendo assim, quando cheguei a graduacdo, a maioria dos livros na grade das disciplinas,
ja os conhecia. Apesar de nunca ter lido a maioria, 0 primeiro contato ja havia acontecido: era
familiarizada pelos personagens, atores e diretores os quais aparecia nos livros por meio dos
filmes e séries. Quando percebi havia assistido inUmeras adaptacdes cinematograficas dos
romances e contos trabalhados na disciplina, além de outro tipo de adaptacdo como jogos de
video game. Um dia, durante a aula de Panorama, um colega que participava de um projeto
intitulado Entrando no Bosque, o qual se desdobrou no Grupo de Pesquisas Desleituras, me
convidou para participar de uma das reunides. L4 pude entender como é ser aluna e
pesquisadora. Assim, comecei a pensar no que poderia pesquisar, 0 que me interessava nesse
meio académico e pessoal. Apesar de participar das reunides, por conta da timidez, ndo tinha e
nem me sentia a vontade para compartilhar minhas opinides e o que ja comecava de certa forma
a eshocar sobre a minha pesquisa.

A justificativa desse trabalho acontece desde os primordios da minha existéncia no
curso, quando comecei a refletir sobre qual vertente ou area de conhecimento minha defesa de
TCC faria parte. Sempre pensei em algo relacionado a cinema e/ou televiséo, mas sabendo que
0 curso no qual sou graduanda € de licenciatura em lingua inglesa, e apds uma orientagdo com
a professora a qual almejava ser minha orientadora, e que felizmente aceitou essa tarefa ardua,
de guiar-me como Virgilio guiou a Dante a sua jornada, ou como 2Gandalf o cinzento guiou

os ®Hobbits por sua jornadas inesperadas, mudei de ideia.

! Virgilio e Dante sdo personagens do poema épico “A divina comédia” escrito por Dante Alighieri no século
XIV.

2 Gandalf por vezes Gandalf, o Cinzento ou Gandalf, 0 Branco é um mago personagem ficticio da saga de livro
“O Hobbit” e “O Senhor dos Anéis” de J. R. R. Tolkien.

3Hobbit é uma das criaturas criadas por J. R. R. Tolkien em suas obras (O Hobbit e O Senhor dos Anéis).
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Comecei a pesquisar sobre literatura e cinema, j& que eram areas que sempre me
instigaram. Tudo comecou quando vi uma apresentacdo de um colega sobre as representacdes
literarias e adaptacdes cinematogréaficas da personagem vampirica. Isso me motivou a pesquisar
sobre as representac@es cinematograficas e literarias do Lobisomem. Entretanto, essa pesquisa
ndo foi a frente j& que ndo era justificada de maneira significativa, apesar de apresenta-la como
pré-projeto de pesquisa. Sendo assim, tive que voltar praticamente do zero para o0 que eu iria
pesquisar e pensar mais ainda em quem poderia me guiar nessa jornada, ja que nessa época no
curso eu estava me sentindo mais perdida que os personagens da série de tv *Lost. Em Nei VI
(finalmente, “antes tarde do que muito tarde”) tive coragem, elaborei uma ideia de pesquisa e
mostrei a proposta a uma professora que sempre era a primeira a quem poderia pedir orientacéo,
mas por vergonha e medo ndo tinha a coragem necessaria de chegar até ela.

Essa nova proposta surgiu quando estava no laboratorio de informatica pesquisando
ainda sobre a personagem lobisomem. Descobri por meio de uma série que estava assistindo
que a personagem lobisomem feminina tinha algumas particularidades que a masculina ndo
possuia. Em seguida, me deparei com um site que apresentava uma escritora inglesa por nome
Angela Cartrer, que reescrevia e escrevia sobre contos fantasticos de horror e mistério, e que
curiosamente tinha reescrito contos da Chapeuzinho Vermelho de uma forma diferente a que
era acostumada a ler. O engracgado foi que ao conhecer a Angela Carter no mesmo momento
estava tendo reunido do grupo de pesquisa, e por coincidéncia estavam discutindo sobre ela.
Saber disso foi como um sinal para ndo desistir. A principio sé conhecia o conto The Company
of Wolves (1979), mais a frente fiquei sabendo da existéncia das demais reescritas.

Entdo tomei uma dose grande de °Posse Vincere, criei coragem e conversei com
professora doutora Juliana Salvadori, a qual analisou as propostas e concordou em me orientar.
A pesquisa a qual estou estudando tem por tema e objetivo analisar a “Reescrita da personagem
She-wolf nos contos The Company of Wolves (1979), Werewolf (1979) e Wolf Alice (1979), por
Angela Carter”, encontrados na coletanea The Bloody Chamber and Other stories (1979),
comparando também com as traducdes para o portugués brasileiro “A companhia dos lobos”,
“O lobisomem” ¢ “Alice Lobo” publicado pela editora Rocco e traduzida por Carlos Nogué,
nas versoes de (2000) “O Quarto do Barba azul” e (2012) na coletanea “A camara sangrenta e

outras historias”, publicada pela TAG e traduzida por Adriana Lisboa. Para tanto, mapeia as

4 E uma série de televisdo norte-americana de drama e ficcdo cientifica que surgiu em 2004 e que seguiu a vida
dos sobreviventes de um acidente aéreo numa misteriosa ilha tropical de 2004.

5 Também conhecida como “Pogdo Conquistar o Impossivel”, é a pogdo que une qualidades dos seus ingredientes
para tornar quem a bebe, corajoso o bastante por 3 noites seguidas para conquistar o que mais deseja.
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caracterizagdes representativas de pontos convergentes e divergentes da personagem she-wolf
por meio de suas transgressdes nos contos citados. Visamos analisar como a reescrita feminina
contribui para dar corpo a personagem, por meio dessa reescrita transgressora do género conto
de fadas e da caracterizacdo da personagem.

Para tracar a origem e histdria do uso desse termo she-wolf, e 0 porqué da sua utilizagdo
as personagens analisadas nos contos The Werewolf, The company of wolves e Wolf-Alice
escritos por Angela Carter (1979), utilizaremos dos seguintes significados etimoldgicos
encontrados nos referentes banco de dados pesquisados na internet. No Oxford dictionary o
termo é descrito como um substantivo feminino, uma personificacdo figurativa de uma mulher
feroz, com origem datada do inglés antigo. No dicionario de inglés Collins também apresenta
como substantivo, sua forma no plural, fazendo referéncia a um lobo fémea ou loba, ademais,
a porcentagem de 50% referente ao uso dessa palavra no dicionario, faz referéncia a lenda de
RAmulo e Remo. Sendo assim, de acordo com os significados encontrados sobre o termo She-
wolf, entendemos que o uso dessa palavra é adequada para representar as personagens ja que,
esse vocabulo retrata as caracteristicas das personagens dos trés contos analisados nessa
pesquisa.

Com embasamento tedrico usamos o0s conceitos de Lefevere (2007) de reescrita e
manipulacdo literdria. A reescrita possibilita a propagacdo de textos literarios os quais s&o
desconhecidos pelos leitores, além de ajudar a construgdo de uma sociedade por meio dessa
manipulacéo a literatura. Ela possibilita a criacdo de uma nova forma de se escrever literatura,
sendo propicia para a reescrita de textos com uma nova visdao, um novo ponto de vista para

determinadas épocas e personagens. Como aponta Lefevere (2007):

A Traducéo é, certamente, uma reescritura de um texto original. Toda reescritura
qualquer que seja sua intengdo, reflete uma certa ideologia e uma poética e, como tal,
manipula a literatura para que ela funcione dentro de uma sociedade determina e de
uma forma determinada.

De acordo com André Lefevere (2007) “Reescritura ¢ manipulacao, realizada a servigo
do poder, e em seu aspecto positivo pode ajudar no desenvolvimento de uma literatura e de uma
sociedade.” (p.7). Lefevere (2007) discorre sobre o novo e a inovacao na literatura por meio
das reescritas, sendo assim, as autoras reescrevem seus textos e reescreve as mulheres ao
construir suas personagens femininas, as quais as atitudes e comportamentos divergem com o

que é esperado da mulher na sociedade patriarcal. Sendo essa uma oportunidade para aprimorar
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os estudos sobre autoria feminina e para ajudar a analise dos contos para entender como
acontece a dicotomia do escrever feminino.

A pesquisa trata de estudo da traducéo, analise de corpus comparavel sobre reescrita,
além de possuir como dispositivos de levantamento bibliografico - revisdo sistematica e revisao
de literatura e, também, os dispositivos de analise de corpus comparativa. Para fundamenta-la
utilizei, Cortazar (2006) e Gotlib (2004) com teorias do conto, para os personagens utilizaremos
Candido (2007) personagem de ficcdo, Khéde (1986) personagens da literatura infanto-juvenil,
com o capitulo “Os personagens dos contos tradicionais” analisando a origem dos contos de
fadas e analise dos personagens desses contos a luz da teoria de Wladmir Propp (2006) com a
definicdo de conto e fungdo dos personagens no desenrolar da agéo.

Como questdo norteadora temos: de que forma acontece as reescritas da personagem
She-wolf nos contos The Company of Werewolves (1979), Werewolf (1979) e Wolf Alice (1979),
por Angela Carter, a partir do mapeamento das caracterizacdes representativas de pontos
convergentes e divergentes da personagem she-wolf por meio de suas transgressdes fisicas e
psicoldgicas nos contos citados. Visamos analisar como a reescrita feminina contribui para dar
corpo a personagem, por meio dessa reescrita transgressora do género conto de fadas e da
caracterizacdo da personagem, observando quais 0s recursos textuais que ela utiliza em cada
conto para marcar a construcao dessa personagem, e como a reescrita feminista contribui para
viabilizar esse tipo de texto. Para tentar responder essas questdes, temos em vista a utilizacdo
de aporte tedrico no desenvolvimento da pesquisa para embasar as analises que serédo feitas no
desenrolar dela.

A relevancia desse projeto esta na possibilidade de se ampliar, de viabilizar os estudos
sobre textos de autoria e reescrita feminina em lingua inglesa, principalmente da escritora
Angela Carter a qual, ha poucos trabalhos sobre a autora; sendo 0 maior volume de seu trabalho
literario do género conto; e sobre a autoria e reescrita feminista. Por essa razéo, é necessario
que mais pesquisas sejam realizadas sobre o escrever feminino para expandir e viabilizar a
producdo e circulacdo literaria feminina na contemporaneidade e principalmente no canone
doméstico brasileiro. André Lefevere (2007) discorre sobre 0 novo e a inovagdo na literatura
por meio das reescritas, sendo assim, as autoras reescrevem seus textos e reescreve as mulheres
ao construir suas personagens femininas, as quais as atitudes e comportamentos divergem com
0 que é esperado da mulher na sociedade patriarcal.

O objetivo geral foi analisar as reescritas da personagem She-wolf nos contos The
Company of Werewolves (1979), Werewolf (1979) e Wolf Alice (1979), por Angela Carter.
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Como especificos tivemos: mapear as caracterizagdes representativas de pontos convergentes e
divergentes da personagem she-wolf por meio de suas transgressoes fisicas e psicoldgicas nos
contos The Company of Werewolves (1979), Werewolf (1979) e Wolf Alice (1979), por Angela
Carter; analisar como a reescrita feminina d& corpo a personagem por meio dessa reescrita
transgressora do género conto de fadas e da caracterizacdo da personagem; viabilizar a
circulacdo de textos escritos e traduzidos por mulheres ao cdnone domeéstico brasileiro.

Essa pesquisa esta vinculada ao Grupo de Pesquisa Desleituras o qual é um projeto
maior, vinculado a outros projetos e subprojetos de pesquisa como o projeto “Da tradu¢do como
reescrita: escritoras de lingua inglesa no sistema literario brasileiro”. Numa perspectiva
comparatista, compara o0s textos de autoras de ficgdo de lingua inglesa para o sistema literario
brasileiro, o qual meu trabalho de pesquisa esta vinculado junto aos de colegas de curso e cuja
lider é a doutora professora Juliana Salvadori a qual é a minha orientadora.

Essa pesquisa foi também utilizada em um dos estagios de regéncia da disciplina de
Estagio Supervisionado. Estadgio Curricular Supervisionado Il é o Estdgio de regéncia no
Ensino Fundamental II, o qual, foi realizado no Colégio Municipal Gilberto Dias de Miranda,
na série do 8° ano "F" do turno matutino, entre o periodo de 23/08 a 29/10 de 2018. O tema foi
“O USO DO GENERO TEXTUAL (CONTO) COMO RECURSO PEGAGOGICO NO
PROCESSO DE AQUISICAO DE VOCABULARIO EM LINGUA INGLESA”. O produto foi
a construcdo de uma antologia ou coletanea de contos, os quais foram reescritas em lingua
inglesa do conto Little Red Riding Hood, o qual foi trabalhado ao longo do estagio. Foram
trabalhadas estratégias de leitura, conteudos gramaticais e producdo de texto, objetivando a
aquisicdo de vocabulario e como produto final a confeccdo de uma antologia de contos
produzidos pelos alunos, a partir da reescrita do conto Little Red Riding Hood, baseado em uma
adaptacdo de Charles Perrault (1676) e Angela carter (1979) por nome The Werewolf, os quais
sdo trabalhados no meu Trabalho de Concluséo de Curso (TCC).

Este projeto de estdgio pretendeu utilizar o género textual (conto) como recurso
pedagogico no processo de aquisicdo de vocabuldrio em Lingua Inglesa, promovendo o
conhecimento sobre o género textual conto, trabalhando os conteddos programaticos das
unidades em lingua inglesa de forma contextualizada, utilizando os contos como recurso
pedagdgico de aquisicdo de vocabulario em Lingua Inglesa. Foram trabalhados contos em
lingua inglesa da escritora Angela Carter precisamente o conto Werewolf (1979) o qual € a
reescrita do conto Little Red Riding Hood, o qual também foi trabalhado; ou Chapeuzinho

Vermelho em portugués brasileiro, por Charles Perrault (1697). De acordo com André Lefevere
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(2007) “reescrita” ¢ uma manipula¢do do texto original o qual ajuda a difundi-lo, mas com
aspectos/marcas especificas do autor ao novo texto. (p.7) Dessa forma os alunos ao reescrever
a historia manipularam o texto original adicionando suas impressdes e visdo de mundo,
relacionando com o0s seus interesses e seus gostos. Como produto final foi feito uma antologia
dos contos produzidos pelos alunos, a partir da reescrita dos textos lidos em sala, por meio de
oficinas de escrita para ajudar e estimular a criatividade dos educandos, os quais introduziram
em seus textos questbes do cotidiano, como por exemplo, familia, amigos, jogos digitais,
tecnologia, personagens de filmes e séries. Como também, contextualizando com os contetidos
que foram estudados ao longo do estagio. Dessa forma ao trabalhar o género textual conto
contribuiu e foi essencial para o comprimento e desenvolvimento das competéncias linguisticas
em lingua inglesa.

Esta pesquisa foi realizada por meio de estudo da traducao analise de corpus comparavel
sobre reescrita, além de possuir como dispositivos de levantamento bibliografico - revisdo
sistematica e revisdo de literatura e, também, os dispositivos de analise de corpus e analise
comparativa. Os objetos dessa andlise sdo trés contos da escritora e tradutora Angela Carter,
sendo eles The Company of Wolves, The Werewolf e Wolf Alice todos dos anos de 1979. Esta
pesquisa teve 0 objetivo de analisar como a autora reescreve a partir das suas narrativas a
personagem She-Wolf, com a finalidade de compreender quais o0s elementos utilizados por ela
em ambos 0s textos que demarcam a reescrita dessa personagem.

A metodologia dessa pesquisa foi dividida inicialmente em trés eixos. O primeiro
abrange analise estrutural dos trés contos, com o proposito de mapear os elementos e as
demarcagdes que a autora utiliza para reescrever a personagem, como descri¢Oes fisicas,
psicoldgicas, aspectos sociais historicos, motivacfes desejos e anseios, que possam estar
inseridos nas narrativas dos contos. Para este fim, como base tedrica as discussdes a respeito de
personagem utilizaremos Candido (2007) A personagem de ficcdo.

O segundo eixo, serd uma investigacdo dos elementos mapeados que demarcam a
reescrita dessa personagem inserida na narrativa, tracando entre 0s contos 0s pontos
semelhantes se assim houver ou 0s que divergem a construcao da personagem, para assim se
possivel compreender como acontece a troca de papel de vitima para predadora. Para estas
questdes terdo a luz o tedrico, Lefevere (2007) em Traducéo, reescrita e manipulacdo da fama
literaria.

O terceiro eixo sera uma andlise dos trés contos triangulando os dados colhidos no

mapeamento e na investigacao sistematica sobre como a reescrita feminista contribui para dar
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voz as personagens femininas, ajudando a construir uma personagem a frente de seu tempo.
Para o aporte tedrico dessa fase dos estudos sera Plain; Sellers (2007), A history of feminist
literary criticism, além dos demais mencionados para um didlogo completo entre os tedricos e
0s objetos.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) é dividido em Seis capitulos/secdes,
divididos introdugdo, com informagdes sobre o inicio e 0 que motivou a realizagcdo dessa
pesquisa. O segundo tem como tema “Género conto e personagem na fic¢do” o qual discutimos
sobre teoria do conto, personagem, reescrita e manipulacdo literaria, nos ajudando a entender
como comegou a propagacéo do escrever em forma de conto, a entender as fungdes/acdes dos
personagens desse género literario, e como a reescrita € a manipulacdo desse género
proporcionou uma nova forma de (re)escrever e viabilizar a escrita de mulheres como também,
a difundir tanto os novas producbes como 0s textos que se encontram no canone literario. O
terceiro capitulo foi destinado a escritora Angela Carter, para entendermos a escrita dessa autora
por meio da sua producdo em geral como no canone brasileiro, como também, para sabermos
quais textos da escritora sdo encontrados em lingua portuguesa ja que é por meio da traducéo
que o publico leitor brasileiro na sua maioria tem acesso a literatura estrangeira. Por meio da
revisdo sistematica, ainda nessa se¢do como subtdpico, objetiva identificar as producdes
académicas que estdo sendo produzidas a partir dos textos dessa escritora, e por quais grupos
estdo sendo feitas essas pesquisas. O quarto capitulo consta as analises da personagem she-wolf
nos trés contos selecionados em lingua inglesa assim como as respectivas tradugdes existentes,
sendo a primeira pelo tradutor Carlos Nogué e a segunda pela tradutora Adriana Lisboa, para
entendermos como acontece a reescrita dessa personagem pela Angela Carter. Por fim as
consideracdes finais do trabalho, contendo os resultados alcancados com a pesquisa, e as

referéncias.
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2. GENERO CONTO E PERSONAGEM NA FICCAO

Neste capitulo contém algumas teorias e discussdes sobre 0 conto e personagem na
ficcdo, para isso, utilizamos os conceitos de Julio Florencio Cortazar (26 de agosto de 1914 -
12 de fevereiro de 1984) foi um escritor argentino mais conhecido como mestre do conto curto
e da prosa poética, o qual, rompeu com os modelos classicos dos contos. O texto de Cortazar
que usamos foi “Alguns aspectos do conto” (2006), esse texto perpassa pelo nascimento,
carater, tema, tensdo, eficacia e popularidade do conto. Para ajudar ainda as discussdes
empregamos a concepcdo de conto de Nadia Battela Gotlib, professora, pesquisadora e
escritora, apresenta a “Teoria do Conto” (2004), contém trés conceitos de conto, 0s quais

veremos detalhadamente a seguir, além disso, uma discussao a respeito

2.1 Teoria do conto

Cortazar (2006) em “Alguns aspectos do conto”, nos apresenta os elementos que
constituem o conto, perpassando inicialmente pelo nascimento, em seguida carater, tema,
tensdo, eficacia e popularidade do conto. Para isso, comega narrando esse capitulo em forma de
conto. O primeiro género apresentado é o fantastico o qual ele escreve a maioria de seus contos.
O género fantastico se opde ao realismo do século XVIII transpassando pelo universo real e
ficcional. Cortazar acredita que os contos possuem valores invariaveis, elemento de uma boa
obra. O conto ganha lugar de destaque por Cortazar por sua observacao feita a esse modelo
literario em que é pouco explorado apesar do constante crescimento, iSso acontece por conta
dos criticos, pois eles deixam esse género inferiorizado comparado ao romance. O conto é um
género de dificil definicdo, pois ele se esquiva de definicdes e se volta para ele proprio. “Leis”
ou” pontos de vista”, sdo a estrutura que formam o conto. Cortazar destaca os contos pelas
particularidades nacionais e internacionais dado a sua potencialidade, ademais, destaca a ideia
viva do que seja 0 conto, onde a vida e a expressdo escrita dessa vida travam uma batalha
resultando no préprio conto.

Para entender o tépico o “carater do conto”, Cortazar utiliza o romance para fazer esse
comparativo: o romance nasce do papel e ndo tem limites de péaginas; ja o conto nasce limitado
no tempo e no espaco, inclusive de publicacdo. Logo, o contista precisa escolher o que é
significativo para seu texto para adicionar a profundidade necessaria que essa narrativa
“limitada” necessita para conquistar o leitor, diferenciando-se assim do romance que ganha por
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maior aprofundamento conforme seu desenrolar. O conto € incisivo 0 romance é progressivo,
0 contista ¢ astuto desde as primeiras paginas, logo, o tempo é seu inimigo por essa razao deve-
se trabalhar profundamente. O tempo e espaco do conto devem ser mantidos em alta pressao
para garantir a sua “abertura”, pois deve se ter um ritmo.

Outra questao importante ao “carater do conto” ¢ a distingdo apresentada por Cortazar
entre um conto bom e um conto ruim, um conto € ruim quando ndo ha tensdo na sua narrativa
e sem tensdo ou intensidade ndo ha como se aproximar da estrutura do conto, a qual €, uma
estrutura emergencial sendo esse um ponto positivo se comprarmos com 0 género romance o
qual tem mais tempo para preparar o leitor, sem precisar tencionar a histéria da mesma forma
que faz o conto.

Outro elemento que consiste 0 conto é o elemento significativo tema, o qual pode ser
real e ficticio, convertido em uma condi¢do humana ou social que se rompe causando uma
ruptura no cotidiano, dessa forma, a significacdo perpassa para o tratamento literario desse
tema. O contista comeca a escrever depois da escolha do tema, o tema pode aparecer
naturalmente, pode ser inventado ou imposto, mas para 0 conto ser bom o tema é excepcional.
Isso ndo quer dizer que precisa ser um tema fora do comum, ao contrario, pode ser um tema
ordinario do cotidiano, o qual com um sistema de ligacdes entre autor, leitor, sentimentos e
ideias sdo atraidos como um ima por meio da escolha de um bom tema, como descreve Cortazar
(2006) “um bom tema tem algo de sistema atomico, de nlcleo em torno do qual giram os
elétrons;” (p. 154) ou seja, 0 tema é o nucleo em que os demais elementos s@o atraidos por meio
dos elétrons ou tema.

Entretanto, fora do comum as vezes pode ser vantagem, visto que subverter por meio da
reescrita é sair do comum como fez Carter ao reescrever os contos orais e 0s contos de fadas
subvertendo-os a contos maravilhosos, oferecendo um novo ponto de vista aos contos
existentes. Carter, em seus textos, transgride os limites do conto de fadas em sua concepgéo de
conto do século XVII, escritos para impor 0s pensamentos patriarcais daquela época as
mulheres e criancgas, doutrinando-as sobre o certo e errado, por meio da moral que cada narrativa
intencionava, pela acdo das personagens ao longo da historia e, principalmente ao final, com a
resolucdo dos acontecimentos, 0s quais trazem o ensinamento/moral por intermédio do dano
causado a personagem, a qual, aprende uma licdo no final.

A segunda parte que constitui o conto é voltada para o leitor, o qual o contista torna-se
escritor desse conto, escrevendo-o da maneira que o motivou a entrar em éxtase no primeiro

momento de criacdo por meio do tema escolhido, para ser passado com a mesma intensidade e
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estilo, para que o conto se torne inesquecivel tdo quanto para quem o escreveu. Outro elemento
importante destacado por Cortazar dirigido ao conto € a tensdo empregada nele a narrativa, e a
intensidade que essa tensdo perpassa pela acao a narrativa, para passa-la tdo boa quanto ouvi-
la oralmente. E preciso (re)escrever os contos de maneira eficaz para que faca o leitor de alvo
para a historia permanecer gravada na memoria como destacou Cortazar (p. 159)

Para um conto ser eficaz é necessario que nao falte o entusiasmo do escritor/contista
além do comprometimento pela escrita e pela realidade nacional e mundial, para estar assim
comunicando por meio da mensagem que Se queira passar sendo entdo um escritor
revolucionério, escritor que pensa no individual e coletivo por meio do compromisso que sua
obra apresenta.

Os contos sobre temas populares tratam de questdes que cercam 0 povo com assuntos
do cotidiano, com escrita simples, mas que consigam tocar a fundo no sentimento das pessoas
que ouvem e leem esses contos, pois 0 mais importante € que o tema tratado nesses textos
alcance a massa/povo.

Nadia Battela Gotlib em a “Teoria do conto” (2004), destaca no capitulo de nimero dois
“o0 conto: uma narrativa” trés conceitos de conto destacadas nos estudos de Cortazar. A primeira
é um relato de acontecimento; a segunda, uma narracdo oral ou escrita de um acontecimento
falso; a terceira fabula que se conta as criangas para diverti-las. Apesar de pequenas diferencas
entre eles todos apresentam um ponto comum como apresenta Gotlib (2004) “sdo modos de se
contar alguma coisa, sdo todas narrativas” (p. 8), pois uma sucessdo de acontecimentos de
interesse humano, organizado em uma série temporal estruturada em uma mesma agdo, com
possibilidades de serem construidas de varias formas.

No topico “O conto: relato de um acontecimento? falso ou verdadeiro?” traz novas
concepcdes ao conto que deixa de ser relacionado a apenas algo do contar uma historia
oralmente ou o registro dela, passa a concepcao do (re)contar pois remete a algo que ja foi
contado anteriormente, sem compromisso com o real ja que ndao possui limites entre a realidade
e ficcdo, pois, um conto inventa-se. O que interessa ndo é se esse relato € verdadeiro ou falso,
mas a juncdo desses mundos para criar algo. Criar algo em que a realidade do dia-a-dia, a
fantasiada ou a literaria se juntem.

O conto literario surge da invencdo, primeiro a oralidade depois 0 seu registro escrito,
em seguida, a criacdo por escrito de contos, fungdo do narrador contador-criador-escritor,
criando assim o carater literario do conto. A respeito da voz do contador, podendo ser oral ou

escrita podera sempre interferir no discurso, por meio de como conta, pelos detalhes, entonacao
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da voz, gestos, olhares para conquistar o seu publico tudo é possivel para atrair a aten¢éo do
leitor/ouvinte. Esses recursos utilizados para prender a atencdo é descrito como recursos
criativos, podem ser utilizados na passagem do conto oral para o escrito, mas é importante
ressaltar que nem todo contador de estérias € um contista, como afirma Gotlib.

O narrador € a voz do criador, escritor que dirige a narrativa que é o conto. Existem
varios tipos de narrativa que se delimitam a partir do género que ira ser narrado, € interessante
ressaltar que em alguns momentos essas delimitagfes ndo existem ou podem se misturarem. O
limite € um problema que se reflete na terminologia do conto. O conto conserva caracteristicas
tanto da fabula quanto da parabola na economia de estilo e a tematica resumida. Gotlib discorre
sobre a diferenga entre o conto e o romance em diferentes culturas, mas o termo francés conte
e nouvelle s&o os que mais se parecem com o termo conto em portugués, sendo o primeiro “[...]
mais concentrado, com episddio principal, forma remanescente da tradicdo oral, e
frequentemente com elementos de fantasia.” (p. 10), o segundo, é a forma complexa do
primeiro, para assim, desenvolver a personagem. A escritora apresenta a forma hibrida do conto
do século XIX. Por fim, o que faz o conto é a maneira que a estdria é contada.

O conto maravilhoso ou contar estorias, nesse tipo de conto 0s personagens Sao
indeterminados historicamente, além de narrar como a narrativa deveria acontecer, satisfazendo
o leitor e insatisfazendo o que acontece no mundo real. Segundo Jolles, conforme citado em
Gotlib (2004, p. 11), o conto é uma “simples forma”, que perdura no tempo por ndo conseguir
perder a sua peculiaridade e € imprescindivel ndo possuir o elemento maravilhoso, sem precisao
histdrica, assim também, as personagens, lugares e tempos sdo indeterminados na narrativa,
obedecendo uma “moral ingénua” se opondo ao real e indo a “ética do acontecimento”, as
personagens ndo agem como esperado. Dessas definicdes de conto, essa é a que mais assemelha
aos contos da escritora inglesa Angela Carter, principalmente da antologia de contos analisados
nesta pesquisa “A camara sangrenta”’, no qual as criangas nao precisam ser defendidas por
cacadores, ou ainda, ndo tem medo de andarem pela floresta sozinhas.

Desta forma, o conto mantém a forma do proprio conto, de maneira “simples” pois ndo
ird se alterar ao ser recontado mas sem ser renovado. As transmissdes que o caracteriza sdo:
mobilidade, generalidade e pluralidade. Jolles utiliza também do termo novela como forma
artistica para exemplificar o conto literario caracterizado por solidez, peculiaridade e unicidade,
alimentada por um acontecimento, como as novelas toscanas. Os contos de acontecimento
adotaram as narrativas de moldura ou do conto artistico, entre onde, quando e por quem sao

contadas. No século XVII com a ascensdo do conto maravilhoso por Perrault (1697) com os
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“Contos da mamée ganso” e Grimm (1812) na coletanea “contos para criangas ¢ familias”, esses
sdo 0s exemplos de textos e escritores que compde os contos simples ou maravilhosos.

De volta as fun¢des de Propp, mas dessa vez voltado para o conto, em “a morfologia do
conto” (1928) objetivou determinar as variantes dos contos, comparando as estruturas e 0s
sistemas. Propp rejeita a classificagdo dos contos por temas ou de qualquer outro tipo descrito
anteriormente, todavia, o conto se explica pela unidade estrutural que esses elementos se
agrupam. A morfologia do conto é entendida como a descricdo e relacdo das partes que
constituem o conto. Ha ainda a acdo que constitui a funcdo da personagem na historia, as
funcOes/acbes s@o independentes, uma mesma acdo pode ser praticada por qualquer
personagem e de maneiras diferentes. O que tange ao conto maravilhoso, o autor ressalta que
esse género de conto apresenta uma ordem em sua funcdo e que ndo pode ser alterada, esse
processo pode ser entendido como movimento do conto. As agdes/funcdes que compde o conto
sao 31 e os personagens encontrado por ele sdo sete os quais possuem sua “esfera na a¢ao”.
Gotlib destaca que Propp ndo importa com o tamanho que o conto pode ou nao possuir, sendo
assim, para Propp ndo existe limites no conto.

Para tragar “as transformagdes do conto” Propp realizou um estudo intitulado “As
transformaces dos contos fantasticos” descreve que a modificagdo ou transformacao do conto
acontece a depender da realidade e da determinacdo cultural que ele estaré inserido, ha um total
de vinte transformacdes de elementos do conto fantéstico as quais podem reduzir, deformar,
inverter, intensificar ou enfraquecer as acdes da personagem.

Para tracar as origens do conto Propp (p. 30, 1946, apud Gotlib, p. 14, 2004), ou as
funcdes da fonte do conto, as quais, sdo divididas em duas a pré-histéria, sendo o conto um
relato sagrado entre conto, rito, e mito se confundiam, o ato dos mais velhos de contar as origens
aos mais novos, esse relato € o mesmo que narrar, quem o fazia possuia atributos magicos,
sendo assim ndo era tarefa para muitos realizar, como 0s xaméas contavam suas historias a sua
tribo, entretanto, esse contar € o mesmo que morrer pois, “0 relatar implicava sacrificar uma
parte da vida do narrador” (Gotlib, p. 14, 2004), diferente da concepgdo de narrar relacionado
a vida, sendo assim, Propp conclui que os motivos dos contos ferem-se a dois ciclos ritualisticos
o de iniciacdo, o narrar ligado a vida e o de representacdo, narrar ligado a morte.

A segunda fase é a historia do conto, nessa nova fase ele se desliga dos significados
religiosos e passa a ser profano, pois pode ser narrado por qualquer pessoa, livre do

conservadorismo. Assim, o conto maravilhoso passa por duas representacdes de uma sociedade
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anterior e dessa mesma sociedade posteriormente, ou antes e depois de algum outro assunto ou
acontecimento.

Na sec¢do “Do conto maravilhoso a narrativa em geral” Gotlib cita Propp por meio das
acOes constantes e as sete personagens do conto maravilhoso, para em seguida introduzir novos
estudos sobre esse mesmo tema a partir dos estudos de Propp. Apresenta os estudos de Greimas
e Brémond, o primeiro, examina o papel e a atuacdo das personagens pela relacdo sintatica
sujeito/objeto, trés tipos de relacdo em funcdo da acdo exercida pela personagem sujeito vs.
objeto, destinador vs. destinatario, adjuvante vs. Oponente, por outro lado, reduz as 31 funcGes
de Propp para duas: a ruptura da ordem e a alienacdo; e a restituicdo da ordem. Brémond traca
0 desenvolvimento da narrativa por meio de trés fungdes a que abre, realiza e conclui o processo
com o resultado de sucesso ou fracasso. Conclui-se que a partir dos estudos de Propp outros
estudos apareceram e aparecerdao sobre o tema conto ja que é uma pesquisa ampla.

No subtdpico “Do conto maravilhoso ao moderno: apenas uma mudanca de técnica?” é
nos apresentado a proposta de Bader (1945) o conto é uma narrativa através dos tempos e o que
mudou foi questdo apenas de técnica ndo a estrutura, baseada na evolucéo do conto tradicional
para o moderno. O tradicional segue uma linearidade em comeco meio e fim ou melhor, a acéo
do conflito passa pelo desenvolvimento, desfecho e resolucéo, contudo, a narracdo moderna
descontroi a linearidade do conto tradicional fragmentando a estrutura. Foi observado nessa
discussdo que se o tempo/época que o conto € escrito € um século de principios tradicionais,
esse modo classico de ver as coisas ira refletir em tudo, principalmente na escrita, sendo assim,
se 0 mundo moderno é fragmentado, complexo a escrita também sera. Bader salienta ainda
sobre o enredo/plot que € preciso prestar aten¢do ao seu uso pois se usado demasiadamente a
narrativa podera se tornar artificial.

No capitulo trés “O conto: um género?” faz luz a teoria de Poe, segundo sua teoria, 0
conto € uma relacao entre a extensdo do conto a reacdo que ele causa no leitor ou efeito a leitura.
Para ele efeito e impressdo sdo os pontos de maior importancia, como também, a dosagem da
obra, ela é relevante para se manter as excitagdes ao 1é-la, pois se for muito estendida ou curta
esse efeito ndo acontecera. Poe destaca também que a elaboracdo do conto é dominio do autor,
por meio de procedimentos conscientes como as etapas, a funcdo da intencdo e o efeito Unico
ou total. Para essas consideracdes a caracteristica e construcdo basica do conto a partir da
economia dos meios narrativos, denotam que, com o0 minimo é possivel se ter 0 maximo de
efeitos para conquistar o interesse do leitor, por intermédio da totalidade de efeito e/ou unidade

de impressdo, ato de conseguir ler o texto de uma Unica vez, entretanto se um texto for grande
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ele serd formado por pequenos textos ou efeitos breves apropriados para cada arte literaria.
Outro aspecto importante destacado por Poe a respeito do conto é o seu desfecho, o qual
colabora ao efeito que se quer passar.

Portanto, em Carter ha uma quebra de limites se compararmos com alguma das teorias
apresentadas anteriormente, como podemos observar ndo ha limites, seja ele de paginas ou
tempo, as personagens se opdem a moral estabelecida na narrativa, por exemplo, construindo

assim o conto carteriano por meio da escrita contemporanea feminina.

2.2 Personagem

Esta secdo apresenta as personagens dos contos tradicionais e contemporaneos, como
também, as caracteristicas desses contos, a luz dos estudos de Khéde (1986). Khéde é doutora
em Letras, professora da Universidade Federal e Estadual do Rio de Janeiro — UFRJ e UERJ.
O livro “Personagens da Literatura Infanto-Juvenil” (1986) é dividido em nove capitulos,
dedicados a discutir sobre os personagens da literatura infanto-juvenil nacional e estrangeira. O
capitulo que nos interessa € o de numero trés “Os personagens dos contos tradicionais”, ja que,
a andlise da pesquisa é feita por reescritas de conto tradicional o qual é The Little Red Riding
Hood mais conhecido como Chapeuzinho Vermelho. Essa sec¢do € dividida em dois topicos,
“Os contos de fadas” e “Lendas e mitos: conceitos”, o topico de interesse ¢ apenas o primeiro,
dividido em cinco subtdpicos: Tipologia; O personagem-crianca; Personagens maravilhosos;
Reis, rainhas, principes, princesas...; Resumo das caracteristicas basicas dos personagens dos
contos de fadas tradicionais; Proposta de anélise: confronto entre contos de fadas tradicionais e
contos de fadas contemporaneos.

Khéde (1986) inicia o capitulo descrevendo a origem dos contos de fadas, sendo dos
mais diversos, propensos aos contos folcloricos europeus e orientais, com interesse e principios
judaico-cristdo e do misticismo antigo greco-latina, sendo assim perpassam por origens
diferentes para tentar atualizar ou reinterpretar questdes universais misturado a realidade e
fantasia (p. 16) Um dos primeiros aspectos destacados Khéde aos personagens de contos de
fadas € o da conformacdo, segundo a autora esses valores burgueses do Romantismo o0s quais,
se consolidam nos séculos XVII e XVIII, podendo ser notado nos textos de Perrault (1697),
Grimm (1812) e Anderson (1835).

Outro aspecto em relacédo aos contos de fadas destacados por Khéde é a controvérsia a

respeito da sua estruturagédo, para isso ela utiliza da explicacdo de Wladmir Propp (1928), o
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qual, salienta que os contos ndo sdo condicionados & época que foram escritos mas sim a
“reminiscéncias dos ritos tot€émicos de iniciagdo, numa mistura de estilos culturais e ciclos
historicos que se ‘encaixam’ neles” (KHEDE, 1986, p. 17) Assim, retoma e reforca a ideia
anterior em que os contos de fadas transitam tanto pelo misticismo quanto algum rito
caracteristico ligado a realidade social da época, por meio da atualizacdo desses mitos orais
reescritos por Carter nos contos selecionados e analisados nesta pesquisa.

No subtopico “Tipologia” Khéde (1986) apresenta as caracteristicas dos personagens,
descrevendo os como lineares, com a¢des rigidamente demarcadas e predeterminadas, ou seja,
essas personagens seguem uma linha de raciocinio imutavel e estereotipado. Entretanto, Carter
nos seus contos reescreve transgredindo a essas ideias, ja& que nem sempre a jovem moga é
inocente ou precisa ser salva por alguém. Sendo assim Propp (2006), estrutura os contos por
meio das fungdes/acdes que o personagem pratica salientando que um mesmo personagem pode
fazer parte de mais de uma funcéo, ndo sendo essa funcdo estatica ou imutavel. As trés funcbes
sdo a) antagonistas; b) doador e c) auxiliar, os atributos sdo a) aparéncia e nomenclatura; b)
particularidade de entrada em cena e ¢) habitat.

Propp (2006) realizou um estudo sobre contos com base em um composto de 100
narrativas, delimitando o objeto de estudo em contos de magia classificados por Aarne e
Tompson. Nesse estudo ele determina a funcdo do personagem no qual é definido pela
importancia dele no desenrolar da acdo na historia. A definicdo de conto defendida por Propp
vem de um ponto de vista morfoldgico chamado de conto de magia, todo desenvolvimento
narrativo partindo de um dano (A) ou de caréncia (a) e passando por funcdes/acbes
intermediarias, termina com algum desenlace, como um casamento por exemplo. Ou seja, a
partir da funcéo sofrida pela personagem na acdo da narrativa passado por um desfeche resulta
em uma determinada funcéo final.

A funcéo final pode ser a recompensa (F), a obtencdo do objeto procurado ou, de a
reparacdo do dano (K), etc. Esse desenvolvimento é descrito como sequéncia, a cada dano,
prejuizo, caréncia origina-se a uma nova sequéncia. Um conto pode ter varias sequencias, para
analisa-lo precisa-se determinar quantas sequencias ha nele, € preciso observar que uma
sequéncia pode vir ap0s a outra, entrelacada e/ou intercalada. Propp (2006) ainda rediz sobre
as esferas de acdo das personagens, ha sete personagens basicos exercendo suas a¢fes na
narrativa sendo cada uma determinada a sua contribui¢do ao enredo e ao seu impacto ou agoes
sobre o herdi. Um personagem pode ocupar trés esferas de ac6es sendo elas uma esfera, varias

ou varios personagens alterando-se a uma esfera de acéo.
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“O personagem crianga” nos contos maravilhosos sdo raramente explorados e quando
0 sdo, sdo representados como frageis, inocentes ou a iniciacdo a algo novo como rito de
passagem, ou que desencadeia alguma acdo, transgressdo ou problema. Diferente dessa
concepcao, Carter nos trés contos analisados aqui reescreve essa personagem crianga ao
contrario dessa descricdo, pois ela da lugar de destaque a she-wolf/crianca que nem é fragil ou
inocente, como veremos logo a mais na analise que sera feita.

“Personagens maravilhosos” sdo relacionados a uma situacido/passagem de equilibrio
para a de desiquilibrio, ou vice-versa, mas que geralmente volta a primeira acdo a qual é de
equilibrio, podendo introduzir ao tema sobrenatural o qual atua como temas proibidos sendo
um institucionalizado/ autocensura, transformando-os em tabus, temas marginalizados evitados
pelo sistema. Para lidar com esses temas tabus é feito o uso do fantastico ja que atribui esses
assuntos aos contos de forma alegorica. Como garotinhas virgens andando pela floresta
sozinhas, mulheres que usam a razdo e os sentidos de igual maneira aos seus possiveis
agressores, trocando de papéis com homens, pois ndo ha lugar para puritanismo e nem censuras
como acontece nos contos de fadas, € um mundo livre de igualdade, onde tudo é possivel, tudo
pode acontecer.

O personagem maravilhoso tem existéncia propria, 0s que representam forcgas
benéficas como as fadas e os que estdo a servigo do mal como as bruxas e outros como o génio
que representam as duas forcas, além dos magos com a sabedoria. Entretanto em Carter tudo
isso acontece de forma contraria na maioria das vezes, pois ndo se tem explicitamente
personagens de forcas totalmente benéficas ou a servi¢co do mal, j& que, nem toda mocinha é
apenas boa ou é totalmente alguma coisa, ela é 0 que quer ser no momento que a agdo acontece.

Resumo das categorias béasicas dos personagens de conto de fadas tradicionais
apresentados por Khéde (1986): a) a acdo € conduzida pelo personagem narrador, conduzidas a
desencadear reacdes positivas ou negativas, personagens lineares comportando-se jus ao
modelo esperado; b) se moldam entre o bem e o mal. Adaptando a partir das defini¢bes de
Khedé, as categorias de Carter poderiam ser a) as a¢Ges sdo conduzidas pelos proprios
personagens, desencadeando reacGes que elas querem objetivar sendo positivas ou nhéo,
personagens que nao se comportam por linearidade; b) ndo se moldam entre o0 bem e o0 mal, mas
a necessidade que a acéo ira solicitar.

Sobre o conceito de personagem, usaremos também Ant6nio Candido (2007) "O
personagem da fic¢do". Segundo Candido, o personagem é o mais vivo do romance, e para ter

uma boa leitura deve haver um pacto de conexdo total entre leitor e obra, como destaqueli
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anteriormente as teorias de Cortazar (2006), Gotlib (2004) e Propp (1928). Assim, 0 texto
literario estabelece uma relacdo entre 0 mundo real e o personagem que vive neste mundo, essa
relacdo permite que cada leitor interprete o personagem de maneiras variadas. Dessa forma,
essa contribuicdo tedrica auxiliard a analise do personagem She-Wolf, por se tratar de um
personagem de ficcdo e tem a possibilidade de sofrer essas diversas interpretacoes pelo leitor.
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3. ANGELA CARTER: traducéo e tradutores

Angela Olive Stalker (Eastbourne, Inglaterra, 7 de maio de 1940 - Londres, Inglaterra,
16 de fevereiro de 1992), mais conhecida por Angela Carter, sobrenome adquirido no primeiro
casamento, foi uma escritora inglesa de romance. Contos, ndo-fic¢ao, literatura infantil, roteiros
de filmes das adaptacOes de seus contos “The campany of wolves” e “The magic toyshop”, além
de ensaios, poesias, ilustradora de livros, editora e tradutora.

Os tradutores das duas antologias utilizadas nessa pesquisa foram, o tradutor Carlos
Augusto Ancéde Nougué (Rio de Janeiro, 17 de margo de 1952) é um filésofo, professor,
tradutor e lexicdgrafo, foi o primeiro tradutor da antologia de contos de Angela Carter The
Bloody Chamber (1979) em portugués brasileiro “O quarto do barba-azul” publicado em (2000)
pela editora Rocco, sendo uma edicdo especial chamada de aves raras no qual encontram-se
livros conhecidos, mas raramente publicados.

A segunda traducdo publicada foi feita pela tradutora, romancista, poeta e contista
Adriana Lisboa (Rio de Janeiro, 1970), publicado em portugués brasileiro como “A camara
sangrenta ¢ outras historias” (2017), pela editora TAG, a qual publica edi¢des exclusivas em
modo de clube de assinatura, além do mais, sdo edi¢bes com valor aquisitivo alto e que séo
dificeis de serem encontradas, sendo limitadas. Entretanto pode-se encontrar esses livros de
segunda mao, mas que mesmo assim € preciso desembolsar um valor consideravel para ter esse

livro em maos, sendo assim, o alcance dessas obras ficam ainda mais inacessiveis ao publico.

3.1 Angela Carter e sua producgéo

Angela Carter comecou a sua producdo como jornalista dando inicio a sua jornada a
(re)escrita de contos fantasticos, goticos, romances, reescrevendo contos orais na perspectiva
feminista no século XX, subvertendo temas, personagens e narrativas padrdes. De acordo com
a busca feita no site oficial da escritora Angela Carter®, podemos catalogar toda a sua producéo
em lingua inglesa em um total de (53) com republicac@es, divididas entre (9) novels/romances,
(137) short story/contos/antologias, (7) livros infantis, (4) ndo-ficcdo, (3) pecas teatrais, (2)

coletaneas de poesia), como editora (4) trabalhos, tradutora (2), adaptacao filmica (2), pecas em

8 https://usa.angelacarter.co.uk
" De acordo com um mapeamento feito por SANTOS, Manuela Dias. ANTOLOGIAS DE ANGELA CARTER
NO BRASIL.: reescrevendo o maravilhoso. 2018.
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rédio (5) e trabalhos em televisdo (2). Segue os quadros com o titulo, ano editora, e demais

colocacoes.
Quadro 1:
Romances publicados em Lingua Inglesa
TITULO ANO EDITORA
Shadow Dance 1966 Heinemann
The Magic Toyshop 1967 Heinemann
Several Perceptions 1968 Heinemann
Heroes & Villains 1969 Heinemann
Love 1971 Hart-Davis
The Infernal Desire Machines of Doctor 1972 Rupert Hart-Davis
Hoffman
The Passion of New Eve 1977 Victor Gollancz Ltd
Nights at the Circus 1984 Chatto & Windus
Wise Children 1991 Chatto & Windus

Fonte: site official Angela Carter (2019)

Entretanto, no site oficial da escritora encontramos apenas (5) contos/antologias, sendo

assim, adicionei as treze por ser um mapeamento completo.

Quadro 2:
Antologias de Angela Carter publicadas em Lingua Inglesa
Titulo Ano Editora
*Angela Carter's Book Of Fairy Tales 2005 Virago
The Bloody Chamber: And Other Stories 1990 Penguin Books
Burning Your Boats: The Collected Short Stories 1995 Chatto & Windus
Virago Book of Fairy Tales 1990 Virago Press
The Second Virago Book of Fairy Tales 1992 Virago Press
Penguin Classics Little Red Riding Hood Cinderella 2008 Penguin Classics
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Saints and Strangers 1986 Viking Books
The Fairy Tales of Charles Perrault 2008 Penguin Classics
Black Venus 1986 Picador
American Ghosts and Old World Wonders 1993 Chatto & Windus
Fireworks: Nine Profane Pieces 1981 HarperCollins
Sleeping Beauty and Other Favourite Fairy Tales 1991 Houghton Mifflin
**The Old Wives' Fairy Tale Book 1995 Pantheon

Fonte: Santos® (2019)
*Compilacéo das obras Virago Book of Fairy Tales e The Second Virago Book of Fairy Tales.
**publicado inicialmente em 1990 sob o titulo Virago Book of Fairy Tales.

Segue quadro com os cinco contos listados no site.

Quadro 3:
Contos/Antologias/Short story encontradas no site oficial da Angela Carter
TITULO ANO EDITORA
Saints and Strangers® 1985 Viking Books
Angela Carter’s Book of Fairy Tales 2005 Virago
Burning Your Boats: The Collected Short 1995 Chatto & Windus
Stories
American Ghosts and Old World Wonders 1993 Chatto & Windus
Fireworks: Nine Profane Pieces 1974 Quartet Books

Fonte: a autora (2019)

Apesar de ter listado anteriormente sete contos escritos para o publico infantil no
mapeamento feito por Santos (2019), segue quadro com os sete titulos, entretanto, os titulos
listados no site foram apenas 0s que estdo com este simbolo (*), totalizando (3) os demais,

forma possiveis de serem mapeados pesquisando em sites de editoras na web:
Quadro 4:

Contos para criangas
TITULO ANO EDITORA

8 Manuela Dias Santos, graduanda em Letras Lingua Inglesa e Literaturas pela UNEB — Universidade do Estado
da Bahia.
9 Black Venus, outro titulo para Saints and Strangers.
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*Comic and Curious Cats 1979 Harmony Books
*The Donkey Prince 1970 Simon & Schuster
*Sea-Cat and Dragon King 2000 Bloomsbury Publishing PLC
Graffiti Gerbil 2011 A H Stockwell Ltd
Miss Z, the Dark Young Lady 1970 Heinemann
The Music People 1980 Hamish Hamilton Ltd
Moonshadow 1982 Victor Gollancz Ltd
Quadro 5:
N&o-ficcdo, ensaios.
TITULO ANO EDITORA
Shaking a Leg: Collected Journalism and 1997 Jenny Uglow
Writing
Expletives Deleted: Selected Writings 1992 Chatto & Windus
Nothing Sacred: Selected Writings 1982 Virago
The Sadeian Woman: An Exercise in Cultural 2001 Penguin Books
History
Quadro 6:
Producdes como editora.
TITULO ANO
Wayward Girls and Wicked Women: An Anthology of Subversive Stories 1986
The Virago Book of Fairy Tales a.k.a. The Old Wives' Fairy Tale Book 1990
The Second Virago Book of Fairy a.k.a. Strange Things Still Sometimes Happen: 1992
Fairy Tales From Around the World
Angela Carter's Book of Fairy Tales 2005
Quadro 7:
Producdes como tradutora.
TITULO ANO
The Fairy Tales of Charles Perrault 1997
Sleeping Beauty and Other Favorite Fairy Tales 1982
Quadro 8:
Adaptacdes filmicas.
TITULO ANO DIRECAO
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The Company of Wolves 1984 Neil Jordan

The Magic Toyshop 1987 David Wheatley
Quadro 9:
Pecas de radio.
TITULO ANO DIRECAO
Vampirella 1976 Glyn Dearman
Come Unto These Yellow Sands 1979 Glyn Dearman
The Company of Wolves 1980 Glyn Dearman
Puss-in-Boots 1982 Glyn Dearman
A Self-Made Man 1984 Glyn Dearman
Quadro 10:
Producdes televisivas.
TITULO ANO DIRECAO
The Holy Family Album 1991 Jo Ann Kaplan
Omnibus: Angela Carter's Curious Room 1992 Kim Evans

Em suma, esse mapeamento nos ajudou a catalogar todas as obras da escritora Angela
Carter desde seus romances a adaptacdes cinematograficas deles, percebemos que ela perpassa
as fronteiras do (re)escrever, pois ela foi envolvida em diversos projetos reescrevendo sus obras
em diversos contextos. Percebemos também que a publicacdo em lingua inglesa é grande e que
mesmo depois da sua morte seus livros estdo em circulagcdo, por meio de novas edi¢des,
republicacdes e langcamentos de novas antologias ou publicagdes. A seguir iremos mapear a

producéo de Carter no Brasil.

3.2 Angela Carter no Brasil

3.2.1 Revisao sistematica

Essa revisdo sistematica estd fundamentada aos estudos da traducdo pelo viés da

reescrita de trés textos da escritora Angela Carter The Campany of Wolves, The Werewolf e

Wolf- Alice, com foco na representatividade dessa personagem feminina principal, como suas
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obras sdo utilizados como objetos de pesquisa académica entre os anos de 2013 a 2018,
observando também quais grupos estdo pesquisando mais a autora e suas obras.

Com o objetivo de encontrar trabalhos que abordassem as tematicas e/ou temas acima,
0 Catélogo de Teses e Dissertacfes da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior) foi usado, com os seguintes descritores de pesquisa: 1) “angela carter”, 2)
“reescrita”, 3) “personagem”, 4) “the company of wolves”, 5) “a companhia dos lobos”, 6) “the
werewolf”, 7) “o lobisomem”, 8) “wolf-alice” ¢ 9)“lobo-alice”, além de suas combinagdes
“angela carter’ AND“reescrita”, “angela

carter” AND*“personagem”, “angela”

carter” AND“thewerewolf”, “angelacarter” AND*“thecompanyofwolves” e “angela
carter’AND“wolf alice” . Em seguida a busca foi refinada de acordo com os resultados que ja
iam aparecendo por meio das restri¢@es e critérios, sendo eles temporais entre 0s anos de 2013
a 2017 e 2018 se disponivel, categoria “Linguistica, Letras e artes” como “grande area
conhecimento” e “Letras” como “area conhecimento” e que nao fossem duplicados, mas se
fossem duplicacGes seriam excluidos da contagem. Outro critério de exclusdo ocorrerd quando
o resultado encontrado ndo possuir relacdo com os descritores pesquisados no seu titulo ou
resumo, ou quando o trabalho néo estiver disponivel para a leitura ou se estiver disponivel, mas
se tratando de uma leitura paga. N&o foi necessario fazer uso dos outros critérios da pesquisa
booleana como a utilizagdo do termo “NOT” como critério de exclusdo pois foram encontrados
poucos trabalhos.

Quando aplicado a busca com o primeiro descritor, “angela carter” sem o uso de filtro,
foi gerado um total de 28 resultados, desse total foram introduzidos os seguintes critérios de
exclusdo: 1. Trabalho ndo encontrado para leitura, 2. Tema e/ou resumo néo apresentam ligacao
com a pesquisa proposta, totalizando (14) trabalhos relacionados ao tema da pesquisa, e aos
descritores de busca. Sendo um ndmero baixo em relagdo a busca no catadlogo, ndo foi
necessario recorrer a qualquer tipo de filtro. Sendo assim, esse resultado mostra que é preciso

pesquisar mais sobre o canone carteriano.

Quadro 11:
TIPOE AUTOR TITULO INSTITUICAO PALAVRA RESUMO OBJETOS
ANO S CHAVES

DISSERT | SIMONE Nos fios das | UNIVERSIDADE | Contos de | Essa dissertacdo é uma | Livro @]
ACAO CAMPOS narradoras: tramas e | DO ESTADO DO | fadas. leitura comparativa dos | quarto  do

13/02/2014 | PAULINO urdiduras do feminino | RIO DE JANEIRO | Angela contos de fadas da | Barba Azul,
nos contos de fadas de Carter. escritorainglesa Angela | Uma ideia
Angela  Carter e Marina Carter, contidos no | toda  azul,
Marina Colasanti Colasanti. livro O quarto do Barba | Entrearosae
Narrador. Azul, e os da Marina | a espada,
Colasanti, presentes em | Doze reis e a
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livros como Uma ideia | moga no
toda azul, Entre arosa e | labirinto do
a espada, Doze reis e a | vento
moga no labirinto do
vento, analisando por
meio da reescrita dos
contos de fadas, como
as duas autoras resistem
a morte do narrador
tradicional, criticam a
sociedade  patriarcal,
revelando,
naturalmente, uma
postura feminista.
Dissertacd | Talita CONFINAMENTOE | UNESP — FCL - | Angela Esse artigo é sobre a | The Magic
0 Annunciato | VASTIDAO: a | Assis Carter, representacdo da | Toyshop
e Artigo Rodrigues representacao Literatura, personagem  Melanie,
01/04/2011 feminina e a Conto de | na obra The Magic
2012 subversdo em The fadas, Pd&s- | Toyshop, de 1967, e sua
Magic Toyshop' modernismo. | luta pelos liberdade e
seus direitos junto a
uma sociedade
patriarcal.
DISSERT | CAMILA CORPOS UNIVERSIDADE | Fantéstico,R | A construgdo  do | Contos “A
ACAO APARECID | GROTESCOS E | FEDERAL DE | epresentacdo | grotesco sob as | Noiva do
28/08/2017 | A FANTASTICOS: A | GOIAS feminina;Gr | personagens femininas | Tigre”, “A
VIRGILIO REPRESENTACAO otesco;Angel | pelo viés do fantastico | Garota  da
BATISTA FEMININA NOS a nos contos “A Noivado | Neve” e “O
CONTOS DE Carter;Augu | Tigre”, “A Garota da | lobisomem”
ANGELA CARTER sta Faro Neve” e “ O |do livro O
E AUGUSTA FARO lobisomem” da | quarto  do
escritora Angela Carter | Barba Azul
que estdo no livro O | (1979)
quarto do Barba Azul | e os contos
(1979) e os contos “As | “As Flores”,
Flores”, “As Sereias” e | “As Sereias”
a “A Gaivota”, de A|e a “A
Friagem (1999) da | Gaivota”, de
escritora Augusta Faro. | A Friagem
Grotesco como agente | (1999)
metamorfico e
ressignificacdo da
linguagem das
personagens
DISSERT | ALINE ENTRE LOBOS E | UNIVERSIDADE | Angela Pretende elucidar a luz | conto de
ACAO de | CRISTINA | LOBISOMENS: ESTADUAL Carter;Chap | de teorias feministas e | fadas
Mestrado SOLA Feminismo, PAULISTA JULIO | euzinho do género  gotico | “Chapeuzinh
30/05/2016 | ORLANDI Pornografia e Gético | DE =~ MESQUITA | Vermelho;Fe | algumas técnicas de | o Vermelho”
nos contos de Angela | FILHO ( | minismo;Gét | escrita utilizadas por | coletanea
Carter ARARAQUARA) | ico;Conto de | Angela  Carter na | The Bloody
fadas;Jouissa | reescrita do conto de | Chamber and
nce fadas  “Chapeuzinho | other Stories.
Vermelho”, como | Através dos

forma de subversdo de
discursos patriarcais e
desconstrucdo de todo
um imaginario
ocidental de subjugo e
vitimizacdo da mulher.
Por meio dos contos

contos “The
Werewolf” e
“The
Company of
Wolves”
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“The Werewolf” e “The

Company of Wolves”
DISSERT | CARLOS A REESCRITA | UNIVERSIDADE | Angela Tipologia dos contos, | Charles
ACAO EDUARDO | IRONICA DE | ESTADUAL Carter; tendéncias de | Perrault O
30/04/2014 | MONTE ANGELA CARTER: | PAULISTA JULIO | Charles vanguarda, canalizando | Barba-Azul,
“O QUARTO DO | DE  MESQUITA | Perrault; um novo modo | O quarto do
BARBA-AZUL” FILHO (| conto produtivo. Perrault e | Barba-Azul.
ARARAQUARA) | contemporan | Carter.
eo; parodia;
reescrita;
pos-
modernismo.
DISSERT | LIVIA NOVAS UNIVERSIDADE | Contos de | O  objetivo  dessa | Angela
ACAO MARIA DE | HISTORIAS SOBRE | FEDERAL DE | fadas. dissertacdo é avaliar o | Carter “The
02/03/2016 | OLIVEIRA | A VELHA | UBERLANDIA Revisionism | modo Snow
TRADICAO: 0 e a extensdo da | Child”, de
ANGELA CARTER contemporan | ruptura/subversdo dos | 1979, e
E BARBARA G. eo. Angela | significados Barbara G.
WALKER RELEEM Carter. cristalizados pela | Walker,“Sno
“BRANCA DE Barbara narrativa tradicional de | w Night”, de
NEVE” Walker. “Branca de Neve”, nas | 1996.
Branca de | perspectivas
Neve revisionistas alcancadas
por Angela Carter, em
“The Snow Child”, de
1979, e por Barbara G.
Walker, em “Snow
Night”, de 1996.
Dissertacd | YATSU, O vbo da trapezista | UNIVERSIDADE | Angela Uma analise da | Romance
o de RENATA alada: uma leitura da | EST.PAULISTA Carter; persoangem Fevvers | Noites  no
mestrado KUHN trajetoria de Fevvers | JULIO DE | Noites  no | do romance Noites no | circo (1984),
01/06/2010 em Noites no circo de | MESQUITA circo; Pds- | circo (1984), da autora | da autora
Angela Carter FILHO/ASSIS modernismo; | Angela Carter, | inglesa
Simbologia; | analisando Angela
Literatura nomenclaturas ligadas & | Carter.
Inglesa. producdo  carteriana,
como realismo magico,
p6s-modernismo e
feminismo
TESE KATIA SILENCIOS E | UNIVERSIDADE | Literatura Como a questdo de | A Cidade
17/02/2017 | ISIDORO ESPETACULOS: ESTADUAL Comparada; | género é representada | Sitiada
DE leitura comparada de | PAULISTA JULIO | Literatura de | na literatura apontando | (1949) e
OLIVEIRA | A Cidade Sitiada | DE MESQUITA | Autoria as diferencas e | Noites  no
(1949), de Clarice | FILHO ( ASSIS) Feminina;An | proximidades entre a | Circo (1984)
Lispector e Noites no gela autora brasileira Clarice
Circo (1984), de Carter;Noite | Lispector e a inglesa
Angela Carter S no | Angela Carter em A
Circo;Claric | Cidade Sitiada (1949) e
e Noites no Circo (1984)
Lispector;A | por meio das suas
Cidade protagonistas.
Sitiada Comparando a mulher
da Inglaterra do século
XIX e XX com a
mulher brasileira.
TESE TALITA IDENTIDADES EM | UNIVERSIDADE | Angela Relagcdes de género na | Heroes and
17/07/2015 | ANNUNCI MOVIMENTO: a | ESTADUAL Carter obra da  escritora | Villains
ATO representagao PAULISTA JULIO | (1940-1992). | Angela Carter, | (1969) e The
RODRIGUE | feminina e as relacbes | DE =~ MESQUITA | Mulheres na | reavaliacdo das | Passion of
S FILHO ( ASSIS) literatura. experiéncias femininas,
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de género na obra de Critica construcéo de si. Critica | New Eve
Angela Carter ASSIS feminista. feminista e questdes de | (1977)
Género. feminalidades e
Literatura masculinidade.
inglesa.
Dissertacd | Simon, Para melhor ver: | UNIVERSIDADE | Contos de | Objetivo de mostrar a | Acompanhia
o Sénia Maria | reconfiguragbes do | FEDERAL DA | fada. Ironia. | constru¢do de ironia e | doslobose O
01/07/2004 | Davico par mulher / homem | BAHIA Parddia. da parddia nos contos A | Quarto  de
nos contos de Angela Oralidade. companhia dos lobos e | Barba Azul.
Carter. Homem. O Quarto de Barba
Mulher. Azul, de Angela Carter,
a fim de mostrar a
construgdo dos papéis
sociais dos homens e
das mulheres,
consolidados pelos
contos de fadas na
civilizagdo ocidental.
DISSERT | LUIZ The Construction and | UNIVERSIDADE | Alteridade, Este trabalho, analisara | Sexing the
ACAO GUILHERM | Representation of | FEDERAL DE | freaks, como o0s monstros | Cherry, de
02/02/2018 | E PEREIRA | Monsters as Others in | MINAS GERAIS literatura nesses romances sdo | Jeanette
JUNQUEIR | Angela Carter’s inglesa, construidos e | Winterson, e
A Nights at The Circus monstros caracterizados  como | Nights at the
and Jeanette Outros, como intuito de | Circus, de
Winterson’s  Sexing entender como eles sdo | Angela
the Cherry usados para questionar | Carter
normas e  outras
imposicOes feitas pela
sociedade. Também
analiso as mulheres
grotescas que sdo as
protagonistas de cada
romance (Sexing the
Cherry, de Jeanette
Winterson, e Nights at
the Circus, de Angela
Carter) para entender
como a monstruosidade
delas influencia sua
representacao como
simbolos de poder e
liberdade femininos.
Tese Andre Pereira MULHERES- UFMG Grotesco. Analisa 0s romances | Romances
14/03/2011 | Feitosa monstros e Feminismo; | Noites no circo, de | Noites no
espétéculos circenses: Circo; Angela Carter, Exilio, | circo, de
0 grotesco nas Freaks. de Lya Luft, e The | Angela
narrativas de Angela Biggest Modern | Carter,
Carter, Lya Luft e Woman of the World, | Exilio, de
Susan Swan de Susan Swan, sob a | Lya Luft, e
oOptica do grotesco, que | The Biggest
se apresenta de forma | Modern
distinta em cada uma | Woman  of
das obras. Verificando | the World,
0s romances Noites no | de Susan
circo, de Angela Carter, | Swan

Exilio, de Lya Luft, e
The Biggest Modern
Woman of the World,
de Susan Swan, sob a
Optica do grotesco, que

35




se apresenta de forma
distinta em cada uma
das obras.

DISSERT | DANIEL A caravana dos | PONTIFICIA Prodigios;Ca | Genealogia do | Noites  no
ACAO FRANCOLI | prodigios: UNIVERSIDADE | rter, Angela | processo de conversdo | Circo, de
22/03/2017 | YAGO maravilhas, figuras | CATOLICA  DE | [1940- das figuras prodigiosas | 1984.
grotescas e freaks na | SAO PAULO 1992];Mulhe | e  maravilhosas do
obra  “Noites no res e | passado em figuras
Circo” de Angela literatura monstruosas e
Carter aberrativas no
Ocidente. Literatura de
mulheres
DISSERT | HELENA “ONCE UPON A | UNIVERSIDADE Feminismo. | O objetivo desse estudo | Os  contos
ACAO PATRICIA | TIME THERE WAS | FEDERAL DE | Revisionism | é analisar contos de | “The Bloody
31/05/2017 | HETKOWS | A GIRL...”: AN | SANTA 0. Contos de | fadas revisionistas | Chamber”,
Kl ANALYSIS OF BAD | CATARINA fadas. feministas em busca de | “The Snow
HIPOLITO | GIRLS IN representagdes de | Child”, “The
FEMINIST mulheres que se | Werewolf”,
REVISIONARY rebelam contra essas | “The
FAIRYTALES normas, desobedecendo | Company of

a ideologia patriarcal e
oferecendo
femininidades
alternativas.

“The Bloody
Chamber”, “The Snow
Child”, “The
Werewolf”, “The
Company of Wolves”, e
“Wolf-Alice”, de
Angela Carter; “Snow
White”, do coletivo

Merseyside Fairy Story
Collective;
“Bluebeard’s Egg”, de
Margaret Atwood; e o
poema “Snow White
and the Seven Dwarfs”,
de Anne Sexton.

Wolves”, e
“Wolf-

Alice”, de
Angela
Carter;
“Snow
White”, do
coletivo
Merseyside
Fairy Story
Collective;
“Bluebeard’s
Egg”, de
Margaret
Atwood; e o
poema
“Snow
White  and
the  Seven
Dwarfs”, de
Anne
Sexton.

Resultado da busca com o descritor “angela carter”:

Fonte: CAPES

Com o segundo descritor “reescrita” foram encontrados 733 resultados adicionando o

recorte temporal de 2013-2017 os resultados delimitaram-se para 336. Adicionando o filtro

grande area de conhecimento “Linguistica, Letras e artes” os resultados se restringiram a 240 e

com o uso do filtro area de conhecimento “letras” 109 resultados foram encontrados. Entretanto,

os resultados ndo foram relevantes para o trabalho, pois s6 foram encontrados resultados sem

proximidade com a proposta ou duplicados, os quais foram encontrados no descritor “angela

carter”. Resultados duplicados significa que o resultado ja foi encontrado em uma busca
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anterior, quando feito uma nova busca adicionando novos filtros o resultado se repetiu sendo
assim € um resultado duplicado e que ndo € necessario adiciona-lo.

Utilizando o descritor “personagem” foram encontrados 5545 trabalhos, quando
pesquisado no recorte temporal de 2017 a 2013 passou para 2171, adicionando ao filtro grande
area de conhecimento “linguistica letras e artes” delimitou-se para 1294. Ao limitar para area
de conhecimento “letras” foram encontradas 902. Todavia, nenhum desses resultados apareceu
0 nome da Carter, surgiram alguns sobre representacdo de personagem e do feminino, mas sem
relacdo com a pesquisa ou com 0s outros descritores. Quando utilizado o descritor “the
company of wolves”, “the werewolf” e “wolf alice” ndo foram encontrados trabalhos relevantes
pois, eram apenas duplicados, ou sem relacéo ao tema da pesquisa ou com 0s outros descritores.

Combinando os descritores “angela carter’ AND“reescrita” os resultados foram
388.389, ao aplicar o filtro temporal de 2013 a 2017 restritos para 278.349, aplicando o filtro
grande area de conhecimento: Linguistica, Letras e Artes 0s resultados diminuiram para 15.920,
adicionando o filtro area de conhecimento os resultados foram 7.129 sendo 5.252 trabalhos de
dissertacdo de mestrado, 40 trabalhos de mestrado profissional e 1.837 teses de doutorado. O
Unico trabalho relevante encontrado entre os tipos de trabalhos selecionado foi na busca a tese
de doutorado, mas era uma duplicacdo, sendo assim foi excluido. Dos resultados encontrados
sem o filtro do tipo de trabalho dos 7.129 resultados apenas 5 trabalhos foram selecionados por
trazer no titulo “reescrita” ou “angela carter” ou no resumo, apesar disso foram excluidos pois
eram duplicacdes ja encontradas no primeiro descritor o qual foi “angela carter”.

As demais combinagdes:  “angela  carter”AND“persoangem”,  “angela
carter’AND”’thewerewolf”’, “angelacarter” AND*“thecompanyofwolves”, foram encontrados
apenas resultados duplicados da pesquisa feita anteriormente, e resultados que néo faziam parte
ou ndo possuia relacdo com os descritores e suas combinacBes destacadas anteriormente.
Apesar disso mesmo tendo posto os filtros de busca, temporal, grande area de conhecimento e
area de conhecimento, sobretudo, correu 0 mesmo utilizando os descritores dos contos em
portugués.

A partir da revisdo sistematica feita no Banco de Teses e DissertacBes Capes, foi
percebido que ha poucos resultados correspondentes aos descritores, havendo a necessidade de
potencializar um maior nimero de pesquisa em relacdo a autoria de mulheres, principalmente
em relacdo a Carter e suas personagens femininas encontradas em suas producdes literarias,
para assim valorizar o campo da pesquisa de mulheres no ramo académico, alem de intensificar

a visualizacdo da autora e suas obras para o publico em geral.

37



A fim de encontrar trabalhos que abordassem as tematicas da pesquisa, o Portal de
Periddicos da Capes foi utilizado, com os seguintes descritores de pesquisa 1) “angela carter”,
2) “reescrita”, 3) “personagem”, 4) “the company of wolves”, 5) “the werewolf”, 6) “wolf-
alice”. A busca foi restringida aos seguintes critérios: data de publicacdo entre os anos de 2014
a 2018 se disponivel, periédicos revisados por pares, tipo de recurso ‘“artigos”, topico
“languages and literatures”, idioma “portugués e/ou inglés” e que nao fossem duplicados, mas
se fossem duplicacdes seriam excluidos da contagem pois, nessa plataforma nao se faz pesquisa
booleana.

A busca do primeiro descritor foi “angela carter” resultando em (2250), ao adicionar
o filtro periddicos revisados por pares, 0s resultados foram (1180), restringindo a busca para
artigo o resultado obtido foi (880), restringindo ainda mais para o filtro topico “languages and
literatures” o resultado encontrado (327), adicionando o filtro temporal ou de data de
publicacdo, os resultados foram (82), mas apenas (4) fazem relacdo com a pesquisa e apenas
(2) foram disponiveis para consulta de todo o texto, os demais nao fazem relacdo com a proposta
de pesquisa ou com os demais descritores de busca, ndo contendo nada relacionado no titulo e
nem no resumo do trabalho ao adicionar o filtro de idioma em portugués apenas dois resultados
foram encontrados mas néo fazem relagdo com a pesquisa também.

Resultado da busca no Portal Periodicos da CAPES

Quadro 12: busca descritor “angela carter” nos Periédicos da CAPES

TIPO PALAVRAS OBJETOS
E ANO | AUTOR TITULO INSTITUICA | CHAVES RESUMO
@)

Artigo/ Bartu, The lambs that lie down Departments Néo Reescrita, parodia de "The
Essay Cemre with the of English disponivel contos de fadas Courtship of
2016 Mimoza tigers: Angela Carter's Language and precisamente nos Mr. Lyon" and

feline tales as parodic Literature and textos: "The "The Tiger's
rewritings of Madame American Courtship of Mr. Bride. Beauty
Leprince De Beaumont's Culture and Lyon" and "The and the Beast
"Beauty and the Beast Literature, Ege Tiger's Bride,
University representacdo da
Besta em Beauty and
the Beast.
Artigo Chris Complicating Revista: Georges This article unravels
2014 | Vanderwe Eroticism and | Studies in 20th | Bataille, Male some of the
es the Male Gaze: & 21st Gaze. Story of | distinctions between
Feminism and Century the Eye. Erotism and Story of
Georges Literature: Pornography. the Eye in order to
Bataille’s Story | Vol. 38: Iss. 1 Eroticism. complicate the
of the Eye Erotism. assumption that the
Feminism. novel simply
Angela Carter. reproduces
Susan Sontag. phallogocentric
Gaze. Vision. sexual fantasies of
Surrealism. transgression.
Death. Sex Drawing from the
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work of Angela
Carter and Laura
Mulvey, the author
proposes the
possibility of reading
Story of the Eye as a
pornographic critique
of gender relations
through an analysis
of the novel’s
displacement and
destruction of the
male gaze.

Fonte: Peridédicos da CAPES

Com o Segundo descritor “reescrita” foram encontrados (473) resultados sem filtro ou
com o filtro lingua e literatura, ao adicionar o filtro periddicos revisados por pares obteve (336)
resultados, adicionando o filtro topico se restringiu a (76) resultados, afunilando a pesquisa para
a data de publicacéo, foram encontrados (40) resultados o qual se manteve ao adicionar o filtro
linguagem “portugués e inglés”. Apesar de um nimero razoavel de resultados apenas (1) foi

escolhido pois aproximava-se mais da pesquisa.

Resultado da busca no Portal Periédicos da CAPES

Quadro 13: busca descritor “reescrita”

TIPO PALAVRAS
E AUTOR TITULO | INSTITUICAO CHAVE RESUMO OBJETOS
ANO
2016 Anna Olga A NOVA Pontificia Contos de fadas. | Reescrita, visibilidade do Contos de
Artigo | Prudente de EDICAO Universidade Charles tradutor e do autor pelo Perrault
Oliveira; DOS Catdlica do Rio Perrault. publico brasileiro. De que
Marcia CONTOS DE de Janeiro Traducéo de LI1J forma um novo projeto
Amaral PERRAULT: no Brasil. editorial pode resignar uma
Peixoto REGINA Walcyr nova reescrita.
Martins ZILBERMAN Carrasco.
RESSIGNIFI Regina
CA WALCY Zilberman.
CARRASCO

Fonte: Peridédicos da CAPES

Em relacdo ao descritor “personagem” foram encontrados (3.773) resultados, sem uso
do filtro (2326) resultados. Ao adicionar o filtro periddicos revisados (2276), ao filtro artigos
topico linguagem e literatura (434) resultados, data de publicacdo (182) resultados, mantendo
os resultados quando aplicado o filtro de linguagem “portugués e inglés”. Com este descritor
ndo foram encontrados trabalhos relevantes a pesquisa, ou relacionados aos descritores

anteriores, ou seja, os resultados encontrados nao foram selecionados a pesquisa.
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Ao buscar o descritor “the company of wolves” (53) resultados foram encontrados, ao
afunilar a pesquisa ao filtro periddicos revisados com pares os resultados se reduziram a (17),
ao filtro artigo (13), e ao filtro data (3), ndo foi necessario utilizar o filtro de linguagem e
literatura ja que os resultados foram baixos. Entretanto, os textos ndo estdo disponiveis para
leitura, dois dos trés resultados encontrados ao fazer a busca apenas um contém resumo, mas
continua sem ter relagdo com a proposta do trabalho.

Com o descritor “the werewolf” foram encontrados (164) resultados sem uso de filtro,
aplicado o filtro de periddico revisado por pares obteve-se (69) resultados, ao aplicar o filtro
artigo (51), topico languages and literatures (13) resultados, adicionando o filtro temporal se
restringiu para (3) resultados, sem necessidade do uso do filtro de linguagem pois os resultados
encontrados ndo eram escritos nem em inglés nem em portugués, sendo assim, ndo sobrou
nenhum resultado que pudesse participar da pesquisa.

3

A busca ao ultimo descritor “wolf alice” resultou em (318) resultados, em (33)
periddicos revisados, aplicando o filtro tipo de recurso artigo foram encontrados (29) resultados,
topicos linguagem e literaturas (4) resultados, sem necessidade do filtro de data de publicacdo
pois apenas (4) trabalhos foram encontrados, sendo (1) duplicado, restando apenas 3 resultados
mas que apenas 2 sdo de interesse para a pesquisa, mas infelizmente ndo puderam ser
encontrados para leitura completa sendo assim nenhum trabalho foi encontrado.

Por intermédio dessa revisdo sistematica no Periodico da CAPES, mais uma vez
fortaleceu a conclusdo tirada na revisdo sistematica feita no Banco de Dados de Teses e
Dissertacdes da Capes, que ainda continuam restritos os trabalhos/pesquisas relacionados a
autoria de mulher, a escritora Angela Carter e as suas obras, a representacdo da mulher e do

feminismo nos trabalhos académicos.

3.2.2 Carter no Brasil: traducdes

Com base em uma pesquisa iremos identificar a producéo de Carter no Brasil, por meio
do mapeamento feito por Santos (2018) “ANTOLOGIAS DE ANGELA CARTER NO
BRASIL.: reescrevendo o maravilhoso”. O que percebemos de primeiro momento é a reducéo
na quantidade de obras publicadas no brasil em lingua portuguesa, como apresenta Santos
(2018) das (53) produgdes em lingua inglesa “apenas 7 traducdes foram realizadas para a lingua
portuguesa no Brasil (3 romances e 4 antologias)” (p.5), esse levantamento foi realizado em

editoras brasileiras as quais tem projetos editorias especificos em traducédo de ficcdo em lingua
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inglesa. Segue quadro com as antologias publicadas no brasil em portugués brasileiro e em

seguida outro quadro com a lista dos romances publicados no brasil em portugués brasileiro.

Quadro 14
Antologias publicadas no Brasil
Ano Titulo Titulo original em Editora Tradutor
inglés
2000 O Quarto Do Barba-Azul The Bloody Chamber Rocco Carlos Nougué
2007 103 Contos De Fadas Angela Carter's Book Of Companhia das Luciano Vieira
Fairy Tales Letras Machado
2011 | A Menina Do Capuz Vermelho | Angela Carter's Book of Penguin Luciano Vieira
E Outras Histdrias De Dar Medo | Fairy Tales (Little Red Companhia Machado
Riding Hood)
2017 | A Cémara Sangrenta E Outras The Bloody Chamber TAG - Experiéncias | Adriana Lisboa
Historias Literarias

Fonte: Santos (2019)

Pode ser observado que ha uma média de seis anos entre as traducdes e de dezessete
anos entre a republicacdo da antologia The Bloody Chamber em lingua portuguesa brasileiro,
com diferenca entre as editoras e os tradutores, sendo a sua maioria homem. Apenas na traducao
mais recente na antologia “A Camara Sangrenta E Outras
Historias” passa a ser traduzida por uma mulher. 1°Isso mostra qudo patriarcal o sistema

brasileiro de traducdes €, dessa maneira precisa-se abrir espaco para as mulheres na traducéo.

Quadro 15
Romances publicadas no Brasil

Ano Titulo Titulo original em inglés Editora Tradutor

1988 [ As infernais maquinas de desejo do | The Infernal Desire Machines of | Rocco N&o informado

Dr. Hoffman Doctor Hoffman
2014 A paixdo da nova Eva The Passion of New Eve Rocco Né&o informado
1991 Noites no Circo Nights at the Circus Rocco N&o informado

Fonte: a autora (2019)

Com base nesse mapeamento contatamos que quase ndo se traduz os romances da

escritora Angela Carter no Brasil, com uma média de mais de dez anos dos romances ja

10 Esse questionamento sobre esse excerto ficara para analises futuras. O questionamento foi: “Que fatores da obra
de Carter que devido a tradug@o extremamente masculina vocé acha que podem ser influenciados? ”
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publicados sem novas reedicGes e/ou publicagdes. A editora brasileira Rocco a qual publicou
0s Unicos titulos em portugués brasileiros ndo disponha mais desses titulos em seu catalogo
nem mesmo para consulta, sendo assim ndo foi possivel encontrar o nome dos tradutores de
nenhuma das obras selecionadas no quadro acima, essa situacdo reafirma que qudo dificil é
encontrar titulos que ndo sejam as antologias The Bloody Chamber ou “A cimara sangrenta e
outras historias”, por exemplo, no canone literario Carteriano brasileiro. Sendo assim ¢ preciso
fazer mais pesquisas sobre essa escritora para ser produto de interesse das editoras, para assim,
ser reconhecida pelo publico literario brasileiro, pois os textos dessa escritora s6 tém a
contribuir a nos leitores, principalmente a n6s brasileiro que em sua maioria so tem acesso a

grandes escritores por meio da tradugéo.
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4. ANALISE DOS CONTOS

Antes de iniciarmos a analise passemos pelos seguintes pressupostos teoricos para
auxiliarmos a andlise dos contos, por meio dos conceitos de Candido (2007), Lefevere (2007),
Khéde (1986), Cortazar (2006) e Gotlib (2004). Um dos fundamentos teoricos ¢é a “reescrita”,
um dos autores que trabalha com reescrita € André Lefevere (2007), “Reescritura podem
introduzir novos conceitos, novos géneros, novos artificios, e a histéria da traducdo é
igualmente a histéria da inovacéo literaria, do poder formador de uma cultura sobre outra”. (p.
135) Como a Angela Carter traduz por meio da reescrita, textos literarios de outras linguas para
uma perspectiva feminista, introduzindo novos conceitos a uma sociedade e aos géneros
literarios. Como o proprio conceito de reescrita de Carter “Reading a book is like re-writing it
for yourself. You bring to a novel, anything you read, all your experience of the world. You
bring your history and you read it in your own terms.” Reescrita €, como tal, manipula a
literatura para que ela funcione dentro de uma sociedade determinada de uma forma
determinada. s sua intencdo, reflete uma certa ideologia e uma poética empre reescrever um
livro ao Ié-lo, pois toda vez que vocé ler sera uma experiéncia nova, um compartilhamento de
novos aprendizados, podendo reler/reescrever da maneira que achar melhor, por isso Carter
vendo as mudancas ocorridas no mundo decidiu escrever a sua maneira, da maneira carteriana
de ver o mundo, que ndo passa despercebido quando a lemos.

Para Lefevere (2007) a traducdo € evidentemente uma reescritura de um texto original.
Em seu texto “Tradugdo, reescrita ¢ manipulagdo da fama literaria”. Em resumo, esse livro
mostra como a reescritura ajuda em diferentes caminhos a valorizacéo de textos ja existentes.
Nos concentraremos em trés capitulos o de nimero um “Pré-escrever”, o capitulo dois “O
sistema: poéticas”, o capitulo dez “Antologia” e o doze “Edi¢do”. Como na orelha do livro
afirma que esta obra é para aqueles que ndo escrevem, mas reescrevem literatura, por meio da
traducdo, antologizacdo, historiografia, critica, edi¢do — influencia a recepgdo e a canonizagédo
de obras literarias, demonstrando também a reescrita como manipulacéo literaria para diversos
fins ideoldgicos e poéticos. Sendo assim, ndo teria sentindo deixar de incluir esse texto
pesquisando sobre a reescrita de trés contos da Angela Carter a qual reescreve narrativas do seu
préprio modo.

No capitulo de numero um “Pré-escrever” € nos apresentado o “valor intrinseco” de uma
obra literaria, pode ser entendido como o valor de um texto ndo se perde com o tempo. A razéo
por uma determinada época de se republicar classicos ira depender da critica, poder, ideologia,

instituicdo e manipulacéo, a qual a reescritura possui papel central nessa razdo como uma
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evolucdo da literatura. (LEFEVERE, 2007, p.14) Reescritores existem desde a Grécia antiga
organizando antologias classicas chegando ao tradutor no século 20, “transportando o original
através das culturas”.

Lefevere discorre também sobre a questdo da “alta” e “baixa” literatura em seguida a
“alta” e “baixa” reescritura, a alta literatura ¢ referente aos leitores profissionais, professores
alunos no contexto educacional. Restrito a esse contexto o leitor profissional fica isolado no
seu circulo privilegiado sem que essa alta literatura chegue aos leitores ndo profissionais; todos
aqueles que ndo fazem parte do circulo anterior; ja que, o que podera atingir esses leitores fora
desse circulo € a reescritura desses textos profissionais, e que sao vistos como inferiores pelos
leitores profissionais e privilegiados.

Com o passar do tempo a traducdo, edicao e antologizacéo e compilacdo de textos vistas
como atividades “auxiliares” e de baixo nivel se tornaram “a linha vital que liga, a “alta”
literatura ao leitor ndo-profissional”. (LEFEVERE, 2007, p.17) O leitor ndo profissional passa
a consumir a reescrita deixando de ler a literatura de seus autores famosos, ainda mais depois
da criacdo das imagens que os reescritores criavam para alcancar uma determinada corrente ou
ideologia de uma obra/autor, sendo assim, a reescritura mostra um impacto positivo sobre a
evolucdo das literaturas ja que se tornou ais frequente do que o texto “original”, sendo assim
como o proprio Lefevere afirma que a reescrita ndo pode ser mais negligenciada.

Reescritores adaptam manipulam até certo ponto os originais com os que eles trabalham,
para adequa-los a corrente dominantes de sua época. Podemos observar essa situacdo a reescrita
da Carter ja que ela reescreve os contos orais, folcloricos, contos de fadas adicionando o seu
entendimento e sua opinido como a questdo do escrever feminino e de maneira feminista. A
reescritura manipula e é eficiente, ¢ uma forma de reestruturar o estudo da literatura de maneira
social, além de possibilitar aos estudantes dessa vertente enxergar por meio das diversas
manipulacbes das midias. A traducdo é a forma mais reconhecida de reescrever e a mais
influente pois projeta a imagem de um autor, obra em outra cultura elevando o autor/obra além
da sua cultura de origem, ou seja a obra/autor ultrapassa as fronteiras da lingua e cultura que
foi escrita para se estabelecer em inumeras outras, podendo se transformar a partir desse novo
contato. Entretanto, o contrario também pode acontecer, pois nem sempre ha uma elevacdo, ou
um efeito no didlogo entre culturas.

No capitulo dois “O sistema: mecenato”, esse conceito foi criado pelo Formalistas
Russos, 0s quais compreendiam uma cultura por um complexo de sistemas compostos de varios

subsistemas, no qual literatura é pensada também nesse emaranhado de sistemas. Nesse capitulo
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é apresentado algumas teorias de sistemas e como eles podem ser aplicadas aos estudos de
reescrita. A primeira defini¢do apresentada a sistema e literatura é de termo neutro e descritivo
de elementos que inter-relacionam e se separam por meio de caracteristicas que nao pertencem
ao sistema. A literatura nesse sistema sistémico pode ser entendida como “artificial” ja que esta
tanto para agentes de textos quanto para agentes humanos, os que leem e escreve 0s textos.

De acordo com Lefevre reescritores de literatura sdo honestos o quanto possivel ja 0s
tradutores podem ser vistos como traidores pois eles tém que escolher entre permanecerem na
cultura que nasceram ou na cultura de chegada, ja os reescritores e os escritores eles podem
escolher permanecer dentro dos seus parametros ou opor-se ao sistema, de que forma,
escrevendo ou reescrevendo obras literérias de formas diferentes ao esperado, assim como a
Angela Carter faz nas suas antologias. No entanto, de toda forma ha a manipulacéo do texto, de
formas distintas para fins especificos.

A literatura é um dos sistemas que constitui o sistema cultura, uma sociedade é o
ambiente do sistema literario, se influenciando mutualmente. Existe dois fatores de controle, p
primeiro controle chamado de profissionais, sdo criticos, resenhistas, professores e tradutores,
que rejeitam obras muito dominantes ao ser poético e ideologico. O segundo fator é o
“mecenato” é o poder das pessoas ¢ institui¢des, editoras a favor ou contra a disseminacao de
leitura, escritura, reescritura de literatura, eles tentam regular a relagéo do sistema literério junto
a outros sistemas de cultura. E construido por trés elementos o ideoldgico que restringe as
escolhas e desenvolvimento da forma e conteddo, um componente econémico para se
sustentarem, direitos autorais, status, podem ser também diferenciados ou indiferenciados. Os
mecenatos sao indiferenciados quando os trés componentes ideoldgicos, econdmico e de status
séo fornecidos pelo mesmo mecenas, 0s quais promoverao a preservacao da estabilidade social
e a producdo literaria dentro daquele sistema sem se opor, ha também as diglossias literaria o
que ¢ produzido € restrito a um determinado grupo de mecenas que se encontra no poder, eram
tempos que a popularizagdo das obras ndo aconteciam. Ele é diferenciado quando o sucesso
econdmico ¢ “idependente” dos fatores ideologicos e de status. No que diz respeito a atualidade
no sistema literario mecenato indiferenciado nao é mais baseado em ideologia, mas no estimulo
do lucro; crescimento de livrarias de varejo, edi¢Bes de bolso das editoras por exemplo.

Poética dominante € a demarcacdo de um periodo no qual obras sdo elevadas a nivel
“classico”, essas obras podem permanecer candnicas ou podem ser rebaixadas a depender da
época/tempo da sua producdo, essas situagdo mostra o quao conservador sdo esses sistemas,

além de expor o poder que o texto reescrito possui ao alinhar a “nova” poética dominante. (p.
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40) As reescrituras pode se distanciar muito das obras canonizadas podendo ser até
contraditérias. As instituicbes de ensino tém um papel importante na disseminacdo de obras
candnicas contribuindo nas escolhas de novas obras literarias. O processo seletivo ou obras
completas de autores podem ser dificeis de serem encontradas, mas por meio das listas de leitura
feitas nas conservadoras instituicbes de ensino introduzindo literatura de diferentes povos
poéticas e ideologias.

A canonizacao potencializa a obra literaria e autores que ao serem canonizados passam
a ser facilmente publicados pelas editoras, enquanto as indiferentes das ideologias dominantes
terdo que se destinarem as editoras clandestinas. A lucratividade desse modelo aparece por meio
da juncéo entre editoras e institui¢cdo de ensino que utilizam da antologizacéo; selecéo de textos;
retirando-os do seu contexto histérico excluindo-os para assim 0 que conseguir permanecer se
tornar eterno. No sistema literario temos a questdo da mudanca que acontece devido a
necessidade de se manter em potencial no mercado que esta ligado também ao mecenato. No
sistema mecenato diferenciado o resultado é a fragmentacao do publico leitor em subgrupos, ja
os indiferenciados o resultado € restrito a interpretacdo “correta” resistindo assim a mudangas
e entrando em colapso quando a mudanca acontecer.

No capitulo dez “Antologia: Antologizando a Africa” Lefevere abre o capitulo
exemplificando modelos de apresentacdo de antologias as quais mostram o porqué da selecédo
daqueles determinados textos e ndo de outros, ja que na antologia é preciso delimitar o tamanho
e os textos que serdo inclusos pelos editores, 0s quais investem em paginas determinadas pois
0 publico é potencial. Os editores visdo um resultado de competicdo no mercado e diversidade
de selecdo para o publico. Se esse publico for escolar é importante se atentar ao conteddo dos
textos para ndo serem ofensivos. Quando um publico é pequeno, os editores tentardo fazer o
maior nimero de leitores potenciais comprar as antologias menores para competirem e ter um
mercado mais diversificado. Em seguida é apresentado algumas dicas de como editores devem
preparar sua antologias africanas, acredito que essas dicas sirvam para a publicacdo de qualquer
tipo de antologia, as dicas sdo: preparar a antologia em um “momento histérico”, ¢ melhor se o
autor que compilar a antologia for bem estabelecido além de possuir conhecimento do assunto.

A disponibilidade de textos é mais frequente quando esses textos passam a ser discutidos
em diferentes meios ganhando assim maior visibilidade aumentando a sua publicacéo, as
edicBes podem inserir ou remover textos de acordo com o tipo de tema que a antologia ird
apresentar na edicdo escolhida por meio de uma selecdo. Como por exemplo a Carter tem

apenas trés antologias de contos traduzidas para o portugués uma ¢ “A camara sangrenta”, os
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“103 contos de fadas” e “A menina de capuz vermelho e outras historias de dar medo” um ¢
voltado para reescrita de contos de fadas gético e o outro € voltado para as narrativas mundiais
no qual esse tipo de narrativa ndo eram destinadas para criangas. Na antologia “A menina de
capuz vermelho e outras historias de dar medo” é uma edigdo especial da Penguin a qual alguns
contos estdo presentes na antologia dos “103 contos de fada”.

Selecdo de analogias como estratégias para “situar” o novo ao “parecido”, mostram
como sao feitas as selecdes dos textos com base na situacao politica que determinado povo se
encontra, com base na poética utilizada naquele determinado momento, as influéncias obtidas
inferem as selecdes. A antologizacdo passa a corrigir imagens erroneas ou que nunca foram
apresentadas antes, abrindo espago para novos poetas e novos textos além de valorizar e
destacar a literatura oral, a qual passa cada vez mais ser reescrita.

No capitulo de nimero doze “Edi¢ao”, a edicdo ¢ apresentada como uma forma de
reescrita do texto pois o editor faz alteracbes a obra resultando em uma reescrita do texto
editado, como o exemplo de Franz o qual editou/reescreveu a peca de teatro de Buchner
tornando a um versdo melhor e mais conhecida, destacando a seriedade e a importancia de um
trabalho de edicdo/reescrita bem feito para a propagacao das obras literéarias.

Os contos analisados nesse pesquisa, fazem parte de uma antologia de contos The
Bloody Chamber escrito em (1979) pela escritora Angela Carter, os trés contos que constituem
a analise sdo: The company os wolves, The werewolf e Alice-wolf, além das suas respectivas
traducBes em duas antologias derivadas da antologia em lingua inglesa a qual mencionamos a
cima, sendo seus titulos em lingua portuguesa brasileiro “O quarto do barba azul” de (2000)
publicado pela editora brasileira Rocco, e “A cdmara sangrenta e outras histdrias” de (2017)
publicada pela editora Tag, as duas editoras em particular publicam seus titulos em sua maioria
em edi¢Oes especiais.

O objetivo dessa analise comparar o0s trés contos citados e suas tradu¢des com o intuito
de saber quais os recursos e/ou marcagdes textuais utilizados na narrativa evidenciam a
construcdo e reescrita da personagem “Chapeuzinho” personagem do conto Little Red Hiding-
Hood de Charles Perrault (1697), reescrita como uma She-wolf.

Iniciemos pela discusséo teorica sobre traducéo e reescrita.

Um dos fundamentos teoricos ¢ a “reescrita” ela ¢ uma manipulagao do texto original o
qual ajuda a difundi-lo, mas com aspectos/marcas especificas do autor ao novo texto. Um dos

autores que trabalha com reescrita € André Lefevere (2007). Como a Angela Carter traduz por
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meio da reescrita, textos literarios de outras linguas para uma perspectiva feminista,
introduzindo novos conceitos a uma sociedade e aos géneros literarios.
O primeiro excerto o qual iremos analisar foi retirado do conto The company of wolves

ou “A companhia dos lobos”, o qual iremos demarcar as caracterizacoes fisicas e psicologicas

da personagem she-wolf contrastando com a personagem chapeuzinho escrita por Perrault.

Quadro 16: primeira analise dos contos

PERRAULT (1697)

A. CARTER (1979)

TRADUCAO (2000)

TRADUCAO (2017)

As she going
through the wood, she
met Gaffer Wolf, who

had a very great mind to

was

eat her up; but he dared
not, because of some
fagot-makers hard by in
the forest. He asked her
whither she was going.

The poor child, who did

“[...] this strong-minded
child insists she will go
off through the wood.
She is quite sure the wild
beasts cannot harm her
although, well-warned,
she lays a carving knife
in the basket her mother
has packed with cheeses.
(CARTER, 1979, p. 4)

“[...] mas esta menina de
espirito inddmito insiste
em atravessar 0 bosgue.
Tem certeza que de que
as feras ndo lhe irdo
fazer mal, embora
bastante avisada, ponha
uma faca no cesto que a
mae encheu de queijos.”

(p. 204)

“[...] mas esta menina
obstinada insiste em sair
pela  floresta. Tem
certeza de que as feras
n&o podem lhe fazer mal
algum, embora,
prevenida, coloque uma
faca na cesta que sua
mée

preparou  com

queijos. (p. 198)

not know that it was
dangerous to stay and
hear a wolf talk [...]
(PERRAULT, 1679, p.
65)

Pode se observar que ao ler o conto da Carter (1979) o leitor se depara com elementos
descritos no texto com mais énfase, detalhes e com outro ponto de vista o qual néo € direcionado
por Perrault que tem o intuito de manter as criangas longe do perigo, adicionando nelas medo
ao destacar as feras que vivem na floresta. Entretanto, no conto de Perrault além do narrador e
de nos leitores a personagem Chapeuzinho ndo sabe que se encontra em perigo logo em seu
primeiro encontro com o lobo, como pode ser observado nos excertos acima, sendo assim, em
nenhum momento é descrito que ela sabe dos perigos que se encontram na floresta e que ela é
esperta o suficiente para se auto proteger. Ao contrario disso, ha uma passagem destacada em
negrito que diz que o lobo ndo a atacou antes porgue se encontravam pessoas catando lenha,
como pode ser observado. Dessa maneira, evidencia a construcdo dessa personagem fragil e
que necessita ser protegida por alguém que nao seja a ela propria como no uso do adjetivo poor,

além de ter ouvido e conversado com o lobo, mostrando a linearidade desse conto. Sendo assim,
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esse modo de escrita patriarcal que Perrault escreveu no seu tempo, ja ndo era interessante para
uma escritora contemporénea e que escrevia a frente de seu tempo como Carter e sua
personagem she-wolf.

Dessa forma, a reescrita desse conto de fadas, passou a ser conto fantéstico, onde 0s
personagens teem existéncias proprias, objetivos proprios a narrativa acontece com base na
funcdo/acdo que ele almeja concluir. Sendo assim, essa personagem € a predadora e ndo a
vitima, ela € conhecedora dos perigos, ela sabe se autodefender e ndo tem medo de enfrentar os
perigos, pois estad armada, ademais, quem é o mais perigoso da histéria o lobo ou a garota a she-
wolf? A she-wolf ndo segue mais a linearidade do conto, as agdes irdo seguir com base no
objetivo que o personagem quer alancar.

As marcacdes empregadas pela autora para descrever a personagem she-wolf no
enxerto selecionado acima é de cunho psicoldgico, no qual comparando a personagem de
Perrult como “poor child”/“pobre crianga” (tradu¢do minha), adjetivando-a de forma
prejorativa, além de completar com “who did not know that it was dangerous”, podemos
concluir que essa crianca psicologicamente é indefesa, inocente. Ao compararmos com 0S
adjetivos escolhidos para qualificar a she-wolf percebemos a diferenca das duas personagens,
os adjetivos escolhidos foram “strong-minded” ¢ “well-warned”, o primeiro traduzido na
versdo de (2000) por “espirito inddmito”, na versao de (2017) “obstinada”, percebemos ai
que essa garota tem espirito indomavel, obstinada vai em busca dos seus objetivos, percebemos
a forca dessa mulher que s6 aumenta ao uso do segundo adjetivo “bastante avisada” (2000) e
“prevenida”, observamos que essa crianga que vai a floresta sozinha, ela sabe e tem
conhecimentos dos perigos que ela encontrara 14, pois o adjetivo well-warned € utilizado para
prevencao de perigo. Compreendemos que Carter utiliza vocabularios selecionados e precisos
na sua escrita, sendo assim uma das primeiras comprovacdes a criacao da personagen she-wolf,
observamos também o primeiro ponto de convergéncia entre as duas personagens, a she-wolf
deverge da Chapeuzinho e a Chapeuzinho converge a she-wolf.

No excerto acima no quadro de nimero um, no que tange as versdes da traducdo apenas
no vocabulario “floresta”, podemos observar as escolhas tradutdrias. Na versdo de Perrault foi
usado forest, na versdo de Carter foi utilizado wood, na verséo traduzida de (2000) utilizaram
“bosque” e na de (2017) “floresta”. No sentido geral da palavra todas significam floresta, mas
apesar a versdo traduzida de (2000) acredito que o significado se distanciou do vocabulério
empregado a frase, acredito que floresta figue melhor empregado.
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Na primeira parte do conto da Carter quando é apresentado as pessoas que vivem na
vila, uma parte € dedicada as criancas as quais, sempre andam armada com facas até maiores
que os seus tamanhos, alem de serem afiadas diariamente, essa personagem forte é mais uma

vez reforcada, como podemos observar abaixo no quadro dois:

Quadro 17: segunda analise dos contos
A. CARTER (1979) TRADUCAO (2000) TRADUCAO (2017)

Children do not stay young for long in | “As criangas n&o se | “As criangas ndo ficam jovens
this savage country. “There are no toys | mantém crianga durante | por muito tempo neste pais
for them to play with so they work | muito tempo nesta terra | selvagem. N&o ha brinquedos
hard and grow wise [...]” (p. 4) selvagem. Ndo ha | para brincar, de modo que
brinquedos com que | trabalham duro e aprendem
possam brincar; por isso | sobre a vida” (p. 198)
trabalham muito e
tornam-se sérias [...]”
(p. 205)

S0 testifica a forca da reescrita dessa She-wolf em contrapartida a Chapeuzinho. Neste
excerto observemos o verbo “grow” e o adjetivo “wise” e suas respectivas traducgdes a de (2000)
“tornam-se”, e ade (2017) “aprendem” relacionado ao verbo grow e “sérias” e “sobre a vida”
relacionado ao adjetivo “wise”. Ao analisar as traducgdes das palavras temos que inclui-las ao
contexto da frase, ademais, tanto o verbo quanto o adjetivo mais uma vez sdo marcagdes que
fazem a she-wolf ser descrita como uma loba, predadora, sabemos que ela “cresce” (tradugao
minha) torna-se ¢ aprende a ser “sabia”, se crianga ja tem conhecimento de vida imagine quando
for adulta, sendo assim ndo pode ser enganada, é ela quem engana, joga/brinca com o leitor.

Outra passagem de destaque a respeito do psicoldgico e da construcao dessa personagem
em uma She-wolf em contraste com a Chapeuzinho, acontece no encontro entre a She-
wolf/Chapeuzinho na casa da vovd, e apesar de perceber que sua avo ndo é lobo, € enganada
por sua falta de percepcdo e por sua inocéncia e medo de ndo acreditar no obvio. Como podemos
perceber no Quadro abaixo. Ja a she-wolf com toda a sua artimanha e conhecimento percebeu
que tinha algo de errado na casa de sua avo por meio da observagdo da arrumagao dos objetos

que ndo se encontravam no lugar de sempre. Observe:

Quadro 18: terceira analise dos contos
PERRAULT (1697) A. CARTER (1979) TRADUCAO (2000) TRADUCAO (2017)
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“Little Red Riding-hood,
hearing the big voice of
the Wolf, was at first
afraid; but thinking her

grandmother had a cold
[...]” (p. 66)

“The girl looked round
the room and saw there
was not even the
indentation of a head on
the smooth cheek of the
pillow and how, for the
first time she'd seen it so
[...]” (p. 137)

“[...] since her fear did
her no good, she ceased
to be afraid.”

(p. 138)

“A menina olhou em
volta do quarto, viu que
ndo havia a mais leve
marca de cabeca na face
macia do travesseiro e
reparou que pela primeira
Biblia

fechada em cima da

vez a estava

mesa.”

e, Uma vez que o medo
ndo a ajudava em nada,
deixou-o de lado. (p. 210

“A garota olhou ao
redor, na sala, viu que
ndo havia mesmo a
marca de uma cabeca na
face suave do travesseiro
e que pela primeira vez
aviaassim [...]” (p. 203)
“e, jaque o medo néo lhe
servia de nada, deixou de
ter medo.” (p. 204)

e 211)

Por ter essa educacdo diferenciada a she-wolf percebeu que o lobo ndo é a sua avo e
apesar de apresentado o primeiro medo dela, ela resolve que sentir medo ndo adiantaria em nada
entdo parou de sentir. J& que uma she-wolf ndo teme a nada. A marcacdo feita pela escritora
para esse feito foi a utilizacdo da frase “fear did her no good” as tradugdes (2000) “0 medo,
[...] deixou-0 de lado” “deixou de ter medo” (2017), e o porqué ela deixou de sentir medo,
porque 0 medo ndo a ajudava em nada. Para fazer essa acep¢do em uma situacdo como a
personagem se encontrava tem que ter uma personalidade forte, pois a she-wolf deixou se seguir
a narrativa, parando e pensando no seu consciente, para tal feito ndo é qualquer personagem
gue consegue mas ela sendo uma garota esperta que sabe se virar sozinha, tem autonomia para
fazer as suas escolha e implicar positivamente a sua a¢do na historia.

Por outro lado em Perrault a Chapeuzinho fica com medo, ja que ela ndo € esperta ou
audaciosa suficiente para perceber que se tratava do lobo como “at first afraid” “primeiro com
medo” em seguida a situagdo piora quando ela é enganada por ele, quando finge ser a vovozinha
ndo reconhecendo a voz do lobo. Na tradugdo de (2000) tem uma passagem que é alterada
comparada ao texto fonte em lingua inglesa e a traducgdo de (2017), € referente ao texto que esta
sublinhado, o que acontece nesse trecho, o tradutor apagou/removeu “a via assim” referente a
avo, no lugar ele adiantou o trecho sobre ver a biblia “pela primeira vez a biblia estava fechada
em cima da mesa”, esse trecho vinha depois do anterior, sendo assim o tradutor fez a sua escolha
tradutoria e escolheu remover essa passagem do texto, interferindo e inferindo na historia

reescrevendo-a.

51



Por fim, ambos os textos trazem o dialogo principal entre a chapeuzinho e o lobo, mas

entre as versdes do texto de Perrault, e o texto da Carter, ha algumas mudancas, principalmente

no final da historia. Como podemos observar o quadro a seguir:

Quadro 19: quarta analise dos contos

PERRAULT (1697)

A. CARTER (1979)

TRADUCAO (2000)

TRADUCAO (2017)

“‘Grandmamma,  what
great arms you have
got!’

“That is the better to hug
thee, my dear.’
‘Grandmamma, what
great teeth you have
got!’

“That is to eat thee up.’
And, saying these words,
this wicked Wolf fell
upon Little Red Riding-
hood, and ate her all up.”

(p. 67)

“What big arms you
have.

All the better to hug you
with. [...]

What big teeth you have!
All the better to eat you
with.

The girl

laughing; she knew she

burst out
was nobody's meat. [...]
See! sweet and sound
she sleeps in granny's”

bed (p. 139)

“- Que bragos grandes
voceé tem!

- S8o0 para abraca-la
melhor! [...]

- Que dentes grandes
vocé tem! [...]

- S8o para te comer
melhor!

Olhem! Ela dorme em
paz e docemente na

cama da vovozinha

[..]”
(p. 212 e 213)

“Que bracos grandes
vocé tem!

E para melhor abraca-
la.

Que dentes grandes vocé
tem!

E para melhor comé-la
A menina comegou a rir;
ela ndo sabia que ndo era
comida para ninguém.”
Vejal, ela dorme
tranquila e
profundamente na cama

daavé [...]” (p. 205 e 206)

No texto de Perrault o final foi tragico porque, as fabulas tinham a intencéo de revelar

uma moral no final, apesar de ser uma moral ndo tdo boa assim ja que a chapeuzinho morreu

por estar onde ndo deveria, ja que ndo teria como se auto defender. Ja na Carter a she-wolf se

auto descobriu, capaz de fazer as suas prdprias escolhas mesmo que para a maioria nao fossem

vistas como correta, dando uma nova configuracdo do que vem ser realmente a figura bestial e

0 antinatural da historia, como também reconfigurando por meio da reescrita o conto litrario.

Como pode ser observado a serenidade de dormir na cama da avo com o lobo, realizando o que

ela mais queria desde o comeco do conto, mas que soube sabiamente como agir e deixar 0

temido lobo como um cordeiro.

Caracteristicas fisicas:

Quadro 20: quinta analise dos contos

PERRAULT (16187)

A. CARTER (1979)

TRADUCAO (2000)

TRADUCAO (2017)
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“...]
girl,

a little country
the prettiest
creature who was ever
seen. Her mother was
excessively fond of her;
and her grandmother

doted on her still more
[...]” (p. 65)

“The flaxen-haired girl
[...], so pretty and the
youngest of her family
[...] Her breasts have
just begun to swell; her
hair is like lint, so fair it
hardly makes a shadow
on her pale forehead; her
cheeks are an
emblematic scarlet and
white and she has just
started her

bleeding [...]” (p. 133)

woman's

“A menina de cabelos de
palha [...], tdo bonita e
cacula tempora [...] Os
seios  comegam a
despontar; o cabelo
parece linho, tdo louro
que mal forma sombra na
testa; as faces sdo de um
escarlate e branco
emblematico, e ja Ihe
comegaram as regras

[...]” (p. 204 e 205)

“A menina de cabelos
louros [...] to bonita, a
mais nova de sua
familia [...] Seus seios
comecaram a inchar;
seu cabelo é como linho,
t&o claro que mal chega a
fazer sobra em sua testa
palida; suas bochechas
sdo de um escarlate de
um branco emblematico
e ela acaba de comecar a
ter o sangramento das

mulheres [...]” (p.198)

A Chapeuzinho néo é descrita por caracteristicas fisicas, mas a partir do que a mée e a

VO nos conta sobre ela, podemos tirar as seguintes conclusdes: é uma garotinha a mais bonita ja

vista, cuja a vo e a mée sdo apaixonadas, dessa forma identifica-se que é uma garota meiga

inocente, persuasivel divergindo claramente da personagem reescrita como she-wolf. Carter

descreve suas caracteristicas fisicas como uma garota loira muito branca e bonita, a “cagula”

da familia, além de destacar que ela esta na fase de transicao entre a vida de crianca para a vida

adulta demarcado pelo ritual de iniciacdo entre menina e mulher, além das marcacdes no corpo

como os seis se desenvolvendo.

O segundo excerto o qual iremos analisar foi retirado do conto The werewolf ou “O

lobisomem”, o qual iremos demarcar as caracterizacdes fisicas e psicoldgicas da personagem

she-wolf contrastando com a personagem chapeuzinho escrita por Perrault.

Quadro 21: sexta analise dos contos

PERRAULT (1697)

A. CARTER (1979)

TRADUCAO (2000)

TRADUCAO (2017)
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As she was going | The good child does as | Vai a boa criangca como | A boa filha faz 0 que a
through the wood, she | her mother bids--five | a md¢ mandou — um | m&e pede —arrasta-se por
met Gaffer Wolf, who | miles' trudge through the | estirdo de oito | oito quildmetros pela
had a very great mind to | forest; do not leave the | quilémetros pela | floresta; ndo deixa o
eat her up; but he dared | path because of the | floresta. N&o saia do | caminho por causa dos
not, because of some | bears, the wild boar, the | caminho, por causa dos | ursos, do javali, dos
fagot-makers hard by in | starving wolves. Here, | ursos, do javali, dos | lobos famintos. Tome,
the forest. He asked her | take  your father's | lobos esfaimados. Olhe, | leve a faca de caca seu
whither she was going. | hunting  knife;  you | leve o facdo do seu pai; | pai; vocé sabe como usa-
The poor child, who did | know how to use it. (p. | vocé sabe usa-lo. (p. | la. (p. 188)

not know that it was | 129) 194)
dangerous to stay and
hear a wolf talk [...]
(PERRAULT, 1679, p.
65)

Analisando o mesmo excerto de Perrault, para contrastar com a she-wolf no segundo
conto analisado. Contastamos que assim como no primeiro conto da carter, esse a personagem
se assemelha muito com o conto The company of wolves é uma garota boa obediente a sua mae,
pois faz o que ela pede e ndo deixard o caminho seguro, entretanto ela sabe dos perigos de quem
iniciar uma jornada pela floresta sendo assim ela ira preparada, tanto por ter o conhecimento
que precisa se prevenir contra as feras, mas também por sua mée aconselha-la a levar a faca de
caca do pai, e se precisar usa-la ela sabera como aplicar o golpe. E interessante como uma
perspectiva muda toda a historia, 0 modo de ver as coisas como Carter entrega o destino dessas
personagens femininas a elas préprias, é como liberta-las, rompendo os limites da primeira
versao dos contos.

O terceiro excerto o qual iremos analisar foi retirado do conto Wolf-Alice, o qual iremos
demarcar as caracterizages fisicas e psicologicas da personagem she-wolf contrastando com a

personagem chapeuzinho escrita por Perrault.

Quadro 22: sexta analise dos contos
PERRAULT (1697) A. CARTER (1979) TRADUCAO (2000) TRADUCAO (2012)
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Once upon a time there | Yet she always seemed | No entanto, sempre deu | Contudo, ela sempre
lived ina certain village a | wild, impatient  of | a idéia de ser selvagem, | parecia selvagem,
little country girl, the | restraint, capricious in | incapaz de se dominar, | impaciente se tentavam
prettiest creature who | temper;  when  the | caprichosa de | conté-la, caprichosa no
was ever seen. Her | Mother Superior triedto | temperamento; quando | temperamento; quando
mother was excessively | teach her to give thanks | a madre superiora | a Madre Superior tentou
fond of her; and her | for her recovery from | tentou ensind-la a | ensind-la a dar gragas

grandmother doted on | the wolves, she arched | agradecer o ter sido | por seu resgate dos

her still more. her back, pawed the | tirada dos lobos, | lobos, ela arqueou as
floor, retreated to a far | arqueou as costas, bateu | costas, deu patadas no

corner of the chapel, | com o0s pés no chao, | chdo, retirou-se para

crouched, trembled, | dirigiu-se para um | um canto distante da

urinated, defecated— | canto da capela, | capela, agachou-se ,

reverted entirely, it | acocorou-se, tremeu, | tremeu, urinou, defecou
would seem, to her | urinou, defecou - |- regressou

natural state. regrediu totalmente, | inteiramente ao que

parecia, ao estado | parecia, ao seu estado
natural. (p.219) natural. (p. 211)

Diferente dos outros dois contos analisados, neste especificamente a she-wolf é
realmente uma loba pelo menos ela pensa que € pois, sua mae adotiva era uma loba, ela morava
na floresta com eles. Suas caracteristicas fisicas sdo mais animalescas que humanas, nao que
isso fosse incomoda-la, seu temperamento também é parecido com o de um animal selvagem
como podemos observar no trecho selecionado a cima, pela gama de adjetivos que essa she-
wolf recebe ao ser capturada, sendo eles: “wild, impatient of restraint, capricious in temper”.
Ela é selvagem, impaciente ela estd pois foi capturada e ndo entende o motivo, ela se
autodominava, mas ndo mais, entendem seu comportamento como um capricho e ndo coo forma
de rejeitar o que esta acontecendo com ela. O apice desse trecho é o “give thanks” por ser
arrancada de forma brutal de seu habitat e colocada em um lugar que nédo era seu lugar. Tentou
a toda forma permanecer da maneira que chegou. A respeito das traducgdes o que é significativo
destacar é que na versdo de (2000) é uma traducdo mais limpa sem reescrever o texto com
muita diferenca ao texto fonte, ja a traducdo de (2017) apesar de parecer diferente ao texto
fonte acredito que por  meio a reescrita, e da escolha feita de ter usado pata no lugar de méo
por exemplo, se encaixa melhor ao texto fonte pois a personagem cria um grau maior de

animalesca.
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5. CONSIDERACOES

Por meio da reescrita, muito autores, principalmente mulheres, tiveram o privilégio de
modular historias, contos de fadas, fabulas ja existente a uma nova maneira de escrever
literatura, ndo mais como uma sociedade dita mas com os seus principios e pelo que elas
acreditavam. Assim, Angela Carter reescreve inumeros contos, dando a alguns uma visao gética
em sua reescrita, feminista e maravilhosa a histdrias ja conhecidas por nés mas que poderiam
ou deveriam ser relidas de outras formas. Por meio desta anélise podemos perceber algumas
estratégias dessa reescrita da personagem Chapeuzinho para uma She-wolf, por meio da
traducdo como reescrita.

Carter conseguiu reescrever a Chapeuzinho de Perrault como uma She-wolf primeiro
por convergir a escrita de Perrault o qual converge sempre para 0 mesmo ponto da histéria, no
qual a acdo/funcdo da personagem tem uma linearidade na histéria, como também as
caracteristicas das personagens femininas sdo sempre desprovidas de forca, inteligéncia,
astlicia, como acontecem nos contos de fadas, as quais ndo conseguem transgredir a narrativa,
sendo uma escrita predeterminada para que os fatos acontecam e sigam sem interferéncia, além
delas ndo conseguirem ser as suas proprias heroinas na resolucdo dos acontecimentos na
historia. Entretanto Carter, transgride a esse tipo de narrativa primeiro por meio da reescrita
possibilitando reescrever os textos literarios como uma nova Visao, um nova perspectiva a
narrativa e aos personagens, ja que ndo € mais o seculo XIX mas o século XX a
contemporaneidade, sendo assim, € preciso tratar de novas questdes, abordar a narrativa como
a Carter faz ao reescrever essas personagens femininas dando-as voz, lugar de falar e serem as
préprias ministradoras de seus destinos na narrativa.

A escritora utiliza de estratégias lexicais como a utilizacdo de adjetivos e substantivos
precisamente escolhidos para qualificar as personagens como uma She-wolf divergindo tanto
nas caracteristicas fisicas como psicoldgicas, por intermédio dos qualificadores escolhidos por
Perault a sua personagem Chapeuzinho. Alguma dessas marcas, manipulacdo lexicais séo
“strong-minded, well-warned, grow wise, ceased to be afraid”, como pudemos observar na
analise feita no capitulo da andlise, reescrevendo essa personagem como uma predadora ndo
COMO uma presa.

Por meio dos mapeamentos realizados nessa pesquisa foi possivel chegar aos seguintes
resultados: o0 nimero de textos traduzidos e publicados no Brasil dessa escritora é baixo

comparado aos textos disponiveis em lingua inglesa, podemos concluir que a Carter no canone
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domeéstico brasileiro é uma escritora de antologias, ou seja, € conhecida como escritora de
contos, sendo os mais conhecidos, disponiveis, estudados, as duas antologias de contos “O
quarto do barba azul” ou “A camara sangrenta e outras historias”, como também a antologia
“103 contos de fadas”. Concluimos também que Carter € mais conhecida pelas reescritas desses
contos que misturam elementos goticos, maravilhosos, folcléricos, magicos, e o mais
importante que nos fazem refletir sobre questdes diversas e que nos cercam como, o papel
desempenhado pelas protagonistas femininas a essa nova configuracdo de reescrever esses
contos orais em uma nova perspectiva.

As potencialidades dessa pesquisa estdo relacionadas a propagacao de estudos sobre a
escrita de mulheres realizados por mulheres, potencializando a leitura, escrita e propagacao e
circulacdo desses textos para um numero maior de publico e que chame a atencdo para se
pesquisar mais sobre escritoras femininas e suas obras. Na possibilidade em transforma-la em
artigo para publicacdo o qual podera contribuir aos estudos literarios, quanto aos estudos da
tradugdo, como também a dar visibilidade aos estudos a escritora Angela Carter, aos objetos
estudados os quais séo os contos. Ademais, continuar esse estudo em uma pesquisa de mestrado
derivado dessa mesma ou de futuros questionamentos sobre a reescrita dessa escritora ou de
outras mulheres.

As alegrias que essa pesquisa me proporcionou foram, conseguir construir, escrever uma
pesquisa na area de literatura a qual sonhava tanto em realiza-la, e de ter conseguido adapta-la
para a disciplina de Estagio Supervisionado Il regéncia no Ensino Fundamental 11 a qual foi
uma experiéncia gratificante ja que consegui juntar esses dois universos auxiliando ainda mais
a minha formacéo e reflexdo como professora e pesquisadora.

O primeiro desafio foi conseguir um professor que me orientasse nessa jornada na
elaboracdo dessa pesquisa, para primeiro: saber se ela poderia ser levada a sério, para assim ser
concluida. Nao foi uma tarefa facil, visto que a timidez ¢ uma das minhas limitacdes a qual me
atrapalha em determinados momentos como, em apresentacdes de trabalho, mas que felizmente
esse problema esta se resolvendo. O segundo aspecto é relacionado a escrita académica, a qual
ainda esta em processo de estruturagdo, entretanto, ja pode ser notado melhoras significativas,
as quais, contribuiram no processo de escrita desse trabalho.

Outro aspecto relevante a respeito das dificuldades e limitacdes foi em relacdo a ter
acesso as traducdes das duas antologias utilizadas a pesquisa, sendo elas “O quarto do barba
azul” publicada em (2000) pela editora Rocco e traduzida por Carlos Nougué, a segunda “A

camara sangrenta e outras historias” traduzida por Adriana Lisboa publicada em (2017). Visto
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que, a antologia original The Bloody Chamber pode ser encontrada com facilidade por meio de
download na internet, a primeira antologia conseguir ter acesso por intermédio da minha
orientadora a qual me emprestou, a segunda conseguir compra-la.

Acredito que consegui cumprir com todos 0s objetivos propostos e pensados na
realizacdo dessa pesquisa ja que por meio da revisdo bibliogréfica, pressupostos teéricos me
auxiliaram a entender como se estruturou os contos (re)escritos por Carter, sendo o principal
foi a analise da reescrita da personagem She-wolf, mapeamos além das caracterizacdes da
personagem fisica como psicoldgica as quais diferenciam-se da Chapeuzinho do século XIX,
por meio da escrita feminina produzida por Carter, como também a realizacdo do mapeamento
feito para entendermos como os textos da Angela Carter e suas tradugdes estéo circulando pelo
canone doméstico brasileiro.

Ao ler pela primeira vez os textos de Angela Carter € como se tivéssemos feitos uma
alianga, primeiro por adentrar nessa escrita nova diferenciada de tudo que eu j& tinha lido,
segundo por cada vez que leio algo da Carter a alianga fica mais forte, por meio das personagens
as quais Carter reescreve com tanta audacia, sabedoria, sagacidade, me ajudando a entender um
mais da mulher como protagonista na literatura como também a forca que essas personagens
carregam para enfrentar seus medos, obstaculos por meio da coragem que elas possuem. Sendo
assim, para ler Carter é preciso fazer uma alianca, na qual limites ndo existem, para isso €
preciso estar com a mente aberta e disponivel as possibilidades. A escrita da Carter me ajudou
tanto a realizar essa pesquisa quanto, a me ver como uma she-wolf strong-minded e ceased to

be afraid.
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