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A chave do mistico é procurar ver o que esta por tras de cada coisa, 0
gue a constitui e sustenta. Nao ficar no superficial, - mas fazer de
tudo um simbolo, um sinal, um sacramento, uma imagem.

BOFF, Leonardo; BETTO, Frei. Mistica e espiritualidade. (2014)



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar 0s elementos misticos e religiosos, na obra
Torto Arado, de Itamar Vieira Junior, observando como o Jaré, religido de matriz africana,
apresenta-se na narrativa e qual o seu papel enquanto um dos fios condutores das mudancas
em relacdo as condicfes dos personagens, no que tange ao processo de conscientizacdo dos
seus direitos. O estudo também discute as representacdes dos simbolos faca e terra, na medida
em que eles se constituem na narrativa como elementos misticos marcantes, usados e vistos de
diversas formas pelos personagens da trama. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, de cunho
documental, com abordagem descritiva, € que estd embasada no pensamento de Gabriel
Banaggia (2015), que trata sobre o Jaré; Eduardo Guerreiro Brito Losso (2015), Gabriel Juan
Velasco (2003) e Willian James (1995) que discutem sobre o mistico; Mircea Eliade (1992) e
Douglas Santana Ariston Sacramento (2023) com seus textos sobre os simbolos. O estudo
conclui que a narrativa de Itamar Vieira Junior contribui significativamente ndo s para o
conhecimento do Jaré, trazendo a religido afro-brasileira para a literatura e permitindo uma
maior compreensdo das préaticas e crencas do povo simples e resistente que a celebra, mas
também para a compreensao de que a adaga e a terra, alem de elementos fisicos, sdo tambem
entidades simbdlicas que influenciam diretamente o destino das personagens principais da
narrativa.

Palavras-chave:literatura; mistico; Jaré; terra; faca.
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1 INTRODUCAO

Itamar Rangel Vieira Junior nasceu em 1979, em Salvador, no estado da Bahia.
Graduou-se e é mestre em Geografia pela Universidade Federal da Bahia. O autor baiano
estreou no meio literario no ano de 2012 com o livro de contos Dias. Em 2017, lancou A
Oracdo de Carrasco — finalista do Prémio Jabuti. Publicou o romance Torto Arado, em
2019, Doramar ou a Odisseia: Historias, coletanea de contos, em 2021, e seu romance mais
recente, Salvar o Fogo, em 2023.

Torto Arado (2019), obra aqui estudada, rendeu ao autor trés relevantes titulos no
mundo editorial: Leya (2018), Jabuti (2020) e Oceanos (2020). Publicado inicialmente em
Portugal, no ano de 2018, conquistou o publico até os dias atuais, tornando-se um classico da
literatura brasileira. No romance, o autor aborda temas como a injustica e desigualdade social,
as relagbes familiares problematicas, a reforma agraria e o drama das comunidades
quilombolas. Tudo isso esta acompanhado de alguns elementos misticos e religiosos, que ora
dialogam com o realismo fantastico, ora com a tradicdo oral.

Segundo Gabriel Losso (2015), a presenca de elementos misticos e religiosos na
literatura ndo € um tema novo nos estudos literarios. No século XIX, com o surgimento do
movimento simbolista,podemos encontrar narrativas, que tém como principais caracteristicas
temas relacionados ao misticismo, a religiosidade, ao mistério e a valorizacdo da
espiritualidade humana, como, por exemplo, as obras de Cruz e Souza e Charles Baudelaire.

De acordo com Losso (2015, p. 4), houve uma demora em reconhecer que a mistica foi
“um dos fendmenos teoldgicos, filosdficos e literarios mais estudados pela academia do
século XIX e XX”. Ela perpassou pela Idade Média e tem momentos de suma importancia na
patricia e escolastica, até que alcancou de forma vitoriosa a ascensdo das mulheres escritoras
do século XII e XIIl. Conforme o autor, esses foram os momentos mais complexos e
desafiadores para a literatura e para 0 pensamento ocidental que, frequentemente, estavam em
conflito com o poder eclesiastico (LOSSO, 2015).

Para Losso (2015), havia um abismo entre os estudos da teologia e da filosofia. Nao so
houve “uma censura religiosa do pensamento laico”, como também “uma repulsa a tudo o que
cheire a religido” (LOSSO, 2015). Esse tipo de censura limitava os estudos e reflexdes sobre
religido, imaginacdo ficcional, trabalho de linguagem e esclarecimento, comprometendo,
dessa forma, a busca pelo conhecimento dentre essas instancias. A mistica, para quem ndo a

estudou, foi durante um tempo apenas uma palavra que remetia a “crendices, supersticao,



caréncia de autoajuda, fetiche de mercadoria”, ou seja, nao havia ainda credibilidade alguma
para esse novo termo.

Segundo Losso (2015), nos séculos XVI e XVII, surgiram alguns autores misticos e,
“numa luta valorativa”, foram ovacionados e desdenhados, mas foram também os
“testemunhos” da criacdo de um novo estilo, desse modo, varios classicos foram criados a
partir disso.

Ainda conforme Losso (2015), os autores modernos beberam da fonte dos misticos da
antiguidade: Hegel, Heidegger, Novalis, Goethe, Benjamin, Adorno, dentre outros. Foram
admiradores influenciados por varios artistas, pensadores e escritores. Diversos nomes
importantes da nossa literatura, entre eles, Guimardes Rosa, Jorge de Lima, Murilo Mendes,
0s simbolistas e modernistas, de certa forma, receberam a influéncia dos misticos, entretanto,
para Losso (2015), ainda ndo se deve rotular, esses autores como misticos.

De todo modo, a mistica desempenha um papel importante na literatura
contemporanea, pois permite uma exploracdo profunda da experiéncia humana e do sagrado.
Por meio da mistica, os escritores modernos e contemporaneos tém a oportunidade de abordar
questdes como a busca pelo transcendental, a imanéncia, a transformacéo pessoal e a conexao
com o divino. E importante frisar que, apesar do termo mistica ser comumente entendido
como sindnimo do conceito religioso, muitos dos autores que langavam mao de elementos
misticos ndo se detinham a falar unicamente sobre religido, embora esta seja um dos
elementos misticos mais explorados em suas obras. Levando em consideracdo 0 pensamento
de Nunes (2010, p. 13), a mistica e a literatura podem ser vistas como duas coisas distintas,

porém inseparaveis:

E o movimento de ir de uma a outra, portanto separadas, cada qual na sua
propria identidade, sem que cada qual esteja acima ou abaixo de sua
parceira, numa posi¢do de superioridade ou inferioridade do ponto de vista
do conhecimento alcangado ou da verdade divisada, que constitui aqui o
essencial. Se vamos de uma para outra, quer isso dizer que elas ndo sao
contiguas, mas que, guardando distancia, podem aproximar-se entre si.

Em outras palavras, duas entidades distintas que transitam entre si ndo estdo acima
uma da outra em nenhum momento, ou seja, ndo had uma superioridade de conhecimento
quando diz respeito a literatura ou a mistica, pelo contrério, cada uma tem seu lugar e sua
propria especificidade. A literatura ao se aproximar da mistica pode, em algum momento,

influencia-la e vice e versa.
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As religides, que também sdo elementos misticos, de acordo com Durkheim (2008),
séo essencialmente produtos sociais: envolvem a participacdo coletiva e essas representacoes
sdo compartilhadas por grupos de pessoas. Os ritos, por exemplo, sdo acGes que surgem
dentro desses grupos, a fim de reunir, manter ou evocar certos estados mentais dessas
comunidades. Dessa maneira, a religido é uma expressdo coletiva que influencia e é
influenciada por pessoas que participam dela efetivamente e a praticam constantemente. Na
literatura, 0s autores representam, muitas vezes, esse aspecto em suas obras. Para Michel
Foucault (2002), a literatura frequentemente reinterpreta textos de cunho religiosos e esta
aberta a serem ditas de vérias outras maneiras.

E 0 que notamos em Torto Arado. Nessa obra, Itamar Vieira Junior trouxe a religi&o
Jaré para a literatura, representando a crenca de comunidades da Chapada Diamantina. No
romance, 0 autor aborda temas sociais, trazendo elementos misticos que retratam as crencas
das comunidades quilombolas dessa regido. Mas Itamar Vieira Junior ndo é o primeiro
escritor a ter seguido esse caminho na representacdo do mistico na literatura baiana.

Herberto Sales, autor brasileiro, natural de Andarai, na Chapada Diamantina, surge na
cena literaria, em 1944, com o seu primeiro romance Cascalho, apresentando-nos os crimes e
lutas dos garimpeiros. Quarenta anos depois, publica Os pareceres do Tempo, “romance de
duas velhas familias que se enredam em episodios vividos por uns tantos membros dela; os
Golfdes e os Rumecdes, na antiga regido denominada Cuia d’Agua” (FIGUEIREDO, 2018, p.
111).

No romance, de acordo com Andréa Beatriz Hack (2006), Herberto Sales aborda a
questdo religiosa a partir da perspectiva da instituicdo da Igreja Catdlica Apostolica Romana,
que foi a Unica oficialmente aceita e permitida durante todo o periodo colonial brasileiro. O
autor faz uma critica importante ao papel desempenhado pelos padres e sacerdotes catolicos,
que, em nome da religido, apoiaram e se beneficiaram da escraviddo dos africanos e
utilizaram a catequese como uma ferramenta de controle e manipulagéo dos indigenas.

Para Hack (2006), por haver, na época, uma imposicdo religiosa, o sincretismo
religioso acabou crescendo, de modo que os africanos passaram a adotar os santos catdlicos
como seus orixas. Esse movimento ndo passou despercebido por Herberto Sales.

Sob o ponto de vista de Hack (2006), no relato da “Festa da Cumeeira”, em OS
pareceres do Tempo, 0 autor produziu uma cena do momento da construgdo da fazenda de
Cuia d’Agua (propriedade de Policarpo Golfdao), em que houve uma combinacio de religides:
0 padre, de nome Salgado, abencoava a propriedade, enquanto os escravos negros realizavam

seus proprios rituais, cantando e dancando em sua lingua nativa. E nesse ponto que o autor



11

retrata o sincretismo religioso presente na cultura brasileira e o traz para dentro de sua obra,
tanto para fazer uma critica, quanto para retratar esse aspecto cultural do Brasil.

Segundo Hack (2006, p. 91), “é notdrio na obra de Herberto Sales essa pratica de
‘capturar’ dados da realidade”. Sales através da arte, costuma ressuscitar um passado ja
morto, dessa forma, resgatando um passado sécio-histérico. A autora esclarece que o
elemento mistico, na literatura de Herberto Sales, ndo esta muito em evidéncia, pois a
religiosidade aparece ndo como um elemento misticoconstitutivo da narrativa, mas sim, como
aspecto social da coletividade representada no universo ficcional da obra (HACK, 2006).
Dessa maneira, a obra de Vieira Junior (2019) se associa a de Herberto Sales (1998) mais no
que tange aos aspectos referentes as criticas sociais, porém, na forma como o elemento
mistico e destacado, os dois autores pouco se aproximam.

Outro escritor baiano com quem a representacdo do elemento mistico-religioso na obra
de Itamar Vieira Junior pode estabelecer um paralelo é o autor Jorge Amado. Nascido em
Itabuna, no estado da Bahia, Jorge Amado comecou a escrever profissionalmente como
repérter aos 14 anos. Vencedor de varios prémios, consolidou-se como um dos grandes
autores baianos. Em quase todas as suas obras, o elemento mistico-religioso se faz presente,
ora como elemento central, ora como elemento secundario. O autor da regido cacaueira
contribui significativamente para o conhecimento do Candomblé. Quem entra em contato com
seus escritos tem inameras referéncias da religido de matriz africana.

No ano de 1935, Jorge Amado publicou Jubiaba, obra que teve alguns exemplares
queimados em praca publica no Governo de Getulio Vargas. O romance conta a historia de
Balduino, rapaz negro, pobre e lider de greves, e de Jubiaba, um sabio Preto Velho,
descendente de escravos e pai-de-santo. A narrativa € construida em trés partes: a primeira
mostra que, de alguma maneira, Jubiaba é uma espécie de mentor espiritual de toda a Bahia.
Na segunda, conhecemos o Preto Velho, sua face magica, o lado curandeiro e rezador pelo
olhar do protagonista, Balduino. E Jubiaba que cura as dores das pessoas que moram ao seu
redor e repele os espiritos malignos que assolam as pessoas. Na terceira, Balduino,
convergido para a regido do Recdncavo Baiano, envolve-se em experiéncias questionaveis,
que serdo a antecipacdo do desfecho de sua jornada conscientizada, e alia-se aos propositos do
proletariado, tema que mexe profundamente com as suas perspectivas de vida.

No decorrer do romance, descobrimos um Balduino fascinado pelo poder espiritual do
curador. As musicas, as dancas, as manifestagdes dos orixas sdo elementos mistico-religiosos

que também funcionam como pano de fundo da narrativa construida por Jorge Amado. Em
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Jubiaba, sdo descritas de forma minuciosa as cenas dos rituais. Segundo Prandi (2009, p. 48),

Jorge Amado

descreve 0s sons dos atabaques, xequeré e agogl, cujo ritmo faz os
corpos vibrarem; a disposicdo em que 0s 0gds se sentam no barracdo de
dangas; 0 momento em que as “feitas” da casa comegam a receber os orixas
— ndo sem esclarecer direitinho para o leitor a diferenga entre ogas, feitas e
a assisténcia comum. (PRANDI, 20009, p. 48).

Neste quesito, o romance amadiano muito se assemelha a Torto Arado, em que as
narradoras, inUmeras vezes, descrevem os ritos, 0s sons dos atabaques e 0 momento em que as
pessoas recebem os encantados. Em Torto Arado, tocar os atabaques € sindbnimo de alegria.
De acordo com o narrador, as festas dos encantados eram dominadas por esses sons, que séo
cobertos de magia e beleza. Zeca Chapéu Grande, ao dangar ao som dessas musicas, antecedia
a aparicdo dos encantados. Aleém disso, ha também em Jubiabd um pai-de-santo dentro da
narrativa, um homem sabio, que recebe as entidades, que cura 0s necessitados, e que sofreu
muitas injusticas sociais ao longo dos anos. Jorge Amado (2000, p. 68-69) descreve de forma

poética 0 aparecimento de xang6 na obra:

Entdo o santo penetrou no meio das feitas e dancou também. O santo era
Xang6, o deus do raio e do trovao, e trazia contas brancas pintalgadas de
vermelho sobre o vestido branco. Veio e reverenciou Jubiaba que estava no
meio dos ogas e era 0 maior de todos os pais-de-santo. Deu outra volta
dancando e reverenciou 0 homem branco e calvo que estava ali por convite
de Jubiaba. O santo reverenciava curvando-se trés vezes diante da pessoa,
depois a abracava, apertando-lhe os ombros, e punha a cara ora de um lado
ora de outro da do reverenciado.

Nesse caso, podemos observar que o autor traz as entidades misticas a narrativa,
descrevendo suas aparicdes. Na cena amadiana, Xangé, a divindade associada aos raios e
trovdes, emergiu, particularmente enérgico, da camara cerimonial adornada com trajes
sagrados, vestindo um elegante vestido branco salpicado de pontos vermelhos e segurando um
pequeno bastdo em sua mao. N&o tdo diferente, em Torto Arado, Itamar Vieira Junior usa do
mesmo artificio: o autor descreve as apari¢des dos encantados, mostrando como 0s orixas se
portam diante das pessoas, cantando suas cantigas e incorporados em seus cavalos que sempre
estdo vestidos a caréter.

Assim como Xangd incorpora na negrinha e traz em suas maos uma espada, 0 mesmo
acontece com Santa Barbara incorporada em Zeca Chapéu Grande, a qual, vestida de

vermelho, carrega em suas médos uma espada. Podemos inferir que os dois autores, ao
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trazerem as manifestaces dos orixas em seus romances, expressam aspectos da religido, além
de preservar e manterem vivas essas manifestacdes, nesse caso, as religides de matriz
africana.

A religiosidade, tal como é representada por Jorge Amado e Itamar Vieira Junior, esta
intrinsecamente ligada ao seu contexto real. De um lado, os orix4s dependem dos seres
humanos, dos seus cavalos — 0s pais e maes-de-santo do terreiro — para se alimentar, dancar
na roda das feitas, brincar e servir. Do outro, temos as maes e pais-de-santo precisando dos
seus orixas para servi-los de alguma maneira: sendo uma fonte de sabedoria e cura de pessoas
que necessitam.

Em Torto Arado, encontramos personagens, assim como Jubiaba, que “encarna” as
entidades e nos mostra a ancestralidade das religides de matriz africana, tanto de forma oral,
quanto de forma pratica. Ambos 0s personagens contam as historias de seus antepassados.
Jubiaba, por exemplo, usava de muitos termos nagds para tratar de algumas questdes.

No que concerne ao elemento mistico-religioso, Torto Arado muito se aproxima do
romance amadiano. Os aspectos religiosos, a magia, a sabedoria antiga dos personagens Zeca
Chapéu Grande e Jubiaba e as descricdes das cenas dos orixas montando seus cavalos
perpassam as duas narrativas. Ambas nos mostram aspectos sociais e criticas de uma
realidade injusta. Aqui, podemos dizer que Vieira Junior se filia a tradicdo amadiana: a
criacdo de universos permeados por entidades, religido de matriz africana e criticas sociais
também fazem parte do estilo do escritor de Torto Arado.

Neste sentido, procuramos compreender, em Torto Arado, como se da o dialogo entre
0s elementos misticos e religiosos e a literatura. De forma especifica, como a pratica religiosa
do Jaré foi representada no romance e de que maneira 0s elementos misticos secundarios — a
faca e a terra— sdo representados e dialogam por todo o texto literario de Itamar Vieira
Junior.

Torto Arado nos mostra as relagdes humanas, o conhecimento sobre a agricultura, o
pensamento espiritual e mistico e o quanto tudo isso remete a uma tradicdo cultural. Esta obra
contemporanea vem ganhando espaco no meio académico, trazendo para o0 centro das
discussdes temas valiosos, ndo sd os supracitados, como também a diversidade cultural e
religiosa, a relacdo das mulheres e homens pretos com a terra na busca de seus direitos, por
isso se faz necessério o estudo dessa obra.

O trabalho em questdo analisa a presenca dos elementos misticos no romance Torto
Arado, tratando-se, portanto, de uma pesquisa documental de abordagem qualitativa. Temos

como embasamento tedrico os autores Gabriel Banaggia (2015), para falar sobre o Jarg;
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Eduardo Guerreiro Brito Losso (2015), Gabriel Juan Velasco (2003) e Willian James (1995)
para discutir sobre o mistico; Mircea Eliade (1992) e Douglas Santana Ariston Sacramento
(2023) para embasar as teorias sobre os simbolos, os elementos misticos como a terra e a faca.

O trabalho esta dividido em quatro secdes. Nesta primeira, a Introducdo, esclarecemos
0 objetivo, a metodologia e a forma como ele estd desenvolvido. Na segunda, buscamos
compreender o que é o Jaré e como ele é representado no romance. Na terceira, fazemos uma
analise de como surgem e qual a importancia da faca e da terra enquanto elementos misticos
dentro da narrativa. Na Ultima secéo, concluimos que os elementos misticos que permeiam a
obra de Itamar Vieira Junior sdo fundamentais na construcdo do romance porque adicionam
profundidade cultural, exploram temas significativos, impulsionando o desenvolvimento de
personagens e enredos, ao construirem uma atmosfera com imagens inusitadas, fornecendo,

com isso, autenticidade a narrativa.
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2 O JARE: DO TERREIRO AS PAGINAS DE TORTO ARADO

Os povos africanos capturados e trazidos para o Brasil na condicdo de escravos
trouxeram consigo e preservaram, na medida do possivel, apesar das condicdes em que
viveram, seus costumes, lingua, dangas, musicas e praticas religiosas. Os primeiros africanos
enviados para aChapada Diamantina foram as nag0s: mulheres pretas, donas de casa, falantes
de iorubd, e lideres das comunidades negras. Conforme Beatriz Goéis dos Santos(1988, p.
34),no livro Vové Nagd e Papai Branco: usos e abusos da Africa no Brasil, nagd “¢ termo
genérico que no Brasil designava grupos provenientes do Sul e do Leste da Republica Popular
do Benin (antigo Daomé) e do Sudoeste da Nigéria”.

Cachoeira, municipio da Bahia, por exemplo, foi uma das primeiras cidades a ser
habitada por esses povos e, talvez, por isso, até os dias atuais, é referéncia no que diz respeito
a religiosidade afrodescendente. No entanto, Cachoeira ndo fora a unica localidade a receber
0s povos de origem africana — Lencois e Andarai também serviram de morada para as nagos.
Desde entdo, para os povos chapadenses, lembrar-se de suas origens é trazer a memoria as
senhoras africanas e tudo o que as representam.

Imediatamente, ap0s essas emigracdes, as culturas e praticas religiosas se fundiram e,
a partir disso, o candomblé jeje-nagd e os cultos de fundamento congo-angola deram origem
as casas religiosas, possibilitando o culto de diferentes entidades africanas em um mesmo
local. De acordo com Gabriel Banaggia(2015, p. 108),na obra As forcas do Jaré: religido de
matriz africana da Chapada Diamantina, “em algum tempo o ‘candomblé de nagd’ que
imperou sobretudo nas cidades de Lengois e Andarai se transformaria novamente”, ou seja,
essas mudancas dariam origem ao que nds conhecemos hoje como Jaré.

Segundo Banaggia(2015), doutor em Antropologia Social, as residéncias das
nagoseram divididas em cémodos, sendo alguns quartos proprios para guardar simbolos
religiosos e estatuetas de religido africana. Para o autor, as nagbs e seus descendentes,
somente para 0s mais chegados, davam festas e realizavam ceriménias, dancavam e cantavam
cantigas na lingua ioruba, entretanto, varias pessoas préximas que participavam das festas nao
as entendiam por ndo conhecerem a lingua, ou seja, participavam de modo que apenas “so
entendesse quem tinha que entender” (BANAGGIA, 2015, p. 108).
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Acontece que as nagds decidiram reverenciar também os caboclos — espiritos ligados
aos indigenas. Algum tempo depois, no século XX, elas comegaram a realizar os cultos do
lado de fora de suas casas, “ainda que ndo a céu aberto”, isso porque algumas entidades nio
deviam ser reverenciadas dentro de casa.Além disso, as cerimonias comegaram a Ser
realizadas em lingua portuguesa, e, sendo assim, qualquerpessoa poderia participar e entender
0 que eles falavam.De acordo com Banaggia(2015, p. 109),“com o passar do tempo, as duas
cerimdnias distintas se amalgamaram e deram origem ao Jaré tal como é conhecido nos dias
de hoje, no qual todas as entidades passaram a ser referenciadas no mesmo espacgo interno”.

ConformeBanaggia (2013), na teseAs forgas do jaré: movimento e criatividade na
religido de matriz africana da Chapada Diamantina, o termo “jaré” pode ser tanto de origem
ioruba quanto pode ter uma relacdo com a palavra “njale”. Em ioruba a palavra significa
“quase cair ao solo” ou “cortar através”; ja a sua relagdo com o termo “njale” determina um
tipo de cerimbnia que, em algum momento, foi executada por cacadores das regides onde
atualmente estéo localizadas a Nigéria e Benim (BANAGGIA, 2013).

E certo que o jaré conseguiu se perpetuar até os dias atuais, apds haver a sintese das
crencgas africanas, indigenas e até mesmo algumas nuances com a religido crista. Dito isso,
podemos perceber o quao forte € o sincretismo nessa religido. Conforme Ronaldo de Salles
Senna (2011) ha semelhancas entre o candomblé e o jaré, porém, para Banaggia (2013, p.
158-159), isso ndo é possivel, pois, de acordo com sua analise, no Candomblé, “os caboclos
foram sendo agregados aos demais espiritos e de algum modo subordinados aos orixas”.Ja no
jaré, “todas as entidades foram sendo, com o passar do tempo e a0 menos parcialmente,
subsumidas enquanto caboclos” (BANAGGIA, 2013, p. 158-159), isto ¢, foram incluidas em
todas as religibes de matriz africana.

Na obra literaria Torto Arado, de Itamar Vieira Junior, o Jaré perpassa toda a
narrativa, assumindo uma posicdo de extrema importancia para o desenvolvimento das ac6es
e construcdo das identidades dos personagens. No romance, Bibiana, uma das protagonistas,
denomina as celebragdes religiosas “como brincadeiras de Jaré”. Teoricamente, segundo

Gabriel Banaggia (2015, p. 136),

osjarés sdo, antes de mais nada, festas. Podem ser celebrados em qualquer
ocasido que pega uma comemoragdo, como um aniversario, antes de uma
despedida de alguém que ird se mudar para longe, ou pode mesmo irromper
sem maior planejamento a partir de outros festejos.
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Para o autor, essas festas seguem o calendério das casas de culto e podem acontecer na
maior parte do ano (BANAGGIA, 2015). Normalmente, sdo festas indicadas especialmente
aquelas pessoas que querem reencontrar parentes, amigos e que, geralmente, moram em areas
rurais. Outro ponto interessante € que as festas sdo realizadas sempre aos sadbados a noite,
porém, podendo acontecer outros dias da semana. Entretanto, as sextas, sdo proibidas, visto
que podemse tornar perigosas, pois, conforme a pesquisa de Banaggia (2015, p. 162), esse dia
especifico € “propicio a atuagdo de entidades perniciosas”. Desse modo, caso alguém queira
fazer jaréna sexta-feira, o indicado é que faca um ritual para pedir permissao as entidades.

Raul Altuna (1935, p. 35) esclarece que “a tradicdo oral exige ndo sé a adesao interior,
mas perfeita exteriorizacdo. E a memdria ‘muscular’ exercida nas festas”. Ele ainda ressalta
que “a festa € sempre sagrada, pois com a realizacao escrupulosa dos ritos 0s homens atingem
0 mundo do ser” (ALTUNA, 1993, p. 35). Em Torto Arado, sdo nestas festas que as pessoas
de Agua Negra se reinem para cultuar suas entidades, brincar, cumprir promessas.

Por conseguinte, para Banaggia (2015, p. 140), o jaré tambem é considerado pelas
pessoas como“um culto caracteristico e exclusivo da Chapada Diamantina, sua criacdo e
desenvolvimento estando intimamente ligados a historia da regido”. 1sso porque quase todos
0s nativos da regido ja tiveram em algum momento contato com os cultos, seja quando
adultos ou quando eram apenas criangas.

Todas essas festas sdo realizadas de forma minuciosa pelos organizadores.Algumas
semanas antes, as pessoas recebem doacdes para fazer as comprar dos mantimentos e objetos
que sd0 necessarios aos rituais. Espera-se que 0s que irdo participar da cerimdnia contribuam

de alguma forma. Logoao amanhecer, 0s preparativos comegam:

[...] fazer as comidas, varrer e decorar a propriedade, depositar oferendas,
cortar lenha, aprontar os animais, trazer baldes d’agua de algum rio préximo
para cozinhar e para beber, realizar procedimentos rituais que tentardo
garantir o bom andamento da ceriménia. (BANAGGIA, 2015.p, 14.)

Ao entardecer, as pessoas se separam para se prepararem e, finalmente, dar inicio a
cerimbnia que, quase sempre, vai até o raiar do dia seguinte. Na narrativa de Itamar Vieira
Junior, o personagem Zeca Chapéu Grande trabalha somente para ter onde morar € 0 que
comer. Mas ele é o lider religioso de Agua Negra e, tendo essa funcdo e titulo, é respeitado
pelas pessoas da regido. Quando as meninas Bibiana e Belonisiase ferem, ele logo tenta usar
de seu conhecimento religioso para tentar curar Belonisia: “As ervas eram para ser usadas no

caminho até o hospital, em rezas ¢ encantos” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.17). Entretanto, ndo
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foi sempre assim, houve um tempo em que o curador era apenas um menino sem obrigagcoes
misticas religiosas.

Sob a narragdo de Belonisia, ficamos sabendo como e porque seu pai havia se tornado
um curador. Conta-se que sua mde, Donana, quando mais nova, depois da sua primeira
menstruagao, comecou a ter visdes: portas batiam, roupas que estavam no varal sumiam como
“palha seca”. Apods esses eventos, a familia da garota a levou para alguns curadores —
“bateram em dezesseis portas, dezesseis casas de Jaré”(VIEIRA JUNIOR, 2019, p 166). Foi
dai em diante que a menina comecou a receber as entidades e aprender sobre raizes e rezas.
Entretanto, embora j& avisada pelo curador, Donana ndo levou a sério sua obrigacdo de cuidar
dos encantados e ndao quis colocarJaré em sua casa, e, por isso, o seu filho, Zeca Chapéu
Grande, ap0s essa recusa, comecou a ter fortes dores de cabeca, ndo comia, ndo bebia,
enlouquecera.

Apesar das rezas, xaropes, velas e mais velas, nada resolvia. Donana j& sabia o porqué:
ndo colocara Jaré, e seu filho estava pagando o prego, estava “carregando o seu fardo”.
Desesperada com o desaparecimento do filho, um dia, o encontrou no mato e o lagou feito um
animal e o levou até o curandeiro para que pudesse cura-lo: “Cura meu filho, compadre. Cura
meu filho. E se tiver de ser ele o curador que levard meu carrego, entdo que seja” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 175), implorou a mae do menino.

Durante o ritual, conformeBanaggia (2015), primeiramente, afasta-se 0s espiritos
“ruins”. O curador com suas entidades e as do iniciando “lutam” entre si, e todo esse processo
se da com o corpo da pessoa ainda “aberto”, ou seja, 0 corpo do iniciando esta a mercé de
qualquer mal que vier a acontecer. Nesse momento, € esperado que algumas entidades,
aquelas que atormentam a pessoa, se manifestem. Caso isso acontec¢a, o curador terd a missao
de manda-lo embora. Apds espantar as entidades “ruins”, acontece a preparagdo do corpo: é
hora de torna-lo mais “forte” e “fechado”. Desse jeito, “concluido o trabalho de limpeza, uma
pessoa ja pode ser considerada parte da familia-de-santo da casa de culto”(BANAGGIA,
2015, p. 165).

Zeca Chapéu Grande, para se tornar um curador, precisou ser curado da loucura,
ficando na casa do curador por muito tempo. Aprendeu e se dedicou dia ap06s dia aos rituais,
cerimonias, rezas, cantigas e encantados na casa do curador. Zeca foi considerado pronto
quando soube identificar “os males que adentravam pela porta do velho curador”’(VIEIRA

JUNIOR, 2019, p. 181), Jodo de Lajedo, que tomou conta dele.
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A fase pos-iniciacao ao jaré é repleta de recomendagdes, em que o principal objetivo é
“impedir que seus corpos fiquem novamente fragilizados, abertos & influéncia perniciosa”

(BANNAGGIA, 2015, p. 168).De acordo com o pesquisador,

existe, por fim, uma grande quantidade de microrrituais realizados ao longo
de uma ceriménia de jaré, praticamente todos podendo ser considerados
variagdes de formas de reveréncia aos espiritos, intensificados seja naS
festas dedicadas a entidades especificas, seja como homenagem as mais
importantes de lideres do culto [...] (BANAGGIA, 2015, p. 173).

Para Banaggia (2015), o individuo que coloca Jaré, quando ndo é lider de algum
terreiro, muitas vezes, realiza a festa por conta de uma promessa feita a alguma entidade em
troca de, as vezes, por exemplo, ter restaurada a satde de um familiar doente; outras vezes, 0s
pais-de-santo fazem apenas para cultuar as suas entidades ou iniciar alguém no terreiro.

Outro fator importante é que, no Jaré, estas obrigagdes sdo, muitas vezes,
hereditarias.ConformeBanaggia (2015, p. 158), aqueles que tém o mesmo sangue tém uma
relacdo de maior intensidade com o jaré, podendo ser iniciados no terreiro. Banaggia(2015, p.

158) afirma que,

em funcdo de sua hereditariedade, descendentes podem receber das geracdes
mais antigas desde obrigacBes rituais e estilos de dancas a capacidade de
incorporar entidades especificas que permanecem ao longo dos anos ligados
a uma mesma familia. (BANAGGIA, 2015, p. 158).

E Torto Arado, Donana, ao recusar colocar Jaré em sua casa, ndo deixou as entidades
satisfeitas e, por isso, o filho adoecera. Diante disso, foi necessario 0 menino ter sido iniciado
e tomar para si tais obrigacdes. Além disso, Zeca Chapéu Grande, por ser filho de quem é,
herdou 0 dom da mée, conseguindo aprender e torna-se um curador.

Uma das caracteristicas mais comuns do jaré “¢ a manifestagdo das entidades, nos
corpos das pessoas presentes, ocasionalmente referidas como ‘cavalos’ ou ‘aparclhos’
(BANAGGIA, 2015, p. 142). Segundo o autor, as entidades misticas sdo seres que estdo
presentes no universo e podem ser chamadas de “santos, orixas, guias, encantados ou, 0 que é
sua designacdo mais comum, caboclos” (BANAGGIA, 2015, p. 142).

Em Torto Arado, podemos ver Zeca Chapéu Grande “abrigando” Santa Barbara

durante as festas de Jaré:

Dali, do quarto quente dos santos que rescendia a suor e alfazema, Zeca, que
agora abrigava santa Barbara, vestia a saia vermelha e branca, engomada
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com todo zelo por dona Tonha, e com o rosto encoberto pelo adé lustroso,
ornado de contas vermelhas, saiu empunhando a espada de madeira feita por
ele mesmo. A espada, pequena, cortava o ar com seus movimentos ageis. “E,
santa Barbara, virgem dos cabelos louros, ela vem descendo com sua espada
de ouro”, a audiéncia batia palmas e cantava em coro, seguindo o tocador de
atabaque. Enquanto os homens aceleravam o toque, santa Barbara se agitava
em seus passos e giros. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 64).

Conforme Prandi, Vallado ¢ Souza (2011, p. 120), “o caboclo ¢é a entidade espiritual
presente em todas as religibes afro-brasileiras, sejam elas organizadas em torno de orixas,
voduns ou inquices”. Nos cultos, é de suma importancia reverenciar estas entidades, por isso,
as pessoas realizam as festas de forma respeitosa e planejam tudo com muito cuidado. De
acordo com Banaggia (2015), é necessario ter um espaco especialmente para esses espiritos
incorporarem em seus “cavalos” e esse deve ser o objetivo principal das festas do jaré, ja que
as entidades necessitam, de alguma forma, estar presentes no mundo terreno, “para ser
reverenciadas, alimentadas, dangar e cantar suas cantigas, transmitir suas mensagens, realizar
curas” (BANAGGIA, 2015, p. 143).

Na obra Torto Arado, Zeca Chapéu Grandese une as suas entidades para buscar
melhoria para as pessoas de Agua Negra. O prefeito da cidade em algum momento teria feito
uma promessa: a de construir uma escola na comunidade. Nesse dia, a entidade Santa
Barbara, montada no corpo de Zeca Chapéu Grande, girou, gritou e apontou a espada para o
homem, pedindo para que ele cumprisse tal promessa. Nesse caso, podemos notar que, além
de brincar, comer, serem cultuadas, dancar, as entidades, em Torto Arado, ajudam os
moradoresde Agua Negra, ndo s6 por meio de curas, mas a conquistar os seus direitos basicos.

Dessa maneira, segundo Banaggia(2015), no Jaré, podemos perceber o qudo tudo e
todos estdo intimamente interligados. As pessoas se beneficiam das festas, fazendo pedidos as
entidades; estas, por sua vez, vém ao mundo nos corpos de seus cavalos para divertirem-se e
ajudarem os seus.

Ha outras ocasifes em que os moradores de Agua Negra recorrem as entidades:
durante uma intensa seca, por exemplo. Em meio a tristeza desse acontecimento, 0sS
moradores da comunidade, ainda que modestamente, realizavam festas para apelarem aos seus
santos que mandassem chuva & terra. Esses momentos sempre sdo intensamente sagrados para
o0 povo de Agua Negra.

De acordo com Mircea Eliade (1992, p. 13), em O Sagrado e o Profano, “o homem
toma conhecimento do sagrado porgue este se manifesta, se mostra como algo absolutamente

diferente do profano”.No romance de Itamar Vieira Junior, as pessoas acreditavam que,
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cultuando suas entidades, esse periodo de seca, no qual pessoas passavam fome, iria passar de
alguma maneira.

Noutro momento, em uma das “brincadeiras de Jaré”, uma senhora chamada Miuda
recebeu um caboclo que ninguém nunca tinha visto em outros terreiros: Santa Rita Pescadeira.
Quando esta nova encantada chega a casa de Zeca Chapéu Grande, a conexao com o sagrado
é reestabelecida.A chegada da entidade também serviu para mostrar o quanto é importante
manter as tradicdes da religio. E necessério salientar que Santa Rita Pescadeira, ao vir ao
mundo terreno, deixou uma mensagem para Bibiana, filha de Zeca Chapéu Grande:

Ela falou sobre um filho, mas era uma frase sem nexo que ndo recordo com
exatiddo, algo como “vai de filho”. Falou também que eu estava para correr
0 mundo a cavalo, animal que nossa familia ndo tinha, o que me deixou
ainda mais atordoada. Que tudo iria mudar. E a sentenca que permaneceu
mais exata em minha memoria e resistiu aos golpes que minha vida sofreria

nos anos vindouros foi que “de seu movimento vird sua forga e sua derrota”.
(VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 80-81).

No Jaréha uma sequéncia para a incorporacdo dos espiritos durante os cultos,
entretanto, nem sempre ocorrem as manifestacdes, e algumas vezes, “os espiritos podem
deixar mensagens indicando maus agouros, um ritual pode ndo ter os efeitos desejados —
tanto por razdes misticas como por erros humanos” (BANAGGIA, 2015, p. 144).

Bibiana ndo sabia 0 que a encantada queria dizer exatamente, mas entendia que tinha
relacdo com ela e Severo. A menina tinha conhecimento de que estava gravida do primo, e 0s
dois planejavam fugir de Agua Negra para ter uma vida melhor. A entidade deixou claro que
sabia 0 que acontecia entre os dois e, aléem disso, profetizou o que iria ocorrer anos mais tarde.
Bibiana e Severo iriam lutar pelos seus direitos, contudo, o rapaz seria morto em nome dessa
luta.

Por conseguinte, no que diz respeito aos sinais que identificam quando uma casa de
jaré jA ndao tem mais a mesma forca que tinha em sua origemé justamente quando, por
exemplo, “a sequéncia esperada de incorporacdes rituais se da de forma perfunctéria, quando
ndo é ignorada por completo (BANAGGIA, 2015, p. 143), ou seja, quando se torna
superficial.

Em Torto Arado, a casa de Jaré enfraguece quando Zeca Chapéu Grande envelhece e
fica fraco demais para receber os encantados que durante toda a sua vida o acompanharam. O
jaré se desfaz quando Zeca Chapéu Grande falece. E a encantada, Santa Rita Pescadeira, que

deixa isso claro para os leitores: “Ja ndo dango porque ndo recordam Santa Rita Pescadeira,
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porque o curador desta terra morreu, levaram suas forcas e o tempo ruiu sua casa” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 225).

E bem verdade que a musica esta em toda parte, em todos os lugares, em todas as
culturas e, claro, ndo faria sentido se huma festa ndo houvesse cantigas e sons envolventes.
Nas festas de Jaré, as coisas ndo sdo diferentes. Embora haja outros instrumentos, como
violdo, triangulos, violas e até as proprias médos dos convidados, € o som dos atabaques que
faz toda diferenca.

Em Torto Arado, os tocadores se preparam aquecendo os tambores nas fogueiras que
estavam acesas no terreiro. As pessoas cantavam enguanto as entidades apareciam, e havia
tocadores se revezando a noite inteira durante os festejos.

Os toques, atabaques, cantigas e dancastém caracteristicas especificas no Jaré, dessa
forma, contribuindo para mais diferencasdiante das outras religides. Banaggia(2015, p. 139) o

descreve desse modo:

[...] os tambores sdo sempre percutidos diretamente com as mdos e nunca
com varetas, além de seus toques terem ritmos especificos, em geral
considerados mais velozes. As cantigas sdo quase sempre em portugués [...]
Nosjarés, as dangas sdo mais exaltadas e o samba tem preferéncia. [...]
constatam que nos jarés as incorporagdes tém inicio de forma mais intensa e
acontecem em maior nimero ao longo da noite.

De acordo com o autor, algumas vezes, durante as festas do Jaré, quando ha uma
demora em haver incorporacgdes das entidades, os filhos-de-santo diziam que “suas entidades
nao iriam se manifestar’(BANAGGIA,2015, p. 189).Quando isso acontecia, 0s tocadores
falavam: “caboclo amarrado, eu desamarro”, em seguida, as entidades se
manifestavam(BANAGGIA,2015, p. 189). Nesse caso, fica subentendido que os sons tém
ligacdo direta com os espiritos, ou seja, costumam chamar as entidades para participar das
festas.

No que diz respeito aos “segredos do Jaré”, em uma das conversas que o Gabriel
Banaggia teve com um filho-de-santo, ele ouviu o seguinte: “o Jaré € uma pergunta sem
resposta” (BANAGGIA, 2015, p. 222).Ainda que queiramos muito, nunca vamos saber 0s

mistérios envoltos nessa religido. Para Banaggia (2015, p. 222),

O conhecimento de determinadas foérmulas, procedimentos, locais,
substancias, é parte do patriménio de uma casa de culto e de sua chefia —
um dos sentidos do termo “ciéncia”, como dizem frequentemente. A
manutencdo da ciéncia do jaré nas mdos somente de quem esta apto a utiliza-
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la é condigdo para a felicidade das cerimonias, principio que acaba entrando
em conflito com a prética de treinar uma nova lideranga.

Um desses segredos € como se faz para exercer a funcdo de curador. Nesse quesito ha
uma recusa para ndo sair ensinando a qualquer um, poisevitar a posicéo de instrutor é uma forma
de ensinar uma licdo importante: a arte do Jaré carrega consigo, de maneira inseparavel, um potencial
de aplicagdo que precisa ser compreendido de maneira adequada(BANAGGIA, 2015).

Sendo assim, para 0s praticantes do jaré, é necessario restringir esse conhecimento a
fim de protegé-lo. Segundo Banaggia (2015, p. 225), uma parte do conhecimento do culto é
somente compartilhado com aqueles que demonstram interesse e se preparam para recebé-lo.
Para isso é necessario a proximidade com os membros mais antigos da comunidade, a fim de
receber gradualmente as historias e orientacdes que desejam preservar ao longo dos anos.

Para ter esse conhecimento, os pais-de-santos estudam, fazem anotacbes de seus
resultados obtidos nos rituais.Muitas informacdes, também, sdo procuradas em livros e
revistas. Mas, conforme Gabriel Banaggia (2015, p. 225), a maior fonte para conhecer e
aprender sobre o Jaré é a mediacdo pelas entidades misticas religiosas.

Em Torto Arado, Donana queria ter ensinado todos os segredos que conhecia e sabia
sobre o Jaré para as netas, ndo para serem curadoras, mas sim para as meninas serem livres,
donas do préprio destino.

De acordo com Banaggia(2015), algumas familias recebem entidades especificas
como, por exemplo, aquelas que fornecem o conhecimento da cura. O autor acrescenta que
“hé siléncios que sdo mantidos para que determinadas informacdes ndo sejam transmitidas a
pessoas que delas fardo mau uso” (BANAGGIA, 2015, p. 222). O conhecimento do Jaré, as
vezes, por ser em parte rodeado de segredos, ¢ um grande fator de “risco” para aqueles que
estdo sendo iniciados. Para Banaggia (2015, p. 227), “manter a posse exclusiva de uma
quantidade suplementar de conhecimento, arduamente adquirido ao longo de sua trajetoria
mistica, era um meio de o pai-de-santo se resguardar contra possiveis investidas de gente
iniciada com maior ambicdo”.

As pessoas que curam cumprem a obrigacdo, assim como Zeca Chapéu Grande o fez.
E fazem, antes de qualquer coisa, para cumprir uma sina, uma sentenca. Sendo assim, quer
dizer que ndo é uma escolha facil, porém, faz parte da trajetéria do curador, que acaba se
acostumando a ideia de curar.

Conforme Gabriel Banaggia (2015), uma das principais habilidades para a realizagéo

dos rituais de cura do Jaré se da por aquele que tem a melhor memoria. Neste caso, a memoria
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deve ser treinada e melhorada por chefes das casas, pois, quanto mais precisdo em lembrar-se
de alguns aspectos, mais se leva a sério aquele que pratica o ritual.

Um dos motivos para a memdria ser tdo importante deve ser porque as pessoas que
dispbem de uma boa meméria conseguem acumular um grande conhecimento dos eventos do
passado: as cantigas, a sequéncia dos rituais, 0s nomes das plantas. Todas essas lembrancas
devem ser usadas quando ¢ chegada a ocasiao (BANAGGIA, 2015). Dessa forma, “¢ possivel
dizer que do ponto de vista do jaré as pessoas que tém uma memdria invejavel sdo
consideradas as mais inteligentes de todas”, isso porque elas tém uma capacidade enorme de
armazenar informagdes essenciais da religido (BANAGGIA, 2015 p. 256). Todavia, ainda
para estas pessoas de memarias invejaveis, uma vez ou outra, é necessario dedicar-se a fazer
cadernos de anotacbes das cantigas, eventos e formulas misticas. Mas, segundo Gabriel
Banaggia (2015, p.256), “o acesso a esses cadernos costuma ser bastante restrito, confiado
apenas as pessoas mais proximas da chefia de uma casa, e a autorizacdo para que sejam
realizadas copias dos mesmos sdo ainda mais raras”.

Vale ressaltar que, embora ndo haja nenhuma ressalva em usar esses cadernos e suas
anotacgoes, “‘o simples fato de se ter acesso ao que estava escrito em cadernos como esses, bem
como em livros, nunca sera suficiente para alguém se tornar chefe de um terreiro”
(BANAGGIA, 2015, p. 257). Contudo, essa é uma forma eficaz de guardar e manter viva essa
tradicdo religiosa tanto na memoria dos seus praticantes quanto em anotagdes em folhas.

Em Torto Arado, Itamar Vieira Junior contribui significativamente para o
conhecimento do Jaré. Hoje a religido ndo estd mais somente nos livros de antropologia, mas
também nas obras de ficcdo, e isso faz com que o leitor, de alguma maneira, procure conhecé-

la mais a fundoe ao povo simples e resistente que a celebra.
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3 DO CORTE DA FACA E DA GESTACAO DA TERRA: ELEMENTOS MISTICOS
EM TORTO ARADO

A narrativa de Torto Aradoe concentrada em um nucleo familiar de origem
quilombola e se passa no sertdo baiano, mais precisamente na regido da Chapada Diamantina,
e tem como personagens principais as irmés Bibiana e Belonisia. Torto Arado é carregado de
mistérios e cenas insolitas, principalmente por conter um elemento mistico-religioso, o Jaré.
Mas, além deste, a faca e a terra devem ser levadas em consideracdo a medida que sdo
mistificadas devido & forma que estdo ligadas aos habitantes de Agua Negra.

Outro ponto a ser ressaltado € o fato de que, em Torto Arado, esses objetos misticos
conferem ao textouma caracteristica: a “qualidade poética”, que se da pela forma do discurso
imagético. De acordo com WilliamJames (1955, p. 237), os elementosmisticos num texto “sdo
iluminacGes, revelacdes, cheias de significado e importancia, por mais inarticuladas que
continuem sendo”. Além disso, o misticismo pode ser usado para indicar o que ¢ “nebuloso,
esotérico, oculto, paranormal ou parapsiquico” (VELASCO, 2003, p. apud, FERREIRA,
2017, p. 38).

E importante salientar que, em Torto Arado, esses objetos nos revelam algumas
questdes pertinentes para a compreensdo do texto. Eles desvelam, contextualizam, dao
significados e importancia a obra literaria, embora, em alguns momentos, permanecam

ocultos nas entrelinhas do texto, dai a necessidade do olhar atento dos leitores.

3.1 Sob o fio da lamina



26

A narrativa comeca quando Bibiana conta como um acidente, decorrente de uma
travessura de crianga, muda a sua vida e a da sua irma Belonisia: esta tem a lingua mutilada,
comprometendo a sua fala. As protagonistas, Bibiana e Belonisia, encontram uma faca
embaixo da cama, em meio as coisas de sua avo paterna, Donana. O objeto, sob o olhar das
meninas, era a “joia preciosa” que a avo guardava. Nao era, portanto, uma faca qualquer: o
metal pareceu-lhes tdo fascinante que elas decidem leva-lo até a boca, pois queriam sentir o

“gosto” do objeto precioso:

[...Jno meio das roupas mal dobradas e arrumadas havia um tecido sujo
envolto no objeto que nos chamou a atengdo, como se fosse a joia preciosa
que nossa avo guardava com todo seu segredo. Fui eu quem desatou o0 no,
atenta a voz de Donana que ainda estava distante. Vi os olhos de Belonisia
cintilarem com o brilho do que descobriamos como se fosse um presente
novo, forjado de um metal recém-tiradoda terra. Levantei a faca, que ndo era
grande nem pequena diante dos nossos olhos,e minha irma pediu para pegar.
N&o deixei, eu veria primeiro. [...]. Foi quando coloquei o metal na boca,
tamanha era a vontade de sentir seu gosto, e, quase a0 mesmo tempo, a faca
foi retirada de forma violenta. Meus olhos ficaram perplexos, vidrados nos
olhos de Belonisia, que agora também levava o metal a boca. (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 11)

A partir desse acontecimento fatidico, em varios outros momentos doromance, 0
objeto € mencionado.A faca € um elemento que perpassa toda a narrativa, iniciando a historia
e pondo fim a ela. Porém, o seu uso nao traz apenas beneficios para as personagens, ela esta
presente também nas atuacgdes tragicas e violentas no desenrolar da trama. Primeiro, porque as
garotas se ferem, uma delas tem a lingua mutilada: “Ouvi Donana perguntar o que estadvamos
fazendo ali, porque sua mala estava fora do lugar e que sangue era aquele. ‘Falem’, disse, nos
ameacando arrancar a lingua, que estava, mal ela sabia, em uma das nossas maos” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, 16).Segundo, porque esse objeto guardava um passado sombrio de quando
estivera nas maos de Donana, matar o homem com o qual ela tinha um relacionamento, mas
que estuprou sua filha.E, por ultimo, porque tem um papel importantissimo no fim da
narrativa, une as irmas que estavam ha muito tempo separadas.

Segundo os autores Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 414), a faca é um simbolo, que
“¢ associado a ideia de execug¢do, no sentido judiciario, de morte, vinganca, sacrificio [...] A
faca ¢ o instrumento essencial dos sacrificios, e de numerosas provas iniciativas”. Dessa
maneira, a faca sendo um objeto que pode representar a vinganca, por exemplo, ela pode ser
usada para fazer algum ato violento contra aqueles que fazem algum mal e cujas vitimas se

sentem injusticadas.
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Além disso, a faca € um importante objeto que tem ligacdo direta com o mistico-
religioso, visto que, nos rituais do Jaré, os sacrificios de animais séo realizados por meio
desse instrumento, de maneira que sempre ha uma “faca dedicada especificamente a esse
proposito”(BANAGGIA, 2013, p. 237).

A pessoa que lida com esse ritual ¢ chamado de o “dono da faca”. A propria Bibiana,
durante a narrativa, tem medo da lingua de Belonisia “falar” sobre a tolice das duas de colocar
na boca um dos objetos mais usados dentre aqueles que “sangram cagas, sangram as crias do
quintal ¢ matam homens” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 18). Teria sido Belonisia uma espécie
de bode expiatério da narrativa? Um tipo de animal em expiacdo para conter um mal do
passado? O mal que Donana teria praticado ha alguns anos? A faca por ser, também, um
objeto que remete ao sacrificio traz essa ideia de que Belonisia poderia ter sido a pessoa que
conteve ou que pagou um preco pelo que sua vo fez. Quando a prépria Donana, apds o
incidente com as netas, vai ao rio e volta dizendo que foi “deixar o mal por 14”, fica claro que,
para ela, a faca era um objeto maligno, e as meninas estavam sofrendo as consequéncias dela
ter mantido, por muitos anos, a faca guardada em sua mala.

De todo modo, a faca “havia fendido” a historia de Belonisia e Bibiana, “decepado
uma lingua, impedido a produgio de sons, ferindo a vaidade de uma Mie D’agua,® mas
unindo duas irmds nascidas do mesmo ventre, em tempos diferentes, pela vida até aquele
instante” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 52). Se por um lado a adaga feriu a Belonisia,
deixando-a, de certo modo, incompleta, permitiu a unido, no sentido mais completo, de
Bibiana e Belonisia por um periodo da vida: uma fazendo parte da outra; uma sendo a voz da
outra; uma ajudando a outra até a separacdo das suas vidas, ou seja, a garota passou a traduzir,
verbalizar os desejos da irma, que infelizmente ndo pdde mais falar. A adaga de Donana pode

ser vista, também, como um Athame:

O athame ou punhal é uma faca ritualistica de cabo preto e lamina de fio
duplo (corta dos dois lados), tradicionalmente gravada ou cunhada com
simbolos magicos ou astroldgicos. Representa o elemento ar e simboliza a
forca da vida. E usada para tracar circulos, exorcizar o mal e as forgas
negativas,controlar e banir espiritos elementais, guardar e direcionar a
energia durante os rituais magicos.” (BOSTULIUM, 2007, p. 37).

1 Mée D"agua, no folclore brasileiro, é conhecida como lara ou Uiara. E uma sereia e costuma enfeiticar os
homens. De acordo com as lendas, esses homens ficam fascinados pela sereia, pois a parte superior do seu corpo
¢ de uma bela e sedutora mulher. Esse nome, também, é uma forma de nos referirmos a lemanj4, a orixa que,
como outras pessoas a chamam, é a rainha do mar. Geralmente, essa entidade é cultuada, principalmente, por
marinheiros e pescadores.
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Ao participar dos festejos do Jaré, Zeca Chapéu Grande, filho de Donana e pai das
meninas Bibiana e Belonisia, se veste a carater e incorpora Santa Barbara, entidade do Jaré.
Vale ressaltar que, no sincretismo proprio do Jaré, algumas entidades sdo relacionadas aos
santos da religido catdlica, nesse caso, lansa esta sincretizada como Santa Barbara. Um dos
momentos mais simbolicos dos festejos religiosos é quando Zeca empunha a espada para

representa-la:

“[...] Zeca, que agora abrigava Santa Barbara, vestia saia vermelha e branca,
engomada com todo zelo por dona Tonha, e com o rosto encoberto pelo adé
lustroso, ornado de contas vermelhas, saiu empunhando a espada de madeira
feita por ele mesmo. A espada, pequena, cortava 0 ar com 0S Seus
movimentos frageis.” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 63).

Geralmente a espada de madeira é usada em rituais de Candomblé e pode ser
semelhante tanto a adaga de Santa Barbara — santa da igreja catdlica — como ser semelhante
a adaga de lansd? — divindade da religido afro-brasileira.

Se 0 objeto é, geralmente, usado para exorcizar 0 mal ou fazer justica, nesse caso, ndo
seria a faca de Donana um objeto simbdlico que pode de alguma maneira p6r fim as injusticas
sofridas pelo povo de Agua Negra?

De todo modo, em Torto Arado, podemos observar que o objeto possui um valor
inestimavel e apresenta-se cheio de aderegos: “[...] um objeto bonito, com um cabo branco
perolado, que meu pai, com a sabedoria de suas andancas, julgava ser marfim” (JUNIOR,
2019, p. 30). As meninas por muito tempo nao falaram sobre o ocorrido. Elas, entretanto, ndo
sabiam o porqué de tanto mistério em volta da faca com cabo de marfim. Esta, apds ter sido
jogada no rio, ficou sumida, pelo que parece, por muitos anos.

A segunda parte do livro, denominada “Torto Arado”, inicia-se com Belonisia, a

terceira voz narrativa, sonhando com a faca que a silenciou:

Com as duas maos tentei levantar até que o marfim saiu, com o metal polido,
purobrilho, a faca de Donana, perdida, que voltava para minhas maos. A
faca que numimpulso retirei da boca de Bibiana para repetir o gesto, naquela
idade em que gqueremos ser como 0s irmaos mais velhos, sem perceber que
da boca de minha irmad minava sangue. Sem perceber o perigo do fio de corte
da lamina que produziaum lume violento. O lume que deceparia minha
lingua. Me encerraria, sem palavras, envergonhada do que tinha feito a mim

2 Santa Barbara foi uma mulher que morreu em nome da fé cristd. Brutalmente assinada pelo pai, um senhor
chamado Didscoro, que ndo aceitou a religido da sua filha. O pai de Santa Béarbara a degolou e logo ap6s um raio
caiu sobre sua cabeca. A partir disso, todo ano, na igreja catélica, é comemorado o dia da protetora contra
relampagos e tempestades. lansa é sincretizada por Santa Béarbara, ela é entidade que se relaciona com os
espiritos dos mortos. lansa também fora muito conhecida como uma mulher apaixonante e independente.
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mesma, Como 0 arame que mecercava naquele campo. Ao retirar o punhal de
minha avé do chdo seco percebi que sangrava, e um rio vermelho comegou a
correr pela terra. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 92, grifos nossos).

Belonisia, além do sonho descrito na passagem acima, teve varios outros de mesmo
tom: “Durante anos acordei, no meio da noite pesada, molhada de suor, com esse mesmo
sonho, contado de muitas maneiras, mas sempre com [...] o punhal de Donana” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 92). Estariam aqueles sonhos de Belonisia querendo dizer algo?

De acordo com a definicdo de sonho do Dicionéario de Simbolos, “para Freud, o sonho
¢ a expressdao, ou a realizagdo de um desejo reprimido” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2015, p. 448). O sonho com este punhal remete a associacdo com a irmad Bibiana; com o
desejo de sentir novamente o gosto do metal; com a vontade de ter a sua irma mais uma vez
em sua vida.

No inicio do livro, apés Donana dar fim a faca, o leitor desavisado pode presumir que
0 objeto tenha se perdido para sempre, entretanto, na terceira parte do romance, denominada
“Torto Arado”, a faca volta as maos de Belonisia: a garota encontra a faca na casa de Tobias,
o homem com quem se casou. Entretanto, s6 na parte “Rio de Sangue” ¢ contado como a faca

€ encontrada novamente:

Um pote de cerdmica — como as panelas antigas — com pequenos torrées
de terra ao redor estava esquecido, como quase tudo, num canto da cozinha.
Belonisia resistiu a abri-lo com receio de encontrar um rato, uma aranha ou
ossada de gente, como j& havia ouvido em relatos do povo da regido. Faltava
um pedaco da boca do pote. Ela adiou essa abertura até esbarrar nele de
forma acidental e terminar por quebrar mais um pedago grande da boca.
[...]Mas o raio do sol da manhd alcancou o pote e refletiu no que quer que
fosse que estivesse guardado. O brilho chegou aos seus olhos. Um diamante.
Todo mundo espera, um dia, encontrar ou ser encontrado pelo brilho da
pedra. Retirou o tampo. A ponta de uma faca reluziu de forma mais intensa
exposta a luz.O cabo de marfim tocou sua mdo. Estava morno como o pote
exposto ao sol em que se abrigava. Mas a boca formigou como no dia em
que encontrou a faca da avo. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.233).

Era esse embrulho que Donana levara ao rio no dia que as meninas chegaram do
hospital. A faca, que parecia ter ficado no passado, se fez presente novamente na vida daquela
familia. Durante algum tempo, ela a escondeu do marido, apds ele falecer, Belonisia passou a
usé-la em todos os cantos: na roca, no rio, e com ela até defendeu Maria Caboclo, sua vizinha.

Quando Bibiana retornou a Agua Negra, apds a partida com Severo, avistou Belonisia
carregando a faca dentro de uma sacola de palha: “A faca ressurgiu, rutilante, entre as coisas que

Belonisia levava em sua sacola de palha” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 231). Ficou na duvida, mas a
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irmd confirmou que achou o objeto, para elas, tdo precioso. Por um instante, Bibiana nédo
acreditou se tratar da mesma peca e questionou Belonisia sobre o segredo daquele objeto,
sobre o porqué de Donana ter a escondido tantos anos:

“ ‘Bel®’, disse para a irmd, ‘o que serd que fez minha avé guardar essafaca
como um tesouro?” Belonisia fez a linha de sua boca ganhar a forma de um
arco. ‘Sabe, ndo sei se vocé lembra, mas uma coisa me intrigou, ndo naquele
tempo, éramos muito meninas, mas anos depois, quando me lembrava disso
tudo’, disse, enquanto a irma terminava de guardar a faca na sacola. O dedo
indicador arqueado voltou ao corpo de Belonisia. ‘Por que a faca estava
envolta naquele tecido sujo de sangue? Aquela mancha escura era sangue’,
suspirou. ‘E por que minha avd guardava essa faca com tanto medo? Ela ndo
temia outras coisas que podiam nos machucar da mesma forma, como um
caco de espelho ou qualquer outra coisa’ . (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.
234).

A faca foi roubada por Donana, que, num primeiro instante, fizera isso para vender e
comprar roupas e calcados pois as criangas estavam precisando, mas a senhora se apegara ao
objeto de modo que o enterrou debaixo da sua cama. Ela também teve a ideia de guardar e
deixar de heranca para a familia. S6 que nenhum desses planos se concretizou. Quando a avo
de Bibiana e Belonisia viu as netas sangrando por conta da faca, imediatamente ela se deu
conta de que Deus ndo havia a perdoado pelo pecado que um dia cometeu.

Quando Zeca tornou-se homem e precisou seguir seu proprio rumo, Donana ficou
sozinha. Nesse tempo, um homem apareceu na Fazenda Caxanga, local em que Donana e seus
filhos residiam, e pareceu ser uma pessoa bondosa, ajudando quando era preciso. Os dois se
“juntaram”. Um dia, a mulher pegou o seu atual companheiro e sua filha, Carmelita, juntos na
cama. Pelo homem que estivera abusando de sua filha durante anos Donana s6 sentiu ira.
Desde o acontecimento, 0 homem ndo pediu perddo e nem se redimiu.

Donana, huma noite que antecedia um dia de chuva, matara 0 homem com o punhal.
Fizera justica com as proprias maos, o jogou no rio com os bolsos cheios de pedra para nunca
ser encontrado. Donana passou a sua vida inteira achando que aquele mal que fizera, algum
dia, ela iria pagar.

Todo o segredo de Donana ficamos sabendo pelo olhar de Santa Rita Pescadeira — a
entidade que cavalgava no corpo de Dona Milda. E por meio dessa voz que acompanhamos o
desfecho do romance, e a faca do cabo de marfim, de um jeito ou de outro, retorna as maos de
Belonisia.

Durante vérios dias, Santa Rita Pescadeira, tomou o corpo de Bibiana e cavalgou

durante a noite. As duas cavam um fojo para pegar uma “onga”, que simbolizava os homens
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ruins dos antepassados do povo de Agua Negra. Pela manhi, “[...] as maos de Bibiana estdo
laceradas. Quando deixo seu corpo pela manh, ela cuida das palmas dormentes e castigadas
com bolhas e feridas surgidas de nossa guerra” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 260).

Quando o fojo ja estava pronto, um dia, a entidade tomou o corpo de Belonisia e junto
a mulher conseguiu que Saloméo caisse na armadilha, a qual por muito tempo fora usada
pelos donos das fazendas para pegar escravos quando tentavam fugir.

Saloméo era o proprietario da fazenda Agua Negra. Ele nfo permitia as pessoas que la
viviam ter seus direitos e ainda foi o suspeito de ter matado Severo, marido de Bibiana, que
lutava para romper com desigualdade e exploracdo do povo de Agua Negra. No fim da
historia, fica subtendida que a faca de cabo de marfim de Donana da fim a vida de Saloméao:

Salomdo havia aparecido quase degolado, caido numa vereda no meio da
mata, mas ndo muito distante da margem do rio Santo Antdnio. Cavalo que
montava foi visto perto da casa de vidro, pastando as plantas que cresciam
na beira dos marimbus. Disseram que, quando a mulher saiu e encontrou o
cavalo perto de casa, achou estranho. (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 251).

Desse modo, o punhal, objeto mistico de Torto Arado, poderemeter a uma espécie de
justica divina. No caso de Salomdo, € como se a faca tivesse posto fim a injustica e a
desigualdade.Assim, ap6s o corte desse mal, haveria uma recompensa para aqueles que
trabalham arduamente neste universo que o Itamar Vieira Junior criou.

Para Douglas Santana Ariston Sacramento (2023), a faca, em Torto Arado, é também
uma personagem dentro da narrativa. Para discutir essa questdo, o articulista apresenta trés

argumentos. Primeiro,

por ser um objeto ritualistico para o Candomblé de Caboclo, existe uma
transformacdo da funcionalidade do objeto faca, ou seja, do seu uso
cotidiano para um uso como objeto ritual. Logo, essa faca ganha outras
viabilidades dentro da narrativa, pois a concepcdo do autor (estando pautada
na religiosidade) traz uma outra concepcdo do objeto-faca, resultando numa
personagem inventada e inserida no contexto do autor (SACRAMENTO,
2023, p. 5).

Sacramento (2023) fundamenta sua discusséao a partir dos estudos de Antonio Candido
(2014), que atribui a origem da personagem a imaginacdo do autor, embora ela possua uma

relacdo direta com a realidade do proprio autor ou do contexto do qual ele faz parte:
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deveriamos reconhecer que, de maneira geral, s6 ha um tipo eficaz de
personagem, a inventada; mas que esta invencdo mantém vinculos
necessarios com uma realidade matriz, seja a realidade individual do
romancista, seja a do mundo que o cerca; elaborada, transformada,
modificada, segundo a concepcdo do escritor, a sua tendéncia estética, as
suas possibilidades criadoras (CANDIDO, 2014, p. 69)

Segundo, porque a faca possui funcionalidades diferentes dentro da narrativa Torto
Arado, “havendo uma explicagdo/motivo/objetivo pelo meio em que a faca aparece,
mostrando que este ndo ¢ apenas um objeto parado e de composicdo de ambiente”
(SACRAMENTO, 2023, p. 6), como geralmente ela é associada. De acordo com Candido
(2014, p. 75),

a verdade da personagem ndo depende apenas, nem sobretudo, da relacdo de
origem com a vida, com modelos propostos pela observacdo, interior ou
exterior, direta ou indireta, presente ou passada. Depende, antes de mais, da
funcdo que exerce na estrutura do romance, de modo a concluirmos que €
mais um problema de organizacdo interna que de equivaléncia a realidade
exterior.

Terceiro, pelo fato de a faca possuirdiversas funcdes que surgem em contextos
especificos, “este objeto esta inserido na convencionalidade inerente a uma personagem do
romance de formacdo, isto €, necessitando do enredo e da organizacdo do todo para ser
compreendida como personagem”(SACRAMENTO, 2023, p. 6). O autor acrescenta que,
“para além disso, a faca, por ter tantos tracos e estar inserida na funcéo ritual de um objeto,
ndo escapa do verossimil, ela apenas alarga o referente ao real’(SACRAMENTO, 2023, p. 6-
7). Para falar sobre a caracterizacdo das personagens, Antonio Candido (2014) utiliza o
conceito de convencionalizacdo, devido as caracteristicas de determinada personagem serem
selecionadas pelo autor por conta dainviabilidade de uma representacao fidelissima ao real.
Conforme Candido (2014, 79-80),

¢ parecido o trabalho de compor a estrutura do romance, situando
adequadamente cada traco que, mal combinado, pouco ou nada sugere; e
que, devidamente convencionalizado, ganha todo o seu poder sugestivo.
Cada traco adquire sentido em funcdo de outro, de tal modo que a
verossimilhanga, o sentimento da realidade, depende sob este aspecto, da
unificacdo do fragmento, pela organizagéo do contexto.

Dessa forma, a convencionalizagdo de uma personagem vai sendo construida aos
poucos, posto que, no decorrer da narrativa, novos tragcos vao surgindo e compondo uma

personagem verossimil e condizente com a realidade da obra.
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Sacramento (2014) também aponta trés acGes executadas pela faca em Torto Arado: a
faca que mata, a faca que corta e a faca que junta os pedacos, sendo que cada uma dessas
funcdes desempenhadas pelo objeto é acompanhada por um rito. Com a faca surrupiada da
Fazenda Caxangd, Donana mata o homem com o qual tinha um relacionamento e que
estuprou Carmelita, sua filha: “sangrou o homem como se sangrasse um porco” (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 240). De acordo com Sacramento (2014, p. 11), essa acdo demarca 0 rito
da separacdo, visto que a faca corta e separa:

temos a chuva que se anuncia apés o assassinato do homem. Chuva que lava
todas as pistas de que houve um crime no local, mas que também finda a
separacdo final entre Donana e o homem que amava, assim como entre
Donana e a filha. Pois, esse infeliz acontecimento também marca a saida de
Carmelita de casa — essa filha que ndo retorna para a mde. A chuva lava
todas essas instancias.

Ja o corte na lingua de Belonisia representa o rito da liminaridade,“que estaria
iniciando sujeitos para uma nova etapa da sua vida, ou seja, ha uma mudanca de liminar, de
nivel” (Sacramento, 2014, p. 11). Sem a lingua, Belonisia perde a sua voz, e Bibiana traduzira
os siléncios da irmd, aprendera a ler seus gestos, expressdes, sentimentos e pensamentos. O
corte muda a vida das meninas, desencadeando o rito de iniciacdo, pois esse ato transporta
Belonisia “para um novo modo de ser e estar no mundo” (SACRAMENTO, 2014, p. 14), do
qual Bibiana passa a ser a intérprete.Neste sentido, “o corte da faca, de maneira similar, corta
a vida das meninas e inicia a narrativa de Torto Arado” (SACRAMENTO, 2014, p. 12).

Depois de Donana da sumico na faca, Bibiana a encontra escondida nas coisas de
Belonisia. Para Sacramento (2014, p. 15) “o retorno do objeto é marcado por uma necessidade
de agregacdo das duas irmas que, porventura da vida, separaram-se, e, quando se
reencontram, as coisas ja ndo sdo como antes”. As duas irmds juntas novamente e em

presenca da faca, conforme Sacramento (2014, p. 15), representam o ritual de agregacéo:

A passagem pela soleira da porta (da casa do seu companheiro Tobias) é o
ponto inicial para o rito de agregacéo, pois, ao atravessar o umbral, Belonisia
vai arrumar a casa baguncada e, consequentemente, a si mesma. Assim, a
casa de Tobias funciona como uma possibilidade de espaco ritualistico para
a agregacdo das arestas soltas da vida de Belonisia.

[...]

Assim sendo, o rito de agregacdo comega com a passagem pela casa de
Tobias e segue com a arrumagéo da casa.
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E na arrumagcéo que Belonisia encontra a faca dentro de um pote de ceramica e decide

ficar com ela e usa-la de outras formas. Neste sentido,

partindo, portanto, do reencontro com a faca, as irmas se unem e colocam
um fim na narrativa das duas com o objeto. A faca aparece para fazer
Bibiana e Belonisia rememorarem o passado, o que também possibilita uma
nova convivéncia no presente e no futuro das duas, pois a faca ndo exerce a
mesma funcionalidade de outrora.(SACRAMENTO, 2023, p. 16-17).

Assim sendo, a sequéncia ritualistica é encerrada, pois tem inicio com Donana usando
a faca que mata (rito da separacdo), Bibiana e Belonisia utilizando a faca que corta (rito
iniciatico) e depois encontrando a faca que junta os pedacos (rito de agregacao).

3.2 Sob a feminilidade da terra

Belonisia é que narra a segunda parte da narrativa, assim como o préprio titulo do
romance, denominada“Torto Arado”. A garota que perdeu a lingua segue um caminho
diferente da irma Bibiana. Enquanto esta tem um apreco pelas letras, foge com o primo e
torna-se professora, aquela, apesar de suas imitacGes, nesse caso, a mudez, aprendera a ler,
todavia, ela “gostava mesmo era da roca, da cozinha, de fazer azeite e de despolpar o buriti”
(VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 97).

Belonisia admirava seu pai, Zeca Chapéu Grande, apreciava como ele lidava com a
terra. Para ela, estar com seu pai era muito melhor que ir a escola, por isso, por nao conseguir
ter afinidade com os estudos, ela consegue convencer Zeca Chapéu Grande a deixa-la sair da
escola para segui-lo e aprender com eleos costumes e tradicdes.

Ao lado do pai, Belonisia se “embrenhava pela mata nos caminhos de ida e volta, e
aprendia sobre as ervas e raizes” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 99). Se Bibiana decide seguir
seu caminho até a cidade grande em busca de uma vida diferente daqueles que moravam na
fazenda, Belonisiadescobre que, como o0 seu pai, € com a terra que ela sabe lidar.

A terra em Torto Arado é inteiramente ligada aos moradores e € um forte simbolo
mistico na obra. Além disso, é sempre relacionada a dois personagens principais: Bibiana e
Zeca Chapéu Grande.Apds o pedido de Belonisia, seu pai, que tinha uma forte relacdo com a

natureza, tenta passar o que sabe para a filha:

Meu pai olhava para mim e dizia: ‘O vento ndo sopra, ele é a propria
viragdo’, e tudo aquilo fazia sentido. ‘Se o ar ndo se movimenta, ndo tem
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vento, se a gente ndo se movimenta, ndo tem vida’, ele tentava me ensinar.
Atento a0 movimento dos animais, dos insetos, das plantas, alumbrava meu
horizonte quando me fazia sentir no corpo as licbes que a natureza havia lhe
dado. Meu pai ndo tinha letra, nem matematica, mas conhecia as fases da
lua. Sabia que na lua cheia se planta quase tudo; que mandioca, banana e
frutas gostam de plantio na lua nova; que na lua minguante ndo se planta
nada, s se faz capina e coivara. Sabia que para um pé crescer forte tinha que
se fazer a limpeza todos os dias, para que nao surgisse praga. Precisava
apurar ao redor do caule de qualquer planta, fazendo monticulos de terra.
Precisava aguar da mesma forma, para que crescesse forte. Meu pai, quando
encontrava um problema na roga, se deitava sobre a terra com o ouvido
voltado para seu interior, para decidir o que usar, o que fazer, onde
avangar, onde recuar. Como um médico a procura do coragdo. (VIEIRA
JUNIOR, 2019, p. 99-100, grifos nossos).

Segundo Mircea Eliade (1992, p. 59), “para o homem religioso, a natureza nunca é
exclusivamente ‘natural’: esta sempre carregada de um valor religioso”. Quando Zeca Chapéu
Grande se deita sobre a terra para ouvi-la, ele trata esse espaco como algo que pode ser
vivenciado e acessado, pois 0 personagem, inconscientemente, sabe que cada elemento da
natureza possui sua importancia, significado e tem seu devido espaco no equilibrio ecologico.
Dessa forma, a sacralidade da natureza para Zeca Chapéu Grande esta intimamente enraizada
em sua cultura, e ele busca esta conexdo profunda a todo instante.

O conceito de “Terra Mater” do Mircea Eliade (1992, p. 69) representa a ideia da terra
como uma entidade que gera e nutre. Segundo os estudos do autor, “0s primeiros homens
viveram certo tempo no seio de sua mae, isto ¢, no fundo da Terra” (ELIADE, 1992, p. ). A
terra em Torto Arado pode representar esta importante fungio para as pessoas de Agua Negra:
ela é fundamental para a sobrevivéncia do povo retratado no livro. A terra é tanto um meio de
subsisténcia quanto uma forma de resisténcia, conexao cultural e ancestral.

Apos anos sem tentar ao menos esbocar uma palavra, a primeira que sai da boca de
Belonisia ¢ “arado”. A garota amava observar o pai conduzindo o arado que jé tinha, um dia,
sido novo. Zeca Chapeu Grande, com a maquina, lancava 0s grdos que precisavam ser
plantados. Belonisia gostava até do som que saia quando a palavra era pronunciada. Segundo

0s autores Jean Chevalier e Alain Gheerbrant(2015, p. 59), arado é

simbolo de fertilizacdo: a relha do arado representa 0 membro viril que
penetra o sulco, e este, por sua vez, é o equivalente do 6rgdo feminino.
Passar o arado no solo é unir o homem e a mulher, o céu e a terra;: o
nascimento é como uma colheita. [...] O arado — e a enxada — simboliza,
bem como a maioria dos instrumentos cortantes, a agdo do principio masculo
sobre a matéria passiva e, portanto, fémea.
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Em certo momento da narrativa, Belonisia sente intensamente a vontade de gerar
filhos. As mulheres do seu convivio comegam a parir, e, quanto mais as criancas nasciam, ela
sentia a necessidade de ser mae. A narradora-personagem faz analogia da maternidade com a
terra, pois, para Belonisia, esse desejo era como se a terra molhada pedisse para ser semeada.

A terra e a mulher geralmente s3o comparadas: “sucos semeados, o lavrar ¢ a
penetracdo sexual, parto e colheita, trabalho agricola e ato gerador, colheita dos frutos e
aleitamento, o ferro do arado e o falo do homem” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p.
879).

De acordo com Mircea Eliade (1992), o matriarcado, fendmeno social e cultural, tem
relacdo direta coma descoberta da agricultura pela mulher. Foram as mulheres que primeiro
cultivaram as plantas que serviram de alimentos e, por isso, podem ser consideradas as
proprietarias “do solo e das colheitas”. Tudo isso porque as mulheres conheciam os segredos
da criacdo do mundo.

Para o autor, “a mulher relaciona-se, pois, misticamente com a Terra; o dar a luz é
uma variante, em escala humana, da fertilidade telarica” (ELIADE, 1992, p. 71), ¢ “a
sacralidade da mulher depende da santidade da terra”(ELIADE, 1992, p. 72). Ou seja,
Belonisia sente esta vontade de parir e a compara com a vontade que a Terra tem de germinar.
Nesse caso, € como se 0 corpo de Belonisia estivesse em contato com a terra e seu processo
de germinacéo.

Em certa conversa com Bibiana, Severo, antes mesmo de fugir com a garota, em seu
sonho de ndo ser apenas empregado na Fazenda Agua Negra, fala que “havia sido parido pela
terra” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 72). Bibiana sente-se surpresa e admite nunca ter pensado
dessa maneira, “que tinha sido parida pela terra. A terra ‘paria’ plantas e rochas. Paria nosso
alimento e minhocas. As vezes paria diamantes, escutava dizer” (VIEIRA JUNIOR, 2019, p.
72). De acordo comChevalier e Gheerbrant (2015, p. 878),

para 0s Astecas, a deusa Terra apresenta dois aspectos opostos: € a Mée que
alimenta, permitindo-nos viver da sua vegetagdo; mas por outro lado precisa
dos mortos para alimentar a si mesma, tornando-se, desta forma destruidora.

O povo em Agua Negra vive da terra, sio alimentados, usufruem dela, aprendem a
semear, a0 mesmo tempo em que é chegado 0 momento em que se precisa alimentar a prépria
terra. A respeito dos sonhos que Belonisia tivera retirando a faca da terra e, em seguida, um
rio de sangue escorrendo por ela, podemos pensar, nesse caso, que, em algum momento, a

terra iria se alimentar ou cobrar o que ja era dela.
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Em Torto Arado, apds um tempo de seca, trabalhadores perceberam que haveria de
chover, isso porque da terra subia uma “ventura”. Conforme Chevalier e Gheerbrant (2015, p.
878), “simbolicamente, a terra opGe-se a0 céu como 0 principio passivo ao principio ativo; o
aspecto feminino ao aspecto masculino”. Podemos entender que a terra precisa
essencialmente da chuva, enquanto esta depende do principio ativo do céu.

Belonisia, que trabalhava, fazendo plantac6es, colhendo, cuidando da terra, tudo isso
sozinha, aprendeu com seu pai a ter certo respeito com a terra. Quando Sutério — o gerente
de Agua Negra — passava para pegar parte do que os moradores plantavam, Belonisia nio
abria mao do que era melhor. Tinha vontade de deixar apodrecer os legumes em cima da terra,
sO ndo o fazia por respeito a terra. Esta sempre fora para ela algo sagrado, por isso o cuidado e
a forte ligagdo:

A terra era seu tesouro, parte do seu corpo algo muito intimo. Na terra tinha
0 que colher ao alcance das médos. [...] Se a seca ou a enchente levasse,
comia-se 0 que sobrava. [...] Na cidade ndo havia terra para revirar, para
sentir a ventura, a umidade avisando que a chuva estava por chegar.
(VIEIRA JUNIOR, 2019, p. 246)

Ao se calar para sempre, foi na terra que Belonisia encontrou conforto. E importante
salientar que as vivéncias de Belonisia com a terra ndo se ddo somente por meio do mundo
fisico, mas sim, que sugere um encontro com 0 universo mistico — uma imersao na natureza
e nos ciclos da vida.

Em suma, fica evidente que a literatura € um espaco onde elementos podem ser
ressignificados, como no caso de Torto Arado, em que tanto a faca como a terra vao além de

seus significados usuais e tém seu lugar na obra como elementos essenciais a trama.



38

4 CONSIDERACOES FINAIS

E importante frisar que o jaré persiste até hoje por meio da combinacio de crencas
africanas, indigenas e elementos cristdos, demonstrando uma fusdo religiosa significativa.
Segundo Gabriel Banaggia (2015), os jarés sdo festas que podem ser realizadas em diversas
ocasides, seguindo o calendario das casas de culto e proporcionando, dessa maneira,
reencontros entre pessoas que vivem em areas rurais. E dessa forma que Itamar Vieira Junior
traz em seu romance o Jaré — religido que é fundamental para o enredo, influenciando o
desenvolvimento das acdes e fazendo parte da construcdo das personagens.

Quando Zeca Chapéu Grande é apresentado como um lider religioso respeitado em
Agua Negra, ele esta tentando curar Belonisia e ajudando a comunidade diante dos males que
a assolam. E com o prop6sito de buscar melhorias para as pessoas de Agua Negra que Zeca
Chapéu Grande se une as suas entidades nas festas de Jaré. Por exemplo, é durante uma
cerimbnia, que Santa Barbara, incorporada em Zeca, acaba exigindo que o prefeito cumpra
sua promessa de construir uma escola na comunidade. E isso demonstra, na obra do Itamar
Vieira Junior, que as entidades ndo sdo apenas cultuadas para obter curas, mas também para

ajudar os moradores a conquistarem seus direitos basicos. Assim sendo, essa dualidade de
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fungdes ressalta a importancia das praticas religiosas na vida cotidiana e na luta por justica
social, pois essa conexdo entre o sagrado e o profano destaca a complexidade das relacGes
entre as pessoas, suas crencas e suas aspiragdes por uma vida melhor. Neste sentido, a
narrativa Torto Arado contribui significativamente para o conhecimento do Jaré, trazendo a
religido afro-brasileira para a literatura e permitindo uma maior compreensdo das praticas e
crencgas do povo simples e resistente que a celebra.

J& a facaé apresentada como um objeto de fascinio para as protagonistas Bibiana e
Belonisia. Ela é associada ndo apenas a momentos tragicos e violentos, revelando seu passado
sombrio ligado a Donana ou o corte da lingua de Belonisia, como também a rituais mistico-
religiosos, sugerindo uma conexdo com o sacrificio e a justica. Ao longo da narrativa, o
objeto aparece, é escondido e reaparece, trazendo a tona segredos do passado e servindo como
instrumento de vinganca e justica divina, culminando na morte de Saloméo, simbolo da
opressao e injustica.

Além disso, a faca é como uma personagem dentro de Torto Arado, pois adquire
caracteristicas significativas devido as diversas funcionalidades ao longo da historia e a sua
participacdo em ritos de separacéo, liminaridade e agregacéo. Portanto, ela transcende sua
funcdo como mero objeto, tornando-se uma personagem com profundas implicacdes
simbdlicas e narrativas. A partir da sua utilizacdo ritualistica, a faca adquire vida propria,
contribuindo para a estrutura e desenvolvimento da histéria. Ou seja, a adaga, assim como a
terra, representa ndao apenas um elemento fisico, mas também uma entidade simbdlica que
influencia diretamente no destino das personagens da narrativa.

A terra, na obra, é representada como um simbolo mistico, fundamental para a
sobrevivéncia e identidade cultural do povo de Agua Negra. A figura de Zeca Chapéu Grande
denota a sabedoria ancestral ligada a terra, enquanto Belonisia, ao seguir 0s ensinamentos do
pai, desenvolve uma profunda conexdo com o ambiente natural, associando a terra a gestacao

e a maternidade, e consequentemente a simbologia da fertilidade e do ciclo da vida.
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