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Resumo

As producdes filmicas nacionais ja se mostraram, ao decorrer dos anos, um campo vasto
de estudos acerca das representacdes sociais sobre o Nordeste. Neste trabalho, contudo,
o foco € analisar como a paisagem sertaneja, a religiosidade e as relacdes de género estdao
presentes nos filmes O Pescador e o Rio (2018), O Didrio de Enoe (2016) e Kdtia (2012),
respectivamente. Para tanto, a investigacdo de natureza qualitativa, seguiu a luz da anélise
de contetido e da andlise da imagem. A pesquisa aponta que o cinema piauiense,
considerando sua influéncia muito grande sobre a cultura desse estado e seu poder de
massificacdo, tem funcionado como uma ferramenta educacional, voltada para a
constru¢do de uma identidade social que novas questdes de género, valoriza uma
paisagem piauiense mais prospera, bem mais viva e exuberante, com a presencga de rios,
lagos, pastagem verde, entre outras e delineia um possivel sincretismo religioso bastante
influenciado pelo catolicismo.

Palavras chave: Cinema Piauiense, Representacdes Sociais, Andlise de Conteudo e

Andlise da Imagem.



Abstract

The national film productions have already shown, over the years, a vast field of studies
about the social representations of the Northeast. In this work, however, the focus is to
analyze how the countryside landscape, religiosity and gender relations are present in the
films O Pescador e o Rio (2018), O Didrio de Enoe (2016) and Katia (2012), respectively.
Therefore, the investigation of a qualitative nature followed the light of content analysis
and image analysis. The research points out that the Piaui cinema, considering its great
influence on the culture of that state and its power of massification, has worked as an
educational tool, aiming at building a social identity that new gender issues, values a more
prosperous Piaui landscape, much more alive and exuberant, with the presence of rivers,
lakes, green pastures, among others and outlines a possible religious syncretism strongly
influenced by Catholicism.

Keywords: Piaui Cinema, Social Representations, Content Analysis and Image Analysis.
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1. INTRODUCAO

O cinema, mundialmente, mexe com o imagindrio popular. Em nossas mentes, por
exemplo, surgem vdrias recordagdes de produgdes de sucesso mundial a qual tivemos contato.
Quem ndo lembra de Avatar (2009), que proporcionou ao mundo cinematografico cenas de
mistérios, fantasias e aventuras sobre a terra de Pandora. Uma década depois, surge Vingadores:
Ultimato (2019), quarta produgdo da saga Vingadores, que movimentou jovens e até mesmo
adultos com suas lembrangas das histérias em quadrinhos da década de 1980 que viraram
filmes, e apresenta a batalha épica entre super-herdis e um vilao quase indestrutivel. Por fim,
viajamos para a década de 1990, precisamente 1998, o ano em que o mundo mergulhou nas
dguas mais profundas ao assistir Titanic, com Leonardo de DiCaprio e Kate Winslet,
encantando o publico com um romance que se passa em meio a maior tragédia em mar aberto
da humanidade. Essas producdes cinematograficas estdo entre as dez maiores bilheterias do
mundo, mas, para além disso, possuem mais uma coisa em comum: nenhuma delas ¢ uma
producao nacional.

Entre as principais produgdes nacionais, as respostas do publico sobre suas maiores
recordagdes sdo quase sempre unanimes ou bem parecidas. Eles trazem a tona cldssicos, como
O Alto da Compadecida (2000); Central do Brasil (1998) e Tropa de Elite (2007). Para além
dessas narrativas, que ganharam holofotes no pais, em nossa dissertacao, queremos destacar o
cinema regional nordestino. Diferentemente desses trés filmes, que possuiram grandes
investimentos e contaram com a presenca de atores e atrizes renomados, como Selton Mello,
Fernanda Montenegro, Wagner Moura, Maria Ribeiro e Caio Junqueira, o cinema nordestino
vem buscando espaco, ano apds ano, muitas vezes, sem conseguir ultrapassar as fronteiras de
seus estados no quesito visibilidade, deixando até os prdéprios nativos em alguns casos, sem
conhecimento de suas existéncias.

Falar de cinema regional nordestino vai muito além do que s6 apresentar filmes com
tematicas sobre o Nordeste. Diversas questoes estao envolvidas em torno da histéria, construcao
e as exibi¢des de narrativas nordestinas. Dentre elas, destacamos a influéncia da literatura,
questdes econdmicas e de logistica, como financiamento e distribui¢do. H4 ainda um diferencial
entre cinema nordestino e cinema com temadticas nordestinas. O primeiro tipo, o cinema
regional, em questao, é aquele produzido diretamente no Nordeste por cineastas nordestinos. Ja
o cinema com temadticas nordestinas € rodado, em alguns casos, no Nordeste, mas dirigidos por

cineastas de outras regides do pais. Apesar de muitos aspectos da filmografia nordestina serem
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bem parecidos de uma produgdo para outra, Albuquerque Jinior (2001) nos lembra que nao
existe um unico Nordeste, mas sim varios. Assim, defendemos a reflexao de que o cinema
regional nordestino pode ser vasto, dependendo do ponto de vista e narrativas de cada cineasta
em questdo.

Paiva (2019) afirma que, desde o Ciclo Baiano de 1960 e o Ciclo de Recife de 1922, ja
existia a predominancia de um timido cinema nordestino. Durante essa época, contudo, a maior
parte das produ¢des com teméticas nordestinas ainda eram realizadas por sulistas. Leal (1982)
assegura, em suas discussdes sobre a representacdo do Nordeste no audiovisual que, “O cinema
feito naregido nordestina tem sido de fato, o cinema de expressao do primarismo (...). Apresenta
uma visdo socioldgica, um saldo positivo: nao foi demissiondrio, ndo quis passar pela histéria
do Cinema Brasileiro como mero espectador” (, p. 48). Para esse ultimo autor, o cinema
nordestino tentou e conseguiu colocar em pritica o que desejava, que era aprimorar as
discussdes sobre problematicas sociais, retratando-as e historicizando, por isso, em sua maioria,
escolheu a tematica rural, como forma de abordar mais sobre o homem do campo, lutas, €xodos
forcados, codigos de vinganga, paixdes impossiveis dentre outras narrativas. Karla Holanda
(2008), no livro “Documentério Nordestino, afirma que hd, no Nordeste, variadas produgdes
cinematograficas no sentido de abrangéncia temadtica, que discutem diversos aspectos como
questdes sécio-politicas, artes em geral, tradicoes, histéria, assim como misticismo, religido e
temas geograficos. Ela reconhece que muitas dessas obras sdo desconhecidas nacionalmente e
que isso se da devido a regionalizagcdo dessas produgdes.

Reafirmamos que, de fato, em alguns casos, essas produg¢des nordestinas nio tém
atravessado as fronteiras geograficas, mas fazem parte do que acreditamos ser préprio do
Nordeste, em outras palavras, um cinema nordestino. Levamos em considera¢do, nesta
dissertacdo, principalmente, a naturalidade desses cineastas. Assim, na delimita¢do do corpus
de nossa pesquisa, procuramos analisar filmes de realizadores que sdo piauienses, priorizando
ainda as narrativas gravadas nesse Estado.

Leal (1982) defende que esse cinema, que estamos abordando, a partir da década de
1950, passou a ser problematizado, apresentando assuntos relacionados a estiagem, a
criminalidade, a opressdo e o misticismo, ou seja, de maneira mais homogénea, exibiu, nas
telas, aspectos diversos relacionados a cultura e representagdes do seu povo. Nos dias atuais,
para além disso, afirmamos que o cinema com temadticas regionais nordestinas podem trazer,
fora essas, outras temadticas que ja estdo cristalizadas e estigmatizadas, devido as contribui¢des

da literatura regional.
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No Brasil, historicamente, as producdes filmicas contribuiram para a propagacio e
constru¢do da identidade nordestina, veiculada a imagens como do sertanejo e do cangaceiro,
por exemplo. Varios filmes brasileiros ja foram e estdo sendo estudados com o intuito de
analisar essas representacdes. Paiva (2006) destaca que, nesse universo simbdlico, o Nordeste
foi sendo construido pelo cinema, “(...) que opera como um sistema de reproducdo cultural,
promovendo nas pessoas o sentimento de participagdao (ou nao) da ideia de ser nordestino por
se sentir representado pela ‘“cultura nacional” (compondo uma ‘comunidade simbdlica’)” [p.
24], que privilegia a figura do nordestino como um martir.

Ressaltamos a necessidade de apresentar uma diferenciacdo entre os termos cinema e
filme. No dicionario, ambos sdo classificados como sindonimos, mas Xavier (2008) explica que
o cinema comporta toda a industria cinematografica e se relaciona com um conjunto de fatores,
desde a intencionalidade em ir ao local assistir ao filme, a compra do bilhete, ao
compartilhamento coletivo de experiéncias em sala, a producao dos filmes, assim como a
estrutura fisica como um todo e etc. Ja os filmes se resumem as produgdes comerciais, em outras
palavras, no produto final a ser exibido no cinema, nas plataformas digitais ou nas televisoes.

Antes de tratarmos sobre essas representacdes nordestinas difundidas através dos filmes,
precisamos entender o que € ser nordestino e quais s@o as atribui¢cdes ou requisitos para isso.
Nesse sentido, a identidade regional serd discutida mais profundamente no cap. 2 deste trabalho,
contudo precisamos frisar que, para Penna (1992), a identidade nordestina é vista como uma
forma particular de identidade social, como se fosse uma maneira de um determinado grupo de
uma regido especifica se identificar com algo ou com alguma manifestacao do local. Para esse
tipo de identidade, essa autora descreve quatro hipéteses que podem ser aceitas para o processo

identitario de reconhecimento da identidade como nordestino:

1° - a naturalidade: a identidade nordestina é dada objetivamente pelo local
de nascimento, ou seja, se este pertence a regido Nordeste, automaticamente
o individuo € nordestino; 2° - a vivencia: a experiéncia de vida dentro das
fronteiras da regido € que faz ser nordestino; 3° - a cultura: as préticas culturais
indicam a identidade nordestina. 4° - a auto-atribuicdo: o individuo ¢é
nordestino e se reconhece como tal. (PENNA, 1992, p. 50-51).

Em sua pesquisa, Penna (1992) elencou diferentes personagens e os resultados das
entrevistas com cada um deles, e a partir disso, podemos afirmar que “A identidade regional do
nordestino ndo decorre automaticamente do local de nascimento (da naturalidade)” (PENNA,
1992, p. 53). Contudo, como exposto acima, o fator naturalidade nao pode ser descartado como

referencial para o sentimento de pertencimento a essa identidade.
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Queremos evidenciar que, além das perspectivas relacionadas a identidade ja postas
nesta Introduc¢ao, destacamos a importancia de articular questdes relacionadas a identidade e as
representacdes sociais como primordiais para estudar o cinema piauiense, conforme
delinearemos no Capitulo 2. Moscovici (2007) ressalta a autoridade desse conceito para
interpretarmos e compreendermos manifestacdes culturais, posicionamentos € pensamentos de
grupos e individuos em sociedade, afirmando que as RS objetivam abstrair sentido do mundo,
introduzindo-o ordem e percepgdes que passam produzir significados. Para ele, “(...) o que é
importante € a natureza da mudanca, através da qual as representagcdes sociais se tornam capazes
de influenciar o comportamento do individuo participante de uma coletividade” (MOSCOVICI,
2007, p. 40). Dessa maneira, acreditamos que as produgdes filmicas piauienses possam
despertar ou influenciar o comportamento coletivo das pessoas deste estado através de seus
filmes que reproduzem ou criam aspectos que sdo tidos como caracteristicos da cultura
piauiense.

No cendrio nacional, o Nordeste, mais especificamente, os estados de Pernambuco e
Bahia tem despontado, contemporaneamente, pela qualidade e quantidade de suas produgdes
cinematograficas. Essa visibilidade filmica, saindo dos horizontes do préprio estado, pode ser
exemplificada por Baile Perfumado (1997), Arido Movie (2005), Boi Neon (2015) e Cidade
Baixa (2005), outras producdes como, Gabriela (1983) e Corisco e Dadd (1996), também
ganharam grande visibilidade na regido, contudo vale salientar que essas duas ultimas, sdo
produgdes cinematograficas de cineastas sudestinos.

De acordo com Oliveira (2017), as producdes cinematograficas que retratavam
Pernambuco, assim como outros estados do Nordeste, nas décadas de 1960 e 1970 tiveram seus
materiais audiovisuais realizados por cineastas de outras regides, fato que se assemelha muito
ao cinema com temadticas piauienses na época em questdo. Por isso a autora explica ainda que,
nesse periodo, os pernambucanos atuavam no elenco dos filmes ou em postos da producio, a
exemplo disso, ela cita O Canto do Mar (1953) de Alberto Cavalcanti (RJ) e Cabra marcado
para morrer (1964) de Eduardo Coutinho (RJ).

Outra caracteristica do cinema pernambucano, entre as décadas de 1960 a 1990,
apresentada por Oliveira (2017) e que se assemelha muito ao cinema piauiense, é o fato dos
cineastas pernambucanos, além de dirigirem os filmes, desenvolverem outras fun¢des nas
equipes, com atuacdo em seguimentos da producdo, como diretor de arte e fotografia, edicao
etc. e ndo so, isoladamente assinarem a obra apenas na direcdo geral. No cinema piauiense,
todavia Lima (2019) constata também a participacio de cineastas como atores dos seus proprios

filmes, nesta dissertacdo um bom exemplo € O Didrio de Enoe, no qual, o diretor, Douglas
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Nunes, participa do filme como ator, e, ainda em relagdo a escolha de atores, na maioria dos
casos, o elenco dos filmes piauienses, no que tange a década de 1970, eram escolhidas aquelas
pessoas que tinham algum envolvimento com a contracultura do Estado. Destacamos que, no
Piaui, um dos fatores que ocasionava esse fato estaria ligado a auséncia de recursos financeiros
para ampliar o leque de profissionais exclusivos em uma produgdo, por isso, que, de maneira
harmoniosa, havia tais contribui¢des.

Diversos filmes dessas regides ja foram e estdo sendo estudados com o intuito de
analisar a representagdo social do nordestino no cinema, contudo nosso estudo estd preocupado,
especificamente, no cinema regional do estado do Piaui. Muita gente pode se questionar: de
fato, hd producdes cinematogréficas no estado do Piaui? Ndao podemos negar que o cinema
piauiense, assim como o audiovisual de Alagoas, veio a se desenvolver tardiamente, em relacao
aos outros sete estados nordestinos. Mas, essas producdes existem e trazem historias, cultura,
fantasias e acima de tudo, manifestacOes das identidades e representacdes sociais do povo
piauiense, em suas vdrias faces, buscando retratar ndo sé o sertanejo, como o piauiense do litoral
e o da periferia das cidades, incluido nas telas imagens dos centros urbanos da capital piauiense
- Teresina.

Antes de falarmos sobre as producdes cinematograficas do Piaui, precisamos discorrer,
brevemente, sobre os motivos dessa tardia evolu¢do no cinema piauiense. Por isso, faremos
uma viagem no tempo, desde a época da colonizacdo do estado até os dias atuais, assim,
poderemos ter um pouco mais de conhecimento sobre algumas abordagens filmicas,

investimentos em producdes e evolucao histérica da sétima arte nesse estado.

1.1 Caracterizag¢do do Estado do Piaui

Alencar (2010) indica que, para trazermos a tona as principais caracteristicas do sertdo
piauiense, precisamos, primeiramente, analisar o seu processo de colonizacdo. O estado do
Piaui passou por um esquecimento de quase dois séculos apés a chegada dos portugueses ao
Brasil, sendo ocupado apenas, na segunda metade do século XVII, quando esses colonizadores,
ao adentrarem as terras piauienses, se depararam com diversas tribos nativas. Outro fator
curioso, que ja é uma caracteristica piauiense, € que, diferente dos demais estados do Nordeste
brasileiro, o Piaui foi colonizado a partir do sertdo, ou seja, do interior para o litoral, que s6
posteriormente se expandiu. Sua principal atividade econdmica, portanto, foi a pecudria
extensiva e agricultura de subsisténcia, durante os séculos XVII, XVIII e XIX.

Pereira (2018) afirma que uma caracteristica marcante, que nao passa despercebida, éo

clima do Piaui, precisamente do sertdo piauiense, que possui temperaturas elevadas durante
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quase todo o ano. Especificamente, Gomes (2017)", apresenta uma média de temperaturas, no
Piaui, que variam entre 18C° e 30 C°, contudo, as sensagdes térmicas, principalmente de
temperaturas médximas, superam com facilidade a média em questdo. Ainda de acordo com
Gomes (2017), esse estado estd entre duas zonas de transicdo: o Nordeste Semidrido e a
Amazonia Umida, oferecendo os seguintes tipos climéticos: Tropical quente e imido. O periodo
chuvoso nesse estado € entre os meses de dezembro a maio, com chuvas irregulares, ja o periodo
mais seco do ano, ocorre entre junho e novembro. Apds essa temporada, a paisagem sofre
transformagdes, mudando suas cores, em alguns casos, do verde para os tons cinzentos. A
vegetacdo da caatinga € um bioma genuinamente brasileiro, possui plantas rasteiras e
espinhosas, e estd presente no sertdo piauiense. Carvalho (2006) contribui com essa
caracterizacdo, afirmando que a Caatinga € o principal ecossistema presente no Nordeste, um

bioma que engloba uma édrea de 11% do territério nacional, inico, préprio do Brasil, que possui

uma grande variedade de plantas e animais nativos.

Figura 1: Mapa de precipitacdo do Piaui.
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PRECIFITACAQ

Fonte: EMBRAPA (2004)

" Artigo sobre o clima do divulgado no site Infopédia: https://www.infoescola.com/geografia/clima-do-
piaui/ - Acesso em 12/08/21.
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Levando em consideragdo a andlise do mapa de precipitacao chuvoso do Piaui (Figura
1), cujo territério se encontra, em sua maioria, pertencente a regido semidrida, é importante

descrever o que afirma Carvalho (2006) acerca das chuvas.

Até 12 mil anos atrds, quando terminou a tltima era glacial, a regido semidrida
era bastante chuvosa, compardvel com o clima atual da pré - amazoénica do
norte do Estado de Mato Grosso. Dados de média anual de chuvas no
Semidrido Brasileiro, em comparagdo com outras partes do mundo, levam a
conclusdo de que, as precipitacdes podem até ser maior, em algumas vezes.
Na verdade, nosso semidrido é o mais chuvoso do planeta, chove de 300 a 800
mm por ano. A caracteristica desse dominio climdtico € apresentar as chuvas
de modo irregulares no espago, no tempo e no volume da precipitacdo. Os
espacos afetados pelas secas na regido semidrida ndo ocorrem de forma
uniforme. Pode haver anos de seca total, com efeitos observados em toda as
areas da regido, e anos de seca parcial, em que os problemas da seca sdo
verificados apenas em algumas dreas dos estados do Nordeste. As diferencas
fisicas, climdticas e ambientais conferem regides naturais que a integra e
respondem pela diversidade do Semidrido (CARVALHO, 2006, p. 10).

Segundo Alencar (2010), a Caatinga é bem aproveitada na economia do Piaui. Algumas
plantas caracteristicas da regido piauiense, por exemplo, ajudaram no desenvolvimento
econdmico do Estado, como a Manigoba — planta que € servida triturada e utilizada, em alguns
casos, para a alimentacdo de animais, pois possui alto teor nutritivo para engordar bovinos,
caprinos e ovinos; o Babagu — planta tipica da Mata dos Cocais®, que as folhas sdo utilizadas
para coberturas de casas e alimentac@o animal; suas fibras sdo empregadas para produzir cestos,
peneiras, esteiras entre outros produtos artesanais; e o fruto € utilizado para alimenta¢do humana
e producdo de bolos e mingaus; a Carnatiba — drvore simbolo do Piaui® - cujas folhas fornecem
o poé responsavel pela producdo de cera, o fruto é usado na alimentacdo animal e o talo na
construgdo civil, além disso, sua raiz tem propriedades medicinais.

Partindo para o presente, o estado evoluiu em varios sentidos, desde a época da
colonizagdo, todavia alguns quesitos econdmicos e sociais deixaram a desejar e refletem na
realidade didria da vida do piauiense. O territério geografico do Piaui € correspondente a uma
area de 251.755,485km?. De acordo com os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE, 2010), o Piaui possui uma populacdo estimada de 3.281.480 habitantes,

sendo que mais de um milhao de pessoas residem em localidades rurais, em sua grande maioria,

* Area de transicio com uma parte localizada no Piauf que delimita a Caatinga, Cerrado e Amazonia.

> Em 2017, foi realizada uma votagdo popular, idealizada pela Secretaria Estadual do Meio Ambiente
do Piaui (SEMAR), com o intuito de escolher a arvore que mais representava o estado do Piaui, por
49,1% dos votos validos a Carnaiba foi a vencedora e se tornou a arvore simbolo do Piaui.
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pertencentes ao sertao piauiense, populacio essa que € dividida em 224 municipios. Em relacao
aos Indice de Desenvolvimento Humano (IDH), ainda de acordo com dados do IBGE (2010),
o IDH do estado é de apenas 0,646, deixando o Piaui na 24* posi¢ao dentre os 27 estados

brasileiros.

1.2. O cinema no Piaui

Essa breve caracterizacdo histérica e geografica serve como preambulo para
compreendermos como foi a evolugcao do cinema no estado do Piaui. Assim como em outras
regides do Nordeste, o Piaui adquiriu herangas e influéncias norte-americanas audiovisuais para
as suas producgdes locais. Segundo Santos e Franco (2012), as primeiras exibi¢des no Piaui
ocorreram paralelamente na capital Teresina e na cidade de Parnaiba, localizada no litoral
piauiense. Essas exibi¢des sdo datadas de 1903, como constam em relatos de cronicas, escritas
no inicio do século XX, pelo cronista Humberto Campus, que aborda registros € memorias
sobre as primeiras exibi¢des cinematograficas do Estado do Piaui. Contudo, nao foram peliculas
produzidas, especificamente no Piaui, mas sim, proje¢des de pequenos filmes trazidos do estado
do Maranhdo por um exibidor chamado de Moura Quineau, fato que ficou conhecido como
“Invencado das Tradi¢des Cinematogréficas”.

Essas exibic¢Oes iniciais traziam poucas reflexdes criticas, na maioria dos casos, eram
difundidas a cultura dos Estados Unidos, por isso, com o decorrer dos anos, e a continuidade
dessas exibi¢des filmicas norte-americanas, comegou-se a despertar nos espectadores a
influéncia da tnica referéncia que tinham acesso, formando aos poucos o “American Way of
Life” ou “Modo de Vida Americano”, em tradugdo livre, um padrdo de vida para ser seguido e
vislumbrado na época. Contudo, essas exposi¢des cinematograficas, no Piaui, impulsionaram a
inauguracao de importantes polos para as artes no estado e, consequentemente, serviram para a
difusdo do cinema, um bom exemplo é o Cine Theatro Eden, em Parnaiba-PlL, que foi
inaugurado no dia 15 de novembro de 1924.

A primeira capital do Piaui, Oeiras, historicamente, também foi primordial para a
evolucdo cultural do estado por meio das artes. O Cine Teatro Oeiras foi construido em 1940 e
até os dias atuais € a mais tradicional casa de cultura da cidade. No ano de 2011, esse prédio foi
tombado como patrimonio histérico e artistico. Outro marco importante para a difusao da sétima
arte nessa regido foi a inauguracdo do Theatro 4 de Setembro (Figura 2) na capital Teresina,

localizado na Praca Pedro II, em 21 de abril de 1984. Ambos teatros mantiveram salas de
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exibi¢des de producdes audiovisuais que colaboraram com a cultura e as artes do estado do

Piaui.

Figura 02: Theatro 4 de Setembro

Outro importante ambiente cultural, voltado tanto para a educa¢do como para despertar
nos jovens a vontade e o desejo de fazer cinema, no Piaui, foi o Cine Clube Teresina (CCT),
registrado em cartério, em 15 de novembro de 1962, ano que teve inicio as suas atividades.
Segundo Rocha (2009), o CCT, como foi mais conhecido, era organizado e mantido por padres
do Colégio Diocesano de Teresina, tendo seu principal fundador o Padre Moisés Fumagalli. A
ideia inicial desse religioso, fundador, e dos demais apoiadores do CCT, era de ensinar e
ministrar cursos de préticas cinematogrificas e fornecer orientagdes mais gerais sobre
producdes audiovisuais para os alunos do Colégio Diocesano. O CCT, porém, acabou sendo o
impulso inicial para a prética cinematografica no estado do Piaui. Silva (2018) nos conta que
as acOes que eram desenvolvidas pelo Cine Clube Teresina, fundamentavam a partilha de
gostos, préticas, costumes, linguagens, cultura e conhecimentos sobre a sétima arte. O objetivo
era dar aos alunos e integrantes do clube, uma no¢@o mais concreta sobre as praticas
cinematograficas e tendéncias culturais da época.

E importante frisarmos que o CCT ndo era um 6rgio recreativo ou apenas de cunho
social, mas, para além disso, se tratava de um espaco fomentador das artes e cultura, e,

consequentemente, educativo, proporcionando a seus associados conhecimentos aprofundados
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sobre o cinema nos seus diversos aspectos, como culturais e técnicos. As producdes realizadas
no CCT, em sua grande maioria, eram feitas com equipamentos em super-8*, assim como virios
filmes, curtas e longas no Estado do Piaui, durante a década de 1970. Para Barbosa e Castelo
Branco (2016), os filmes produzidos em Super-8 foram de extrema importancia para essa
geragdo, porque trouxe a possibilidade da fuga de padrdes, considerando que esse equipamento
era um instrumento que possibilitava uma maior liberdade artistica, assim como, captacao de
novos angulos e registros, além de muitas mudangas ocorridas naquele periodo pela chegada
desse aparato tecnoldgico. Para além dessa perspectiva, Brito (2016) conclui que as bitolas de
super-8 auxiliaram na producdo de obras experimentais, e, além de questdes técnicas, estd
amplamente relacionada com o publico, histéria e sistema de imagem dos filmes.

Holanda (2008) afirma que, durante os anos de 1960 a 1980, o periodo que ficou
conhecido como movimento superoitista, marcado pela produgdo e captacdo de imagens com o
uso das bitolas de Super-8, se expandiu por quase todas as regides do Nordeste. “E neste periodo
que se tem conhecimento das primeiras imagens produzidas no Piaui” (p. 95). Essa autora ainda
destaca que, nesse mesmo periodo, o Brasil vivenciava a busca pela liberdade de expressao, um
fator que ela acredita ter sido primordial para motivar os novos cineastas a se aventurarem nesse
tipo de producdo, bem como a proliferacio de cineclubistas e festivais de cinema que
estimulavam as produ¢des em super-8. “Estdo entre os principais festivais na regido no periodo:
Jornada de Curta-Metragem da Bahia, Festival de Penedo (AL), Jornada Maranhense, Festival
de Cinema de Recife e Festival Nacional de Cinema Amador (FENACA), em Sergipe”
(HOLANDA, 2008, p. 95).

As producdes cinematogrificas do CCT eram amadoras e, na maioria dos casos,
exibidas no préprio Colégio Diocesano e, posteriormente, na Universidade Federal do Piaui
(UFPI), no Setor de Audiovisual, fundado na década de 1980. Esse espaco foi um dos principais
divulgadores e potencializador do pensamento cinematografico piauiense, e atuava em parceria
com o CCT. “Com pouca pretensdo profissional naquele momento, os amadores se
aventuravam com roteiros improvisados e algumas vezes até com imagens sem muita estrutura”
(ROCHA, 2017, p. 106). Contudo, desse lugar surgiram varios formadores de opinido e pessoas

engajados nas artes que passaram a produzir um cinema independente no estado do Piaui, como

* Super-8 ou Super 8mm é um formato cinematografico desenvolvido nos anos de 1960 e lancado no
mercado em 1965 pela Kodak, como um aperfeigoamento do antigo formato 8mm, mantendo a mesma
bitola. “Bitolas em Super-8mm, uma alternativa as bitolas profissionais de 16 e 35mm e um avanco
técnico em relacdo as bitolas de 8mm. Basicamente, o Super-8 facilitava a operacdo de filmagem, sendo
mais leve — e portanto de mais facil mobilidade — e mais barato em relagdo as outras opgdes.”
(CASTELO BRANCO, 2005, p. 219.
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os membros do grupo Mel Abelha. Segundo Lima (2019), a década de 1970 foi muito
importante para a cultura e as artes do estado do Piaui, nesse periodo, houve o surgimento de
jovens cineastas e amantes de outras artes, que realizaram producdes revoluciondrias na Capital,
Teresina. Os filmes eram produzidos com o auxilio de bitolas em Super-8, como retratado

adiante.

(...) toda efervescéncia cultural vivida na década de 1960 com a Tropicdlia e
o Cinema Novo, a arte ambiental e as manifestacdes artisticas mais engajadas
com os problemas politicos, comecava a migrar da regido Sudeste para o
Nordeste, chegando a Teresina no inicio da década de 1970, possibilitando
uma mudanga — mesmo que tardia — nos comportamentos juvenis, nas atitudes
e na valorizacdo das artes (LIMA, 2019, p. 35).

Apesar da influéncia e impulso inicial que os espacos culturais, como o Theatro 4 de
Setembro e o CCT, deram aos piauienses para fazer cinema, tudo ainda andava a passos lentos
nesse estado, nas décadas de 1960, 1970 e 1980 em relacdo a outros estados do Brasil. Rocha
(2008) nos conta que, para fazer cinema em terras piauienses, os cineastas teriam que sair da
pratica amadora e partir para as producdes de cunho profissional, mas haviam grandes
dificuldades. Na maioria dos casos, no periodo em questdo, faltava estrutura, como
equipamentos mais avancados para as filmagens e, principalmente, apoio financeiro, em
comparac¢do com outros estados brasileiros, que ja estavam em considerdvel avanco com as suas
producdes audiovisuais préoprias. Apesar das dificuldades enfrentadas pelos cineastas
piauienses, as obras audiovisuais surgiram, contudo, muitas delas ndo conseguiram a
visibilidade necessdria para alavancar o nome do estado e/ou extrapolar as suas fronteiras, em
alguns casos por falta de impulso, e em outros, pela prépria finalidade das produgdes que nao
eram comerciais ou de expansao.

Rocha (2009), explica que as principais produ¢des audiovisuais piauienses da década de
1970 conseguiram se inspirar em caracteristicas do cinema marginal’. “Podemos utilizar como
exemplo prético disso o curta, Gilete com Banana (1974), de Arnaldo Albuquerque e David
Aguiar” (p. 3), que foi produzido em fic¢ao Super-8 na cidade de Teresina-PI, e abordou, em
sua narrativa, questionamentos, implicitamente, sobre a posi¢ao da sociedade diante da situacao
politica ditatorial do Brasil. Outro exemplo seria o filme David Vai Guiar (1972) de Durvalino
Couto, segundo Lima (2019), esse ultimo filme tem como objetivo primordial retratar como

estava vivendo uma parcela dos jovens de Teresina, exibindo uma contracultura estimulada

5 21 2ot . . . . 1. S,

Sob a andlise critica de Rocha (2009), esse cinema marginal estaria ligado a utilizar-se de satiras e
ironias do marginalismo, servindo para esconder o que os cineastas da época ndo podiam dizer, desse
modo, utilizavam de cenas grotescas e cOmicas para, nas produgdes.
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pelo préprio “David”, que € tido como o primeiro hippie de Teresina. “O filme David Vai Guiar
pode ser visto como uma das expressdes do desbunde para com os padrdes e clichés sociais que
imperavam em Teresina na década de 1970 (...)” (CASTELO BRANCO; LIMA, 2011, p. 25).
Esses filmes, que tomaram espago, especialmente, nos centros urbanos de Teresina, na década
de 1970 a 1990, se caracterizavam como sdtiras, que abordavam o marginalismo associado a
ironia, assim como uma quebra de padroes estéticos que era utilizada por uma parcela de jovens

da época, desde os penteados ao modo de pensar e agir, como constata Lima (2009, p. 1)

Neste cendrio onde o corpo humano e o espaco fisico sdo utilizados como
objetos de estudo, o cabelo grande, 0 modo de caminhar, as vestimentas e os
ambientes frequentados levam consigo as marcas de uma cultura juvenil que,
deliberadamente, corre pela margem fugindo aos aprisionamentos do sistema
e negando as verdades inexordveis. As imagens, vistas no conjunto, sugerem
uma fuga em relacdo as formas dominantes de pensamento e, a0 mesmo
tempo, uma resisténcia em relacio ao aspecto comercial da arte

Essas produ¢des foram fundamentais para ocultar o que os cineastas da época nao

podiam dizer diretamente, funcionando como uma forma de protesto aos regimes ditatoriais

N

impostos a época, em que viveram. Basicamente, nessas narrativas audiovisuais, oS
espectadores assistiam a cenas grotescas e comicas que tomavam o espago das telas e, em meio

a elas, mensagens subliminares eram apresentadas.

‘Miss Dora’ (1972), de Edwar Oliveira; ‘As Feras’ (1972), de Durvalino
Couto; David Aguiar fez o curta ‘David vai Guiar’ (1972), um dos primeiros
curtas a ter a média de 15 minutos de duracdo; Francisco Pereira da Silva
filmou ‘Tupi Niquim’ (1972),; Arnaldo Albuquerque fez a animagdo ‘Carcara
Pega Mata e Come’ (1975), primeira animagdo piauiense, com cinco minutos
de duragdo; Carlos Galviao fez ‘Por Enquanto’ (1975); Arnaldo Albuquerque
e David Aguiar fizeram ‘Gilete com Banana’ (1974) e Noronha Filho fez ‘O
Guro das Sexys Cidades’. Um dos filmes de maior sucesso e que gera
comentdrios ainda hoje é o curta de Torquato Neto, ‘“Terror da Vermelha’
(1971) ou, como ele mesmo denominava, ‘S6é Matando’. Um filme idealizado
pelo poeta, com caracteristica de cinema de autor. (...) No periodo de 1978 a
1985, o grupo Mel de Abelha® produziu sete filmes: ‘Povo Favela’ (1978),
‘Pai Her6i’ (1980), ‘Reldgio do Sol’ (1981), ‘Espaco Marginal’ (1981), ‘O
Pagode de Amarante’ (1983), ‘Dia de Passos’ (1984) e ‘Da Costa e Silva’
(1985). Em todos, a principal caracteristica é uma representacio de cidades
piauienses. Valderi Duarte, Lorena Rego, Décia Ibiapino, Luis Carlos Sales e
Socorro Melo, fundadores do Grupo, mais do que desvendar ou representar a
cidade, pretendiam construir imageticamente conceitos dos ambientes
apresentados (ROCHA, 2009 p. 2-3).

6 “Responsdveis por um segundo momento do cinema piauiense, os jovens deste grupo frequentaram as
salas de discussao do Cine clube Teresinense, e passaram a trabalhar com um cinema voltado para as
préticas socio culturais e com aspiracdo de profissionaliza¢do da arte no Estado” (Rocha, 2009, p.3).
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Ressaltamos que grande parte dos proprios piauienses desconhecem a existéncia e a
riqueza dessas producdes locais. Se o povo do Piaui desconhece esse material, imagine as
pessoas dos outros estados brasileiros. Até mesmo nés sentimos dificuldades em encontrar mais
producdes cientificas e textuais que abordassem sobre a filmografia piauiense desde suas
primeiras producdes até os dias atuais. Uma prova disto, é a propria busca de varias dessas
produgdes apresentadas acima, por Rocha (2009), na Cinemateca Nacional’, considerando que
poucos desses filmes foram encontrados, cadastrados e catalogados 1d. Dentre as poucas
excecoes, frisamos como exemplo “Carcard Pega Mata e Come” (1979) de Arnaldo
Albuquerque e Povo Favela (1981) de Duarte e Valderi.

Nem todos os cineastas dessa época sonhavam em despontar como profissionais,
principalmente, os que sdo ligados a chamada “Geracdo de Torquato Neto”. Segundo Lima
(2009), os realizadores que produziram filmes na década de 1970 no Piaui, precisamente em
Teresina, ndo possuiam como inten¢do principal a comercializacdo dos produtos. Esse autor
enfatiza que os filmes em Super-8 representam a expressividade artistica da época para
compreensdo desse espirito marginal, com experimentos estéticos, contudo, amadores. Com
isso, as producdes acabavam sendo compartilhadas mais, em primeiro lugar, entre amigos e,
posteriormente, serviram como corpus documental e de informacdes sobre a capital Teresina.

Por outro lado, enxergamos que, por mais que os intuitos dos produtores desses filmes
nao fossem para fins comerciais, e sim s6 para partilha entre amigos, essa invisibilidade a nivel
de estado pode ter contribuido para que o cinema no Piaui, como mencionamos, possa ter
enfrentado dificuldades na ampliacao de apoios a outros tipos de produgdes futuras. Para além
disso, acreditamos que a falta de amparo, em quesitos como: o poder publico, fomentos diversos
a cultura e a comunicagdo, assim como, auséncia de mais salas de exibicao, falta de publicidade
e distribuicdo, podem ter contribuido para a desaceleragdo do avango relativo ao cinema
piauiense, uma vez que, em outros lugares do Brasil, os experimentos em super-8 catalisaram
outros tipos de producdes mais profissionais.

A evolugdo do cinema, no Piaui, de fato, aconteceu, de forma tardia, até mesmo em
comparagdo aos demais estados do Nordeste, contudo, as producdes que foram surgindo
serviram como fonte de inspiragdo para os jovens cineastas do Piaui. Alguns deles dos anos

1970 e 1980 foram e sdo até os dias atuais uma marca registrada na cena cultural e no cinema

7 A Cinemateca Brasileira é a instituicio responsiavel pela preservagio e difusio da
producio audiovisual brasileira. Tem o maior acervo da América do Sul, formado por cerca de 250 mil
rolos de filmes e mais de um milhdo de documentos relacionados ao cinema, como fotos, roteiros,
cartazes e livros, entre outros.
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piauiense. Dentre eles, ndo poderiamos deixar de falar do “Anjo Torto da Tropicélia”, Torquato
Neto, que por mais que tenha produzido apenas um filme, O Terror da Terra Vermelha (1972),
e participado de outros, como ator, como € o caso do curta, Addo e Eva — Do Paraiso ao
Consumo (1972), de Carlos Galvao, de uma forma geral, foi um grande influenciador das artes
no Estado do Piaui, e até outras regides do pais.

Segundo Brito (2016), a pelicula do Terror da Terra Vermelhag, rodada em Teresina,
foi abordada pelo poeta e cineasta como uma maneira de transformar algo abstrato em concreto,
em outras palavras, ele queria materializar, no meio artistico, os seus sentimentos e formas de
pensar. “Através das cenas, rodadas em bitolas de 8mm, apelidadas pelos seus usudrios de
‘super-8’, Torquato transformaria a sua propria cidade num espaco de experimentagdes
multiplas” (BRITO, 2016, p. 95-96). Essas experiéncias de Torquato se resumiam a
reconstrucdo de lugares tradicionais, com a apropriacdo de ambientes de maneira formatada.
Isso se justificou desde a construcao do roteiro do filme. Como constata Brito (2016), essa
producio foi escrita em forma de poema, estabelecendo relacdes com outras obras de Torquato.
“(...) a sobreposi¢do de enunciados e cenas, conformando dizeres, que confundem os olhos e os
sentidos humanos, localizando-se no limiar entre a razdo e o delirio” (BRITO, 2016, p. 96).
Nessa narrativa audiovisual, Torquato, além de ser o diretor principal, atuou em outros
seguimentos, como roteirista, cAmera e até mesmo ator9, fato que como foi descrito, era tido
como uma caracteristica comum do cinema piauiense, o diretor fazer parte de outros
seguimentos de trabalho do filme.

Rocha (2017) ressalta que, além de produzir cinema, Torquato atuou nos seguintes
filmes: Barravento (1961), iniciado por Luiz Paulino dos Santos e concluido por Glauber
Rocha, Moleques de Rua (1960), (Super-8, com Alvino Guimaraes), Canalha em Crise (1962-
1965), do piauiense Miguel Borges, Nosferatu no Brasil (1971) de Ivan Cardoso, A Miimia
Volta a Atacar (1972), também de Ivan Cardoso e Helo & Dirce (1972), produzido no Rio de
Janeiro, por Luiz Otdvio Pimentel. Ainda para esse ultimo autor, a producdo de Torquato, O
Terror da Terra Vermelha é definida por ele como: matéria de memoria de uma sé pessoa em
equipe. O curta metragem, de aproximadamente trinta minutos, inspirou novos cineastas e
tornou-se um marco, pois continha narrativas fragmentadas e fugia do trivial. Ainda segundo
Rocha (2017), o desenrolar desse filme apresenta um mundo cadtico, através da falta de razao

na desordem das cenas.

¥ Curta disponivel no YouTube através do link: https://www.youtube.com/watch?v=x7xR20yNQSA
? Segundo Brito (2016), como ator, Torquato teve uma participagio répida no filme. Foi assassinado
pelo serial killer que guiava a narrativa.
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Figura 03: Cenas do Filme, O Terror na Terra Vermelha (1972)

Fonte: Reproducdo YouTube (2016)

Antes de sua morte, Torquato ainda participou de outra producdo, também como ator,
em Addo e Eva — Do Paraiso ao Consumo também produzido em Super-8. Esse curta possuia
apenas trés minutos de duracdo. Na trama, Torquato interpretava Adao, o roteiro abordava uma
releitura repleta de sdtiras do texto biblico contido no livro do Génesis, sobre a histéria de Adao

e Eva no Paraiso.

Figura 4: Cena do curta “Adao e Eva: do Paraiso ao Consumo”.

Fonte: Acervo de Arnaldo Albuquerque / Acervo digital Teresina Antiga / Foto:
Antonio de Noronha Filho (1972)
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A forma de idealizacdo de suas produgdes artisticas mostrava que o “Anjo Torto da
Tropicélia” se assemelha de fato a “seus contemporaneos'””, como os outros jovens produtores
das artes de Teresina, da década de 1970 e seu espirito revoluciondrio foi posto em pratica.
Como afirma Brito (2016), ao avaliar o filme de Torquato Neto, as tdticas e os enredos
utilizados no filme abordam uma ideia muito particular sobre uma referencializacdo de
possibilidades da realidade em que esse artista viveu, abordando o que o autor atribui como
uma desreferencializacdo de paradigmas culturais da época em questao.

Torquato Pereira de Aratjo Neto (Figura 4) nasceu no dia 09 de novembro do ano de
1944, em Teresina, era filho de um promotor piblico e uma professora. Viveu sua adolescéncia
nessa capital até 1958, quando partiu para Salvador - BA para estudar. L4, na metrépole baiana,
Torquato Neto estudou na mesma escola de Gilberto Gil, que pouco tempo depois tornou-se
seu amigo. Ambos revolucionaram geragdes. Além desse amigo, Torquato Neto se aproximou
de Caetano Veloso, José Carlos Capinam, Maria Bethania, Gal Gosta, Tom Z¢ e Glauber Rocha,
que juntos buscaram fazer um movimento cultural que revolucionariam as artes no Brasil. O
Tropicalismo ou Tropicdlia, tinha como principal manifestacdo artistica a musica, contudo
envolveu outras formas de arte, como cinema, teatro e poesia. Misturou também manifestacoes
culturais brasileiras ja existentes, na musica, como o baido, pop e rock, e trouxe influéncias da

cultura jovem mundial, procurando universalizar a linguagem da MPB.

' Brito (2016), ao produzir o livio Torquato Neto e seus Contemporneos: Vivéncias Juvenis,
Experimentalismo e Guerrilha Semantica, faz mencao ao termo “seus contemporaneos”, para designar-
se ao grupo de jovens de Teresina que estavam atrelados as artes e que viveram na mesma época de
Torquato. Jovens que despontaram no campo do jornalismo, cinema e demais artes, tomando por base
suas vivéncias e transformando em experimentalismos.
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Figura 05: Torquato Neto

Fonte: Acervo TN/UPJ Produgdes (2013)

Em 1962, Torquato optou por cursar jornalismo, nessa época, ja residia no Rio de
Janeiro, onde estudou na Faculdade de Filosofia da Universidade do Brasil, contudo ndo chegou
a concluir seus estudos, cursando apenas dois anos. Torquato Neto tinha grandes habilidades
voltadas para as artes, seu legado influenciou em diversos aspectos as manifestacdes culturais,
principalmente no Piaui na década de 1970. De um modo geral, também proporcionou relevante
motivacdo aos jovens cineastas piauienses, inspirou e fez histéria, na musica, na poesia, nas

letras e no jornalismo (CASTELO BRANCO, 2005).

No estado do Rio, Torquato fez parcerias musicais, teatrais, cinematograficas.
Com Edu Lobo fez Veleiro, Lua Cheia e Pra Dizer Adeus. Com Gilberto Gil,
dentre muitas musicas Todo Dia € Dia D e Geleia Geral; com Gal Costa fez
Trés da Madrugada. Com Caetano Veloso fez parcerias musicais como
Mamée, Coragem; Ai de mim Copacabana e Nenhuma Dor, além de roteiros
de shows: Pois é; Maria Betania; Ensaio Geral; Frente Unica — Noite da
Misica Popular Brasileira. O artista ainda teve como intérpretes de suas
musicas nomes importantes da MPB, como: Nelson Gongalves, Angela Maria,
Elizeth Cardoso, Elis Regina, Gal Costa, Maria Betania, Jair Rodrigues, Jards
Macalé, Nana Caymmi, Fagner, dentre muitos outros (ROCHA, 2017, p.59).

Conforme justificado por Silva (2018), os produtos audiovisuais que Torquato Neto
apresentava e encenava, produzidos em Super-8, possuiam enredos largados do rigor formal.
Em suas narrativas, ele procurava sempre mobilizar diferentes tipos de tematicas, envolvendo

assuntos como protestos, desvios fracionados num aglomerado das assombragdes urbanas. Foi
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nesse momento que, para o piauiense, era despertado o sentimento de autonomia e vontade de
produzir cinema, sem necessitar de influéncias americanas ou até mesmo vinda de outros
estados do Nordeste. “Torquato Neto experimentava em seus filmes as inova¢des marcantes de
sua poesia e fugia do convencional, posto nos filmes comerciais. E impulsionou jovens
teresinenses a seguirem seus passos’” (SILVA, 2018, p. 38).

Era inegédvel a amplitude de horizontes que Torquato Neto possuia para as artes. Kruel
(2008) afirma que Torquato Neto amava o cinema mais do que a prépria poesia e do que as
artes plésticas e a musica. Esse autor atribui, em cada aventura percorrida por Torquato Neto,
uma producdo de cinema, no sentido de expressividade nas linguagens, nas letras dele e na
realidade da producgdo de roteiro cinematografico. “Torquato Neto era mais cineasta do que,
propriamente, poeta” (KRUEL, 2008, p. 63). Barbosa (2017) nos conta que enquanto esse
cineasta estava envolvido com as producdes, o Piaui apresentou um grande avango nesse
quesito, porém, logo, apds a sua morte, em 1972, a produgdo cinematografica piauiense deu
uma leve desacelerada. O Anjo Torto da Tropicélia se suicidou aos 28 anos de idade, em 10de
novembro de 1972, no Rio de Janeiro, capital.

Ap6s a partida precoce de Torquato Neto, outros cineastas piauienses levaram muito em
consideragdo o seu legado, contudo, um marco de abordagens ideoldgicas nas producdes
filmicas se encerra, e outro inicia ainda na década de 1970 e se estende até a década de 1980,
precisamente em 1978, quando surgiu um grupo composto por cineastas piauienses, intitulado
de Mel de Abelha, formado por Valderi Duarte, Lorena Rego, Dacia Ibiapino, Luis Carlos Sales
e Socorro Melo, que marcaram o comeco de uma segunda fase da sétima arte no Piaui. Esse
grupo de cineastas realizaram e lancaram producdes até 1985. Os filmes langcados por esse
grupo seguiam uma linha de abordagem ideoldgica, estética, visual e politica diferente dosque
eram produzidos na “geracdo de Torquato Neto e seus contemporaneos”, a unica semelhanca
se dava pelo fato de que as narrativas audiovisuais eram produzidas com equipamentos em
super-8. Nesse periodo, foram realizados: Povo Favela (1978), Pai Heroi (1980), Relogio do
Sol (1981), Espaco Marginal (1981), O Pagode de Amarante (1983), Dia de Passos (1984) e
Da Costa e Silva (1985). Segundo Rocha (2009), todas essas obras possuem uma coisa em
comum que € o fato de proporem representacdes sociais de cidades piauienses, produzindo
conceitos imagéticos desses ambientes para que, de uma certa maneira, a cultura difundidanos
diversos municipios piauienses pudesse ser apresentada a uma grande parcela da populagao.
Para além dos nomes citados e apresentados como cineastas piauienses, ha outros que, mesmo

de forma timida, contribuiram para o avango das produgdes locais.
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1.3 O cinema picoense

As producdes cinematograficas da macrorregido de Picos-PI, localizada no sertdo
piauiense, que fica a 313KM da capital Teresina, assim como outras cidades piauienses, como
Teresina, Floriano e Oeiras, possuem um espago proprio para a exibicdo e pratica do cinema.
O local era denominado de Cine Spark (Figura 6), inaugurado em 26 de agosto de 1964, nas
margens da principal praca dessa cidade - Félix Pacheco. Esse foi o primeiro cinema da cidade,
seu ambiente possuia uma capacidade maxima para comportar 700 pessoas. “Teve dias que
todas as poltronas foram ocupadas, sem margem para o vazio” (SOUSA, 2018, p. 21). Segundo
reportagem de Sousa (2018), contida na Revista das Antigas“, uma longa fila se aglomerou as
margens do cinema em Picos para assistir a um filme norte-americano que iria ser exibido,
Viagem ao Planeta Proibido (1959). Esse episddio foi um marco histérico para o sertdo
piauiense, pois até o momento, no Vale do Guaribaslz, ndo se tinha registros de uma outra

exibicdo tdo grandiosa como aquela para a época.

Figura 06: Cine Spark.

Foto Varao
Memorias

= — e =,

Fonte: Acervo Cristina Varao / Museu Ozildo Albano (1964)

" Revista produzida por académicos de Jornalismo do Instituto de Educagdo Superior Raimundo Sa
(Faculdade R.S4). A Revista das Antigas possui versdo unica e aborda reportagens sobre histérias
populares, muitas vezes silenciadas e esquecidas ou desconhecidas pelos picoenses.

"2 0 Territério da Cidadania Vale Do Guaribas - PI esté localizado na regido Nordeste e é composto por
39 municipios: Acaud, Alagoinha do Piaui, Alegrete do Piaui, Aroeiras do Itaim, Belém do Piaui,
Betania do Piaui, Bocaina, Caldeirdo Grande do Piaui, Campo Grande do Piaui, Caridade do Piaudi,
Curral Novo do Piaui, Dom Expedito Lopes, Francisco Macedo, Francisco Santos, Fronteiras,
Geminiano, [tainépolis, Jacobina do Piaui, Jaicds, Marcolandia, Massapé do Piaui, Monsenhor Hipdlito,
Padre Marcos, Paquetd, Patos do Piaui, Paulistana, Picos, Pio IX, Queimada Nova, Santana do Piaui,
Santo Ant6nio de Lisboa, Sdo Jodo da Canabrava, Sao José do Piaui, Sdo Julido, Sdo Luis do Piaui,
Simdes, Sussuapara, Vera Mendes e Vila Nova do Piaui.
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O Cine Spark era um fendmeno na cidade de Picos, nos anos de 1978 a 1981, passou a
oferecer ao publico show de calouros com apresentagdes musicais de artistas locais e também
alguns ja reconhecidos nacionalmente, como € o caso de Sidney Magal, Marcos Pitter e Antonio
Marcos. Com o passar dos anos, e sem ser muito compreendido até os dias atuais, o Cine Spark
fechou suas portas no ano de 1982. Sousa (2018) confere seu fechamento a uma grande crise
que afetou esse setor, nos ultimos anos, bem como a chegada da televisdo em Picos.

Ressaltamos, contudo, que essa crise ndo afetou apenas o cinema na cidade de Picos.
Como conferem, Freire e Zapata (2017), a crise que estamos abordando das salas de cinema
afetou, de uma maneira gradativa, o ramo de exibidores filmicos nacionais. Ela teve inicio com
a quebra da bolsa de valores em Nova York, em 1930, e, posteriormente a esse periodo, também
houve outro impulso para a crise, uma vez que os donos de salas de cinema foram pressionados
a investirem altas quantias na nova tendéncia do momento, que eram equipamentos com
mecanica sonora, para sairem do cinema mudo. Esses quesitos foram os principais motivadores
dessa crise, que se acentuou nas décadas seguintes e culminou no fechamento de muitas salas
de cinema no Brasil, incluindo também cinemas de rua, fazendo com que esses espacos se
concentrassem mais nos grandes centros urbanos. A partir da segunda metade da década de
1970, esse fato se agravou ainda mais.

A verdade € que o Cine Spark foi um dos principais espagos culturais da cidade de Picos
e também local de sociabiliza¢do e interacdo entre os picoenses13 da época. Dentre os filmes,
atracOes e materiais exibidas no Cine Spark naquele periodo, estavam estes apresentados por

SOUSA, 2018, (p.21)

Com relagdo ao material cinematografico, a responsabilidade ficava nas maos
de um homem chamado Jagui. Filmes de comédia, romance, faroeste, bang-
bang, religioso e de aventura enchiam a telona. Alguns eram proibidos para
menores de 18 anos e inadequado para mulheres, de acordo com os padrdes
comportamentais da época. Porém, o que mais os amantes de cinema eram os
filmes que faziam rir: Oscarito e o Grande Otelo (1958); O Gordo e o Magro
(1927); Bananas (1971); O Dorminhoco (1973) e O Pai do Povo (1976)
(SOUSA, 2018, p. 21).

Com o fechamento do Cine Spark, a cidade de Picos passou, incrivelmente, 35 anos sem
possuir uma sala de cinema. Muitos picoenses, que ndo conheceram o cinema em outras cidades
ou capitais, vieram conseguir ter acesso a sétima arte apenas no ano de 2017, quando foi

inaugurada uma sala de cinema, em 12 de janeiro, no primeiro Shopping da cidade, Picos Plazza

" Gentilico denominado para as pessoas que nasceram no municipio de Picos, no estado do Piaui.
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Shopping. No ano de 2018, com a chegada de um novo Shopping Center a cidade de Picos, o
municipio foi contemplado com sua segunda sala de cinema, inaugurada nesse referido
Shopping, no dia 07 de junho de 2018.

Contudo, o que parecia apenas um pesadelo para os amantes do cinema na cidade de
Picos, voltou a tornar-se realidade. Com a pandemia ocasionada pelo Novo Coronavirus (Sars-
CoV-2), instituiu-se uma nova crise no audiovisual da cidade, ocasionando o fechamento das
salas de cinema. Inicialmente, encerrou-se as atividades do cinema localizado no Piaui
Shopping, no dia 18 de marco de 2021, e posteriormente, a Unica sala de cinema em
funcionamento da cidade concluiu suas atividades, no Picos Plazza Shopping, em 10 de
novembro de 2021. Como pode ser constatado em reportagem de Figueiredo (2021),'* nesse
periodo, muitos filmes estavam em cartaz e outros eram aguardados pelos picoenses, tendo em
vista o retorno gradativo das produgdes cinematograficas mundo a fora, como também as
regionais, como € o caso de uma produ¢do genuinamente piauiense do cineasta Flavio Guedes,
Uma Mulher Chamada Esperanca (2021), que iria estrear nesse mesmo cinema no dia 11 de

novembro, um dia depois do referido cinema encerrar suas atividades.

Por muitos anos desde o encerramento das atividades do Cine Spark, primeiro
cinema de Picos, localizado na Praga Félix Pacheco (Prédio ao lado da
Unimed), a cidade recebeu o titulo de “ja teve”, pois, além das salas
cinematograficas existentes no passado, teve lindas pracas, coretos e galeria
que funcionavam como Shopping. Conforme os anos foram passando, tudo
foi deixando de existir. Com a chegada dos Shoppings Picos Plazza e Piaui
Shopping, a esperanca de um pouco de lazer retornou para os picoenses, sendo
estd ceifada, mais uma vez, apés o vigente periodo da pandemia
(FIGUEIREDO, 2021, s/p).

Dificuldades como essas, fizeram lembrar uma cena, em especial, em Baile Perfumado
(1976), a dltima frase que aparece no filme, onde estd descrito que: “Os inquietos vao mudar o
mundo.” Os cineastas picoenses e da regido do Vale do Guaribas tiveram varios motivos para
se aquietarem em relacdo as producgdes cinematogrificas, como falta de incentivo, tanto do
poder publico, quanto de iniciativas privadas, deixando a desejar, apoios financeiros, auséncia
de salas de cinema e/ou teatro ou qualquer falta de amparo de outras naturezas. Mas, ocorreu
justamente o inverso, mesmo sem esses impulsos, Picos é conhecida hoje como uma cidade

promissora em relac@o as produgdes cinematogréficas regionais.

'* Reportagem intitulada de: Cine Picos encerra servico por tempo indeterminado, disponivel em:
mailto:https://www.riachaonet.com.br/portal/cine-picos-encerra-servico-por-tempo-indeterminado/
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Apoés sete meses de espera, o ano de 2022 proporcionou a retomada de exibi¢des
filmicas nas salas de cinema mundo afora, na cidade de Picos nao foi diferente, seus moradores
voltaram a desfrutar dessas exibi¢des através das telas do cinema. Precisamente, no dia 10 de
junho de 2022, foi reaberta uma nova franquia de cinema no Piaui Shopping e até entdo as
exibi¢des seguem normalmente.

Andrade (2015), trata sobre as potencialidades cinematograficas da regido de Picos, por
meio de entrevistas com cineastas dessa cidade e regido vizinha, como Douglas Nunes, Dedé
Rodrigues, Thico Almeida, Jesualdo Alves, Flavio Guedes e o Pastor Roberto Borges. Esses
diretores se consagraram na regido por produzirem filmes atrativos e que ganharam espaco até
em outros estados, como a Saga Raizes do Sertdo (2012-2020); Cangaceiros Fora de Tempo
1, 2 e 3 (2012-2014); O Didrio de Enoe (2016), O Pescador e o Rio (2018), Uma Mulher
Chamada Esperanga (2021) dentre outros. Essas producdes comegaram a ganhar notoriedade,
inicialmente, na cidade de Picos, que € o principal Centro comercial da regido do Vale do
Guaribas. Os filmes comecaram a adentrar nas casas dos piauienses através da comercializacao
de DVDs piratas, fato que era recorrente antes do advento do YouTube e outras plataformas de
exibicdo de séries e filmes. Esse pontapé inicial foi essencial para que essas produgdes
ganhassem notoriedade em outros estados.

Reafirmando isso, Pereira (2018), ao entrevistar um desses diretores de filmes
piauienses, precisamente o Pastor Roberto Borges, diretor da saga filmica Raizes do Sertdo,
constatou que, segundo as proprias afirmagdes do cineasta, a obra em questdo alavancou os
horizontes geograficos do estado, percorrendo regides como o Sudeste do pais, precisamente o
estado de Sao Paulo, onde, varios piauienses, nordestinos e pessoas que gostam de filmes com
temdticas nordestinas estavam consumindo e expandindo ainda mais as produgdes. Fato esse,
que como discutimos, foi uma das principais dificuldades de uma parte dos cineastas regionais,
em poder conseguir alavancar as producodes para além-fronteiras do estado.

Dito isto, formamos a opinido de que os cineastas dessa regiao possuem 0 mesmo
espirito de produtores do cinema nacional que sdo consagrados, o que difere os cineastas locais
dos demais € a caréncia de investimento na producgdo dessa arte, somada com a falta de recursos
dos proprios produtores, o que impede que as produgdes desfrutem de aparatos tecnoldgicos
que s6 cineastas das grandes industrias desfrutam. Contudo, acreditamos que fazer cinema vai
além do que ter apenas grandes equipamentos tecnoldgicos. Os cineastas da regido tém
conseguido apresentar trabalhos que vao além do trivial e abordando em seus contetdos, cultura

e representagdes sociais do povo piauiense.
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Considerando esse cendrio, pensamos em aprofundar os estudos sobre a representacio
do Nordeste nas produgdes cinematograficas do estado do Piaui, inspirados pelo projeto de
pesquisa “Signos de nordestinidade: andlise da representacdo das identidades nordestinas
presentes no cinema brasileiro”, desenvolvido no periodo de 2006 a 2016, pela professora e
pesquisadora Carla Concei¢do da Silva Paiva, na Universidade do Estado da Bahia - UNEB.
Essa investigacdo tinha como objetivo principal, a luz da teoria das representacdes sociais e
pelos estudos sobre a identidade social nordestina e estereotipia, analisar os quadros sociais que
serviram para compor a formagdo do povo nordestino no cinema brasileiro, a partir da década
de 1960. Assim, em 2018, desenvolvemos a monografia, intitulada de Signos de Piauiensidade:
uma andlise das representagdes e identidades piauienses na saga Raizes do Sertdo, como
Trabalho de Conclusido de Curso (TCC), no curso de Bacharelado em Jornalismo, no Instituto
de Educagdo Superior Raimundo S4, em Picos, marco inicial dos nossos estudos sobre o cinema
e Nordeste.

Naquele periodo, analisamos a representacdo do Nordeste presente em quatros filmes
da Saga Raizes do Sertdo — que conta, atualmente, com 18 filmes, sendo que corriqueiramente
todos os anos € langada uma continuidade, com excecao de 2020, devido a pandemia da Covid-
19 — e constatamos a presenca de 14 signos de nordestinidade, como a paisagem sertaneja, o
vaqueiro e a religiosidade, conforme Barbosa e Paiva (2016). Também diagnosticamos algumas
diferencas em relacdo ao trabalho dessas autoras, encontrando 12 aspectos culturais,
denominados, por nds, como “signos de piauiensidade”, pois até o presente momento ainda nao
detectamos a existéncia de outras investigagdes que abordem ou citem essa nomenclatura.
Destacamos que esses filmes, em sua maior parte, foram gravados no municipio de Sdo José do
Piaui, localizado a 290km da capital Teresina, no sertdo piauiense.

De forma pessoal, nosso interesse por estudar essas tematicas foi despertado a partir do
curso de jornalismo, precisamente ao cursarmos as disciplinas de Jornalismo Contextualizado
com o Semidrido e Tépicos de Cinema, que ja nos instigava a tentar descobrir, porque ‘““as coisas
sd0 como s30 no nosso sertdo nordestino e piauiense”, analisando, de forma critica, como a
midia retratava e veiculava aspectos relacionados a representacio social do piauiense. Essas
disciplinas, que elencamos acima e o préprio curso de Bacharelado em Jornalismo,
proporcionam conceitos e praticas relacionadas ao cinema, que nos instigavam tanto a produzir
conteddos audiovisuais relacionados com o sertdo piauiense, como a pesquisar sobre as
temdticas que envolvem o cinema, nacional, regional e mundial. Outro fator pessoal e nao
menos importante, € o quesito de nos identificarmos com as caracteristicas simbodlicas da cultura

local que representam o piauiense sertanejo.
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Ao longo desse tempo, observamos que os nordestinos, de forma geral, e,
particularmente, os piauienses vivenciam e sdo representados socialmente por signos
produzidos por cineastas de fora da regido, em sua maioria sudestinos, que passam muitas vezes
despercebidos no cinema, devido a auséncia de uma visao mais critica, ao consumir o material,
para conseguir identificar esses tracos que estdo cristalizados como representativos da regiao,
por esse motivo demos continuidade aos estudos sobre cinema no Piaui e suas representagdes
sociais. Acreditamos na necessidade de aprofundarmos essa tematica, nesta dissertacao, no
Programa de Pds-Graduacdo Mestrado em Educagdo, Cultura e Territérios Semidridos,
especificamente, na linha 2 — Educacdo, Comunicacdo e Interculturalidade -, que acolhe
projetos sobre a representacdo dos territérios e das culturas do Semidrido na midia, porque
ressalta a valorizacdo dos processos identitarios em relacao as culturas inseridas no semidrido,
que sdo propagadas e massificadas pela midia, com o intuito de que andlises criticas sejam
realizadas.

No referido Programa, existem alguns estudos voltados para a representatividade social
do nordestino em telejornais, livros e filmes. Contudo, nosso estudo se realca por procurar
delimitar a pesquisa para a cultura do Piaui, um estado nordestino com pouca visibilidade na
educagdo, na cultura e nas artes, em geral. Outro ponto importante é que ela viabiliza um
sertanejo piauiense estudar o proprio sertdo, através das narrativas cinematograficas que,
contemporaneamente, podem estar colaborando para apresentar conceitos formados pela
concepg¢do da ideia de Semidrido brasileiro em detrimento ao conceito de sertdo.

Levamos em consideracdo todos os aspectos e estudos relacionados aos signos de
nordestinidade e piauiensidade, contudo, evidenciamos que, para além desse universo
simbolico, denominado de signos, deveriamos trabalhar com as representacdes sociais, por
possibilitar um dmbito de estudo mais amplo e uma investigacdo mais aprofundada. Assim,
decidimos que a pesquisa focaria em trés representacdes sociais que sao: paisagem sertaneja,
religiosidade e as questdes de género, presentes no cinema piauiense.

A paisagem sertaneja foi verificada na pesquisa de TCC com muita frequéncia. Na maior
parte das cenas, o apelo visual por essa regido era constante. Chamou nossa aten¢do, contudo,
que, além de ser retratada como “indspita”, a paisagem sertaneja era abordada nos filmes da
Saga Raizes do Sertdo por seus potenciais turisticos naturais. A religiosidade, por sua vez, foi
escolhida para continuar a ser investigada, porque, na Saga, apesar de seu diretor ser
protestante, o Pastor Roberto Borges (2018), diversas manifestacdes religiosas foram
constatadas, com destaque para a presen¢a marcante de um sincretismo entre o candomblé e o

catolicismo. Isso nos chama a ateng¢ao pelo fato de que o Piaui, segundo dados do IBGE (2010),
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ser o estado mais catdlico do Brasil, com 85,01%. Por fim, elegemos como a terceira
representacao social a ser investigado as questdes de género, uma vez que diagnosticamos uma
presenca marcante de personagens femininas, associadas a imagem da mulher do sertdo, com
aspectos de masculinizacdo, dureza, espirito de lideranga, entre outros quesitos.

Face ao exposto, elaboramos como problema de pesquisa, a seguinte indaga¢do: Como
a paisagem sertaneja, a religiosidade e as relagdes de género aparecem nas produgdes filmicas
do Piaui? Este estudo € testdvel, pois através do cinema piauiense poderemos analisar as
manifestacdes e representacdes sociais difundidas, através dos aspectos escolhidos para e sobre
o povo piauiense. Ressaltamos, que esta proposta de investigacdo, todavia, tem também como
objetivo ampliar os horizontes filmicos de andlise, assim ndo iremos mais focar na Saga Raizes
do Sertdo, passando a averiguar as producdes Kdtia (2012), de Karla Holanda; O Didrio de
Enoe (2016), do cineasta Douglas Nunes e O Pescador e o Rio (2018), dirigido por Flavio
Guedes. Na definicdo desse corpus, foi priorizada a inclusdo de produgdes filmicas cujos
diretores ndo coincidam repetidamente, dessa maneira, analisamos trés produgdes com ideias,
estilos e independéncia maior, pois ndo foram dirigidas pelo mesmo cineasta. Com isso,
acreditamos catalogar aspectos que se diferenciem na forma como sdo abordados, mesmo que
a representacdo social em questdo seja a mesma analisada.

Nossa inteng¢do foi observar, separadamente, em cada um desses filmes, a paisagem
sertaneja, a religiosidade e as relacoes de género, com a finalidade de perceber se essas
produgdes (re)forcam a identidade social e representacdes do piauiense no cinema. Contudo,
por mais que definissemos essa divisdo, de uma representagao social por filme, ndo excluimos
as demais, e catalogamos todas as simbologias relacionadas aos aspectos que nos propusemos
a investigar em cada narrativa analisada.

Por meio desse direcionamento, nossa pesquisa apresenta como objetivo geral: analisar
as representacoes sociais da paisagem sertaneja, da religiosidade e das relagdes de género nas

producdes filmicas do Piaui. De maneira mais especifica, buscamos, em primeiro lugar,
investigar como as representacoes sociais da paisagem sertaneja, da religiosidade e das relacdes
de género aparecem nos filmes O pescador e o Rio; O Didrio de Enoe e Kdtia, respectivamente,
bem como identificar que tipo de identidade social nordestina estd sendo construida nesses
filmes e distinguir a representacdo social do sertdo nordestino presente no cinemabrasileiro da
concepcdo de semidrido brasileiro, apresentada nessas narrativas cinematograficas piauienses.
Nossa hipétese principal € que os filmes piauienses, com a temética da cultura nordestina,
gravados no sertdo do Piaui, abordam diversos aspectos que representam a vivéncia do

piauiense, dentre eles a paisagem sertaneja, as questdes de género e a religiosidade e suas
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ramificacdes se destacam, atuando diretamente na construcdo e fortalecimento de aspectos
caracteristicos da vida em sociedade do povo piauiense. Também supomos que o piauiense
sertanejo, que tem uma vivéncia diferente do que € pertencente ao litoral, ou da capital, tém
particularidades fortes que, ao decorrer dos anos foram fixadas e estabelecidas como algo que

representa o piauiense sertanejo, por isso, o estudo foca nesse piauiense.

1.4 Caminhos Metodolégicos

Uma pesquisa, segundo a visao de Gil (2002), parte de acdes do proprio homem, que
procura solucdes para sanar alguns problemas. Isso pode acontecer a partir do seu conhecimento

produzido de maneira racional e/ou por meio de pesquisas cientificas.

(...) desenvolvida mediante o concurso dos conhecimentos disponiveis e a
utilizacdo cuidadosa de métodos, técnicas e outros procedimentos cientificos.
Na realidade, a pesquisa desenvolve-se ao longo de um processo que envolve
inimeras fases, desde a adequada formulagao do problema até a satisfatéria
apresentacdo dos resultados (GIL, 2002, p. 17).

Existem diversos tipos de pesquisa, quanto a abordagem, as investigagdes podem ser de
trés tipos - qualitativos, quantitativos ou quanti-qualitativos. Para os pesquisadores da area das
ciéncias humanas, € mais interessante que a investigacdo apresente cardter qualitativo, para
agregar outras andlises de informagdes além daquelas que podem ser quantificadas. Oliveira
(2005) destaca que € preciso que entendamos que as abordagens quantitativas e qualitativas nao
sdo excludentes, pois uma se torna complemento da outra, visto que existem fatos que sao do
dominio quantitativo e outros de dominio qualitativo.

No caso especifico de nossa investigacdo, para consecu¢cdao dos objetivos ja listados,
resolvemos adotar somente a abordagem qualitativa, pois, com base nas discussdes de
Goldemberg (2004), dentro da pesquisa qualitativa, a preocupacdo do pesquisador deve nao
estar voltada aos conteidos numéricos, mas sim ao aprofundamento da compreensao de um
grupo social, de uma organizacdo, de uma institui¢ao e de uma trajetoria.

A andlise qualitativa sempre ird variar de acordo com o objeto de estudo, dependendo
de alguns fatores, que quase sempre nao sao homogéneos em seu produto final, como a coleta
dos dados, o alcance da amostra, ferramentas de pesquisa € 0s pressupostos tedricos que
direcionam a investigacao. “Pode-se, no entanto, definir esse processo como uma sequénciade

atividades, que envolve a redu¢do dos dados, a categorizacio desses dados, sua interpretacdo e



41

a redacao do relatério” (GIL, 2002, p. 133). Segundo Silveira e Cérdova (2009), esse tipo de

pesquisa possui muitas caracteristicas, limites e riscos que devem ser levados em consideracgao.

Objetivacdo do fendmeno; hierarquizacdo das acdes de descrever,
compreender, explicar, precisdo das relagdes entre o global e o local em
determinado fendmeno; observancia das diferencas entre o mundo social e o
mundo natural; respeito ao cardter interativo entre os objetivos buscados pelos
investigadores, suas orientagdes tedricas e seus dados empiricos; busca de
resultados os mais fidedignos possiveis; oposi¢ao ao pressuposto que defende
um modelo tnico de pesquisa para todas as ciéncias. Entretanto, o pesquisador
deve estar atento para alguns limites e riscos da pesquisa qualitativa, tais
como: excessiva confianga no investigador como instrumento de coleta de
dados; risco de que a reflexdo exaustiva acerca das notas de campo possa
representar uma tentativa de dar conta da totalidade do objeto estudado, além
de controlar a influéncia do observador sobre o objeto de estudo; falta de
detalhes sobre os processos através dos quais as conclusdes foram alcangadas;
falta de observancia de aspectos diferentes sob enfoques diferentes; certeza do
proprio pesquisador com relacdo a seus dados; sensacdo de dominar
profundamente seu objeto de estudo; envolvimento do pesquisador na situagao
pesquisada, ou com os sujeitos pesquisados (SILVEIRA e CORDOV A, 2009,
p- 32).

Os estudos cientificos, como esse, necessitam de métodos para concretizarem as fases
de abordagens da investigacdo dos fatos, que sdo abordados nas perspectivas em sociedade.
Marconi e Lakatos (2003) destacam que os métodos sdo caracterizados como etapas desta
investigacdo, e possuem finalidades distintas, mas que ao mesmo tempo, buscam explicacdes
para os fendmenos em questdo. Para nds, essa perspectiva foi preenchida pela ado¢ao do método
funcionalista.

De acordo com Valle (2014 apud DA MATTA, 1987), o termo funcionalismo tem sido
empregado, principalmente, de duas formas nas ciéncias sociais. Primeiro, originando-se de
uma atitude diante dos fatos sociais, baseada em principios filos6ficos, depois no sentido de
uma postura substantiva, que expressa a ideia de que tudo o que existe numa sociedade contribui
para o seu funcionamento equilibrado, visando manter o sistema social em opera¢do. Nosso
estudo, em particular, se utiliza do método funcionalista, como um aspecto metodoldgico que
busca a explicacdo das coisas, em outras palavras, se apresenta como uma perspectiva
interpretativa, que orienta nossa compreensao sobre as representagdes sociais investigadas nos
filmes, como parte de um fendmeno que se ordena e se organiza no interior de cada narrativa
filmica analisada, mas que estd ligado ao cinema piauiense como um todo. O método
funcionalista também servird para diagnosticar como o cinema piauiense, na perspectiva de

producdo de imagens sobre o sertdo, estd funcionando como um processo de formacao
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identitario e de representacdo social, refor¢cando ou refutando esteredtipos sobre o Nordeste e,
especificamente, sobre o sertdo piauiense.

Marconi e Lakatos (2003) reiteram as principais caracteristicas do método funcionalista.
Para eles, esse procedimento, mais voltado para a interpretacdo do que para a investigacao,
considera, de um lado, a sociedade como uma estrutura complexa de grupos ou individuos,
reunidos numa trama de ag¢des e reagdes sociais; e de outro, como um sistema de institui¢des
correlacionadas entre si, agindo e reagindo umas em relagao as outras. A partir disso, o método
funcionalista busca através da interpretacdo, formas de entender como cada setor ou conjunto
funciona e quais sdo suas inferéncias na vida social.

Dentro dessa perspectiva funcionalista, considerando a necessidade de analisar a
representacdo social da paisagem sertaneja, da religiosidade e das relacdes de gé€nero nas
producdes filmicas do Piaui, elegemos a Anélise de Conteiddo (AC), que, na visdao de Fonseca
Junior (2009), é uma técnica ampla que vem sendo utilizada desde o século XVIII e passou por
vdrias atualizacoes, e estd claramente relacionada com o cardter qualitativo de nosso estudo.
Trata-se, ainda segundo esse autor, de uma pratica, muito bem desenvolvida por autores, como
a propria Bardin (1977), que se preocupa em descrever, de forma sistemdtica e objetiva, o
conteddo manifesto na comunicagdo, na educagao, etc.

Herscovitz (2007), ressaltando a importancia dessa metodologia, nos pde a imaginar que
se uma parte da humanidade fosse perdida e restassem apenas conteidos como, livros, jornais,
revistas, CDs, DVDs e outros arquivos, a Andlise de Conteudo seria o meio mais eficiente para
se interpretar aquela histéria. “A andlise de conteido esteve presente desde as primeiras
tentativas da humanidade de interpretar os antigos escritos, como as tentativas de interpretar os
livros sagrados” (SILVA; GOBBI e SIMAO, 2005, p.73). Ela tem uma alta capacidade de fazer
inferéncias sobre algo que estd impresso ou gravado, definido conceitos bastante especificos,
como atitudes, esteredtipos, simbolos, falas, entre outros. Para tanto, o analista deve diligenciar
indices, cuidadosamente, postos em evidéncia, como as representagdes sociais da paisagem
sertaneja, da religiosidade e das relacdes de género, escolhidos por nos.

Bardin (1977), que € considerada uma das grandes percussoras nos estudos de Andlise
de Conteudo, relata que esse processo metodolégico € formado por um conjunto de técnicas
voltadas para andlises de aspectos comunicacionais. E vista, portanto, como uma ferramenta
que proporciona a andlise de significados, sendo que o préprio processo metodolégico oferece
ao pesquisador um leque de apetrechos, para isso € a0 mesmo tempo, possui facilidade na
adaptacdo de diversos campos. Ainda segundo Bardin (1977), a AC foi e estd sendo reinventada

a cada momento da histéria. Nesse sentido, Fonseca Juanior (2005), completa a afirmacao dessa
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autora, destacando que as tendéncias da AC nos dias atuais perpassam por varios campos
sociais, principalmente a psicologia, a histéria e a comunicacdo, dando embasamento e
inferéncias necessdrias para aprofundar os estudos sobre determinado assunto.

Com base nas consideragdes dessa ultima autora, para a utilizacio da AC, ¢é
recomendado uma organizagao cronoldgica do processo de andlise que € dividida em trés polos.
O primeiro polo ou etapa € a realizacdo da pré-andlise, que seria o planejamento e
sistematizacdo do trabalho ou, em outras palavras, a fase de organizacdo do material para a
sistematizacdo de ideias. No caso de nossa investigagdo, usamos, nessa fase, as regras da
exaustividade, representatividade, homogeneidade e pertinéncia para sele¢dao dos trés aspectos
que estdo sendo investigados, a partir do mapeamento dos filmes produzidos no Piaui e
principais formas de representacdo listadas em nosso estudo anterior, quando diagnosticamos
signos de nordestinidade presentes também nesse tipo de narrativas audiovisuais. Foi nessa fase
que formulamos hipéteses e objetivos e elaboramos indicadores que futuramente auxiliardo na
nossa interpretacao.

Na segunda etapa, caberia a explora¢ao do material, que € a propria andlise. No caso de
nossa pesquisa, estd sendo realizada a andlise dos trés filmes selecionados, um processo de
decodificagdo, que consiste em separacao de imagens, sons e textos, ainda baseado nas regras
que ja haviam sido formuladas, confrontando a fun¢do de cada aspecto dos filmes em relacdo a
representacao social piauiense. E, ainda segundo Bardin (1977), o ultimo passo, € otratamento
dos resultados obtidos. Em outras palavras, tratar o material € interpretd-lo, correspondendo a
uma transformacao dos dados em inferéncias textuais. A partir disso podemos estabelecer,
quadros de resultados, diagramas, figuras e modelos.

Para Bauer (2002), a AC reconstrdi as representacdes em duas dimensdes principais, a
sintdtica e a semantica. O procedimento sintdtico diz respeito a transmissdo de sinais e suas
relagdes interativas, preocupando-se mais com os meios de expressao em relacdo aquilo que foi
dito ou escrito. Ja a dimensao semantica estd relacionada com os sinais e os sentidos normais,
isto €, com o que ja conhecemos em relagdo aos sentidos denotativos e conotativos das palavras
e textos, mas que também podemos extrair de materiais audiovisuais. Em ambos os casos, esse
autor concorda que a Andlise de Contetido trabalha com a finalidade de operar através de muitos
codigos, gerando o processo de codificagcdo e inferéncias que abordamos acima. Para tanto, é
preciso que o estudo promovido possua grande fidedignidade, coeréncia e transparéncia no que
diz respeito aos processos de andlise de um determinado objeto de estudo, por isso, acreditamos

que:
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As vantagens da AC sdo que ela é sistemdtica e publica; ela faz uso
principalmente de dados brutos que ocorrem naturalmente; pode lidar com
grande quantidade de dados; presta-se para dados histéricos; e elaoferece um
conjunto de procedimentos maduros e bem documentados. (...) A AC faz uso
de materiais que ocorram naturalmente; ela encontra tracos da comunicagdo
humana em materiais estocados nas bibliotecas. (...) A AC pode construir
dados histéricos: ela usa dados remanescentes da atividade passada
(entrevistas, experimentos, observacdes e levantamentos estdo condicionados
ao presente). Por conseguinte, ela pode ser um caminho barato para
estabelecer tendéncias sociais, com apenas uma parcela do custo de um
levantamento (BAUER, 2002, p. 212-213).

Segundo Fonseca Junior (2009 apud KRIPPENDORFF, 1990, p. 286) ao abordarmos a
AC na atualidade, devemos compreender que esse procedimento de investigacdo possui trés

caracteristicas fundamentais:

(A) - Orientacdo fundamental empirica, exploratdria, vinculada a fendmenos
reais e de finalidade preditiva; (B) — Transcendéncia das no¢des normais de
conteudo, envolvendo as ideias de mensagem, canal, comunicagdo e sistema;
(C) —Metodologia prépria, que permite ao investigador programar, comunicar
e avaliar criticamente um projeto de pesquisa com independéncia de
resultados (p. 286).

Ainda com base em Fonseca Junior (2005), destacamos que a AC pode ser Andlise de
Conteudo Categorial. Este processo funciona basicamente por desmembramento do texto, no
nosso caso filmes, em unidades e categorias. “Entre as diferentes possibilidades de
categorizacio encontra-se a andlise temaitica, bastante rapida e eficaz” (FONSECA JUNIOR,
2009, p. 301). Assim, a partir de nossas trés categorias principais, criamos tabelas para a coleta
de dados com base no estudo das representacdes da paisagem sertaneja, da questdao de género e

da religiosidade.

Tabela 1: Tema

Informacoes Gerais sobre o filme

Ambientacoes: Internas; Objetos e

Vestimentas
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Paisagem e relacao dos personagens

com o bioma da Caatinga

Atividades  produtivas: Questoes
relacionadas a terra; De que eles

vivem?

Tonalidades e cores relacionadas a

paisagem.

Sonoriza¢iao e musicalidade

relacionados a paisagem.

Fonte: Elaboracdo prépria (2021)

Oliveira (2008) sugere que, na Andlise de Contetido Categorial, a parte final do processo
de investigacdo, quando hd o tratamento e apresentacio dos resultados, pode ocorrer de forma
descritiva, acompanhadas de exemplificacdo das unidades destacadas e também com registros
significativos para cada categoria ou, ainda, em forma de tabelas, graficos, e/ou quadros, dando
uma amplitude maior de exemplificacdes para a explanagdo de resultados obtidos.

Como complemento metodolégico para a Anélise de Contetdo, considerando que nosso
corpus de estudo sdo materiais audiovisuais, trabalharemos também com a Andlise daImagem
(AI). Joly (1996) frisa que a palavra imagem por si s6 jd carrega uma diversidade de
significados. Contudo, entendemos, a partir das discussdes acerca da visao dessa autora, que
uma imagem designa algo que, embora nao remetendo sempre para o visivel, toma de
empréstimo alguns tracos ao visual e, em todo o caso, depende da producdo de um sujeito.
Assim, imagindria ou concreta, a imagem passa por alguém, que a produz ou a reconhece.

Ao falarmos sobre a palavra imagem, precisamos entender a derivacdo do seu termo
principal, que tem origem latina através da palavra imago, cujo significado diz respeito a
quaisquer visualizacdes geradas pelo ser humano. Essas observacdes podem ser através de
objetos, obras de arte, registros fotograficos, pinturas, desenhos, gravuras ou até através da

mente, conforme assegura Coutinho (2005). Desde a era pré-histérica, o homem vem
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produzindo imagens (pinturas rupestres), que expressam o seu cotidiano e até a afetividade
entre os individuos. Contemporaneamente, essas produgdes imagéticas continuam sendo
produzidas, divulgando diversos aspectos da vida em sociedade. Interpretar essas imagens,
portanto, faz parte da intui¢do humana, assim como reconhece-las nos diferentes contextos e
fazer inferéncias sobre os seus contextos histéricos e culturais (JOLY, 1996).

Nesse sentido, para além da designagao e dos tracos visuais, as imagens como discute
Manguel (2001) tem a capacidade de nos nutrir de informagdes. “Toda imagem € um mundo,
um retrato cujo modelo aparece em uma visao sublime, banhada de luz, facultada por uma voz
interior” (p. 29). Elas mesmas, que compde o nosso mundo, podem ser consideradas como
simbolos, sinais, mensagens e alegorias, ou segundo defendemos nesta dissertagdo, formadoras
de identidades e representagdes sociais.

Nesse sentido, a Andlise da Imagem, como uma estratégia metodoldgica, tem o objetivo
de preencher fung¢des diferentes e tdo variadas como proporcionar prazer ao analista, aumentar
os seus conhecimentos, instruir, permitir a leitura ou conceber mais eficazmente mensagens
visuais (JOLY, 1996). As fun¢des da andlise da imagem estdo voltadas para procurar ou
verificar causas do bom funcionamento, ou pelo contririo, do mau funcionamento das
transmissdes das mensagens visuais. Na visdo de Coutinho (2005), a andlise da imagem deve
ser voltada para avaliar os registros visuais da vida do homem em sociedade, reconhecendo
suas origens e relevancia na constru¢ao do ser humano. Por isso que, a Al no cinema e nas
demais produgdes filmicas ¢ um método apropriado de pesquisa, pois 1 sdo difundidos aspectos

culturais da vida humana.

Vale destacar que, ao contrdrio dos estudiosos que se propdem a realizar a
andlise da imagem com enfoque documental, nas andlises da imagem como
narrativa ndo hd uma predominéncia do estudo de registros visuais estéticos,
mas a existéncia de significativo nimero de trabalhos que se dedicam a andlise
das imagens em movimento, seja ela televisiva, em video, ou ainda de filmes
(cinema) [COUTINHO, 2005, p. 333].

Segundo Joly (1996), a Al € um processo de compreender as imagens como mensagens,
que pode preencher fungdes diferentes e variadas e proporciona ao analista, aumentar os seus
conhecimentos, instruir, permitir a leitura ou conceber mais eficazmente mensagens visuais.
Para tanto, € preciso que sigamos uma ordem bdsica: leitura das imagens, a interpretacio e a
sintese. Isso, a fim de traduzir os c6digos visuais, conforme sugere tanto Joly (1996) como

Coutinho (2005).
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Consideramos a vasta contribuicdo da Al nas investigacdes sobre imagens paradas, ou
seja, fotografias, pinturas, dentre outras, contudo, nossa pesquisa se serve desse procedimento
metodoldgico para analisar imagens em constante movimento (cinema), com todos os seus
aspectos visuais e suas narrativas entrelacadas nas tramas. No caso de produtos audiovisuais,
como os filmes piauienses, devemos estar atentos a caracteristicas como enquadramento,
perspectiva, relacdo fundo/figura, composi¢des das massas, cores, tempo de exposi¢ao da
paisagem, da religiosidade e das relacdes de género, nas telas, tipos de planos, mensagem visual
e etc. Coutinho (2005) ainda traca uma ideia a ser seguida em relacdo aos sentidos e percepgoes
da andlise da imagem no cinema e em videos. O primeiro ponto dessa andlise deve se dar com
relagdo aos movimentos, levando-se em consideracdo os aspectos temporais que desenrolam as
cenas, assim como tempo de duracdo, ritmo, encadeamento e registros visuais. “Um elemento
a ser observado tanto nas imagens ao vivo quanto nas editadas, no cinema e na TV, sdo os
chamados movimentos de camera: panoramica (pan), travelling, dolly e zoom (in ou out)”
(COUTINHO, 2005, p. 342).

Face ao exposto, defendemos que, no processo de andlise das imagens do cinema
piauiense, devemos ter a capacidade de fazer inferéncias sobre aspectos técnicos e visuais,
essenciais, como destaca Joly (1996) para a “decifracdo das significacdes”. Essa conduta serd
relevante para percebemos como a constru¢do dessas imagens nos remetem a aspectos
conscientes em seu processo de intencionalidade das cenas em relacdo a cultura e
representatividade social do piauiense sertanejo.

Para além das metodologias ja apresentadas nesta Introducdo, utilizamos a pesquisa
bibliogréfica, ponderando que todas as pesquisas sdo de natureza bibliogréfica, pois precisamos
dos embasamentos de alguns autores que ja escreveram e pesquisaram contetidos parecidos. A
pesquisa bibliogréfica, para Stumpf, (2005 apud DUARTE e BARROS), € um conjunto de
procedimentos que visa identificar informacdes necessdrias a uma investigacdo, por isso
seleciona documentos pertinentes a um determinado tema, procede anotacdes e/ou fichamentos
das referéncias, para que sejam utilizados, posteriormente, na reda¢do do trabalho académico.
Destacamos, assim, que fizemos uso de livros, artigos, monografias, dissertacdes e teses, para
nortear o caminho de nossa pesquisa, que apresentavam aspectos relacionados as trés
representacdes sociais piauienses estudadas.

Para fins de qualificacdo, esta pesquisa estd composta por seis capitulos, sendo que o
primeiro € esta Introdugdo, que apresenta, além do objeto de estudo, problema, objetivos e
estratégias metodoldgicas, um breve histérico do cinema no Piaui e sua importancia para a

cultura regional. O segundo capitulo, intitulado de Representacdes Sociais e Identidades,
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discute a relevancia desses dois conceitos para a nossa investigacdo, assim como, suas
estruturas e funcionamentos, por compreendermos que as compreensdes dessas duas questoes
sdo fundamentais para entendermos como se da os processos de representacdes e constituicao
da identidade cultural piauiense através do cinema. Para além disso, trazemos discussdes mais
especificas sobre representagcdes sociais, identidades e cultura nordestina.

O terceiro capitulo — O Rio: Local de Encontro, Vida e Morte, marca a abertura das
nossas andlises filmicas. Nele, tragamos como a paisagem sertaneja € apresentada na producao
local O Pescador e Rio de Flavio Guedes, ressaltando suas principais diferencas em relacio a
outros filmes nacionais que abordam o Nordeste e o Piaui, em especial. O quarto tépico — Enoe:
Um Anjo Habitou Entre Noés, dd continuidade ao processo de decomposicdo, dessa vez, a
investigacdo em questdo se dd em torno da religiosidade. Nesse capitulo, levando em
consideragdo alguns aspectos, como o fato do Piaui ser o estado mais catdlico do Brasil,
segundo dados do IBGE (2010), o estudo estd aberto para relacionar outras simbologias
religiosas e sincretismos de quaisquer naturezas apresentados em O Didrio de Enoe de Douglas
Nunes.

Por fim, encerrando o ciclo de andlises filmicas, temos o quinto capitulo, denominado
de: Sou Mulher, Sou Macho, Sou Tudo, onde realizamos um estudo relacionado as relacdes de
género, por meio das observacdes do documentdrio Kdtia de Karla Holanda. A personagem
principal desse filme, Kétia Tapety, foi a primeira mulher travesti a assumir um cargo publico
no Brasil, ela € piauiense da cidade de Colonia do Piaui e 14, foi vice-prefeita e vereadora por
dois mandatos. O sexto capitulo expde nossas consideracdes finais, finalmente, levando em
consideragdo todo arcabouco tedrico discutido e como ele se relacionou com as investigacoes

na pratica.
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2. REPRESENTACOES SOCIAIS E IDENTIDADES

A palavra “representacdo” € derivada do vocdbulo latino repraesentationis, que
significa ato ou efeito de representar, mas também, imagem, desenho ou pintura que representa
um fato, uma pessoa ou um objeto, tida ainda como reproducdo. Essa definicao, apesar de ser
simples demais, indica alguns aspectos que caracterizam esse termo. Para Stuart Hall (2016),
representar significa descrever algo, retrata-lo ou trazer a tona na mente ou em nossos sentidos.
Ele ainda atribui a representagdo o carater de ferramenta essencial para o processo de producao
de significados, que sdo compartilhados entre os membros que partilham um mesmo grupo
social ou cultura. Para entender melhor tais conceitos € nomenclaturas, precisamos, antes de
tudo, entender o proprio desenvolvimento da Teoria das Representacdes Sociais de Serge
Moscovici (1961), que evoluiu a partir dos estudos de representacdes coletivas do sociélogo
Emile Durkheim (1895).

As representagdes coletivas ou consciéncia coletiva surgiu por meio dos estudos de
Durkheim, que acreditava que, para que a sociedade se mantivesse de forma harmoniosa, era
necessario que todos comungassem de crengas, culturas, valores e sentimentos comuns, levando
em consideracao apenas os significados partilhados por um grupo de pessoas de forma coletiva.
Moscovici (2007) afirma que essa visao de Durkheim acerca das representacdes € baseada em
tradicoes aristotélicas e kantianas o que as torna, segundo sua visdo, em algo estdtico. Para
Durkheim, contudo, as representacdes que eram reduzidas apenas a individuos isoladamente
nao eram consideradas, pois o préprio termo coletivo, ja realizava tal separagao.

Destacamos que essa percep¢do foi construida a partir da compreensdao das
representacdes coletivas de forma estavel, aprofundada por andlises de casos de suicidio,
investigados por Durkheim como um fato social, por meio da divulgacdo dos contetddos de

vdrias cartas suicidas na Franca do século XIX.

De um lado era preciso considerar uma certa diversidade de origem, tanto nos
individuos quanto nos grupos. De outro, era necessario deslocar a énfase sobre
a comunicagdo que permite aos sentimentos e aos individuos convergirem; de
modo que algo individual pode-se tornar social ou vice-versa. Reconhecendo-
se que as representagdes sao, a0 mesmo tempo, construidas e adquiridas, tira-
se-lhes esse lado preestabelecido, estitico, que as caracterizava na visao
cldssica. Ndo sdo os substratos, mas as interacdes que constam (MOSCOVICI,
2001, p. 62).

As contribui¢des de Durkheim foram valiosas, diversos autores e soci6logos estudaram

o que foi tido como o pontapé inicial para as pesquisas e conceitos que temos, atualmente, sobre
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as representacdes sociais. No entanto, tais estudos foram aprofundados e passou por
metamorfoses que lhe conferiram uma outra forma, como colocagdes diferentes. Serge
Moscovici (1961), por exemplo, realizou a ampliacdo e correcdo de alguns detalhes das
representacoes coletivas, afirmando que as representacdes nascem da subjetividade e s6 depois
sdo partilhadas em grupo, por isso também deveriam ser consideradas as representagcoes
individuais. Moscovici (2007) ainda discordava da teoria de Durkheim, quando esse afirmava
que o fendmeno das representagdes coletivas estava ligado a diversos processos em sociedade,
marcados pelas diferencas nas condutas e pensamentos. Dessa maneira, acreditava que as
formacdes de criagdes coletivas poderiam partir das diferencas. “Ao apresentar sua teoria de
representacdes sociais, Moscovici, muitas vezes, tragou esse contraste, e sugeriu as vezes, que
esta foi a razdo principal de preferir o termo “social”, ao termo “coletivo” de Durkheim”
(MOSCOVICI, p.16, 2007).

Para Jodelet (2001), as representacdes sociais surgem da necessidade de trazermos ou
apontarmos algum significado para aquilo que ndo conhecemos. Para ela, tudo € representado
e algumas dessas representagdes surgem, naturalmente, no nosso dia-a-dia, como, por exemplo,
por meio de hébitos, aparentemente, simples, como denominar alguém ou algum objeto com
um nome. A partir do momento que determinada pessoa ou objeto tenha um nome, passard a

ter uma representacao e significado.

As representacdes expressam aqueles (individuos ou grupos) que as forjam e
dao uma definicdo especifica ao objeto por ela representado. Essas defini¢des
partilhadas pelos membros de um mesmo grupo constroem uma visdo
consensual da realidade para esse grupo. Esta visdo pode entrar em conflito
com a de outros grupos, € um guia para as ag¢des e trocas cotidianas — trata-se
das funcdes e da dindmica sociais das representacdes (JODELET, 2001, p.
21).

Aprofundando a ideia de representacdo, Serge Moscovici (1961) fundou a Teoria das
Representagdes Sociais (TRS), divulgada através do livro “La Psychanalyse, son imaget et son
public”, desde entdo, ao decorrer desses anos, ela vem sendo difundida e discutida por diversos
tedricos. Para esse autor, resumidamente, a TRS compreende que uma realidade social,
normalmente, € criada quando o novo ou o ndo familiar é incorporado aos universos
consensuais dos individuos, operando-se, nesse momento, 0s processos pelos quais ele passa a
ser familiar, perdendo a novidade e tornando-se, socialmente, reconhecido e real.

Salientamos que as Teorias das Representacdes Sociais ndo sdo sindnimos de

representacdes sociais. A TRS sdo um conjunto de conceitos tedéricos formado por

pesquisadores que estudam as RS. Essas apreciacdes podem variar de grupos para grupos.
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Valsiner (2015) trata a TRS como a teoria do desenvolvimento, para ele, esse campo social tem
a possibilidade de abranger varias transformagdes dinamicas, relacionadas a sociedade e as
pessoas. Moscovici (2007), por sua vez, justifica a Teoria das Representagdes Sociais como
como sendo o ponto de partida para a diversidade de individuos, atitudes e fendmenos de
diversas naturezas a serem levados em consideracdo e estudados, tendo como principal intuito
entender como que os seres e grupos constroem percep¢des de mundo a partir das diferentes
diversidades.

Na origem da Teoria das Representagdes Sociais, foram buscadas vdrias referéncias,
inclusive, as que se remetem e levam em considerag¢ao o conhecimento do senso comum. Santos
(2005) completa essa informacdo, afirmando que, com base nos estudos de Moscovici sobre a
TRS, ndo podemos generalizar todo e qualquer conhecimento para formar essa teoria, mas sim,
aqueles que s@o compartilhados e articulados em sociedade. Ainda segundo essa autora, a TRS
se fundamenta em um saber cientifico que tem como um dos objetivos principais compreender
e explicar a formacgdo desse conhecimento que € tido como “leigo”.

Para Moscovici (2007), devemos enxergar as representagdes sociais para compreender
e, por outro lado, comunicar aquilo que nds ja sabemos mesmo que empiricamente. “Elas[RS]
ocupam, com efeito, uma posi¢do curiosa, em algum ponto entre conceitos, que t€ém como seu
objetivo abstrair sentido do mundo e introduzir nele ordem e percep¢des que reproduzam o
mundo de uma forma significativa” (MOSCOVICI, 2007, p. 46).

As Representagcdes Sociais (RS) possuem varias funcdes: “(...) dar sentido a realidade
social, produzir identidades, organizar as comunicagdes e orientar as condutas” (SANTOS,
2005, p. 34). Para além dessas fungdes apresentadas, trazemos uma outra, que € a funcao
educacional. Gilly (2001) afirma que a principal funcdo das RS € a educativa. Para ele, a escola
¢ um ambiente ideal e campo fértil para se realizar estudos de Representacdes Sociais, desde
questdes relacionadas a hierarquia nas instituicdes, quanto ao convivio individual e coletivo dos
alunos, além de assuntos relacionados ao ensino. Jodelet (2015) concorda com as colocagdes
de Gilly (2001) acerca do ambiente escolar ser privilegiado para os estudos de RS eacrescenta
a importancia dos niveis politicos e hierdrquicos do sistema educativo que sdo primordiais para
esses estudos em representagdes. Contudo, ela ainda assegura que podemos levar em
consideragdo outros quesitos para além dos apresentados, no sistema escolar, que possam a vir
influenciar em aspectos estudados, como a vida, o trabalho, a formagao e o cuidado.

Gilly (2001) ainda destaca que o campo da educacdo € visto como privilegiado paraser
estudado por meio das representagdes sociais, pois através delas, podem se observar trés fatores

z.

essenciais como: construgdo, evolucao e transformagao no interior dos grupos sociais. E
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possivel também evidenciar o papel dessas representacdes, como esséncias nos processos de
constru¢ao da relagdo desses grupos. Ainda sob a perspectiva desse autor, destacamos que as
representacdes sociais tém sido muito importantes para as pesquisas na area educacional, pois,
nesse campo, a compreensao dos fatos relacionados a RS abre novos caminhos e perspectivas
nos processos educativos para dialogar e articular acdes com as dreas de psicologia e sociologia.
Além da fun¢do educativa, queremos evidenciar outra fungdo das Representacdes Sociais que
¢ a identitaria. Nos estudos das RS, essa funcao ganha forca e estd alinhada com os processos
comunicacionais. Segundo Morera et al. (2015), a func¢ao identitdria tem como objetivo
definir as identidades, permitindo a protecdo da subjetividade de todos os grupos sociais,
além de possuir o papel de compreender e dar explicagdes sobre determinados assuntos

sociais, assim como, situar os individuos dentro de um campo igualitdrio.

No caso especifico de nosso estudo, as duas principais funcdes das RS presentes sdo a
educativa e identitdria, ambas se justificam e se aplicam através da comunicagcdo que é
produzida pelo cinema por meio dos filmes piauienses. Primeiro, porque entendemos que o
cinema é um meio de comunicagdo de massa de grande proporc¢do, que pode ajudar na
compreensdo de alguns fatores culturais, ensinar, trazer a tona ou despertar identidades nos
individuos, atuando no campo da educagdo informal. Do mesmo modo, buscamos aprender
como o cinema ensina os piauienses sobre o que € a identidade social piauiense. Isso se confirma
devido diferenciarmos o cinema piauiense com o de outros estados, inclusive do Nordeste,
através das produgdes locais, contendo caracteristicas e elementos diretamente ligados a uma
representacao social identitdria para o Piaui. Pois, como vimos no Capitulo 1, até pouco tempo
0 cinema piauiense ndo possuia uma representatividade para tratar sobre a cultura deste estado,
nesse sentido, os cineastas passaram a representar o Piaui de dentro para fora, pois
compreendiam que as produgdes cinematograficas a cultura era difundida para além das
fronteiras geograficas.

Almeida (2005) afirma que as representacdes sociais sdo compostas por estados e
processos que estdo contidos em contetdos representativos, que podem ser descritos como:
informacodes, imagens, crencas, valores, opinides, elementos culturais, ideolégicos e outros, e
que podem basear-se em diferentes suportes, tais como: linguagem, discurso, documentos,
préticas e dispositivos materiais, entre outros. Minayo (1995) contribui com tais afirmacdes
trazendo a concep¢do de que as representagdes sociais podem se manifestar de diversas
maneiras, como, por exemplo, através de palavras, sentimentos e condutas. Para essa dltima

autora, a andlise dessas representacdes deve ser buscada, especialmente, nos comportamentos
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dos individuos em sociedade. Por isso, as RS € uma ferramenta imprescindivel para a
compreensdo de realidades sociais ou fatos especificos e emergentes de uma sociedade.
Moscovici (2001) explica que as representagdes, uma vez que sao formadas, passam a
adquirir certa autonomia, que juntas transformam-se em regras proprias. Esse autor acredita que
elas se diferenciam, de acordo com cada sociedade em que nascem e passam a ser moldadas,
contudo ha um processo dinamico onde as representacdes podem ser construidas, adquiridas ou
retiradas. “Nao sao os substratos, mas, asinteracdes que contam” (MOSCOVICI, 2001, p. 62).
Nesse sentido, cada tipo de mentalidade, passa a ter ligacOes diretas com um tipo especifico de
sociedade, trazendo a tona suas particularidades, mas que, a0 mesmo tempo, podem ser
partilhadas e divididas em diferentes grupos sociais. Contudo, Patrick Rateau et. al. (2012),

acha importante considerar que

Nem todos os grupos sociais compartilham os mesmos valores, 0s mesmos
padrdes, as mesmas ideologias ou as mesmas experiéncias concretas. No
entanto, todos constroem representagdes que sdo proximamente baseadas
nisto. O que sucede € que as representacdes sociais influenciam, por um lado,
a marca das pertencas sociais dos individuos que aderem a estas e que dao
suas identidades e, por outro, permitem estes mesmos individuos distinguirem
"outros", aqueles que ndo compartilham as mesmas representacdes e que
aparecem para eles, no melhor das hipéteses, como diferentes e, no pior, como
inimigos (RATEAU; et. al, 2012, p. 2).

Em linhas gerais, os pesquisadores ndo deixam de notar a existéncia de trés campos
como particularidades marcantes das representacdes sociais, que sdo: vitalidade,
transversalidade e complexidade. Jodelet (2001) real¢a que a no¢do de vitalidade € consagrada,
para as ciéncias sociais, e que, desde Durkheim, tem sido utilizada com constancia, em diversos
paises. Essa no¢ao se aplica as Representagcdes Sociais de uma maneira como o préprio nome
instiga, como se estivessem vivas € em constante mudanga, ou seja, sendo dindmicas em sua
constru¢do. Além do fator dinamicidade, a vitalidade relaciona-se com as RS no sentido das
interpretacdes multiplas acerca das discussdes que sdo fontes tedricas desse campo. J4 a
transversalidade, por sua vez, ainda segundo Jodelet (2001) traz a no¢ao de que ao tratarmos
sobre as RS nunca devemos atrelar os conhecimentos dessa teoria apenas ha uma unica fonte
de conhecimento. A transversalidade nos mostra e reafirmaque as representacdes sociais estao
envolvidas em varios campos, como: sociologia, antropologia, histéria, geografia, comunicacao

e etc. Nesse sentido, ela afirma que
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Esta multiplicidade de relagbes com disciplinas proximas confere ao
tratamento psicossociolégico da representagdo um estatuto transverso que
interpela e articula diversos campos de pesquisa, reclamando ndo uma
Jjustaposi¢@o, mas uma real coordenacgdo de seus pontos de vista. Sem duvidas,
nessa transversalidade reside uma das contribui¢des mais promissoras desse
estudo (JODELET, 2001, p. 25).

Por fim, essa autora apresenta a no¢ao de complexidade, que vem como complemento
das demais nogdes, destacando as RS como uma questdo viva e por meio de suas diversas
possibilidades de estudos, tratamentos e abordagens, o que a torna complexa. Para Jodelet
(2001), essa complexidade ainda justifica-se pela necessidade que as RS tém de considerar o
funcionamento de dois sistemas: cognitivo psiquico e social, dessa maneira, articulando entre
elementos que sdo afetivos, mentais e sociais.

As Representacdes Sociais possuem também diferentes abordagens quanto aos objetos
que sao analisados e manipulados por meio dessa teoria, sempre levando-se em consideracao
as particularidades do objeto de estudo. Jodelet (2001) aborda essa diversidade de correntes de
pesquisa em relacdo as RS como ricas, constatando angulos e 6ticas variados nos fendmenos
representativos. Evidenciamos, neste estudo, duas abordagens. A primeira, defendida por
Claude Flament (2001) traz perspectivas sobre a nogao estruturalista das representagcdes. Para
esse autor, os estudos das RS devem ser focalizados apenas em um determinado grupo, dessa
maneira, focando em apenas um nucleo especifico, é possivel identificar as hierarquias e
ligacdes. Geralmente, essa abordagem € estudada através de questiondrios e entrevistas. Tal
vertente sugere apenas um nucleo central. “Uma representagdo social comporta esquemas
periféricos, estruturalmente organizados por um nucleo central, que € a propria identidade da
representacao” (FLAMENT, 2001, p. 184).

Contudo, a abordagem que se encaixa neste estudo é a processual, que comecou a ser
desenvolvida por Moscovici (2001) e foi aprofundada por Jodelet (2001). A abordagem
processual, em linhas gerais, visa estudar, na sociedade, organismos responsaveis pela
construgdo e difusdo das representacdes sociais € os meios de comunicaciao fazem parte dessa
difusdo. Dessa maneira, ratificamos a importincia do cinema piauiense como um local de
estudo das Representacdes Sociais. Segundo Jodelet (2001), essa metodologia advém de
processos variados devido a ligacdo com os fendmenos cognitivos e as questdes sociais tanto
dos individuos como de grupos. Essa interioriza¢do € transmitida pela comunicagdo social e
analisada através de questdes relacionadas as experiéncias, praticas, pensamentos e modelos de

conduta. Por essa perspectiva, Jodelet (2001) conclui que
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(...) asrepresentacdes sociais sdo abordadas concomitantemente como produto
e processo de uma atividade de apropriacdo da realidade exterior ao
pensamento e de elaboracdo psicoldgica e social dessa realidade. Isto quer
dizer que nos interessamos por uma modalidade de pensamento, sob seu
aspecto constituinte — os processos — e constituido — os produtos ou contetdos.
Modalidade de pensamento cuja especificidade vem de seu cardter social
(JODELET, 2001, p. 22).

Existem dois processos que sdo geradores € ao mesmo tempo caracterizam as
representacdes sociais que sdo a ancoragem e objetivagdo. Moscovici (2007) trata sobre esses
dois tipos de mecanismos. Na ancoragem, esse autor destaca a necessidade de levar as
informacdes dentro do que ja conhecemos ou ndo, e descobrir a fundo onde a ideia principal do
estudo estd aportada. E como se fosse um processo de decodificagdo da mensagem, ancorar
ideias que s@o tidas como estranhas e transformé-las em categorias e imagens comuns,
tornando-as familiares. “Esse é um processo que transforma algo estranho e perturbador, que
nos intriga, em nosso sistema particular de categorias € 0 compara com um paradigma de uma
categoria que nds pensamos ser apropriadas” (MOSCOVICI, 2007, p. 61). Neste estudo
especificamente, tratando sobre a religiosidade, por exemplo, buscamos compreender se ha ou
nao a predominancia do catolicismo e se isso se deu devido a fatos histdricos.

Esse mesmo autor ainda complementa suas ideias simplificando o pensamento ao
afirmar que ancorar € o0 mesmo que dar nome a algo ou alguma coisa. Segundo ele, o que nao
¢ classificado ou ndo possui nome é tido como estranho e/ou ndo existentes. A partir disso,

quando ndo conseguimos classificar algo, surgem as nossas resisténcias e distanciamentos.

Conseguimos reverter tais sentimentos quando,

No momento em que ndés podemos falar sobre algo, avalia-lo e entdo
comunica-lo — mesmo vagamente, como quando nés dizemos de alguém que
ele € “inibido” — entdo nds podemos representar o nao usual em nossomundo
familiar, reproduzi-lo como uma réplica de um modelo familiar. Pela
classificagdo do que € inclassificdvel, pelo fato de se dar um nome ao que nao
tinha nome, nds somos capazes de imagind-lo, de representa-lo
(MOSCOVICI, 2007, p. 62).

Outro mecanismo estudado pelo mesmo autor € a objetivacdo. Esse processo € onde
trazemos a definicdo dos simbolos, objetos ou pessoas a serem estudados através das
Representagdes Sociais. Em outras palavras, € como se transformassemos algo que € abstrato
em concreto, trazendo o que antes era s pensamento e estava na mente, para algo existente no
mundo fisico. Esse procedimento une duas ideias distintas, a de ndo-familiaridade com a

realidade. Dessa maneira, temos como produto final uma esséncia verdadeira da realidade.



56

Para Moscovici (2007), conseguimos realizar o processo de objetivacdo quando
reproduzimos um conceito em uma imagem. Ao realizarmos o processo de comparar algo, ja
estamos representando, por exemplo. “Temos apenas de comparar Deus como um pai e o que
era invisivel, instantaneamente se torna visivel em nossas mentes, como uma pessoa a quem
n6s podemos responder como tal” (MOSCOVICI, 2007, p. 72). Pegando o exemplo desse autor
e trazendo para a nossa realidade de estudo, ainda tratando sobre a religiosidade,
provavelmente, ancorado no catolicismo, podemos buscar entender como as imagens de santos,
crucifixos, tercos e demais objetos do tipo, exibidas nos filmes, remetem a religido catdlica. Por
fim, ressaltamos que a ancoragem e a objetivacdo estdo inteiramente ligadas, uma
complementando a outra, contudo, cada uma possuindo suas particularidades.

E inegdvel também que as Representacdes Sociais possuem a capacidade de influenciar
o comportamento dos individuos em sociedade. Em alguns casos, tais condutas sdo expressas e
respondidas por meio das denominadas herangas sociais adquiridas através dos nossos ciclos
partilhados em sociedade. Na visdo de Valsiner (2015), uma mesma pessoa pode assumir varias
fungdes sociais diferentes, uma mulher, por exemplo, pode ser mae, umbandista e advogada, e
cada papel, designado por ela, passa a ter grandes influéncias de representagdes sociais que a
pessoa se apresenta e se identifica em sociedade, por meio de atuacdes pessoais, familiares e

profissionais. Como Moscovici (2007) aborda, trata-se de um processo mutuo, € uma vez que
¢ criada (coletivamente), a representac@o social passa a ter vida propria e vai ao encontro de
atrair novos individuos, dando abertura para a criacdo e mistura de novas representagdes, ou
entdo podem repelir os individuos que nao se identificaram com tais representacdes em questao.

Esse processo, que procura entender como as representacdes de um grupo social se
forma e se difundem em comunidade, surge nas anélises de varios autores. Wagner (1995), por
exemplo, ressalta que as condi¢des sociais em que cada sociedade vive sdo fatores
determinantes para a difusdo de experiéncias vividas. Questdes relacionadas a economia,
politica, infraestrutura, educacio e saide trazem influéncias determinantes para a construcao
de ideologias dos membros que vivem em comunidade e desfrutam dos mesmos problemas e
vivéncias. Contudo, ressaltamos que, mesmo partilhando de vivéncias parecidas, o resultado
final nunca € unanime (em alguns casos). A influéncia social pode atingir de maneiradiferente
individuos que partilham da mesma regido geografica, como comunidades, cidades ou estados.
As explicacdes para os comportamentos de como as pessoas em comunidade lidam com o
processo de representacdo social podem ser ou nado, associado diretamente por suas condi¢des

sOcio estruturais e socio dinamicas. Assim, os estudos das TRS devem ser pautados nos
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comportamentos em sociedade somados aos eventos sociais que os determinados grupos, que
estdo sendo estudados, partilham.

Essas discussdes tedricas sobre as representagdes sociais abordam a constitui¢do de
identidades, propondo explicar os motivos determinantes para os grupos sociais agirem de
maneiras “diferentes”. Diniz (2015) relaciona o conceito de identidades as representagcdes

sociais, afirmando que.

Uma das abordagens mais exploradas pela antropologia, psicologia social,
comunicacdo, filosofia, dentre outras ¢ a identidade como representagdo,
como imagem. Essa nog¢do refere-se as figuras representativas de um grupo,
aquelas que dao o sentido de unidade compartilhada ou que constroem o senso
comum no imagindrio social, ligando simbolos (significante) aos significados
(representacdes) ou significacdes coletivamente disponiveis (DINIZ, 2015,

p-15).

As representagdes sociais também estdo atreladas a ideia de regido, de forma
transversais e por meio de outros valores e questdes simbdlicas. Bourdieu (1989) afirma que o
termo regido vem da palavra “regis” e conduz a um principio de “di-visdao”. Esse termo em
destaque j4 proporciona, na sua propria escrita, uma ideia de dualidade no modo de enxergar as
questdes fisicas, sociais e politico-administrativas de um lugar, sendo que esse juizo de regiao
estaria ligado a um “jogo cientifico” atravessado, por sua vez, por representagdes mentais, que
ndo sdo formuladas por pessoas de um grupo, e sim pelo conhecimento cientifico, estudado e
partilhado na prépria sociedade. Esse tipo de representacdes ja estd fincado (ancorado) em
outros tipos de imagens que ja conhecemos, relacionadas a estruturas de poder e discursos
cientificos que envolvem vdrias questdes politicas, culturais e histéricas. Por exemplo, podemos
inferir que muitas representacdes sociais do Piaui sdo classificadas pelo que ja se tem de
conhecimentos através do Nordeste de um modo geral, por esse estado fazer parte dessa regido,
mas que possui diversas particularidades e quesitos individuais, relacionados a cultura, a
economia e a historia.

Ainda segundo Bourdieu (1989), ha lutas em relagdo as identidades étnicas e regionais
que estdo ligadas diretamente a origem dos individuos em sociedade, ligadas diretamente aos
processos de identidade e representagdo de um povo ou nagdo. Para entendermos melhor o que
foi descrito, € necessario esclarecermos que a ideia de regido estd ancorada muito mais além do
que aquilo que podemos ver fisicamente. Como esse autor aborda, por tras desses discursos,
existem estruturas de poder, ligadas a essa “di-visdo” que nos fornece possibilidades diferentes

de conceituacoes.



58

Para exemplificar essa questdo, Bourdieu (1989) realiza uma comparagdo entre dois
diferentes campos de estudo: a geografia e a economia, destacando que ambos possuem
percepgdes diferentes sobre o que determina uma regido. Os gedgrafos se firmam com base
naquilo que se V€, ou seja, sdo mais analiticos, delimitando uma regido como um determinado
ambiente, por suas fronteiras naturais, relevo, clima, rios ou montanhas. J4 para os economistas
essas questdes sdo tidas como superficiais, mais reflexivos, eles se preocupam em conceituar
uma regido por aspectos politico-administrativos e econdmicos. Esses dois campos de estudo
ndo sdo excludentes, ambos possuem suas colaboracdes e perspectivas de construcio para a
ideia de regido. O importante é compreendermos que “A fronteira, nunca mais é do que um
produto de divisdo a que se atribuird maior ou menor fundamento na realidade (...)”
[BOURDIEU, 1989, p. 114].

Concordamos com a vis@ao de Bourdieu (1989) no que tange a ideia de regido,
compreendendo que ndo d4 para estudarmos esse quesito levando em consideracdo apenas uma
area ou ramo da ciéncia de forma isolada, ao contrdrio, devemos atrelar a ideia de regido a
diversos campos, visto que engloba varias questdes cientificas por trds, algumas que
visualizamos previamente e outras nao, bem como mecanismos diversos de representacdes
sociais. Assim, nesta dissertacdo que versa sobre representagdes sociais sobre o estado do Piaui
no cinema produzido localmente, parece pertinente considerar ainda as observacgdes de
Alburquerque Junior (2011) sobre a “Invencdo do Nordeste”.

Para Alburquerque Junior (2011), o que conhecemos sobre o Nordeste ndo se delimita
apenas ao que vemos no dia-a-dia, ou pela propria visualizacio do mapa, e sim através de
conhecimentos e institucionalizacdes que foram construidas previamente e que podemos nem
se quer nos dar conta de que contribuiram para essa caracterizacdo. Esse autor destaca que a
delimitacao da ideia de Nordeste foi construida por diversas representacdes relacionadas ao
campo da politica, a partir de agdes de um determinado ramo ideoldgico e administrativo,
primordiais para essa institucionaliza¢do, como € o caso das oligarquias agrérias afetadas
economicamente com as crises da cana-de-agicar e o algodao, que passaram a explorar, em
diversos campos sociais, os episédios de seca, para a criacdo de fronteiras regionais,
promovendo também repercussdo de aspectos relacionados ao Nordeste através da cultura de
um modo geral, como cordel, cinema, teatro e musica.

Com essas questdes, podemos ver que a ideia de regido de Bourdieu (1989) se atrela
com facilidade a conceitos que viemos trabalhando até aqui como € o caso das representacdes
sociais e identidades. Antes de discorremos sobre identidades e processos identitarios,

queremos destacar que, para nds, as representagcdes sociais, identidades e a comunicacao estao
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ligadas e podem se complementar no ambito das pesquisas sociais, trazendo a tona a finalidade
de melhor compreensdo de um determinado objeto de estudo.

E nesse sentido que Aradjo (2008) explica que os grupos sociais possuem sua prépria
identidade e que esse processo, que parte da coletividade, pode trazer influéncias as
particularidades de cada individuo, como uma resposta do grupo, gerando representacdes
externas. Ja tratando da comunicacdo social, Jodelet (2001) aborda esse quesito como
primordial e importante para a compreensdo dos fendomenos representativos. Essa autora
explica que a comunicacdo social por se tratar de um transmissor da linguagem, é portadora em
si mesma de representacdes e que “(...) ela contribui para forjar representacdes que, apoiadas
numa energética social, sdo pertinentes para a vida prética e afetiva dos grupos” (JODELET,
2001, p. 32). A partir disso, vemos a necessidade de interligar os dois saberes. Por isso,
concordamos com as colocacdes de Jodelet (2015) quando a autora afirma que as identidades
se relacionam com trés aspectos, os subjetivos, posicionais e culturais, pilares que podem
colaborar para a conceitualiza¢do e aproximacdo da identidade com as representagdes sociais
como forma de conhecimento.

Stuart Hall (2006) deixa clara a dificuldade de trabalhar o préprio conceito de identidade
pela sua complexidade de significagdo em um determinado meio. Para esse autor, o termo
correto a se utilizar seria “identidades”, especialmente, no contexto fragmentado da pés-
modernidade. Nao € que o individuo seja dividido em uma dupla personalidade, mas aquilo que
passa a lhe representar, pode ser fruto de varias identidades e ndo mais s6 uma, isoladamente.
Nesse cendrio, as identidades ndo se resolvem, elas se constituem e afloram com o passar do
tempo e as experiéncias vividas sdo algo que se da a partir das vivéncias de cada individuo e
suas necessidades de identificagao.

Antes de tratar das questdes referentes a identidade e sua fragmentacdo na pods-
modernidade, Hall (2006) adverte que as identidades na modernidade, que estabilizaram o
mundo, durante muitos anos, estdo em decadéncia, especialmente, porque elas eram
asseguradas apenas por nossas culturas nacionais. Contudo, a partir do final do século XX,
mudancas estruturais como a globalizacdo tem transformado a sociedade, fragmentando as
identidades dos individuos que eram tidas como sdlidas, em relacdo a classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade. A partir disso, esse autor desmistifica a ideia de uma
unica identidade, que antes era tida como tnica verdade, demonstrando que, na verdade, essa
“E definida historicamente e nio biologicamente” (HALL, 2006, p. 13).

Hall (2006) ainda traz a tona as afirmacgdes que o individuo assume identidades

diferentes em momentos diferentes na sua histéria de vida, ou seja como ele bem descreve: “(...)
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nao sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente” (p. 13). Essa fragmentac¢do dos sujeitos na
p6s-modernidade, apresentada por Hall (2006), originou uma “crise de identidade”. Esse dltimo
processo estd relacionado a mudancas e deslocamentos centrais da sociedade moderna, emque
os individuos possuiam uma ancoragem que davam uma visao de mundo social estavel. Antes
da pds-modernidade, predominavam apenas as identidades culturais, que sd@o aquelas em que
nossas identidades surgem com o sentimento de pertencimento e participacdo de uma cultura,
como por exemplo, nossas vivéncias étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e nacionais.

E bom frisarmos que, ainda segundo Hall (2006), esse processo de fragmentacdo das
identidades estd relacionado diretamente com o processo de globalizacdo. Antes disso, as
manifestacoes culturais dos povos ao redor do mundo nao ultrapassavam se quer as fronteiras
geograficas em que os individuos viviam. Atualmente, as culturas ultrapassam diversos
horizontes e chegam a lugares inimagindveis. Um exemplo pratico que poderiamos apresentar
seriam as pessoas que sao naturais do Nordeste, mas residem foram do Brasil, que podem ter
acesso as manifestacdes culturais dessa regido por meio da internet ou mesmo de outras
tecnologias que proporcionam tais fins. Assim como se fisicamente desejar partilhar de tais
sensacdo e as condi¢des socioecondmicas permitirem, as fronteiras se tornam mais “préximas”
através de um voo de avido.

Relacionando a ideia de regido com a identidade, Bourdieu (1989) credita a importancia
de que os individuos em sociedade devem ser vistos como seres unicos, cada um com a
possibilidade de realizar seu processo de auto identificacdo e possuir desde afinidades com
culturas até relagdes étnicas intimas. Esse processo deve partir da individualidade para
posteriormente se relacionar com questdes coletivas e até universalizadas, tomando como base

a sua propria identidade.

Existir ndo € somente ser diferente e em que, por outras palavras, a existéncia
real da identidade supde a possibilidade real, juridicamente e politicamente
garantida, de afirmar oficialmente a diferenca — qualquer unificagcdo, que
assimile aquilo que é diferente, encena o principio da dominacdo de uma
identidade sobre outra, da negociagdo de uma identidade por outra
(BOURDIEU, 1989, p. 129).

Em outras palavras, as identidades partem de pressupostos individuais para o universal,
contudo, ainda levam em consideracdo o propdsito de que uma mesma pessoa pode assumir
varios tipos de identidades, sendo que algumas podem se sobrepor a outras em graus de

prioridades realizados pelo préprio individuo. Nesse sentido,
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O local funciona assim, como um espaco simbdlico, capaz de dar a cada um
de seus atores o sentimento de seguranca, estabilidade e pertencimento
necessdrio para a sua convivéncia, por exemplo, com o global e com toda a
sua producao desintegrativa (MARQUES, 2006, p.32).

Por isso, as manifestagdes sociais de determinadas culturas colaboram com o processo
identitario de cada individuo. As pessoas passam por um ciclo de vivéncia para construir e obter
uma formagdo ou ideia sobre aquilo que lhe atrai ou proporciona um sentimento de
representatividade. Ressaltamos que, com essas vivéncias, os individuos em sociedade também
podem participar de experi€éncias com determinadas manifestacdes culturais, que pode ter a
certeza de que ndo lhe foi despertado um sentimento de identidade, o que consiste em uma
dupla perspectiva, em constante rotagdo, com aquilo que nos faz querer ser parte € 0 que nao
queremos ter o sentimento de pertencimento e/ou participagao.

De acordo com Bravin (2005), que dialoga com as percep¢des de Hall (2006), as
identidades ndo seriam uma coisa acabada, mas estariam sempre em “aberto”, sendo
“formadas” nos processos de identidade — ao que € igual e ao que € diferente (0 mesmo e outro)
— numa iluséria busca da unidade. Sendo assim as categorias identitdrias carregariam,
etimologicamente, um duplo aspecto, relacionando-se tanto com a ideia de igualdade quanto

com a imagem da diferenca.

A identidade se configura como uma estrutura dindmica, relacionando-se
dialeticamente com o cotidiano no sentido paradoxal de se manté-la em plena
transformacdo. Parte de nossa natureza, a identidade se apresenta como
perfeitamente 6bvia e exata — a ilusdo da identidade, de que somos alguma
coisa estdtica, se dissipa quando confrontada com situacdes onde essa
identidade é desestruturada por algum elemento externo que a transforma. (...)
Os problemas relativos a identidade vém a tona em momentos de crise, quando
as certezas a respeito de quem se € sdo questionadas ou alteradas. Em alguns
casos sdo completamente suprimidas (MARTINE, 2010, p. 37 a 39).

Sobre a formacao e constru¢do das identidades e representagdes sociais, afirmamos que
ambas sdo formadas e construidas ao decorrer dos anos, com suas vivéncias em sociedade, e
que nao sdo inatas, sendo que a0 mesmo tempo podem ser modificadas, de acordo com novas
experiéncias individuais e/ou coletivas vividas pelo sujeito em questdo. “Ela permanece sempre
incompleta, estd sempre em processo, sempre sendo formada” (HALL, 2006, p. 38). Neste
sentido, ainda segundo esse mesmo autor, ao invés de tratarmos apenas sobre identidade como

algo acabado, devemos procurar adotar também o termo “identificacdo”, pois Hall (2006),
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informa que este termo refere-se a algo que pode ser entendido como um processo em
andamento. Ao mesmo tempo, também acreditamos que as pessoas possuem a capacidades e
percepgdes de se enxergarem enquanto seres sociais, partilhando de determinados sentimentos
e caracteristicas de grupos sociais, possibilitando a ideia de auto definicio com base nas
relagdes e nas vivéncias com outros grupos com quem convive em alguns termos, politicos,

sociais e econdmicos (MARTINO, 2010).

2.1 Representacdes Sociais e Identidades Nordestinas

Como discutimos anteriormente, as identidades e representa¢des sociais estdo ligadas
diretamente por diversos ambitos e agdes da vida humana, como nossas agcdes pessoais,
familiares, politicas e, principalmente, culturais. As manifestacOes culturais nordestinas,
especificamente, estdo entrelacadas de representacdes sociais e identidades. Albuquerque
Janior (2011) destaca que a nocdo de Nordeste comecou a ser construida, historicamente, a
partir dos discursos da seca empreendidos por politicos e diversos intelectuais no Brasil, nos
anos 1920, como Gilberto Freyre e outros, que desenvolveram e participaram de diversos
eventos culturais que incentivaram a institucionalizacdo do Nordeste, como € o caso do

Congresso de Produtores de Actcar (1920) e o Congresso Regionalista (1926).

Essas séries de eventos e praticas dispersas fazem emergir e se
institucionalizar a ideia de Nordeste, inclusive entre as camadas populares.
Essa ideia vai sendo lapidada, até se constituir na mais bem acabada produgdo
regional do pais, que serve de trincheira para as reinvindica¢des, conquistas
de benesses econdmicas e cargos no aparelho do Estado, desproporcionais a
importancia econdmica e a forga politica que esta regido possui. Mesmo o
movimento de trinta serd apoiado pelo discurso regional do nordestino, como
forma de pdr fim, a primeira reptblica e com ela, a hegemonia de Sao Paulo
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 201, p.87).

O termo “Nordeste” foi usado, inicialmente, para designar o que seria uma drea de
atuacdo da Inspetoria de Obras Contra as Secas (IOCS), em 1909. Nesse periodo, algumas
politicas assistencialistas em relacdo ao Nordeste comeg¢am a surgir e dez anos depois, apés
esse orgdo ter se mostrado ineficiente, foi instaurada, em 1919, a Inspetoria Federal de Obras
Contra as Secas (IFOCS), 6rgio designado para dar uma atencdo especial do poder publico
federal para as regides vulnerdveis a seca. Por fim, essa instituicdo passou por uma mudanga
em sua sigla, se tornando o Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS), em

1945, responsdvel, atualmente, por desenvolver acdes e politicas piblicas para convivéncia com
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o Semidrido, realizando perfuracdo de pogos artesianos, acudes, barragens, rodovias, e
fomentando a piscicultura, apicultura, projetos de irrigacdo, entre outras acoes.

Ainda na década de 1920, a designacao Nordeste era utilizada como referéncia para uma
parte do Norte do pais, como se nao houvesse um desmembramento oficial dessa regido. Outro
aspecto que ajudaria na institucionalizacio do Nordeste, como conhecemos hoje, foi o
surgimento dos romances de 1930, quando por influéncia politica a literatura regionalista
passaria a ser tratada como “literatura nacional”, como descreve Albuquerque Junior (2011).
Essa literatura se instaura passando a dar sentido as diversas realidades que eram tidas como
existentes no Brasil, na maioria dos casos, expressas de acordo com a vis@o de seus escritores
que queriam expor as histdrias e vivéncias que tinham conhecimento.

Essa institucionalizacdo, de que estamos tratando sobre o Nordeste, foi instaurada no
decorrer dos anos também por outras manifestacoes artisticas, como aborda Albuquerque Junior
(2011), pinturas, musicas € o cinema, que trouxe representacdes de aspectos tidos como
caracteristicos do Nordeste, assim como denunciou mazelas e falta de amparo em relacdo as
secas e a miséria, principalmente, no final dos anos 1950 e 1960, durante o Cinema Novo'? ,
dentre as produgdes cinematograficas apresentadas por esse movimento, destacamos trés que
remetem a esse cardter de denuncia contra a miséria e insatisfagdo com os regimes
governamentais impostos a época, dirigidos por Glauber Rocha: Deus e o Diabo na Terra do
Sol (1964); Terra em Transe (1967)e O Dragdo da Maldade Contra o Santo Guerreiro
(1968).

Com a chegada do final do século XIX para o inicio do século XX, foi que a
denominacdo da palavra Nordeste comecou a ser fixada. Antes desse periodo, como
descrevemos cronologicamente, o Brasil era dividido apenas em Provincias do Norte e do Sul.
Apés essa divisdo, a regido do Nordeste, que foi oriunda do Norte, ficou delimitada
geograficamente pelas dreas mais suscetiveis a seca e a estiagem. Levando em consideracio
essas discussoes, oficialmente a fixagdo das fronteiras politico-administrativas do Nordeste,
ocorreu em no ano de 1942. A partir desse marco, o IBGE elaborou sua primeira Divisao

Regional do Brasil em 5 regides: Norte, Nordeste, Leste, Sul e Centro-Oeste.

15 Kreutz (2018) descreve que o Cinema Novo ou Cinema Novo Brasileiro se tratou de ummovimento
cinematografico, que possuiu diversas caracteristicas estéticas, filmes e cineastas importantes.
Para ela, o Cinema Novo estd entre os mais inovadores, instigantes e revoluciondrios periodos da
histéria cinematografica mundial. Tal movimento atingiu seu auge apds a instauragdo do golpe
militar de 1964 e o que constatou-se pelo descontentamento de um grupo de cineastas com relacdo

as questdes politicas e sociais que o pais enfrentava.
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Inegavelmente, o Nordeste brasileiro ¢ uma das regides do pais mais ricas em
manifestacdes culturais, que se perpetuaram ao longo da histéria, desde a coloniza¢do do Brasil.
Cada estado nordestino desfruta de algumas caracteristicas que podem vir a ser comuns para
todos, mas que, a0 mesmo tempo, possuem algumas particularidades. Para entendermos mais
sobre essas manifestacdes culturais e sua diversidade, antes de tudo, necessitamos discorrer um
pouco sobre a nocao do que € cultura.

Cultura € uma palavra que tem origem latina, chamada de colare, empregada para
denominar vérios sentidos sem ter um significado aceito de forma universal. Isso porqué
diversos autores e estudiosos trabalham com o referido conceito e ele vem sendo aprofundado
ao decorrer dos anos (SANTOS, 2005). A partir desse termo, ainda segundo Santos (2005),
muita coisa estd envolvida, podendo-se entender varios segmentos que sejam englobados por
cultura, pois toda a humanidade estd envolvida em movimentos culturais. Cuche (1999) define
que a cultura pode ser compreendida como algo adquirido na vivéncia de cada individuo, que
nao depende de nenhuma heranca hereditaria. “Cada cultura é dotada de um ‘estilo’ particular
que se exprime através da lingua, das crengas, dos costumes, também da arte, mas nao apenas
desta maneira” (CUCHE, 1999, p. 45).

Ainda para esse ultimo autor, o homem em si é um ser de cultura, propagador e
intensificador dela prépria, permitindo adaptacdes em diferentes locais e também adaptador do
préprio meio ao homem. Assim, “Toda cultura é um processo permanente de construcio,
desconstrugdo e reconstru¢do” (CUCHE, 1999, p. 137). Os homens procuram promover suas
influéncias culturais no meio em que estdo inseridos, € ndo s6 produzem como acabam
recebendo também trocas de propagagdes culturais com os demais. Por outro lado, esse estilo
e "espirito" proprio dado a cada cultura influi sobre o comportamento dos individuos,

interferindo no seu modo de vida e pensamento. Cuche (1999) ainda reafirma que

A cultura € compreendida a partir de entdo como um conjunto dindmico, mais
ou menos homogéneo. Os elementos que compdem uma cultura ndo sio
jamais integrados uns aos outros, pois provém de fontes diversas no espaco e
no tempo. Em outras palavras, hd um "jogo" no sistema, especialmente,
porque se trata de um sistema extremamente complexo. Este jogo estd no
intersticio no qual a liberdade dos individuos e dos grupos se instala para
‘manipular’ a cultura (CUCHE, 1999, p. 140).

Para delimitarmos mais a nossa ideia sobre cultura, precisamos conceituar cultura
popular. Para Nunes (2003), esse termo engloba vérios sentidos e quesitos, como, o fazer e o
sentir do povo, que, no dia a dia, sdo manifestados através da fala, gestos, atitudes e habitos.

Essa cultura tem uma relacao direta com povos antepassados e habitos que sdo preservados por
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grupos que a difundem através dos séculos, mantendo viva memorias e historias que interferem
nos processos identitarios e que geram representacdes sociais. Ou seja, de uma maneira geral,
o local e/ou a regido nativa dos individuos sdo primordiais para o primeiro contato e processo
de partilha de sentimento de participacdo que interferem tanto na construcdo de alguma
representacao social, vivida em grupo, quanto para as herangas hereditarias culturais que vao
sendo modificados ao longo da vida.

Para Hall (2016), essa associagdo € vista como vdrias partilhas e interacdes sociais que
sdo geradoras de criagdes, e acima de tudo, permitem a troca de conhecimentos e significados
de um mesmo grupo social. E por meio dessas trocas que se reforca ou entdo se cria o sentimento
de pertencimento entre os individuos a alguma cultura ou regido.

Nesse sentido, segundo Alves (2010), as manifestacdes nordestinas populares sao
provenientes das tradi¢des culturais que se fixam e reforcam-se ao decorrer dos anos em um
grupo ou comunidade. A maneira com que os individuos, ou os grupos, retratam essa
manifestacdo diz respeito a forma deles de como eles se expressam em sociedade e que geram
a sua propria identidade cultural e social. Na visao de Santos (2012), as representagdes culturais
do nordestino juntamente com seus habitantes t€m sido postas de diversas maneiras, como por
exemplo, através da literatura, musica, danga, jogos, mitologia, rituais, artesanato, arquitetura
e outras artes.

Assim, podemos afirmar que os processos de identificacdo cultural, de maneira geral e
particularmente se tratando de Nordeste, nascem da vivéncia do individuo em comunidade, isto
se dd a partir de experiéncias da vida, quando passa a ter contatos com as manifestacdes
culturais locais em que vive. Contudo, como frisamos bem, isto ndo quer dizer que essas
mesmas representacdes identitarias, de cunho nordestino, poderdo se perpetuar e fixar-se com
ele até o fim de sua vida.

Albuquerque Junior (2011) discute a relacdo da constru¢do, ou mesmo como o autor
aborda a “invenc¢do do Nordeste”, ressaltando algumas caracteristicas que foram instituidas
como representativas dessa regido, como o cangaco, 0 messianismo, o coronelismo e a seca. “A
escolha, porém, ndo € aleatdria. Ela é dirigida pelos interesses em jogo, tanto no interior da
regido que se forma, como na sua relacio com outras regides” (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2011, p. 61-62). Concordamos com ele, quando afirma que essa construcdo estd relacionada
também com aspectos como cultura, politica e economia, uma vez que o Nordeste surge como
uma forma de reacdo ao sentimento de perda de muitos espacos econdmicos e politicos, e
consequentemente culturais, de grupos da Provincia do Norte, como é o caso daqueles

relacionados aos produtores de acticar e algodao.
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Euclides da Cunha, que produziu o livro Os Sertoes (1902), para Albuquerque Junior
(2011), serviu de marco inicial para a institui¢do de influéncias que, de certo modo, moldaram
as caracteristicas do Nordeste. “Os Sertdes € sem divida, um marco, no sentido de que esboca
os elementos com que vai ser pensado o problema da nossa identidade nacional. E um livro que
fornece imagens e enunciados para os diferentes discursos regionais” (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2011, p. 66). Para ele, esses temas foram sendo fixados a cada produg¢ao da literatura
que retratava o Nordeste, individualizando essa regido, especificamente, por aspectos
relacionados ao cangago, a0 messianismo, ao coronelismo e a seca.

Para Albuquerque Junior (1999), a literatura brasileira, produzida por escritores
nordestinos, conhecidos como o Congresso Regionalista de 1930, foi um dos principais fatores
que contribuiram para a consolida¢@o dos diversos esteredtipos que foram criados para a regiao
Nordeste do pais. Nessa perspectiva, esse autor também busca discutir a contribui¢do negativa,
através de esteredtipos preocupantes, que a literatura brasileira trouxe e foi disseminada em
obras como, “Os Sertdes” (1902) de Euclides da Cunha. Esses livros sdo estudados nas escolas
e apresentados de uma forma que fortalecem tanto para moradores do Nordeste como,
principalmente, para os de fora dessa regido, que esse local € caracterizado apenas como a
“regido do atraso”. Ele nos alerta que essas caracteristicas estdo em meio a uma multiplicidade
de outros fatos e, em sintese, ndo poderiam dar “cara” a regido. Com base nessas ideias,
frisamos que essa defini¢do nunca foi aleatdria e sim dirigida através de interesses. “O Nordeste,
espaco da saudade, da tradi¢do, foi também inventado pelo romance, pela musica, pela poesia,
pela pintura, pelo teatro e etc” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 122).

Para Debs (2007), a ficcdo cinematografica, no Brasil, teve papel preponderante na
constru¢do do imagindrio coletivo sobre o Nordeste, para responder as demandas de formacao
de uma identidade nacional, sempre fixadas a participacdo do homem sertanejo, como uma

metonimia dessa regido.

A questdo da identidade nacional pde, na ordem do dia, a questdo das
diferentes identidades regionais do pais, que deveriam ser reconstruidas para
uns e reafirmada para outros, ja que para a visdo moderna a identidade é uma
esséncia que se opde a diferenca, vista como superficial, ela € um “ser”, uma
funcao visivel e central (ALBUQUERQUE J UNIOR, 2011, p. 62).

Barbosa e Paiva (2016) observam que h4 uma constitui¢do da identidade do Nordeste,
como uma grande regido, a partir do ideal sertanejo euclidiano, centrado no discurso da
reproducdo de trés perspectivas de sertdo presentes na literatura brasileira, conforme Oliveira

(2000). A primeira, o sertdo abordado como paraiso, € vista como um espaco em que tudo é
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perfeito, belo e justo, com predominancia de uma natureza pura e preservada. Ja o sertdo como
inferno € retratado a partir das contribuicdes iniciais de Euclides da Cunha e outros autores da
literatura brasileira, como espago da violéncia, fatalismo, destempero de natureza e inquieteza
através dos retirantes e cangaceiros. Por sua vez, o sertdo visto como purgatorio, exibe uma
regido que € tida como lugar de passagem ou travessia, e que ainda ha de ser desvendado, assim
como, local de peniténcia e reflexao.

Na visdo de Rufino (2012), o Nordeste foi construido com base em desejos de
afirmagdes ou confirmacdes de uma identidade nordestina. Isso deu espacgo para a efetivacao
das memorias que serviriam como elementos definidores de uma prevaléncia identitiria com
base em costumes, hédbitos e valores da cultura nordestina em questdo. Ainda segundo esse

autor,

A busca pela identidade deste lugar a partir das imagens contidas no cinema
produzido nesta regido €, na verdade, a procura por tragos de reconhecimento
dos seus sujeitos neste espaco. As formas que estas relagdes se colocam
visiveis, ou mesmo invisiveis, nas telas, e como se percebe a identidade e a
cultura como lugares de incompletudes, pode-se dizer que estes lugares aos
quais os sujeitos se colocam pertencidos também sdo edificados por distintas
e pequenas partes (RUFINO, 2012, p. 89)

Assim como o Nordeste, de forma geral, passou por um processo de divulgagdo e
massificacao de sua cultura, sendo propagado na literatura, cinema e televisdo, no Piaui nao foi
diferente. Diversos autores e artistas delinearam esse estado como um lugar repleto de pobreza,
ruralismo, passividade e desigualdade econdmica e social. Essas caracteristicas especificas
foram constituidas por meio de um processo gerador de identidades que parece possuir as

mesmas influéncias de outros estados nordestinos. Afinal,

A questdo identitdria também faz parte da busca de um diferencial para se
destacar. A constitui¢do identitdria transita entre a diferenca e a similaridade.
No Piaui percebe-se que ndo hd um movimento tdo forte pela defini¢do
identitdria, até porque isso seria tentar engessar algo que é mutdvel. No
entanto, a tentativa de fixacdo de uma identidade histérica € utilizada por
Estados, ou paises para gerar um sentimento de nacionalidade e um
aglutinamento de sua populacdo em torno de uma narrativa fundacional
(VIANA, 2013, p. 73).

De acordo com Ferreira (2014), desde o periodo da sua colonizacio, que esse estado
vem passando por um processo de idealizacao identitdria. Hoje em dia, isso ndo € diferente,

contudo o fato de vivenciarmos diversos movimentos de midiatiza¢ao, que geraram o processo
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de globalizagao, onde quem estd no Sul do pais pode ter contato com a cultura de quem reside
na regido Nordeste, mesmo que ndo seja de forma fisica, mas por meio da midiatizacdo, deve
servir, inclusive, para questionar essa identidade regional, considerando que “O Piaui também
vivencia as mudancas ocasionadas pelo processo de globalizagdo e, aos poucos, tem se inserido
na rota de interesses de grandes empresas e tem se destacado nas dreas mais diversas” (SOUSA,
2014, p. 77).

Assim, acreditamos que nem tudo que estd implantado em nossa regido € préprio nosso
e seja caracterizado como identidade piauiense. Ferreira (2014) define alguns quesitos como
sendo préoprio do Piaui e que geram essa imagem identitaria, como por exemplo, na culindria:
a carne seca de bode, a maria-isabel, a pacoca e a cajuina; nas lendas, crendices e religiosidade,
a folclorica histéria do Cabega de Cuia; na ruralidade, caracterizando o vaqueiro e o0 homem
sertanejo do campo. J4 Moraes (2005), ao tratar sobre as caracteristicas do Sertdo piauiense,
destaca que uma das suas principais representacdes seria a imagem do vaqueiro, com gibdo de
couro, executando suas atividades didrias no trabalho conduzindo o gado. Ainda de acordo com
essa autora, essa imagem ainda gera um sentido de herdi para a cultura ndo s6 piauiense como
nordestina.

Formalizar uma definicdo concreta do que venham ser identidade piauiense estd
caracterizado como algo invidvel, os diversos autores ndo se posicionam acerca desse fato
concretamente, isso porque como ja foi avaliado, esse processo de identidades é mutével, esta
sempre em movimento, mudando de acordo com passar do tempo. “As identidades sdo
contraditdrias, fragmentadas; sdo, portanto, construidas e reconstruidas a cada novo contato.
Assim também devem ser observadas as identidades piauienses” (SOUSA, 2014, p. 78). Em

outras palavras, devemos compreender que

Diante de realidades culturais hibridas e em transi¢do, as identidades
piauienses ndo podem mais ser entendidas como esséncia, auténticas ou
fechadas numa espécie de homogeneizacio cultural. E necessério observar o
Estado como um espaco hibrido que também vivencia a experiéncia do novo,
do fluido (SOUSA, 2014, p. 77).

O estado do Piaui, como os demais estados do Nordeste, tem vivido nao sé
transformacodes tecnoldgicas e sociais, como também culturais. Entdo, esse processo de
hibridismo, que busca essa juncdo de culturas, transforma as identidades culturais piauienses,
deixando-as em constante mudanca, mas que mesmo assim deve ser levado em consideracao as

que j4 estdo enraizadas.
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2.2 Representacdes Sociais do Nordeste no Cinema

Foi por meio da literatura produzida por autores como Euclides da Cunha, Raquel de
Queiroz, Graciliano Ramos, José Lins do Rego e outros, que os cineastas brasileiros comec¢aram

a enxergar o Nordeste como potencial cinematografico para virar “palco” de muitos filmes.

O cinema e a literatura foram fatores cruciais para o fortalecimento de signos
de nordestinidade associados a diversos esteredtipos criados sobre a regido.
Obras da literatura brasileira como, O Sertanejo (1875) de José de Alencar,
Os Sertdes que foi escrito ndo por um nordestino, mas pelo fluminense
Euclides da Cunha, (1902), A Bagaceira, de Jodo Guimaraes Rosa, (1928), O
Quinze (1915) de Rachel de Queiroz, Menino de Engenho, de José Lins do
Rego (1932), Capitaes de Areia de Jorge Amado (1937), Vidas Secas, do
alagoano Graciliano Ramos, publicado em (1938), Auto da Compadecida
(1955) de Ariano Suassuna, Cante 14 que eu Canto C4 de Patativa do Assaré
(1974), dentre outros (RAMOS, 2016, s/p).

A forcga dessa literatura foi tdo grande que foram propagados, posteriormente, para o
cinema, aquela informacao exagerada (em alguns casos) sobre o Nordeste, o que antes era texto,
tomou um impacto ainda maior, se transformando agora em contetidos audiovisuais. Na visao
de Paiva (2006), tanto a literatura quanto o cinema nacional sempre priorizaram as narrativas
em volta do rural como representacao social para a constru¢do de uma identidade brasileira. Por
isso, completa essa autora, que as imagens retratadas do Nordeste e, consequentemente, do
nordestino sempre tiveram evidéncia.

Nesse tipo de narrativa, ainda segundo Paiva (2006) a figura do nordestino sempre foi
explorada tanto na literatura quanto no cinema, destacada como um homem forte, resignado
pela miséria causada pela fome, mas que, a0 mesmo tempo, retirava de seus sofrimentos,
aprendizados e licdes de moral a serem seguidos por sua resisténcia fria, com ideias fixas e
virtudes. Tais aspectos sdo tao explorados e ddo entrada a difusdo desse esteretipo em imagens
filmicas, a principio, “despretensiosas”, porque o cinema nacional passou a traduzir aquiloque
jéa fol uma matriz homogénea na literatura para as produgdes audiovisuais. E isso, pode estar
refletindo até os dias atuais como aspecto de construcdo e fortalecimento de antigos hébitos e
tradicoes estereotipadas sobre o Nordeste, uma vez que ndo se pode negar o potencial de

difundir culturas e influenciar as pessoas que o cinema possui.

O fato € que, inegavelmente, mesmo recoberto de interesses mercadoldgicos,
0 cinema possui interesses culturais e intelectuais, que consequentemente
geram rebolico dentro do campo de pesquisas das ciéncias sociais. Ou seja, a
prépria percepg¢ao daquilo que se exibe produz efeitos diretamente ligados a
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culturalidade do povo, seus costumes, crengas e tradicdes (GALVAO, 2008,
p- 3).

Albuquerque Jinior (2011) dialoga com Paiva (2006) ao afirmar que o Nordeste, em
relacdo ao cinema, foi sempre pensado como regido rural. As cidades apresentadas em
narrativas cinematograficas, mesmo sendo algumas das maiores do pais, como € o caso de
Recife, teve aspectos negligenciados, pois como descreve Albuquerque Junior (2011), havia
uma disputa entre Recife e Sdo Paulo e a cidade nordestina passava a ser tematizada com
aspectos mais rurais, tradicionais e menos desenvolvida, em contrapartida era visto o inverso
com Sdo Paulo, pois essa cidade era apresentada como espaco de cultura moderna e urbano-
industrial, ou seja, estabelecendo uma dicotomia entre as duas regides. Esse autor ainda enfatiza
que as cidades nordestinas, quando sdo tematizadas, parecem terem sido estagnadas no periodo
colonial, tendo abordagens folcldricas, alegres, cheias de luz e com arquitetura barroca. Ou seja,
no cinema nacional, o Nordeste tem sido visto como uma regido “embebida de histdria”, e ndo

€ que ndo seja, mas vai para além disso.

O Nordeste de muitos filmes ndo passa de um lugar-comum, alegoria de um
espaco atrasado no tempo e que diante do moderno Sul e Sudeste Brasileiro
estdo sempre na retaguarda. A seca, a migracdo, o misticismo, a soliddo sdo
elevados a mitos, paisagens e memorias enraizadas na imagem e no discurso
sobre o nordestino (RUFINO, 2012, p. 100).

Nesse sentido, Tolentino (2001) assegura que o Nordeste vem passando por um processo
de homogeneizagdo através do cinema. Ela conta que, desde as primeiras exibicdes que retratam
a regido, precisamente a partir de 1910, aspectos caracteristicos vém sendo narrados e
difundidos repetidamente, mesmo com a mudanca de cineastas e até conteido de algumas
narrativas. Essas abordagens, que tendem a serem de maneira homogénea, coadunam com
aspectos relacionados ao fortalecimento de signos que j4 estdo cristalizados, como a paisagem
sertaneja através das simbologias da seca, da carcaga do boi e o retirante do sertdo em busca de
melhores condicdes de vida, dentre outros. Essa cristalizac¢do se deu devido a tais imagens terem
sido retratadas e difundidas com muitas repeticdes no cinema e em producdes com teméticas
nordestinas, assim como na literatura. Paiva (2014) concorda com as colocagdes de Tolentino
(2001), acerca desse processo de homogeneizacdo do cinema nordestino e, com base em seus
estudos sobre o cinema no Nordeste da década de 1980, ainda completa, afirmando que a
maioria das produgdes de fic¢do sobre o Nordeste apresentam, no cendrio nacional, personagens

nordestinos como madrtires, figuras, principalmente sertanejas, que, na luta de sua existéncia,
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passam por vivéncias e experiéncias sociais tragicas, e que acabam traduzindo-se em dor, fome
e miséria no decorrer das tramas.

Pensando também nessa perspectiva, Tolentino (2001) define como principal
caracteristica do sertdo, explorada no cinema nacional, a partir das contribuicdes de Euclides
da Cunha, a oposi¢do ao litoral. Na nossa visdao, € como se o abuso dessa oposicao fosse uma
representacao da dicotomia existente entre o Nordeste e o Sul brasileiros. Tolentino (2001) trata
esse aspecto com preocupacgdo, considerando que hd uma colocagdo do Nordeste como
representacao méaxima da cultura nacional, ao tempo que nao deixa de existir por parte do Sul,
indicagdes como a regido do avanco modernizador. Um bom exemplo € a obra literdria de
Graciliano Ramos, “Vidas Secas” (1938), que se transformou em filme, com o mesmo nome,
em 1963, pelo olhar do cineasta Nelson Pereira dos Santos. Esse filme foi produzido com o
intuito de apresentar ao telespectador o retrato de uma realidade de 1938, no Nordeste, mas que

ainda, em 1963, continuava existente.

Nesse caso o rural que se quer na tela € justamente o atrasado, o abandono a
mercé da miséria extrema, aquele para o qual o pensamento
desenvolvimentista receitava industrializacdo e desenvolvimento, fazendo
equivaler a ideia de pobreza a de pré-capitalismo, no limite, resquicios de
relacdes feudais. Subscrever os problemas do Nordeste ao
subdesenvolvimento € uma atitude comum para a época, assim como tomar a
particularidade do capitalismo em versdo brasileira por auséncia do
capitalismo. Isso incluia a dificuldade de entender a maior parte da miséria
como resultado da forma especifica que o uso da propriedade e da forca de
trabalho adquirem no Brasil desde sai condicao colonial (TOLENTINO, 2001,
p. 147).

Acreditamos que mesmo partindo das contribui¢des literarias que influenciaram esse
processo, o cinema nacional poderia tomar algumas medidas, ser mais cauteloso no processo
de constru¢do de suas narrativas, no sentido de ndo fortalecer esteredtipos em relacdo as
divisdes ndo s6 geogréficas existentes entre Nordeste e Sul. Segundo Brito e Bona (2014), o
conceito de esteredtipo social foi criado em 1922, pelo escritor estadunidense Walter Lippmann,
definido como uma crenga coletivamente compartilhada acerca de algum atributo, caracteristica
ou traco psicoldgico, moral ou fisico atribuido extensivamente a um agrupamento humano,
formado mediante a aplicagcdo de um ou mais critérios, como por exemplo, idade, sexo,
inteligéncia, filiacdo religiosa e outros.

Lobo (2015) é preciso ao afirmar que a exploracdo dos esteredtipos pode nio ser
completamente falsa, contudo, em quase todos os casos, tracos de exageros sao corriqueiros, e,

em algumas situacdes, as realidades sao omitidas.
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A parte final do processo de estereotipagem em geral é constituida pela
generalizacdo. Essa etiquetagem, estd presente em muitos os processos de
estereotipagem nos filmes com migrantes nordestinos em cena, na maioria das
vezes, bastante breves e em que a ocorréncia desse procedimento
discriminatdrio, tipo “é tudo a mesma coisa” — chega a chamar a atencio pela
gratuidade (LOBO, 2015, p. 153).

Nessa perspectiva, concordamos com as discussoes de Paiva (2014), quando ela discorre
sobre o quao sdo preocupantes os graus de esteredtipos inseridos na sociedade. Segundo suas
observagdes, essa propagacao exacerbada contribui para a constru¢do do imagindrio popular,
em véarios casos, e tais midiatizacdes sobre o Nordeste ajudam na propagacdo da imagem do
préprio Nordeste como apenas o lugar do retirante, que sofre com a seca, mas mesmo assim €
um “‘sertanejo forte”.

O que podemos observar de fato é que o Sertdo tem sido utilizado recorrente como
temdtica para dar espaco ao imagindrio popular, retratando as vivéncias do povo sertanejo,
como suas afli¢cdes, angustias, felicidades e anseios por dias melhores. Desde tempos mais
antigos, ao Cinema Novo, como também a contemporaneidade trabalhou com ideologias a sua
maneira de produgdo, seja com influéncias financeiras, ou mesmo alertas sobre as mazelas que
assolam a regido, mas o Sertdo € de fato um ber¢o para o cinema brasileiro, dali se perpetuaram
grandes cldssicos, alguns com exageros e esteredtipos, ja outros com mais fidelidade a regido,

mas mesmo assim foram propagados e tiveram seus respectivos impactos e contribuigdes.
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3. O RIO: LOCAL DE ENCONTRO, VIDA E MORTE

Neste primeiro capitulo de andlise, tratamos sobre as representagdes acerca da paisagem
sertaneja presente no cinema piauiense, especificamente, no filme O Pescador e o rio'®. Esse
longa-metragem teve sua estreia na cidade de Picos, em primeiro de fevereiro de 2018, no
cinema Multicine, localizado no Picos Plazza Shopping, e tem como diretor o cineasta Fldvio
Guedes, que € natural da cidade de Oeiras-PI, mas que se considera cidadao picoense. Ele ja é
conhecido no ramo cinematografico, daregiao, pela dire¢ao de outras produg¢des como os filmes
Senhora dos Remédios (2011) e Eita Piula I e 2 (2017 e 2019) e os curtas-metragens Edith
(2015) e O sonho de Filismino (2015). Além de dirigir o filme que analisamos nesta dissertagao,
ele atuou em outras fungdes como roteirista, montagem, direcao de arte e dire¢do de fotografia.
Fato que ndo soa estranho no cinema piauiense, pois, como elencado em nossa Introducao, os
cineastas do Piaui, durante muito tempo, nao dispuseram de grandes equipes de producdes, algo
que parece nao ser tao diferente nos dias atuais.

O Pescador e o Rio apresenta uma lenda genuinamente piauiense sobre o Cabeca de
Cuia (Figura 7), Crispim, um jovem garoto, que morava as margens dos rios Parnaiba e Poty.
De familia muito pobre, certo dia, ao chegar para o almoco, ele se deparou com uma sopa de
0ssos. Revoltado, ele discute com sua mae e arremessa 0 0sso contra ela, atingindo-a na cabeca,
0 que culminou com sua morte. Antes de falecer, a mae de Crispim o amaldi¢oou: Ele vagaria
pelas margens dos dois rios e sua cabeca cresceria e ficaria em formato de cuia até o dia em que
ele se relacionasse, sexualmente, com sete Marias virgens. A produ¢do possui duracdo de uma
hora, dezesseis minutos e cinco segundos, o longa metragem conta com 39 mil visualiza¢des
na plataforma YouTube, dentre as producdes analisadas € o filme que conta com o maior
numero de visualizacdes nesta plataforma. Constatamos que o filme foi gravado também em
trés municipios do Sertdo do Piaui: Bocaina, Sussuapara e Picos. O elenco do filme é composto

por 21 atores e atrizes e levou em torno de oito dias para ser gravado.

10 Filme disponivel no YouTube em:

https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=2X9Ipx8T9zw&feature=youtu.be acesso em
24/08/21.
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Figura 07: Monumento do Cabeca de Cuia, em Teresina-PI

Fonte: Consuelo Lima (2010)

Em entrevista para o site Entrecultura (2018), o cineasta Flavio Guedes conta que levou
cerca de trés anos para desenvolver o roteiro do filme. O diretor faz questao de frisar também
que a produgio € totalmente independente e que nao recebeu nenhum tipo de apoio da iniciativa
privada. Como relata Pereira (2018), muitos cineastas piauienses reafirmam a falta de amparo,
incentivo e apoio das iniciativas publicas e privadas do estado para impulsionarem as produgdes
locais. Na referida entrevista, Guedes reafirma o seu compromisso de retratar as representagoes

sociais da cultura local, assim como, despertar o sentimento de identidade nos piauiense.

Ja temos producdes demais de fora e o piauiense ndo tem oportunidade de se ver.
As vezes nossa estima nio é tio alta e precisamos nos ver mais para nos gostarmos
mais, para vermos que temos histérias boas que precisam ser contadas. Entdo,
procuro trazer histdrias piauienses com atores piauienses para que a gente se
reconheca, e eu percebo que isso tem surtido efeito, porque é nosso quarto filme
que vai para o cinema e o publico é sempre muito bom e sempre sai realizado, no
sentido de ter se identificado com sua histéria (ENTRECULTURA, 2018, s/p).

O Pescador e o Rio tem sua trama dividida em seis partes. A primeira nos apresenta duas
Marias, duas mulheres, lavadeiras de roupa, que estdo as margens do rio Poti, realizando seu oficio.
Logo em seguida, ao terminar o servigo, elas se dirigem para a sua residéncia. Por muito tempo, foi
corriqueiro, em municipios do Piaui, o ato de lavar roupas em rios, devido a auséncia de dgua
encanada nas residéncias. Na regido de Picos, por exemplo, as margens do Rio Guaribas, por muitos

anos, foram frequentadas por muitas mulheres lavadeiras de roupas. Ao anoitecer, quando a



75

personagem Maria das Dores (Rita Moura) vai buscar as roupas que ja haviam secado, é atacada
pelo Cabeca de Cuia (Nildo Alenkar), que tenta completar seu ciclo que € se relacionar sexualmente
com sete Marias virgens e quebrar a maldicdo de sua mae. Queremos aproveitar tal gancho para
falar da primeira simbologia da natureza presente na producao.

No momento em que Maria das Dores esta prestes a ser atacada, ela recebe adverténcias,
sinais de um pré-acontecimento, como algo que esta por vir, em outras palavras, a narrativa
delineia um prességio'’, por meio do cantado de uma coruja de tons cinzentos e tamanho médio,
que aparece nas imagens, inicialmente, sobrevoando a casa e a personagem Maria das Dores,
enquanto a mesma retira as roupas do varal, e depois surge pousada em uma estaca, préxima ao
rio. Esse passaro possui simbologias diversas em volta dele, que sdo muito associadas a outra
espécie de coruja, a coruja-branca, conhecida, popularmente, no Piaui, como Rasga Mortalha,
visto como anunciador da morte, ou de algum acontecimento tragico. Essa simbologia € muito
frequente no sertdo piauiense. As imagens filmicas que anunciam uma fatalidade se
desenvolvem, para nds, espectadores, a partir da nossa visao de um homem que comeca a sair
das dguas do rio. Como adiantado, Maria das Dores € finalmente atacada pelo Cabeca de Cuia.
Ap0s tal episédio, entra em cena um gerador de caracteres, bem com a sonoriza¢do de um narrador,
explicando que do se trata a narrativa em questdo: “Conta a lenda que Crispim foi amaldigoado
quando matou sua mae e condenado a vagar entre os rios Poti e Parnaiba, transformando-se num
monstro. A maldicio sé serd quebrada quando ele tracar sete Marias virgens.”

Nessa primeira parte do filme, ja observamos uma forte ligacao da narrativa com a paisagem
sertaneja. Logo nos minutos iniciais, a trama explora a presenca marcante do rio e suas 4guas,
explorando elementos em relagcdo a paisagem do sertdo, que ndo sdo comuns em outras producgdes
filmicas nacionais, como € o caso de Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964). O rio, inclusive, vai se
apresentar como o cendrio principal da narrativa analisada. Vale ressaltar que essas e outras
comparagdes que fizemos neste estudo, sobre filmes contemporaneos que analisamos e outros filmes
da década de 1960, 1970 e 1980, foram feitas no intuito de demonstrar que, na maioria dos casos, as
produgdes filmicas contemporaneas possuem dois tipos de tracos de inspiracdo nessas imagens
tradicionais acerca do Nordeste, realizadas em décadas anteriores. O primeiro deles se d4 através da
reproducdo de algumas simbologias cristalizadas, como a carcaga do boi, para demarcar a ideia de
fome, enfatizando o cardter indspito da natureza. Por outro lado, um segundo traco refuta essa
compreensdo, como € o caso dessa narrativa em torno do rio, produzindo cenas com o intuito de

evidenciar uma diferenciac@o entre essas produgdes, apresentando um novo sertao nordestino e

"7 Sinal capaz de indicar um acontecimento que estd por vir.
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piauiense, diferente do que era retratado em producdes da década de 1960, por exemplo, com o
predominio do verde.

Alves (apud PRADO JUNIOR, 1985) explica que os fatores naturais relacionados a dgua
sdo preciosos nos territorios semidridos. Ele destaca que € nas margens dos rios perenes que a vida
humana se condensa. Esse autor ainda conta que, nos locais, onde se encontram os rios, os lencodis
de 4guas subterraneas sdo mais permanentes e resistem mais as secas, por isso afirma que muitas
cidades no sertdo se instalaram as margens de rios, tanto perenes quanto permanentes.

Em seguida, O Pescador e o Rio adentra a sua segunda parte, fazendo uma viagem de
100 anos ao passado, para contar a histéria ndo s6 de Crispim, mas também de seus pais, € como
se deu a formagdo dessa familia e os fatos que conduziram a sua transformagao no Cabeca de
Cuia. A mudanga temporal da narrativa € evidenciada nao s6 pela chamada de “100 anos antes”,
mas também pela transposi¢cdo de cores do filme, quando o esverdeado inicial das imagens, que
depois varia para um tom azulado mais escuro, durante o ataque do Cabeca de Cuia na beira do
rio, dé4 lugar ao ocre'® propositalmente, para rememorar o passado de Crispim.

O passado desse personagem comega a ser evidenciado através da historia de seus pais.
As imagens, retratando um tempo antigo, ainda com o ocre em cena, com a presenca dos fortes
tons alaranjados, mostram a juventude de Maria (Jaise Moura) e Zeca (Samuel Nascimento).
Ela ainda vivendo na fazenda de seu pai (Jesualdo Alves). L4, Zeca vai visita-la, entrega uma
flor e rouba-lhe um beijo, ato que € presenciado pelo irmao cagula Manoel (Pedro Arkanjo). A
partir disso, 0 menino conta a cena para o pai de Maria que ndo aceita o acontecimento com
naturalidade, a agride e a expulsa de casa, dizendo: “Se acaso ele ndo quiser te assumir, nao
quiser casar contigo, esquece que eu sou seu pai”’. Dessas cenas, retiramos simbologias
relacionadas a questdo de género, pois os atos do pai para com a filha podem ser interpretados
como machista e inadequados, remetendo-nos a de fato um tempo antigo, onde as normas dentro
de uma familia tradicional eram mais rigidas.

Fica evidente que essa oscilacdo na tonalidade do filme abre espaco para uma nova
narrativa, simbolizava por diversos problemas e desafios. Essa ultima cor, o ocre, &,
corriqueiramente, utilizada em filmes que retratam o sertdo. Tal afirmacdo € exemplificada por

ALBUQUERQUE JUNIOR (2016, p.11):

E comum em toda a filmografia sobre a regido a caatinga aparecer gretada,
cinzenta, garranchuda, desfolhada. Os tons de cinza, marrom ou ocre dessa
paisagem constituem uma espécie de paleta, da qual ndo podem fugir aqueles
que queiram construir uma paisagem nordestina que seja crivel e verossimil

' O ocre é uma cor que possui uma variagio com tons alaranjados.
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Destacamos, que, desse ponto em diante da narrativa, o ocre estd mais presente, em
ambientes mais abertos, jd nos episddios fechados, uma tonalidade mais avermelhada aparece,
especialmente, nas cenas de violéncia doméstica presentes no enredo, fato que nao € o foco
principal deste capitulo, mas que levamos em consideracdo, nesse momento, para evidenciar as
diversas cores e tonalidades de imagem do filme como elementos de corte, transi¢ao de contexto
e significado na narrativa. Por se tratarem de cenas que remetem a violéncia, os tons
avermelhados ganham muito espaco na narrativa, confirmando esses problemas em questao.

Outro fator bem especifico, relacionado a violéncia doméstica e a ligacao existente entre
esse tipo de imagens, fica evidente quando Zeca (Vilebaldo Rocha) vai agredir Maria (Maria
Nilza), conforme podemos verificar na Figura 8, tal ato de violéncia aconteceu simplesmente
pelo fato de que Maria estava cansada e optou por lavar a louca apenas no dia seguinte. Zeca
nao aceita e a agride, chamando-a de preguicosa e impondo que lave a louca imediatamente. A
cena nos mostra mais um fato abusivo e machista, que estd enraizado culturalmente, de que
apenas as mulheres precisam cumprir com as tarefas domésticas. Na sequéncia, visualizamos o
corte de imagem, da sala para o quarto, em seguida, notamos os tons avermelhados daimagem
e a sombra dos dois personagens em movimentacdo, seguida da sonorizacdo pertinente a
agressdo. Esse episddio em questdo, parece ter inspiracdo em Deus e o Diabo na Terra do Sol
que, apesar de ter sido filmado em preto e branco, também faz uso de sombras em algumas
imagens de violéncia. Nao hd como precisarmos se houve tal influéncia, mas o fato chamou
nossa atencao pela semelhanca imagética, e, por ja se tornar corriqueiro, no cinema nacional,
retratar elementos como a violéncia em filmes que exploram as tematicas nordestinas.

Nos estudos de Paiva (2006) e também nos de Pereira (2018), a violéncia foi catalogada
como um signo de nordestinidade e piauiensidade, respectivamente. Para Paiva (2006), a
violéncia nas temadticas cinematograficas sobre o Nordeste € vista como um cédigo de conduta.
Ao analisar o filme Sargento Getiilio, por exemplo, essa autora apresenta uma percepcao desse
signo de que o mesmo estd ligado a diversos aspectos, como o fato da prépria violéncia ser
utilizada para se resolver todos os problemas sociais no Nordeste. Em outro estudo Paiva
(2014), analisando a violéncia contra as mulheres, conta que, desde o século XIX, existia uma
cultura no Brasil que designava um padrdo de comportamentos para todas as mulheres e elas

deviam segui-lo.

Esse arquétipo refor¢ava condutas de violéncia dos homens sobre as mulheres,
principalmente, no casamento ou concubinato, porque esse primeiro exigia,
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com base nessa ideologia dominante, de suas companheiras adequacéo total
aos moldes sociais e/ou “descontavam” a falta de poder no espaco publico e
trabalho nos seus lares, fazendo uso da forga para ndo perderam sua suposta
“autoridade familiar”. Algumas mulheres reagiam a violéncia, abriam mao do
casamento, mas tinham dificuldades de sobrevivéncia social, pois mal
recebiam apoio de seus pais e enfrentavam muito preconceito por estarem a
margem do arquétipo feminino; outras escondiam “sua condi¢do” com receio
das reacdes que poderiam advir se a sua desventura se tornasse de dominio
publico. Essa desigualdade exacerbada entre homens e mulheres acabou
acentuando os crimes passionais (PAIVA, 2014, p. 67).

Pereira (2018) destaca em seus estudos, que as mulheres do sertdo piauiense foram
apresentadas na narrativa estudada, como mulheres fortes e sem medo de agir, que utilizam
armas de fogo, e praticam violéncias quando confrontadas. Contudo, em O Pescador e o rio,
especificamente, vemos o inverso, a personagem Maria € apenas violentada e recebe tais atos
passivamente, simbolizando aspectos machistas e de submissao da mulher em relagdo ao

homem.

Figura 08: Violéncia contra Maria

Reproducdo: O Pescador e o Rio (2018)

Antes de Maria e Zeca comecarem a morar juntos, analisamos algumas simbologias
caracteristicas da paisagem sertaneja que ajudam a delinear a narrativa. O pai de Maria é um
fazendeiro, que, como Maria descreve nas partes finais do filme, possui vérias cabecas de gado,
apesar desses animais ndo aparecerem nas imagens. Na sua fazenda, ha vaqueiros e/ou capangas
que realizam seus servicos. Essas caracteristicas também remetem a um tempo passado,
rememorando que as fazendas eram muito tradicionais no Piaui, desde o seu povoamento, ja

que por muito tempo a principal fonte de renda no estado foi a pecudria extensiva.
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Alves (2003) descreve que, no inicio do povoamento desse estado, muitas fazendas se
instalaram préximas aos rios, uma localizagdo que facilitava a alimentacdo dos animais.
Contudo, em alguns casos, a escolha por esse tipo de localizagdo colaborava para que as
fazendas ficassem isoladas em d&reas longinquas, o que culminava com os fazendeiros e

vaqueiros vivendo isoladamente naquela época.

Esse cardter rdstico, extensivo e disperso contribuia para o isolamento da
populacdo piauiense, cuja vida se resumia ao trabalho dentro das fazendas,
sem muita comunicagdo com o mundo exterior. Frequentemente o contato
com o mundo fora das fazendas somente ocorria quando passavam por ali 0s
transportadores das boiadas; eram eles que levavam e traziam noticias de
outras dreas (ALVES, 2003, p. 62).

Tais fatos descrevidos por Alves (2003) se assemelham as cenas analisadas.
Observamos que ndo tinham outras residéncias proximas a fazenda do pai de Maria, e,
posteriormente, veremos 0 mesmo isolamento geogrifico na casa de Maria e Zeca. Isso
significa que o cineasta quis mostrar que os sertanejos retratados ali vivem solitariamente, com
contatos didrios apenas com a natureza, como € o caso do rio e os animais da fazenda.

A terceira parte do filme, para nds, tem inicio, quando Maria deixa a fazenda de seu pai,
acompanhada de Zeca. Nas imagens hd um avanco cronolégico de cinco anos ratificadas por
uma legenda. Esses dois personagens ainda estdo jovens e s@o representados pelo mesmo ator
e atriz da parte anterior. O casal passa a morar juntos proximos ao rio. Desse ponto em diante,
a narrativa de O Pescador e o rio comega a focar em alternancias de cenas com ambientagdes
internas e externas, simbolizando a entrada na trama de um periodo de recursos materiais e
financeiros bem escasso que os dois enfrentam. Essa afirmacao se comprova pela caracterizacao
da casa dos dois, totalmente de barro e chao batido, com telhas antigas e objetos corriqueiro do
sertdo, utilizados por moradores, que possuem pouco aparato financeiro, como cabagas, pratos
de esmalte, copos de aluminio e cadeiras de madeira.

Os cendrios internos do filme compdem uma ambientacdo repleta de simbolismos
regionais, caracteristicos do sertdo. Nesse caso e em outras produgdes filmicas sobre o
Nordeste, como o préprio filme Vidas Secas (1963 ), observamos que esses objetos domésticos
estdo associados a pobreza, a miséria e a fé. Exemplo disso sao as panelas de barro, lamparinas,
redes, esteiras, chapeis de palha, arupemba, lamparina, pildo, jacd, vassoura de gravetos,
oratério de madeira, imagem de Nossa Senhora e crucifixo que compdem a casa de Zeca e

Maria, além das vestimentas utilizadas por eles ser muito préxima daquela de camponeses e



80

sertanejos de outras peliculas acerca dessa temdtica. Nesse ponto, a obra de Flavio Guedes se
afasta do interesse de representa uma outra perspectiva de sertdo piauiense, repetindo valores
imagéticos ja utilizados por cineastas nacionais.

A quarta parte do filme, por sua vez, enunciada na sequéncia posterior as imagens
anteriormente descritas, € assinalada por uma nova transi¢do de tempo na narrativa. Dessa vez,
enquanto Maria se direciona ao pildo de madeira para pisar uns graos, Zeca deixa a casa dos
dois para o trabalho no rio, reclamando da mulher e do fato dela ndo ter ainda engravidado. A
camera sobe e enquadra, do alto, o servico de Maria, a propriedade e a paisagem local, em uma
grande panordmica, realizada por Drones'’, que d4 ao espectador uma percepgdo mais ampla
do cendrio em questdo. A partir dessa visdo de cima, somada a uma sonorizacdo de fundo que
passa a dar uma ideia de constancia no ato que ela realiza, acontece mais uma virada de tempo,
agora com a mudanca da atriz que interpreta Maria que se encontra mais velha e gravida de
nove meses, ainda pisando alimentos no pé do pildo. O salto temporal da narrativa, dessa vez,
ndo foi informado, mas pela nova aparéncia dessa personagem, como vemos na Figura 09,
podemos perceber que naquele local se mantém uma vida rotineira, repetitiva, com 0s mesmos

problemas cotidianos de soliddo e violéncia doméstica, bem como a lida didria em casa.

Figura 09: Maria gravida

Fonte: O Pescador e o Rio (2018)

Com base na andlise dessas cenas, podemos referendar o uso da paisagem sertaneja
como uma representacdo social piauiense na trama. Em diversas situacdes, no filme, a prépria

paisagem se apresenta, na verdade, como um personagem, interagindo com os demais membros

' Aparelhos que voam, guiados por controles remotos e podem tirar fotos ou filmar cenas e/ou paisagens
do alto.
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do elenco. Isso se configura, por exemplo, em ocasides como nas imagens que o rio aparece,
sozinho, em destaque. Em alguns momentos, quando ele é mostrado cheio, com suas dguasem
abundancia, sinaliza um periodo mais farto, préspero, para Zeca e Maria, assim como, quando
0 mesmo surge valorizado por aspectos mais secos, comunica um periodo mais dificil. Essa
alternancia de aparéncia da paisagem também remete a uma preocupacdo do cineasta em
caracterizar o clima semidrido.

Esse aspecto descrito sobre o rio, na pratica acontece, como afirma Gomes (2017),
porque o Piaui estd localizado entre duas zonas de transi¢do: o Nordeste semidrido e a
Amazonia umida, o que proporciona dois tipos climaticos: Tropical quente e umido. Aindaem
relagdo a isso, as chuvas que possuem em médias 800mm por ano nessa regido, e que sao

irregulares, sdo fatores cruciais para os abastecimentos dos rios.

Quando chove, os rios se enchem quase repentinamente, formando torrentes
de 4guas velozes e barrentas, afogando os vales, inundando as terras,
transportando os restos mortos de vegetagcdo, rolando cascalhos nos leitos
pedregosos. As terras, tostadas e ressequidas por muitos meses de sol, se
encharcam rapidamente, como uma grande esponja sedenta de umidade. E
nessa época que se observa o milagre no sertdo. De um dia para o outro, a
paisagem se transforma completamente (BRANCO, 1994, p. 9-10).

Outro aspecto, que podemos citar relativo ao uso da paisagem como personagem, seria
a exploragdo em diversos momentos do amanhecer do dia, para além do raiar do sol, ressaltando
o cantarolar do galo, que comunica, nos ambientes rurais, que um novo dia se inicia, como uma
referéncia temporal bastante explorada na narrativa filmica, ja que nao notamos a presenca de
relégios para orientar os personagens em cena.

Em relacdo aos figurinos dos personagens, queremos evidenciar que o esperado ndo foi
encontrado. Os tradicionais gibdes de couro, utilizados pelos vaqueiros, por exemplo ndo
aparece. Em diversas producdes, essa vestimenta se faz presente para caracterizar o0s
personagens do sertdo, como na saga Raizes do Sertdo, sendo comum, inclusive, encontrar até
as mulheres vestidas. Em O Pescador e o Rio, em especifico, principalmente entre as mulheres,
as roupas passam uma interpretacdo de que de fato se tratam de sertanejas, com seus lencos na
cabeca, e, em outras ocasides o chapéu de palha; vestidos simples, normalmente, com tons
claros. A personagem Maria, em particular, usa roupas azuis e brancas, que, nesse caso,
interpretamos com uma associagao as vestes da virgem Maria. J4 os homens do filme aparecem
também com roupas simples, camisas de manga comprida da cor branca, s6 que dobradas,

shorts também dobrados quando adentravam o rio, geralmente de cor marrom, chinelas comuns
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e chapéus. As vestes masculinas também remetem a um homem do campo, sé que com tragos
mais simples em relagdo as mulheres.

Nessa quarta parte do filme, notamos que a paisagem sertaneja se apresenta mais seca,
com tons cinzentos e exploracdo de imagens que caracterizam os aspectos, aparentemente, sem
vida da caatinga. Esse bioma, tipicamente brasileiro, é descrito por Carvalho (2006) como o
principal ecossistema do Nordeste, sendo que o mesmo corresponde a cerca de 11% de todo o
territorio nacional. Ela enfatiza sua relevancia pelo fato de apresentar uma grande variedade de
paisagens, riquezas de fauna e endemismo. Muitas das plantas e animais que vivem nesse bioma
também sdo exclusivos, como Coroa-de-frade, Carnatiba, Juazeiro, Mandacaru, Onca-parda,
Tatu-bola, Carcard, Calango e outros.

O fato da caatinga aparecer muito rispida e adormecida nessas imagens parece querer
representar a forma como a natureza interfere no comportamento humano, especialmente, na
maneira de ser e agir de Zeca, descrevendo muito sobre o seu estado de espirito. Segundo
Barbosa e Paiva (2017), nos filmes nacionais, os “(...) elementos utilizados para a representacao
da paisagem nordestina funcionam como fortalecedores de um signo de nordestinidade que
propaga caracteristicas como a vegetagao monocromatica, arvores sem folhas, a terra seca, os
mandacarus” etc (p. 5), que, uma vez misturados aos figurinos dos personagens servem para

colocar

(...) em voga a ideia do meio que define o homem, defendida por Euclides da
Cunha, em Os Sertdes (1902): “As circunstancias histdricas, em grande parte
oriundas das circunstincias fisicas, originaram diferencas iniciais no enlace
das ragas, prolongando-as até ao nosso tempo” (CUNHA, 2002, p. 121). Por
isso, a predominincia da cor sépia nos elementos cenograficos ¢&
estrategicamente pensada como atributo de sentido a narrativa, o que se
relaciona com a violéncia tematizada, vista como um signo de nordestinidade
que atribui ao espago nordestino tal caracteristica como codigo de conduta de
quem habita a regido. E a propagacio da ideia do “cabra macho”, da vinganca
com as préprias maos, que repercute como um discurso que define essa
realidade (BARBOSA e PAIVA, 2017, p. 5).

Albuquerque Junior (2011) afirma que hd uma tendéncia, tanto em narrativas literarias
quanto cinematograficas, que se passam no Nordeste, de explorar a ideia de que o clima, o
relevo, a vegetacdo etc semidrida, pensada a partir da seca e do deserto da paisagem, interferem
na conduta da sua populagdo.

Trazendo mais percep¢des com base nas imagens e conteidos do filme analisado,
queremos ressaltar algumas cenas que evidenciam o protagonismo da personagem Maria. A

primeira delas é quando a mesma observa seu esposo Zeca sair da sua residéncia em direcao ao
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Centro, a imagem em questao foca por detrds da cabeca dela, como se a lente fosse o proprio
olho da atriz, observando o marido andar, nessa passagem, além de visualizar opréprio esposo
andando e a deixando para trds, o enquadramento da camera capta a paisagem entorno da casa,
que se encontra seca e rispida. Conseguimos observar, ao fundo, uma arvore seca, com tons
amarelados que comunica um tempo com pouca prosperidade e isolamento social, com a
presenca apenas das montanhas e morros.

Outra passagem, dessa quarta parte da narrativa, que merece destaque se dd quando
Maria comega a sentir fortes contracdes para dar a luz ao seu filho, que receberd o nome de
Crispim. Ela se dirige a beira do rio, entra em uma canoa, € inicia sozinha o trabalho de parto.
Queremos focar aqui na movimentacdo e jogo de cameras dessa cena. Essa personagem,
primeiro, é filmada de cima, por um drone, dentro desse barco, a partir de uma grande
panoramica que consolida a participacdo da paisagem na ac¢ao que sera desenvolvida a seguir.
Em seguida, no dpice de suas contra¢des, outra imagem de Maria surge na tela, focando o rosto
da atriz e os detalhes do seu sofrimento, por meio de expressdes faciais de muita dor. A
exploracdo do recurso do Primeiro Plano (PP) faz com que o espectador possa se sensibilizar
mais com esse momento, em que a personagem dar a luz, somada a sonorizag¢ao das dores do
parto.

Quando Maria comeca a decidir sobre abandonar o bebé que acabou de dar a luz, na
beira do rio, surge uma imagem ao lado de sua cabeca, em forma de baldao, com uma espécie de
flashback, simbolizando seu pensamento e lembrangas anteriores de sua vida com Zeca, como
as violéncias cometidas por seu marido, fato que a faz soltar a canoa com o bebé dentro. As
imagens aéreas, nesse momento, sdo retomadas e avistamos na grandiosidade da natureza, a
pequenez de Maria que caminha se afastando do rio e da canoa que se afasta da margem com o
bebé sozinho a bordo. Pouco tempo depois, essa personagem se arrepende e resgata o filhodas
aguas. Essas inclusdes das imagens aéreas sao frequentes, nao s6 no cinema nacional, como
também no cinema mundial, ddo a possibilidade do espectador enxergar todo o cendrio de
gravacgdo, trazendo significacdes relacionadas a grandiosidade e a localizacdo geografica,
geralmente, tais imagens sdo exploradas, como neste caso especifico, quando a ambientacdo se

dar em cendarios com contato com a natureza, € nao em estddios.
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Figura 10: Nascimento de Crispim

Essa sequéncia de imagens do nascimento do menino Crispim marca mais uma
passagem de tempo na trama. Assim, apds o parto de Maria, uma nova alegoria imagética, dessa
vez simbolizada pela flor de hibisco florescendo surge na tela simbolizando uma mudanca
temporal. Essa flor veio somada aos caracteres de “10 anos depois” e evidencia a chegada da
abundancia na vida do casal Zeca e Maria, um tempo mais prospero. A flor de hibisco é
conhecida como “mimo de vénus”, e, em grego, significa Hibiscus, fazendo referéncia a Deusa
Isis, da fertilidade. Talvez, por essa questdo, a paisagem sertaneja apresentada nessa sexta parte
da narrativa em questdo comega a surgir com tons mais verdes, o proprio rio diegético se
encontra mais cheio e dando sinais de fartura de alimento, como o peixe, que se apresenta como
a comida principal na mesa da familia, que se encontra mais farta do que antes, entre outros

quesitos relacionados a prosperidade.
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Figura 11: Flor de Hibisco

10 anos depois

Fonte: O Pescador e o Rio (2018)

Como abordamos, a partir desse avango temporal, as percepgdes acerca de um periodo
mais abundante do sertdo piauiense sdo evidentes no filme. O menino Crispim (Caio Dantas) ja
comeca a aprender o oficio de pescador do pai, acompanhando ele diariamente para rio.
Enquanto Zeca utiliza uma tarrafa®®, o menino pesca com um landua®'. Nessa mesma passagem
em questdo, um aspecto caracteristico e simbdlico do Piaui chamou a atencdo, que foi a
presenca da Carnatuba, arvore simbolo do estado do Piaui, presente em quase todas as regides
do sertdo piauiense. As Carnaibas estdo com a dgua no tronco, mais uma vez, simbolizando
uma crescente nas dguas do rio.

Ainda em paralelo com essa cena, Maria e a vizinha Zefinha (Zenithe Nunes) lavam
roupas enquanto cantam a misica “Mulher Rendeira” (1922)%. A personagem Zefinha entoa o
refrao: “Olé, mulhé rendeira, olé mulhé rend4d, tu me ensina a fazé renda, Que eu te ensino a
namord”. Destacamos o didlogo entre as duas personagens, em que Maria afirma que Zeca

continua agressivo, nao ligando para ela, mas que gosta muito do menino Crispim. Essa mulher

ainda fala sobre um possivel problema de saide do marido, relacionado a desmaios e

*E uma rede de pesca circular com pequenos pesos distribuidos em torno de toda sua circunferéncia da
malha. A tarrafa é arremessada com as maos de tal maneira que deve cair o mais aberto possivel na
dgua.

*! Instrumento de pesca formado por uma rede de pequeno ou médio porte, presa em um aro de madeira
ou metal, utilizada em muitos casos para pescar peixes em locais onde a tarrafa se torna muito grande
em relacdo ao espago.

*2 Essa musica é uma composicdo de Volta Seca e estd relacionada a época do Cangaco no Nordeste,
precisamente a Lampido e Maria Bonita. A narracgdo inicial da musica afirma que o bando de Lampido
atacou a grande cidade de Mossoré ao som dessa miisica.
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convulsdes. Zefinha diz que € “verme de porco na cabega”, mas Maria completa a informagao,
afirmando que os médicos diagnosticaram como epilepsial23 .

Ressaltamos, que a expressdao da personagem Zefinha ao afirmar que o problema de
Zeca pode ser “verme de porco na cabega” € corriqueira de se ouvir no sertdo piauiense. Muitos
sertanejos associam diretamente os sintomas apresentados por Zeca a este fato. O nome
cientifico que define esse tipo de enfermidade se chama de neurocisticerose, uma condi¢cdo
causada pela presenca de cisticercos, uma forma larval do helminto Taenia solium, em qualquer
parte do sistema nervoso central (encéfalo, medula espinhal, retina) do ser humano. Em geral,
a doenca € causada pela ingestdo direta de ovos do helminto, mas também pode ocorrer numa
infestacdo habitual (teniase). Normalmente, a presenca dessa forma larval ataca o cérebro e
causa infecc¢ao no sistema nervoso central. Com essas exemplificagdes ndao queremos diminuir
a importancia do conhecimento popular, até porque existe de fato a ligagdo desse verme com a
carne de porco, quando ela € mal processada. Trazemos tal percep¢do para constatar que varias
falas e expressdes apresentadas no filme se assemelham a realidade do sertao piauiense. Pereira
(2018) descreve tais expressdes como signos de piauiensidade e afirma que sao corriqueiras de
serem ditas em filmes piauienses, muitas vezes por questdes culturais e, em outros casos, devido
a falta de conhecimento escolar.

A narrativa avanga para a sexta parte do filme, quando Crispim e seu pai vao pescar
apds uma noite em que Maria novamente € agredida por seu esposo na frente do menino. Antes
de ir para o trabalho com o pai, Crispim abraga a mae carinhosamente e segue o pai para a
pescaria. No caminho, um novo pressagio € anunciado pela paisagem, a camera foca em uma
arvore seca, repleta de urubus. Assim como a coruja Rasga Mortalha, o urubu € visto, nas
regidoes do sertdo, como um pdssaro que simboliza aspectos negativos, como, por exemplo,
fome, seca e morte. Essa questdo estd associada ao fato de que os urubus sempre estdo ao lado
de carcacgas e carnicas de animais mortos, 0 que representa aspectos de pouca prosperidade.
Segundo a cultura popular, quando se tem varios urubus pousados em uma tnica residéncia,
normalmente, acredita-se que havera a morte de um dos moradores da casa.

Ap6s pouco tempo de chegada de ambos ao rio, Zeca tem mais um de seus ataques de
epilepsia, dentro da dgua, e comeca a se afogar. Sem conseguir sair dessa situacdo, ele pede

socorro, mas o menino Crispim assiste tudo e ndo ajuda o pai. Nesse momento, um conjunto de

> A epilepsia é uma doenca neurolégica do sistema nervoso central em que a atividade do cérebro, os
impulsos elétricos dos neurdnios e os sinais quimicos cerebrais se tornam anormais, deixando sua
atividade desordenada, causando sintomas como convulsdes, movimentos descontrolados do corpo ou
alterando o comportamento e as sensagdes, podendo levar até a perda de consciéncia.
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imagens semelhante a um flashback também entra ao lado do rosto do menino Crispim, como
memorias das cenas de sua mae sendo violentada pelo seu pai, 0 que motiva o garoto a nao

ajudar o pai, culminando com a morte de Zeca.

Figura 12: Urubus na Arvore

Fonte: O Pescador e o Rio (2018)

Quando Crispim retorna da pescaria e Maria pergunta pelo esposo, esse personagem diz:
“Acabou mae, acabou!”. Essa fala, mesmo em um momento tragico, traduz um sentimento de
conformidade e alivio, pois representa que Maria ndo ird mais apanhar € nem o menino
presenciar tais agressoes. Apos a morte de Zeca, hd um novo avango temporal em O pescador
e o rio e a ultima parte do filme inicia, sem precisar para o publico, ao certo, quantos anos se
passaram, mas, considerando um didlogo entre Maria e um vaqueiro de seu pai, hd uma sugestio
de mais de 20 anos. Crispim, agora adulto, passa a ser representado por Nildo Alenkr
aparentando ter, de fato, mais de 20 anos.

Esse novo tempo na trama, infelizmente, é caracterizado pela volta de antigosaspectos,
como a prépria violéncia doméstica, dessa vez de filho para mae. A paisagem, se encontra mais
rispida, e sem vida, os tons cinzentos e amarelados de poeira sdo mais evidentes e,
consequentemente os personagens, principalmente Crispim, passam a relatar a fome em que
estava passando. Durante essas cenas, o pescador, apesar das indmeras idas e vindas ao rio, que
se encontra com um baixo volume de dguas, s6 consegue pescar apenas trés piabas. A partir
disso, uma série de discursos fatalistas e imagéticos comecam a surgir, aproximando esse filme
de outras narrativas nacionais que exploram imagens como a carcaca do boi morto na estrada,

por onde Crispim passa (Figura 13).
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Figura 13: Carcaca de boi

Fonte: O Pescador e o Rio (2018)

Tolentino (2001) descreve como corriqueiro o fato de encontrarmos tais cenas no
cinema nacional, em filmes que abordam temdticas nordestinas, pois foi fixado, em vadrias
producdes, tanto no cinema quanto na midia, como algo tipico do sertdo. Imagens que
expressam a ideia de miséria e fome. Para nés, em O Pescador e o Rio, a carcaga do boi morto
em meio a estrada vicinal, e ao lado de uma cerca de pedra, serve s para deixar clara a intencdo
do cineasta em reafirmar que a produgdo se trata de um filme ambientado no sertdo. Em
complemento com as imagens, o filme traz uma edi¢do de som, com uma melodia analisada
com aspectos relacionados a rotina de atividades no sertdo e que casada com as imagens da
carcaca do boi remetem a tristeza. Questionamos alguns aspectos relacionados a tal cena, pois
o boi ndo poderia ter morrido de cede ou entdo fome, ja que, muito préximo ao local, existia

um rio, cuja margem contava com algumas folhagens comiveis e dgua para beber.

Em se tratando de Nordeste, a producio simbdlica, difundida por narrativas
cinematograficas brasileiras, conduz a maneiras de ver essa regido, por meio
de determinadas imagens e discursos traduzidos em esteredtipos, que podem
ser denominados como signos de nordestinidade (BARBOSA e PAIVA, 2016,
p. 02).

Os signos de nordestinidade sdo um conjunto de agdes, atitudes e simbolos que
representam essa regido e o povo nordestino de forma bastante homogénea e singular. Paiva

(apud Santos e Santos, 2016) catalogou 14 desses quesitos.

A violéncia associada ao jeito do nordestino, a paisagem sertaneja, a natureza
colocada sempre como indspita, rude e que acaba por produzir pessoas dessa
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forma; o cangaco, a religiosidade, fincada entre o candomblé e a presenga das
rezadeiras; a questdo do migrante, o retirante, por se ter a constru¢cdo da ideia
do Nordeste com um local de passagem que ndo possui condi¢cdes de uma vida
digna, onde as pessoas ndo tem a possibilidade de se fincarem; o vaqueiro, no
qual se tem a influéncia de Euclides da Cunha, entre outros (SANTOS E
SANTOS, 2017, p. 02).

Paiva (2006) explica que esses signos foram cristalizados, ao decorrer dos anos, como
caracteristicas que sao tidas como representativas do povo nordestino. Ela destaca, por
exemplo, que a paisagem sertaneja, valorizada a partir da exploragdo da imagem da seca e da
pobreza, foi gerada também a partir da influéncia literdria de Euclides da Cunha. Algumas
caracteristicas, abordadas por Paiva (2006), em relagcao a paisagem sertaneja se relacionam com
o proposto por Pereira (2018), mas ao mesmo tempo difere-se, como a perspectiva de
abordagens em relagcdo a regido apresentada pelos filmes. Paiva (2006) traz uma visdo mais
negativa da representacao dessa regido a partir das perspectivas de sertdo abordadas por Liicia
Luppi Oliveira (2000) na literatura como paraiso, inferno e purgatério, ressaltando que,
majoritariamente, nos filmes nacionais o Nordeste aparece como uma regiao seca, maltratada
pela escassez de chuvas e que impulsionam o sertanejo a migrar.

Na visdo de Pereira (2018), contudo, esses aspectos surgem no cinema piauiense, mas
ndo seguindo essa linha de pensamento, o diretor da saga Raizes do Sertdo, Roberto Borges
(2018), por exemplo, em entrevista concedida a esse ultimo autor, afirma que, em seus filmes,
evidencia uma regido com potencialidades turisticas, como é o caso da Capadécia Nordestina®,
bem como a presenga de lagos, riachos e fontes, associadas a paisagens esverdeadas no periodo
chuvoso sertanejo que, no nosso julgamento, ddo um contraponto a perspectiva analisada por
Paiva (2006). Nesse sentido, a representacdo da paisagem nordestina no cinema piauiense

possui um diferencial, como destaca Borges (apud PEREIRA, 2018):

Quando eu via os filmes e os documentdrios o que me surpreendia era a
maneira que as pessoas tratavam o Sertdo. Daf nasceu um desejo de produzir
um filme com nossa linguagem, mas também retratando nossas
potencialidades. Procurei mostrar nossa linguagem, a riqueza do nosso povo,
a forma com que eles convivem com a natureza e a forma com que eles
convivem com as dificuldades, como a seca, mas de maneira alegre, feliz e
determinante (p. 48).

** A Capadécia Nordestina estd localizada no municipio de Sdo José do Piauf, localizado ha 304KM da
capital Teresina. O local € conhecido por suas incriveis formacdes rochosas, e que além disso, possui
outras belezas como pinturas rupestres. E visitado por turistas de todo o pafs e j4 foi pauta de reportagem
do Globo Reporter.
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O discurso fatalista de Crispim € outro signo de nordestinidade cristalizado no
audiovisual brasileiro, que destoa do restante da narrativa do filme. Ele € evidenciado,
normalmente, na fome, na miséria, na ma sorte e, principalmente, na ideia de sertdo inferno
caracterizado pelo abandono de Deus. Chaui (1992 apud Paiva, 2006) aborda essa perspectiva
de abandono na visdo do conformismo - uma virtude, advinda dos ancestrais cristdos, que
ditavam que o homem deve aceitar as acdes da natureza e ter discernimento para agir conforme
a vontade de Deus. Tais lamirias sdo frequentes em Deus e o Diabo na Terra do Sol e Vidas
Secas, ambos produzidos na década de 1960, por exemplo, mas podem ser assistidas também
em filmes como Reza lenda (2016), que se passa nos dias atuais. Em O pescador e o Rio, ele
aparece em frases como: “Cadé tu Deus? O que foi que eu te fiz?”’; “Que pai € esse que deixa
seus filhos passar fome?”’; “Peste [Deus] que ndo sabe amar seus filhos”; “Tu num € o todo
poderoso? Enche esse rio de peixe e mata a minha fome” dentre outras.

Esses tipos de discurso, como as falas e atitudes de Crispim passam uma imagem de que
as pessoas que vivem no sertdo nordestino estdo entregues a prdpria sorte ou entdo a
intervencdes divinas, ainda evidenciando a falta de assistencialismo e politicas publicas. Esse
tipo de representacdo social destoa, na atualidade, da Proposta da Convivéncia com o

Semiarido.

E a emergéncia do local se sobrepondo no pensar, agir e conduzir os debates
acerca de um modelo de desenvolvimento pautada na insercdo de cidadios,
direitos universais (educacdo, saide, moradia, alimentacdo e etc) e na
valorizacdo da identidade cultural passam a ser exigidos na pauta dos novos
programas e acdes para o Semi-arido Brasileiro” (CARVALHO, 2006, p.24)

A partir disso, entra em cena os discursos de que ndo existe apenas um Nordeste, mas
sim vdrios Nordestes, Albuquerque Junior (2011), ja havia sinalizado tal afirmagdo e Zaidam
Filho (apud Carvalho, 2006) complementa trazendo a ideia de que nessa nova formacdo
ideoldgica e de entendimento universal, o Semidrido ndo poderia mais ficar entregue a “prépria
sorte”, servindo como reduto de pobreza e consequentemente espetaculo midiatico.

Quando cruza com a carcaga do boi morto na estrada, Crispim estd a caminho do rio em
busca de pescar um grande peixe, como ele mesmo afirma, para matar sua fome. Ele estd
acompanhado de sua tarrafa e uma garrafa de pinga, que também sinalizamos como algo
frequente de se ver em temadticas que abordam o homem nordestino no cinema, pois, em muitos
casos, o alcool sempre que € consumido estd de certa forma associado a atitudes violentas do

homem sertanejo. Apds um dia inteiro de trabalho, Crispim nio pega nada, continua, portanto,



91

suas lamentagdes a respeito da fome, da hostilidade do lugar e o abandono de Deus, assim com
profere uma acusag¢do ao proprio rio, tratando-o como: “amaldi¢oado e sem vida”.

Discordamos dessa visdo do personagem Crispim em relagdo aos rios. A ambientacao
faz uma mencao de que se passa, as margens dos rios Poti e Parnaiba, e desmistificamos a visao
de “rio morto e sem vida”, pelo contrério, concordamos com a visdo de Macedo (2019), que
aborda aspectos importantes sobre o rio Parnaiba para o desenvolvimento econdmico do estado
do Piaui, em vdrios sentidos, como a possibilidade de realizacdo de atividades pesqueiras,
agropastoris, de navegabilidade, além da producao de energia elétrica e abastecimento urbano.
A propria capital do Piaui, Teresina foi construida as margens desse ultimo rio, que possui 1400
Km? de extensdo, sendo que sua bacia banha trés estados, Piaui, Maranhao e Ceard, com uma
totalidade de 344.112 Km?2. O rio Poti ndo € diferente, em relagdo a riquezas bioldgicas. Em
suas margens, hd uma vasta vegetacdo que, além de ser popularmente utilizado para a pesca,
possui ainda pontos turisticos visitados por uma gama de turistas, como € o caso do Canion do
Poti, localizado no municipio de Buriti dos Montes. O rio Poti possui uma drea de 52.370 Km?
e banha os estados do Piaui e Cear4.

Retomando, a cena que envolve Crispim, dentro da canoa, evidentemente alcoolizado,
Crispim parece entrar em alguma espécie de transe, intensificado por um efeito de
sobreposicoes de varias imagens, denominado de fusdo, que, geralmente, € utilizado quando
varias imagens ficam se sobrepondo dando a ideia de constru¢do de uma cena proposital e
especifica, e que, nesse caso, € o que corresponde a alucinagdo que o personagem esta tendo
devido a embriaguez. Nesse momento, especificamente, hd a entrada da musica-tema da
producio, denominada de O Pescador®.

A musica foi composta, especialmente, para o filme, pelo cantor picoense Cirillo Vaz,
tal afirmacdo ainda se concretiza ao vermos o clipe da musica na plataforma YouTube, onde a
producdo € recoberta de imagens do filme O Pescador e o Rio. A letra da musica faz mengao
tanto aos aspectos da personalidade do personagem Crispim, quando do rio, destacando-o como
um ser solitdrio, pois no oficio do seu trabalho que € a pesca no rio, a solidao e o siléncio sdo
tidos como essenciais para ndo espantar os peixes que se assustam com barulhos. Além disso,
a musica fala da frustracdo por ndo retirar nenhum pescado do rio, fazendo com que seus

“fantasmas” internos lhe atordoem e ponha para fora a personalidade violenta.

* Muisica disponivel no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=XEMKRAFQm-o acesso em:
24/08/21.
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No filme, a musica surge em duas oportunidades, nessa sequéncia descrita
anteriormente, enquanto Crispim estd no barco tentando pescar e entra em transe apds nao
conseguir nada e no final, junto aos créditos. No primeiro caso, ouvimos na can¢ao o trecho
“Quando o barco entra no rio, noite escura, vento frio, o que se passa na cabega do pescador?
Mesmo que a pesca seja boa, os seus fantasmas lhe atordoam, trazendo a tona o que faz sua
alma sangrar. E a falta de amor que Ihe causa dor”. Apesar do trecho ser pequeno, percebemos
uma ligacdo da melodia com a paisagem, trazendo aspectos relacionados ao rio, assim como,
evidenciando também a relagdo do personagem Crispim consigo mesmo. Ja no final do filme,
a musica € tocada mais uma vez enquanto os créditos da producao passam, além desse momento
servir como fundo musical onde aparecem as informacdes técnicas de direcdo, elenco e demais
equipes de producdao do filme, enxergamos como uma reafirmacdo de identidades
caracteristicas tanto de Crispim, ja transformado em Cabeca de Cuia, quanto do préprio rio,
como um personagem.

Crispim, ja bem tarde da noite, retorna a sua residéncia. Ao chegar 14, embriagado e
depois de ndo ter pescado nada, ainda centrado no discurso da fome e da miséria, continua
reclamando, dessa vez, para sua mae: “Que Deus? Que Deus? Deus nio € de comer e nem enche
barriga. (...) Eu ndo pedi para nascer, pedi? Muito menos de uma pobretona igual a tu. (...) T6
louco, louco pra comer carne de vaca e nao osso”’. A partir disso, e, com base em cenas
anteriores, a narrativa do filme, que se dd em torno da sobrevivéncia e a busca por alimentacao
no sertdo, resgata uma narrativa comum entre filmes com tematicas sertanejas, relacionadas a
fome e miséria no sertdo. Fato que reforca o esteredtipo de que até os dias atuaiso alimento no
sertdo € escasso.

Tolentino (2001), ao analisar a representacdo da seca e da fome no filme Vidas Secas,
de Nelson Pereira dos Santos, afirma que, para esses cineastas e outros do cinema Novo, a
intencdo era enfatizar essas duas questdes nas narrativas sobre o Nordeste para denunciar a
realidade existente na época. Uma iniciativa, que, segundo essa autora, conferiria um grau de
veridicidade relevante para o filme.

Ap6s as verbalizagdes de Crispim contra a mae, ele conclui uma sequéncia de atos
violentos que culminam com um golpe fatal com o osso servido na sopa (Figura 14),conforme
descrito nos contos literarios sobre a lenda do Cabeca de Cuia. Enquanto a camera foca em sua
mae caida no chdo e nesse personagem desesperado, ouvimos a voz de Maria: “Calma Crispim,
essa ndo € a primeira vez que falta comida, calma! (...) A sopa de ossos € por ndo ter mais nada!

Crispim, ndo, eu sou sua mae” (CARVALHO, 2011, p. 30, 31 e 33).
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Figura 14: Crispim acerta sua mde com um golpe de osso

Fonte: O Pescador e o Rio (2018)

A partir da execucdo desses fatos, Maria, que se encontra ensanguentada no chao, apds
receber o golpe de Crispim, que, aparentemente, encontra-se arrependido, comeca a proferir a
maldicdo e, consequentemente, assistimos ao desespero desse personagem e sua transformacao
no Cabeca de Cuia. Nao poderiamos deixar de associar o discurso da personagem Maria com a
ideia enraizada na cultural popular, principalmente no Nordeste, de que a palavra de mae tem
poder. Fato que € corriqueiro ouvirmos, lermos e presenciarmos em histérias e vivéncias
relacionadas ao sertdo. Por isso, chama-nos aten¢do as palavras ditas por Maria:

Filho amaldicoado, maldita hora que te retirei daquele rio. Maldito seja tu para
sempre, maldito seja tu para sempre. Tu ha de ser por fora o monstro que ja é
por dentro. Tu hé de voltar para aquele rio de onde eu nunca devia ter te tirado.
Tua cabeca vai crescer e assustar todo ser vivente, vai crescer de tanta culpa

que € de carregar. E tu s6 vai se livrar dessa praga quando comer 7 Marias
virgens, mas eu duvido que nesse mundo alguém h4 de te querer.

Enquanto Maria fala, os espectadores sd@o convidados a relembrar essa sequéncia de
acontecimentos por um curto flashback até o momento em que ela retirou Crispim do rio. Outro
aspecto visual que identificamos, nessa dltima parte do filme, foi uma nova fusio de imagens,
no momento da concretiza¢do da maldicdo, quando imagens do Cabeca de Cuia se sobrepde a
Crispim, simbolizando a sua transformacdo. O corpo de Maria é levado em um paviol®® para

ser velado na residéncia de seu pai. Durante esse momento, a paisagem sertaneja, dessa vez a

%% Estrutura feita com uma estaca de madeira e uma rede, utilizada para transportar corpos para velérios
e sepultamentos, geralmente os corpos sdo conduzidos por duas pessoas.
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noite, fica em destaque, como o préprio paviol que transporta o corpo. No veldério, podemos
visualizar lamparinas iluminando o ambiente, fato que diz muito sobre aspectos do sertdo, onde
ndo se tem e ndo ha o costume de realizar-se veldrios em funerarias ou demais locais, € sim nas
salas das proprias residéncias.

Durante toda essa cena, as simbologias relacionadas ao catolicismo ganham projecdes
nas imagens, como as oragdes tradicionais de Pai Nosso e Ave Maria, assim como as
lamentacdes de morte, fato que nos remete a uma outra representacdo do sertdo descrita por
Paiva (20006), fincada na religiosidade. Para essa autora, a presenca desses elementos nos filmes
sobre o Nordeste ¢ comumente apresentada como um meio de minimizar o sofrimento vivido,
caracterizando a fé como essencial na vida daqueles que habitam a regiao.

Fora do quadro, o barulho da chuva, trovdes e ventos fortes anunciam que o Cabeca de
Cuia se encontra as margens do Rio Poti e Parnaiba, referendando, mais uma vez, como os
aspectos da natureza interferem na chegada de um novo tempo. Como conta a lenda, segundo
Carvalho (2011), a paisagem sertaneja esta relacionada em dois pontos na apari¢do do monstro:
orio e a lua cheia, que também estd fortemente retratada no filme, desde as imagens de Crispim
bébado, pescando.

Ao fim da narrativa, fica comprovado que a paisagem sertaneja exposta no filme,
especialmente, o rio ficticio apresenta aspectos da natureza do sertdo piauiense que,
normalmente, ndo encontrarmos em outras producdes sobre o sertdo. A narrativa traz diversas
perspectivas sobre a presenca do rio na vida das personagens. O mesmo é abordado como lugar
de alimentacdo, produtividade didria, e trabalho, e para além disso, é apresentado como lugar
de solidao, encontros, despedidas, vida e morte. O rio passa a comunicar-se € interagir com 0s
personagens como um préprio integrante do elenco, com suas narrativas e interferéncias sobre
a historia.

O Piaui, assim como outros estados do Nordeste teve grandes cidades desenvolvendo-
se as margens de rios, como € o caso de Picos, com o Rio Guaribas e Teresina com os Rios Poti
e Parnaiba. Reafirmando isso, Alves (2003) conta que a 4gua foi o principal fator de
povoamento no Piaui, onde em torno de rios, deu-se as principais formacdes das primeiras vilas

e cidades piauienses.

Os cursos d'dgua tornam-se a referéncia para a fixacdo do homem a terra no
Piaui; foi nas proximidades deles que se instalaram os sitios, as fazendas de
gado e a maioria das aglomeragdes urbanas. Nesse sentido, os cursos d'dgua
vao empreender o movimento da vida do povo piauiense (ALVES, 2003, p.
65).
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Este primeiro capitulo de abertura para as andlises, referente as representacdes sociais
da paisagem sertaneja, nao foi escolhido de forma aleatéria, acreditamos que a paisagem
sertaneja nos proporcionaria uma base sélida acerca das representacdes sociais do piauiense no
cinema, para abrirmos os capitulos de andlises, e assim, darmos continuidade aos demais,
sempre levando em consideragdo nao s6 um aspecto isoladamente, como todos os demais. Em
o Pescador e o Rio, podemos constatar diversos aspectos que se relacionavam a religiosidade,
como também as relacdes de género. A violéncia contra a mulher foi carta marcada no sentido
de muita repeticdo na narrativa, levando em considerac@o a submissdo da mulher em relagdo ao
homem, a desigualdade era evidente, notdvel até no momento das refei¢cdes, onde a comida de
Maria era pouca em relagdo a de Zeca. Assim como, a mulher sendo forcada a cumprir com
demandas de casa, que poderiam ser realizadas no dia seguinte e outros aspectos de cunho
autoritdrio. Além de discursos conformistas de que a mulher teria que suportar tais agressoes
verbais e fisicas do marido, pois a vida de solteira era muito mais dificil.

Com base nessas colocacdes e Segundo o Entrecultura (2018), que afirma de que o
personagem principal ndo € o Cabeca de Cuia e sim, Maria, para o cineasta Flavio Guedes as
cenas de violéncia doméstica serviram para denunciar o que € frequente de acontecer no sertao,

e por vezes, a sociedade insisti em ndo enxergar.

No filme, o Crispim € s6 o Crispim, a mae € a grande personagem. O filme traz
uma questdo muito forte, que € a violéncia doméstica, e conta mais a histéria da
mae, essa mae sofredora, violentada, assassinada. Isso passa pelo viés social que a
gente também vive, € um link com o mundo de hoje, até como uma forma de
dentncia, para a pessoa sair da sala de cinema indignada com aquilo e ndo querer
ver aquilo acontecer com uma parente, uma amiga.

Com a religiosidade ndo foi diferente, a abertura do filme j4 nos traz o bendito de
Senhora Santana sendo entoado. Em outras diversas ocasides o catolicismo se fez presente,
desde a vestimenta, imagens, tercos, crucifixos, até nas falas, “Nossa Senhora, Deus, Diabo”,
entre outras expressdes como as oracdes de Pai Nosso e Ave Maria. Por fim, concluimos o
capitulo com a afirmacdo de que por mais que a paisagem sertaneja fosse o aspecto principal
da narrativa, outros quesitos como os descritos também ficaram evidentes na producdo,

mostrando que vdrias abordagens foram exploradas pelo diretor.
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4. ENOE: UM ANJO HABITOU ENTRE NOS

Neste capitulo, damos continuidade as andlises, neste caso, precisamente a religiosidade
presente no filme O Didrio de Enoe, de Douglas Nunes e Celles Nunes. Essa producgio, que é
baseada em fatos reais, foi inspirada no livro “Enoe: Um anjo habitou entre nds” (2013),
também de autoria de Douglas Nunes, que conta a vida da jovem picoense Enoe dos Santos
Nunes. Os relatos em torno da histéria de Enoe dao conta de que a mesma possuia uma
sabedoria e sensibilidade que iam muito além do esperado para o tempo que viveu, muitos a
tendo como santa.

O filme O Didrio de Enoe foi langado na cidade de Picos, no dia 11 de marco de 2016,
a producdo também se encontra disponivel na plataforma YouTube”’. Possui uma hora, vinte
minutos e cinquenta e cinco segundos de duragdo, o filme conta com 3,1 mil visualiza¢des no
YouTube, de todos os filmes analisados este € o que possui 0 menor ndmero de visualiza¢des
nesta plataforma. Todas as suas imagens foram gravadas na cidade de Picos e Inhuma-PI. O
longa-metragem conta com 24 atores e atrizes no elenco, alguns principais e outros convidados,
sendo que um deles € o préprio cineasta Douglas Nunes, que interpreta o Coronel Elizeu Pereira
Nunes?®. Fato que, como discutimos nos capitulos anteriores, € comum no cinema piauiense,
devido a falta de recursos financeiros e de investimentos por parte do poder publico e iniciativas
de empresas privadas, influenciando para que os diretores participem de outras fun¢des na
producdo dos seus filmes. E importante destacarmos ainda que uma parte dos atores e atrizes
do filme estdo relacionados ao cineasta Douglas Nunes, com algum grau de parentesco ou
afinidade.

O préprio Douglas Nunes, em entrevista concedida a Bezerra (2016), conta que o filme
¢ de grande importincia para preservar a histéria da jovem Enoe e lamenta a falta de
investimentos das iniciativas privadas e do poder publico para fomentar a producdo do cinema

em Picos e, consequentemente, a valorizagdo da sua cultura.

E histéria real. E um pedaco da histéria de Picos, um pedaco da histéria da
passagem da Coluna Prestes pela nossa cidade em 1927, quando Enoe tinha
11 anos de idade. Enoe foi uma jovem que buscava o bem estar dos picoenses,
principalmente, daqueles mais pobres e oprimidas. Ela cuidou de muitos
leprosos, dava-lhes banho, fazia comida, limpava-lhes suas feridas
(BEZERRA, 2016, p. s/p).

%70 filme O Didrio de Enoe esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0_MfBu7Jq8A
*® Elizeu Pereira Nunes era fazendeiro na regiio e também envolvido em movimentos politicos. Foi
prefeito da cidade de Picos entre os anos 30.
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O filme, que foi inspirado no livro, cujo nome € igual ao deste capitulo, apresenta relatos
de que Enoe dedicou sua vida as boas a¢des, fazendo o correto e seguindo os ensinamentos de
Jesus. Segundo Bezerra (2016), essa jovem saifa as ruas da cidade de Picos, até o ano de 1938,
realizando visitas a doentes e enfermos, assim como os encarcerados e desprovidos de recursos
financeiros e sociais de qualquer tipo, levando consigo sua biblia e proferindo a palavra de Deus

para €ssas pessoas.

Figura 15: Enoe Santos Nunes

Fonte: Facebook — O Diario de Enoe (1938)

O filme Didrio de Enoe, na maior parte do tempo, enfoca a vida dessa religiosa e,
consequentemente as representacdes sociais da religiosidade na cultura piauiense, contudo,
assim como, em O Pescador e o Rio, aborda muitas simbologias relacionadas a paisagem
sertaneja, que, nesse Ultimo, é retratada com bem mais exuberdncia do que no primeiro filme
analisado. Rios, matas verdes e flores nos apresentam a um sertdo piauiense bem vivo, atraente
e mais abundante em relacdo a producao anterior, apesar da semelhanca, nas duas produgdes,
de algumas ambientagdes fisicas, como as casas de tijolo batido e alguns objetos caracteristicos
do sertdo, como potes de barro e fogdo a lenha.

A estrutura cronolégica do filme, que se passa na década de 1920 e 1930, inicia com
imagens da cidade de Picos-PI no tempo presente, com exibindo a urbanidade e efervescéncia
do centro comercial de Picos. A primeira parte da narrativa, na verdade, se aproxima da
estrutura de um Documentdrio. Constatamos esse fato devido a abertura do filme ser

estruturada, na presenca da jornalista Alcilene Dalila que entrevista uma das irmas de Enoe,
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fruto do segundo casamento de seu pai, também chamada Enoe, sobre a vida de sua irma
homonima. Apods essa cena, o roteiro da inicio de fato a um outro ritmo de historia filmica que
justificativa sua classificagdo com uma obra de ficcao.

A narrativa seguinte inclui uma imagem de Picos, uma foto estdtica da cidade, que,
provavelmente, foi retirada na década de 1930, mas nao temos como precisar, uma vez que nao
aparece na tela uma data ou outra informacdo complementar. Supomos que essa imagem seja
da década de 1930, levando em consideracdo que o filme se passa no ano de 1938, com isso,
acreditamos que possa haver tal ligacdo. Essa representacdo € retratada em tons de preto e
branco com o intuito de rememorar o passado da cidade. A partir dai, temos o contato inicial
com a personagem principal, Enoe (Socorro Barros), escrevendo em seu didrio, no dia 11 de
maio de 1938, sete meses antes de seu falecimento. Essa € a unica cena que faz men¢do ao nome
do filme. Realmente, Enoe, ao falecer, deixou um didrio do ano de 1938, onde registrava suas
acoes didrias, a vontade de amar Jesus e um “regulamento de vida”. No filme, no entanto, o
diretor escolheu nio explorar diretamente esse aspecto, as cenas roteirizadas estdo relacionadas
aos acontecimentos anotados no didrio de Enoe, mas, na pratica, ndo ha mais caracterizacao
desse tipo de representacao.

Na sequéncia, o filme nos apresenta homens armados caminhando na beira de um rio e
os geradores de caracteres entram em cena para abordar um assunto que, aparentemente, 0
espectador ainda pode nao ter consciéncia de que como o mesmo estaria relacionado com a vida

de Enoe, que € a Coluna Prestes.

Nos anos de 1926 a 1927, a Coluna Prestes atravessou ao Brasil de Norte a
Sul fazendo oposi¢do ao governo de Arthur Bernardes e as classes dominantes
da época. Nessa longa jornada de mais de 24 mil quildmetros, algumas tropas
rebeldes se desgarravam do grosso da Coluna para praticarem assaltos e
saques nas cidades por onde passavam. Com o avango das tropas legalistas
que reprimiam o levante, as tropas rebeldes viviam em constante movimento.

Depois, a imagem comeca a ganhar colorido, momento que nos remete a uma inser¢ao
do espectador dentro da narrativa. Durante os préximos onze minutos, assistimos as peripécias
de um desses bandos dissidentes da Coluna Prestes em terras picoenses, realizando furtos a
diversas pessoas nas estradas, invadindo casas e em cenas de confronto contra militares e civis,
ligados a uma sonorizac¢do que remete a ideia de um filme de a¢ao. Ressaltamos, contudo, que,
apenas apds a metade do filme, temos, enquanto espectadores, uma explicacdo clara sobre a
forca dessas imagens para o enredo. Por meio de uma lembrancga do Cel. Elizeu Pereira, ficamos

sabendo que um capanga (Henrique Leal) da tropa da Coluna Prestes, comandado pelo Capitdao
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Tomé (Carmo Leal), foi ordenado que ceifasse a vida do pai de Enoe, o mesmo é levado para
ser morto, mas o capanga desiste de mata-lo e d4 uma chance para que viva. Como, em 1927,
Enoe ja havia nascido (25/08/1915), a narrativa filmica parece querer insinuar que esse teria
sido um primeiro milagre na sua familia. Apos as cenas de confronto da Coluna Prestes com
militares, o filme ganha sua conotagdo mais religiosa, temos uma nova mudanca temporal,
delimitada por uma imagem em preto e branco, dessa vez da Igrejinha do Sagrado Coragao de
Jesus, informando que a narrativa estd sendo realizada em Picos, no ano de 1938.

Um dos primeiros aspectos relacionados a representacdo da religiosidade que
destacamos estd na linguagem de sua protagonista. O Didrio de Enoe parece ser baseado nos
ensinamentos, oragdes e passagens biblicas, principalmente, quando a narrativa gira em torno
dessa personagem. Em quase todos os momentos, Enoe reproduz textos biblicos e/ou dos Santos
da Igreja Catélica. Dentre essas falas, podemos destacar varios versiculos biblicos como: “A
paz esteja convosco — Jo, 20: 19-317; “Jesus, porém, disse-lhe: segue-me, e deixa os mortos
sepultar os seus mortos — Mt 8: 22”; “J4 ndo sou mais eu que vivo, € Cristo que vive em mim
Gl 2, 20”. Nessa dltima afirmacao, “Jesus Cristo vive em mim”, a narrativa faz mencdo aparte
da histéria do préprio Sdo Paulo”, que descreveu nos escritos biblicos no livro dos Gilatas,
seus sentimentos em relacdo a sua conversd@o em cristdo. Tais expressividades nos dao a
possibilidade de afirmar que os discursos da personagem principais estdo embasados em
preceitos cristdos, que servem para ratificar a ideia de sua santificacio, sempre que ha algum
problema de cunho social ou mesmo de convivéncia interna representado no filme, essa
personagem utiliza esses ensinamentos em forma de citacdes e/ou versiculos como resposta,
para frisar sua condi¢do espiritual especial.

Para além desses didlogos construidos com textos biblicos, a narrativa em torno da
figura de Enoe também enfatiza suas boas ac¢des perante a populacdo marginalizada. Em vérias
cenas, a protagonista sai as ruas e sempre volta seus olhares para os que mais necessitam de sua
atencdo, os doentes, encarcerados e sem-teto, fora da ficcao a realidade nao foi diferente, como

constata Nunes (2013, p. 23).

Enoe safa todos os dias pelas ruas de Picos e tinha destino certo, buscava os
casebres mais humildes para a pratica do bem. As vezes, fazia até um roteiro
pelos morros que circundavam Picos e quando se achegava a entrada das
humildes choupanas, a alegria se estampava nas faces maceradas pelo

¥ Histoéria e biografia de Sao Paulo, disponivel em:

mailto:https://www.ebiografia.com/sao_paulo/#:~:text=S %C3%A30%20Paulo%2C%20Ap%C3%B3s
t010%20(5%2D.Jesus%20nos%?20arredores%20de %20Jerusal % C3% A9m.
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sofrimento, fome e miséria daquela gente. (...) Enoe nunca vinha de maos
vazias. Trazia sempre a tiracolo o alimento para as gestantes e enfermos dos
suburbios da cidade, leite, goma, rapaduras, farinha e manteiga. Trazia
também alento da oracdo e do Sagrado nome de Jesus que era a prontincia
habitual para o povo sofredor.

O roteiro do filme nos apresenta a protagonista indo ao encontro de pessoas desprovidas
de moradia, alimentacdo e demais condicdes bésicas de sobrevivéncia na cidade de Picos.
Salientamos algumas imagens, particularmente, quando a personagem principal cuida de

L 30 . e . .
pessoas que possuiam lepra™, que era muito mistificada e rodeada de preconceitos no Brasil,
nos anos 1920 e 1930. Os contaminados com essa doenca sao mencionados nos textos biblicos,
em passagens, onde Jesus os acolhia e curava, como consta no Evangelho de Sdo Lucas,

capitulo 17, versiculos 12 a 15, por exemplo:

Ao entrar numa aldeia, vieram-lhe ao encontro dez leprosos, que pararam ao
longe e elevaram a voz, clamando: ‘Jesus, Mestre, tem compaixdo de nds!’.
Jesus viu-os e disse-lhes: ‘Ide, mostrai-vos ao sacerdote’. E, quando eles iam
andando, ficaram curados. Um deles, vendo-se curado, voltou, glorificando a
Deus em alta voz."

Esse tipo de comparacao entre Enoe e Jesus, estabelecida no filme, enfatiza o carater de
doagdo da protagonista a pratica da caridade, ndo s6 em relacdo a cuidados com os feridos e
doentes, como também por meio da doacdo de alimentos, abrigo e visitas a encarcerados. Em
outra passagem do filme, ela propde ao Padre da cidade (Cirillo Vaz) que ambos devem visitar
os encarcerados e um homem com lepra, chamado Jodo Alvino (Luiz Gonzaga), o clérigo reage
a situagdo dizendo que tem muitos compromissos da Igreja e Enoe o retruca lembrando que os
trabalhos da igreja s@o justamente voltados para olhar para os encarcerados e cuidar dos
enfermos. A partir desse didlogo, com base na cena retratada pelo filme, construimos uma
percepgao critica de que a narrativa frisa que aqueles que lideram os movimentos religiosos

nem sempre estardo dispostos a olhar pelos mais necessitados.

* Nome que era dado naquela época para o que conhecemos hoje como hansenfase. E uma doenca
cronica causada pela bactéria Mycobacteriun Leprae. Sua principal caracteristica é a alteragdo,
diminui¢do ou perda da sensibilidade térmica, e dolorosa, tdtil e forca muscular. Atualmente, a referida
doencga possui tratamento e tem cura.
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Figura 16: Enoe cuidando de leproso

Fonte: O Diério de Enoe (2016)

A representagdo da religiosidade também estd muito presente nas vestes da personagem
principal, seus vestidos, além de muito simples, chamam aten¢do pelas cores neutras
semelhantes as roupas de religiosos, como as freiras, conhecidas como o tradicional “hdbito”.
Em algumas cenas, Enoe se veste com trajes que lembram a propria imagem da Virgem Maria,
utilizando, por vezes, até o véu branco na cabeca, principalmente quando vai a missa. O véu na
cabecga foi corriqueiramente utilizado pelas mulheres durante muitos anos ao irem a missa, tal
aspecto simbolizava pureza, modéstia associada a prética da orac¢do e concentracado, e, de certa
forma, cultivava-se assim a ideia de que as mulheres deveriam buscar uma semelhanga com
Maria, mae de Jesus.

Nunes (2013) explica que Enoe, na vida real, se vestia de tal modo para equiparar-se a
aqueles que visitava, ou seja, os mais humildes e desprovidos de roupas refinadas. “Ndo usava
brincos, pulseiras, joias e enfeites” (p. 24). Ainda segundo esse autor, era ela quem costurava
suas proprias vestes, no proprio filme, por isso hd uma cena em que a personagem costura uma
peca de roupa. As vestimentas de rendas e cetim que Enoe ganhava, doava para as mulheres
mais pobres, vestia-se quase sempre com andrajos31 e “Depois da sua morte, ao abrirem seu
bat de madeira, encontraram as roupas de saco de pano que ela vestia por sob a saia” (NUNES,

2013, p. 24).

31 Pedaco de pano velho, rasgado ou que foi usado com excessivas vezes.
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Figura 17: Vestes de Enoe

Eompuiadoipam

y

Fonte: O Diario de Enoe (2016)

O filme ainda conta com algumas visdes e apari¢des, sejam de divindades, como é o
caso da Virgem Maria, que aparece para Enoe no altar de uma igreja ou de outros espiritos
mensageiros, todos homens, que s6 Enoe consegue enxergar e conversar. Notamos que, mais
uma vez, o intuito € consolidar a ideia de que essa personagem € uma pessoa especial e atende
a um chamado divino, pois somente ela consegue enxergar tais apari¢des. Ressaltamos que, no
momento da aparicdo da Virgem Maria, assim como em outras cenas que retratam Enoe, hd a
presenca de uma sonorizacao de fundo remetendo a ideia de algo divino e sobrenatural. Quando
o foco dessa sonorizagdo se dd em torno de Enoe, o diretor quer evidenciar que ela ndo se trata
de uma pessoa comum, e sim, possivelmente de uma santa.

As cenas em questdo podem se confundir com o que se conhece, principalmente no
sertdo nordestino, como visagem, contudo, nesse caso especifico, caracterizamos como visao,
pois a visagem estaria atrelada a algo mais negativo ou com aspectos possivelmente
assombrados. Nos textos biblicos, por diversas ocasides, pessoas consideradas como santa e o
proprio Jesus relatam visdes que aconteciam como algo relacionado a um antdncio ou profecia
de uma coisa que estaria por vir ou acontecer, como os sonhos sdo abordados na Biblia como
andncios de algo que acontecerd ou como revelacdo. José, esposo de Maria, por exemplo,
recebeu, através de um sonho, a visita do Anjo Gabriel, que veio lhe anunciar que Maria estaria
gravida, mesmo sendo virgem, e que a obra se trataria da Graca de Deus, como consta no texto

biblico do Evangelho de Matheus, capitulo 1:
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(...) eis que um anjo do Senhor lhe apareceu em sonhos e lhe disse: “José filho
de Davi, ndo temas receber Maria por esposa, pois o que nela foi concebido
vem do Espirito Santo. Ela dard a luz a um filho, a quem pords o nome de
Jesus, porque ele salvard o seu povo de seus pecados. (...) Despertando, José
fez como o anjo do Senhor havia mandado e recebeu em casa sua esposa. E
sem que ele a tivesse conhecido, ela deu a luz o seu filho, que recebeu o nome
de Jesus.

Isso se confirma em um momento da narrativa filmica de Enoe ao conversar com um
homem, possivelmente um mendigo (Solon Filho), que s6 ela enxerga, e no didlogo com a
mesma, esse homem afirma: “Enoe prepara-te, aquele a quem amas muito, se agrada com o que
fazes”. A mensagem vem como um anuncio do que estd guardado para o futuro da personagem.
O homem em questao, que aparece para Enoe em algumas cenas do filme, aparentemente, é
um morador de rua, alguém com vestes simples e desprovido de apoio social. Em relagdo a
esse personagem, nos remetemos a outras abordagens filmicas sobre o Nordeste como € o
caso do Auto da Compadecida (2000), Guel Arraes, nessa ultima produc¢do, precisamente ao
final, hd uma cena marcante em que Jesus, disfarcado de mendigo, pede alimentos a Chicd,
Joao Grilo e Rosinha, e essa dltima personagem afirma que Jesus,as vezes, se disfarca de
mendigo para testar os homens. Por mais que as abordagens dos cineastas sejam diferentes, a
intencao de usar um homem pobre, sem-teto e desprovido de bens como um mensageiro ou
alguém disfarcado de Jesus, indica que tais pessoas possam serem despercebidas na sociedade,
mas que tem apreco divino, por serem marginalizadas socialmente, conforme

narrativa da propria Igreja catdlica.

Essas visdes foram fazendo com que a prépria personagem tivesse certeza de sua propria
morte, defendendo, inclusive, até a forma como essa, provavelmente, aconteceria. “Enoe previu
varias vezes a sua morte, e falava frequentemente aos seus” (NUNES, 2013, p. 26). Enoe
dialoga com outros personagens em varios momentos do filme tendo certeza de que partiria em
breve, e que o fato aconteceria, como ela mesmo expde, “No dia que eu for embora, haverd um
grande estrondo, um clardo aqui na cidade de Picos”. No filme, a personagem aborda o assunto
com tanta certeza e naturalidade, que além de prever o dia de sua morte, parece saber a causa
do seu falecimento. Esse tipo de previsdo também se caracteriza como algo bastante comum na
representacao na vida de diversos religiosos, como o préprio Jesus que, em diversos versiculos
biblicos, relata que para a profecia se cumprir ele terd que morrer. O préprio Cristo, durante a
Santa Ceia, anunciou que um dos discipulos iria lhe trair, conforme consta no texto biblico do

Evangelho de Joao, capitulo 13:
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Nao digo isto de vos todos; conheco os que escolhi, mas é preciso que se
cumpra essa palavra da Escritura: Aquele que come o pdo comigo levantou
contra mim o seu calcanhar (Sl 40,10). Desde ja vo-lo digo, antes que
aconteca, para que quando acontecer, creiais e reconhecais quem sou eu.

O enredo deixa claro, por inimeras vezes, que Enoe € uma pessoa escolhida de Deus,
assim como outros santos da Igreja Catdlica, como Santa Dulce dos Pobres e Santa Teresinha
do Menino Jesus. Os milagres de Enoe estdo relacionados a caridade, guiados pela passagem
biblica: “Assim também € a fé, se ndo se traduzir em obras, € morta em si mesma — Tg, 2: 18”.
Nunes (2013) destaca que Enoe viveu o exemplo de outros santos como Francisco de Assis,
Irma Clara e a santa que tanto admirava, Santa Teresinha do Menino Jesus. Essa santa da Igreja
Catolica nasceu em Alecon, na Franca, € proveniente de uma familia com condig¢des financeiras,
assim como a de Enoe, comparada a outras familias da época em questdo. Logo aos 15 anos,
Teresinha adentrou ao mosteiro das Carmelitas, em Lisieux. A partir disso, dedicou sua vida a
conversdo das almas e aos sacerdotes, falecendo aos 24 anos devido a uma tuberculose. Ela
deixou indmeros relatos, com ensinamentos e cartas sobre sua vida, assim como Enoe. “(...)
temos certeza de sua aproximagdo com Santa Teresinha, mas tudo se faz crer nesse espirito
elevado de virtudes (...)” (NUNES, 2013, p. 29). As histérias de ambas se assemelham desde o
berco familiar até o desejo de ser freira e doar-se a conversdo e acolhimento dos mais
necessitados, e a narrativa filmica reforca essa relagao.

E importante ressaltarmos que, quase sempre, quando a personagem principal estd em
evidéncia, os sons de fundo a acompanham dando uma énfase de ser divino. Além dessas
sonorizacgdes, queremos destacar uma musica que € reproduzida em diversas ocasides no filme.

»32 (2020), de Vanderley Soares, conhecido como Zinha

A cang¢do, denominada de “Flor Mulher
Soares, que € cantor e compositor picoense, que contém trés minutos e vinte e dois segundos
de duracao, foi composta, exclusivamente, para ser a trilha sonora principal do filme O Didrio
de Enoe. A letra fala sobre uma mulher que surgiu em tempos dificeis e que iluminard o que os
olhos dos homens nao conseguem ver. Faz uma metafora envolvendo uma flor que simboliza
uma mulher, que € sem espinhos e espalha uma semente do bem. O refrdo iguala a personagem
a uma criacao divina, equivalente ao céu, a lua e as estrelas: “O céu, a lua, as estrelas e voce,
sdo grandezas de Deus. O céu, a lua, as estrelas e vocg, sdo grandezas lindas, flor mulher”.

Para além das ligacOes da letra da can¢d@o com a personagem, queremos evidenciar a

escolha da musica e do artista em questao. Assim como analisamos no capitulo anterior, o

32 Misica Flor Mulher de Zinha Soares, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=JtCO7M3h398
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cineasta Flavio Guedes, autor do filme O Pescador e o Rio, escolheu uma composi¢ao de
autoria de um cantor local, ou seja, da regido de Picos. Douglas Nunes, ao construir o roteiro e
pOr em pratica a narrativa de O Didrio de Enoe, também optou por incluir, na trilha sonora de
seu filme, uma cancdo de um artista da terra. Esse tipo de escolha pode evidenciar ser uma
caracteristica do cinema piauiense a valoriza¢do dos artistas locais, tanto na construcdo do
elenco como na composi¢ao das trilhas sonoras.

Até aqui, ficou muito claro que as representacdes da religiosidade piauiense presentes
em O Didrio de Enoe dao conta de questdes em torno do catolicismo e suas praticas,
reafirmando essa inten¢do, desde a construcgdo e selecao das imagens, como em outros detalhes
visuais presente nos cendrios, como capelas/igrejas, altares, santos, crucifixos, tercos, rosarios
até as proprias vestes de seus personagens. Brandao (2006) nos relata que, durante o processo
de colonizacdo do Piaui, os portugueses trouxeram consigo a insercdo dos padres jesuitas,
responsaveis pela catequizagdo. “A religido catdlica chegou ao Piaui com os primeiros
conquistadores e colonizadores” (BRANDAO, 2006, p. 250). Esse fato é inegavelmente o
primeiro passo para que nao s o Piaui, como outros estados do Nordeste, pudessem adquirir
fortes herancas do catolicismo. Para esse autor, “No que diz respeito ao Piaui Coldnia, ndo ha
ddvidas enquanto a religido de seus moradores: eram catdlicos”, e tais herangas sdo presentes
até os dias atuais. Segundo pesquisa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE —
2010), o Piaui € o estado mais catdlico do Brasil, tendo 85,01% da sua populagdo que comunga
do catolicismo.

Apegando-nos nas percepcdes de Albuquerque Junior (2011) sobre o Nordeste ser o
cendrio das crencas, ressaltamos que essa € a regido do pais que possui as mais diversas
manifestagdes religiosas existentes, desde as mais ‘“tradicionais” como o catolicismo e
protestantismos, as de matrizes africanas como umbanda e candomblé até as indigenas como as
xamanistas e ritualistas. Contudo, na realizacdo da andlise do filme em questdo, notamos que
nao hd resquicios se quer de algum sincretismo religioso ou referéncia a outros tipos de religido.
Dialogando com este autor, Calvani (2015) justifica que o Nordeste € de fato um solo fértil de
crengas, mas que isso se deu devido a varios processos, em especial, a colonizacao, assim como,
a vinda de escravos da Africa. “Dentre os muitos africanos trazidos 2 forca para o Brasil, havia
muculmanos que traziam uma cosmovisao religiosa determinista e fatalista” (CALVANI, 2015,
p. 47). Ainda segundo essa autora, por mais que exista esse solo, em que germine muitas
religides, é evidente de que o Nordeste se trata de uma regido que possui uma predominancia
catdlica. “Nao se tratava de um catolicismo vaticanizado, mas adequado e adaptado as vivéncias

populares, o que permitia grande liberdade teoldgica e até mesmo a auto canonizagdo de
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“santos” nunca reconhecidos oficialmente pela Santa Sé, tal como o Padre Cicero Romao”
(CALVANI, 2015, p. 48).

Algumas simbologias do filme podem chamar mais aten¢do dos espectadores do que
outras, por isso queremos evidenciar uma passagem que nos remete a um fato curioso. Enoe
poe o seu alimento em uma panela e o lava, retirando assim, o sal e demais temperos da refei¢ao.
Dona Santa (Joana Darc), madrasta de Enoe, a questiona o porqué da atitude, ela pergunta se
seria pecado comer com os condimentos, sendo que Deus nos deixou os temperos para melhorar
o gosto dos alimentos. Enoe afirma entdo que o que a fortifica é o nome de Jesus e tudo faz por
amor a Ele. A pratica de retirar o tempero e sal da comida foi utilizada por santos como Sao
Francisco de Assis para demonstrar simplicidade, modéstia e faz referéncia ao descrito no
Evangelho de Sao Mateus, versiculos 13 a 16: “Jesus é o Sal da Terra e a Luz do Mundo”.

Queremos evidenciar ainda, no filme, a forte presenca de imagens do céu, de todas as
maneiras possiveis, funcionando sempre como uma espécie de anincio, passagem ou transicao
entre alguns tipos de representacdes, cada uma atrelando a uma simbologia diferente. Por
exemplo, quando o céu aparece com a tonalidade azul com muitas nuvens, remete-se a
tranquilidade, pureza e paz, ligada a personagem Enoe, assinalando, quase sempre, momentos
em que ela vai por em prética suas acdes e ensinamentos. J4 quando temos o céu a noite,como
consta a Figura 18, observamos que essa personagem se encontra em momentos de conversa,
pedindo orientagdes a Deus, ou fala sobre um sonho que teve, que se relaciona com mais uma

visdo, de que serd uma daquelas estrelas no futuro:

Meu Deus como esta belo o firmamento, € como se eu vislumbrasse a sua
propria face, Senhor. As estrelas todas pulsam, como pulsa o meu coragio por
amor a vos, se eu pudesse, meditando, elevar-me nos teus pés. Eu que sou tio
pobre, tdo fragil, sem mérito algum, que possa fortalecer até chegar no teu
amor. Meu Deus acendei meu coragdo, no ardente amor que me faca chegar
até vos, eu creio e espero. Meu Jesus, sonhei essa noite que dentre as estrelas,
aquela mais alva e mais brilhante, mora um anjo de grande poder, que tudo
fez da vida, pela ben¢do de seu amor, pela caridade, pelos doentes, alguém
que eu ndo consegui ver, falaram-me no meu ouvido: tenha paciéncia minha
filha, os seus dias ja estdo contados, logo encerrard os seus dias na terra, € uma
daquelas estrelas, bem préxima a que tu amas, serds vocé, a pulsar e brilhar.
Iluminara eternamente os caminhos daqueles que precisam de ajuda, de amor
e caridade.

Levamos em consideracdo, que alguns filmes que retratam o Nordeste, como Sargento
Getiilio (1983), Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) e O Céu de Suely (2006) se apegam a
temadticas e cenas que relacionam-se com o céu de alguma maneira. Seja por questdes divinas,

de dualidade entre céu e inferno, esperanga, ou de simples contemplagao. Batista (2017), ao
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fazer andlise de O Céu de Suely, destaca que esse aspecto em questdo tem sido trabalhado no
cinema de diversas formas, e o divino € uma delas. Para ela, o céu tem sido apresentado no
cinema como morada de Deus, dos anjos e das almas que sao tidas como justas. Batista (2017)
reconhece que por mais que a proposta do céu, relacionada ao filme analisado por ela, ndoseja
estd em evidéncia, hd outras simbologias em torno desse termo: ‘“Portanto, para nds, um dos
possiveis significados de céu neste filme € o que associa a ideia de utopia e horizonte em
movimento” (BATISTA, 2017, p. 67). Ja para nds, em O Didrio de Enoe, ha muitas simbologias
em torno do céu, como espaco divino, de encontro, paz, anincio de novos tempos € repouso.
Dando prosseguimento as discussdes sobre como as imagens do céu sdo abordadas O
Didrio de Enoe, levamos em consideracdo o céu com a coloracdo avermelhada que nos dé a
orientacio de que algum conflito estd por vir, tormenta ou tragédia®. Conseguimos
exemplificar esse fato em dois momentos, o primeiro deles é quando prosseguindo com suas
lembrancas relacionadas a passagem da Coluna Prestes por Picos, Cel. Elizeu sonha com sua
possivel tragédia. Outra cena com céu avermelhado se dd poucos minutos antes da morte de
Enoe. Nesse ultimo caso, a tormenta do céu e a vermelhiddao anunciam o fim de um tempo e
inicio de outro, ja que a narrativa deixa implicito que, com sua morte, Enoe parte da passagem

terrena para o plano celestial.

3 Essa associacdo do céu com as cores, neste caso os tons avermelhados, nos fazem apontar alguns
levantamentos, como suposicdes de que a constru¢do e intencionalidade dessas cenas pudessem de
alguma maneira estarem relacionadas a questdes politico-ideoldgicas. Ora o céu apresenta cores onde
as tonalidades frias remetem a coisas boas, em outros momentos, o vermelho passou a ser associado a
aflicdo, perigo e tormenta. Levantamos essa discussdo no intuito de tentarmos evidenciar que mensagens
subliminares podem estar sendo repassadas através dessas cenas.
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Figura 18: Enoe conversando com o céu e com as estrelas

Fonte: O Diario de Enoe

Pouco tempo antes da morte de Enoe, em um didlogo entre ela e sua amiga Zélia (Pamela
Carvalho), a personagem principal mais uma vez frisa que vai encontrar Jesus face a face,
seguida de palavras de adoragdo a Deus e, nesse exato momento, uma luz recai sobre a cabeca
e o rosto de Enoe. Nessas imagens, vemos a inten¢do do diretor em inserir com a luz, uma
espécie de durea sagrada, ndo tdo semelhante com as imagens dos santos, mas com 0 mesmo
simbolismo de divindade.

H4 muitas simbologias no filme em torno da morte de Enoe, durante as cenas anteriores
a sua morte, a personagem estd preparando massas de bolos e paes, segurando uma tigela de
aluminio. O preparo dos alimentos se d4 para a chegada de sua irmad Benvinda (Aline do Monte),
que acabara de se formar em Teresina. Durante a preparacdo desses alimentos, os relatos dao
conta que a casa estava repleta de pessoas, como € de costume, tradicionalmente, no sertdo,
quando ha a preparacdo de uma festa, muitos se juntam em uma residéncia para preparar os
alimentos. Enoe, contudo, parece preocupada e até destaca: “Hoje tanta alegria nessa casa e
amanha tanto choro”, em mais um anuncio de sua partida. O preparo dos alimentos antes da
morte nos remete a uma outra simbologia crista, a Santa Ceia, momento em que Jesus, sentado
a mesa, anuncia que serd traido e morrerd, ao partilhar uma ceia com seus doze discipulos.

Na sequéncia, as imagens dao conta de que se tratava do dia 07 de dezembro de 1938,
um dia comum em Picos, em que o céu estava limpo (sem tempestade ou mormaco de chuva),
quando recai sobre a cidade um estrondo e um clardo vindo dos céus. “Enoe foi atingida pela

faisca elétrica de maneira curiosa e impressionante. Em meio de um grupo de senhorinhas, foi
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ela a Unica alvejada e suas colegas apenas sofreram o susto e o panico consequentes” (NUNES,
2013, p. 16). Tanto as cenas do filme nos mostram, como hd relatos de que, neste dia, Enoe
usava um crucifixo e que nenhuma parte de seu corpo foi atingida, com excecao do referido
objeto que derreteu e ligou-se a sua pele.

Nas cenas seguintes, apds Enoe ser atingida pelo raio, na narrativa de Douglas Nunes,
h4 uma sobreposicao de imagens, na qual, imediatamente, € possivel visualizarmos o espirito
da protagonista sai do seu corpo, como consta na figura 19, indicando que a alma de Enoe nao
faz mais parte da vida terrena. Em seguida, o filme mostra a personagem com vestes brancas,
em um lugar caracterizado como uma espécie de paraiso, segundo as descri¢des catdlicas,
identificado por um campo com pastagens verdes, flores e um céu azul com mais de uma lua.
Finalizando a narrativa, mais uma vez, como na abertura, aparece um gerador de caracteres
onde podemos ler: “Pelos exemplos deixados de caridade e do bem praticado com apopulacao

pobre e oprimida muitas pessoas seguiram seus passos, imitando-a nos exemplos”.

Figura 19: Enoe ap0s ser atingida pelo raio

Fonte: O Diario de Enoe

Os relatos, segundo Nunes (2013), nos dio conta de que em Picos, apds a morte de Enoe,
um alvoroco tomou conta da cidade. “Pelos morros, pelos casebres de toda gente. O povo na
presteza do caos que se formou, gritavam pelas ruas: Morreu, morreu Enoe, morreu a santa de
todos noés! Era o que se ouvia das pessoas carentes que ela na doagdo do amor acolhia”
(NUNES, 2013, p. 21). O corpo de Enoe foi sepultado no Cemitério Sdo Pedro de Alcantara,
no bairro Sdo José, em Picos, no jazigo de seus familiares, como consta na Figura 20. Nunes
(2013) ainda afirma que gracas e milagres foram alcancados no jazigo onde o corpo de Enoe

foi enterrado. “O entdo Monsenhor Joaquim Chaves, vigdrio da paréquia de Nossa Senhora do
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Amparo em Teresina visitava frequentemente Picos para ouvir os relatos sobre as “gracas”

atribuidas sobre a intercessdo de Enoe” (NUNES, 2013, p. 28).

Figura 20: Tdmulo de Enoe

e

Fonte: Marcos Matheus (2021)

A histéria de Enoe e seus ensinamentos extrapolaram as fronteiras da pacata cidade de
Picos da década de 1930. Seus relatos chegavam a outros estados, como Ceard, Pernambuco e
Maranhdo. No final do filme, inclusive, é exibida uma histéria, segundo Nunes (2013) de uma
senhora do estado do Maranh@o que se encontrava doente e ouvia os relatos sobre as “gracas”
de Enoe, quando a mesma ja se preparava para vir a Picos, um certo dia, viu uma moga
adentrando sua casa, que possuia um lengo na cabeca, bordado com estrelas e sobre ela uma

forte luz. Ao aproximar-se, a senhora disse:

Quem € voce€? Mas porque estd assim... Mas se tem o poder de me curar
eu te agradeco! (Segundo a senhora Enoe Gomes de Matos Nunes,
possivelmente, Enoe tenha “aparecido a ela em espirito” da mesma
forma como ficou depois que foi atingida pelo raio (...). Curada, veio a
Picos e visitou o seu timulo e reconheceu a foto sendo de Enoe
(NUNES, 2013, p. 28).
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O Didrio de Enoe encerra assim sua representacdo social do piauiense acerca da
religiosidade. Para além disso, como apresentamos no inicio desse capitulo, o filme nos
apresenta uma paisagem sertaneja ainda mais exuberante e “viva” do que a retratada em O
Pescador e o Rio. Para finalizar, ressaltamos ainda que, para além dessas duas simbologias,
provavelmente, por se passar no final da década de 1930, o filme possui algumas questdes de
género, principalmente, no que tange os didlogos entre Enoe e Elizeu que devemos
problematizar.

A personagem principal tinha um grande sonho de se tornar uma freira e entrar para o
claustro, quando completasse 24 anos, idade que santa Teresinha faleceu, contudo o seu pai a
proibia, pois “tracava” o futuro da filha, afirmando que ela casaria e teria filhos. Esse didlogo
nos remete a uma atribuicdo enraizada na cultura nordestina e que, para a época em questao,
poderia ser um reflexo social, de que a mulher teria que ser obrigada a ser dona de casa, mas

que nao se justifica e configura-se em um forte autoritarismo.

Muitas filhas de familias poderosas nasceram, cresceram, casaram, €, em
geral, morreram nas fazendas de gado. Nao estudaram as primeiras letras nas
escolas particulares dirigidas por padres e nao foram enviadas a Sdo Luis para
o curso médio, nem a Recife ou Bahia, como ocorriam com os rapazes desua
categoria social (FALCI apud PRIORE e PINSKY, 2011, p. 251).

Ainda se conhece muito pouco da vida das religiosas no Brasil, segundo Maria José
Nunes (apud PRIORE e PINSKY, 2011), algo que, em parte, se deve ao fato das religiosas nao
serem consideradas como uma categoria de mulheres a ser estudada. Para essa autora, no fim

do século XIX e inicio do século XX, as freiras ja

N

(...) se encarregavam de indmeras tarefas necessdrias a sociedade,
particularmente no campo da educacio, da saide e da assisténcia social. Afora
as mulheres pobres, as freiras foram as primeiras a exercerem uma profissao,
quando ainda a maioria da popula¢do feminina era “do lar. Na histdria da
constituicdo e desenvolvimento da forma feminina de viver a vida religiosa,
desde os tempos coloniais até épocas recentes, subjaz a ideia, nem sempre
evidente, de que mulheres e homens vivem diferentemente seu apego a
religido porque a sociedade e as Igrejas tratam-nos de forma diferenciada e
esperam deles e delas comportamentos distintos (p. 482).

Havia também uma falsa compreensdo, como descreve Nunes (apud PRIORE e
PINSKY, 2011), de que muitas mulheres procuravam a vida religiosa para escapar de um

casamento nao desejado, para realizar seu desejo de viver piedosamente, mas também para ter
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acesso a educacgdo, esconder uma “desonra” etc. Essas preocupacdes, em especial, a utilizagdao
do claustro como oposi¢do ao matrimonio parece estar presente nas falas do pai de Enoe.
Outro ponto, se dd em uma cena, onde Enoe vai a uma festa de forré pé de serra, com
sua amiga Z€lia, e 14, inicia-se uma movimentacdo da camera como se fosse o olho do
sanfoneiro, em busca de Enoe nas imedia¢des da roda de danca. O mesmo se interessa por essa
personagem, e ao final, tenta agarra-la e beija-la, mas Enoe resiste e se nega. O sanfoneiro diz
a Enoe que ela tem problemas, e, em seguida, passa em sua frente com outra mulher. Com base
nisso, conseguimos enxergar o abuso e controle masculino dos homens perante as mulheres.
Ainda segundo Miridan Falci (apud PRIORE e PINSKY, 2011), no sertdo nordestino
do século XIX e inicio do século XX, as mulheres ndo tinham muitas atividades fora do espaco
privado. Todas elas eram instruidas apenas nas chamadas “prendas domésticas” para
desempenhar o papel de esposa e mae. Defendia-se a proposi¢do de que as mulheres ndo
precisavam e nem deveriam ganhar dinheiro ou assumir alguma fun¢do social para além
daquelas presentes no lar, como orientar o filho, fazer a comida, costurar etc. Questdes que, no
proximo capitulo, serdo mais aprofundadas, nas andlises relacionadas a questdo de género,

tomando como base o filme Kdtia.
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5. SOU MULHER, SOU MACHO, SOU TUDO

O ultimo capitulo de anélise filmica foca nas representagdes sociais em torno da questao
de género no documentario Kdtia (2012). Essa producao, dirigida por Karla Holanda, conta a
histéria de Katia Nogueira Tapety, piauiense que nasceu no dia 24 de abril de 1949 e se tornou
um marco nacional, pois foi a primeira travesti eleita para um cargo publico no Brasil. Tapety
foi eleita, em 1992, como a vereadora mais votada da cidade de Colonia do Piaui, localizada a
323Km da capital Teresina. Nas eleicdes seguintes, ela foi reeleita, permanecendo nesse cargo
de 1996 a 2004, quando se torna vice-prefeita também por pleito eleitoral.

Com base nessa histéria e inspirado também nas suas acdes didrias enquanto
parlamentar, ajudando os moradores de sua cidade; e mulher que lida com a criagdo de animais,
cuida da filha e da casa, que o documentario Kdtia se desenvolve. O longa-metragem encontra-
se disponivel no YouTube34, ao todo, o documentdrio conta com 10 mil visualizacdes nesta
plataforma e possui duracdo de uma hora, treze minutos e quarenta e um segundo. A equipede
trabalho contou com dezoito pessoas, sendo que tanto a dire¢do quanto o roteiro foram
desenvolvidos pela cineasta Karla Holanda. Segundo as préprias descri¢des iniciais do filme,
a producdo foi resultado de apenas 20 dias de permanéncia de toda equipe convivendo com
Kaétia, no Piaui. Ficamos curiosos com tal afirmagdo, pois dentro desse curto espaco de tempo
teria ocorrido inimeros fatos, como uma Parada da Igualdade, Elei¢cdes e uma viagem ao Rio
de Janeiro.

O documentério foi premiado como Melhor Longa — Publico da 8* Mostra Cinema e
Direitos Humanos na América do Sul, em 2014; Melhor filme Juiri Oficial do Prémio
Diferenca da TV Brasil — Curadoria da 8* Mostra Cinema e Direitos Humanos na América
do Sul; Melhor filme Jari Oficial e Melhor filme Puablico no OLHAR BRASIL — Festival
Internacional de Curitiba, ambos em 2013. Também foi eleito como Melhor Filme / Melhor
Fotografia / Melhor Edi¢do no Festival For Rainbow, em 2012.

Karla Holanda também é a autora do livro “Documentario Nordestino” (2008). Ela
catalogou todas as producdes documentais do Nordeste, entre os anos de 1994 a 2003,
ressaltando que, no estado do Piaui, até o ultimo ano analisado, apenas seis documentarios
tinham sido realizados, sendo que deste total, cinco foram produzidos pelo mesmo cineasta,

Douglas Machado e um, por Vilma Alcantara. Ainda segundo essa autora, “Uma importante

34 Documentario, Katia (2012) de Karla Holanda, disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=aQok38s7mMA
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iniciativa para dinamizar e vigorar a producdo audiovisual piauiense pode estar na pesquisa
que levard ao conhecimento das origens de sua prépria cinematografia” (p. 151).

O filme Kdtia apresenta alguns elementos cinematograficos bem distintos das duas
narrativas filmicas ja analisadas por nés, sendo necessdria uma contextualizagado tedrica, para
entendermos mais sobre a composi¢cdo de um documentdrio, principais caracteristicas e
intencionalidade. Sobre esse tipo de producgdo, Nichols (2005) defende que ndo se trata de
um produto estdtico, mas sim, dinamico, podendo ser composta por varios conjuntos de
técnicas, questdes ou estilos.

Ainda segundo Nichols (2005), cada documentdrio possui: “(...) voz que fala, a voz
filmica tem um estilo ou uma “natureza” prépria, que funciona como uma assinatura ou

impressao digital” (p. 135).

Nem todos os documentarios exibem um conjunto unico de caracteristicas

7z

comuns. A pritica do documentdrio é uma arena onde as coisas mudam.
Abordagens alternativas sdo constantemente tentadas e, em seguida, adotadas
por outros cineastas ou abandonadas. Existe contestagao. Sobressaem-se obras
prototipicas, que outras emulam sem jamais serem capazes de copiar ou imitar
completamente. Aparecem casos exemplares, que desafiam as convengdes e
definem os limites da pratica do documentario. Eles expandem e, as vezes,
alteram esses limites (NICHOLS, 2005, p. 48).

Essas “naturezas préprias” sao divididas, pelo mesmo autor, ou catalogadas em tipos
ou modos, como poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performatico. E
importante ressaltarmos que um mesmo documentario pode assumir condigdes distintas e nao
ser apenas homogéneo, em outras palavras, pode combinar dois tipos em uma mesma produgao.
Nichols (2005) reafirma isso trazendo exemplos de um documentério que pode ser reflexivo e
conter em sua narrativa grandes propor¢des observativas ou participativas.

Ancorados nas observacdes desse autor, em nossa avaliacdo, Kdtia é um produto
documental que estd relacionado a dois modos: o participativo e o performético. O
documentadrio participativo, segundo Nichols (2005), é aquele em que o documentarista ou a
equipe de imagens participa ou aparece durante a produgdo. Desse modo, eles podem
demonstrar uma relag¢do intima com a temética ou até com os atores e personagens envolvidos
na producao filmica. “O pesquisador vai para o campo, participa da vida de outras pessoas,
habitua-se, corporal ou visceralmente, a forma de viver em um determinado contexto e, entdo,
reflete sobre essa experi€ncia, usando os métodos e instrumentos da antropologia ou da

sociologia” (p. 153).
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Kdtia possui muitas caracteristicas do documentdrio participativo. Karla Holanda
compartilha, em alguns momentos, sua experiéncia por meio de sua voz, questionando alguns
entrevistados, fazendo algumas colocagdes e até sendo mais incisiva, quando se trata da forma
como se deve utilizar os pronomes para se referir a Kétia. Ela também aparece fisicamente,
quando a imagem de sua equipe de filmagem € vista através de um retrovisor de um carro, como
consta na Figura 21. O cinegrafista, Marquinhos, ainda surge, em outra cena, colocando os
equipamentos de dudio em Katia.

Sobre a participacdo do documentarista nas entrevistas, Nichols (2005) destaca que,
através dela (entrevista), os cineastas conseguem absorver os relatos orais sobre determinada

historia e que o surgimento da voz desses ajudam na construcio e entendimento da narrativa.

Figura 21: Equipe de filmagem aparecendo no documentério

TT———

Fonte: Katia (2012)

Para além do documentério participativo, defendemos também que Kdtia se enquadraria
em mais um tipo/modo - performatico. Nichols (2005) conta que uma das principais
caracteristicas desse tipo € a busca por instigar no espectador o lado emocional e significativo
dos personagens, em outras palavras, procuram fazer com que seja despertado uma
sensibilidade no consumidor do seu conteido. Em Kdtia, testemunhamos que a sua personagem
principal, embasada por seus proprios discursos, tenta, em diversos momentos, reforcar o
sentimento de que as pessoas devem se sensibilizar com sua histdria e trajetéria de vida. Katia
Tapety expde suas vivéncias, forcas e fraquezas de uma forma muito convincente, € bem
particular, de acordo com suas experiéncias de vida, por meio de uma abordagem subjetiva que
repassa ao espectador seus dramas, dificuldades e preconceitos que ainda enfrenta.

Nichols (2005) afirma que “O documentdrio performético pode agir como um corretivo

para os filmes em que ‘nds falamos sobre eles para nés’. Em vez disso, eles proclamam ‘nds
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falamos sobre nds para vocés’ ou ‘nés falamos sobre nds para nés’” (p. 171). Bons exemplos
sdo as cenas em que Kdtia conversa com Karla Holanda sugerindo como as imagens dela devem
ser captadas.

Antes de adentrar nas questdes de género, que € o foco deste capitulo, queremos levar
em consideracdo algumas simbologias desse documentirio no que diz respeito a
religiosidade e a paisagem sertaneja, que foram discutidos em capitulos anteriores. Sobre a
religiosidade, diferentemente de O Didrio de Enoe, Kdtia apresenta elementos distintos do
catolicismo, explorado no filme de Douglas Nunes. Na producdo de Karla Holanda, ha de
fato a predominancia, em varios momentos, de um sincretismo religioso, envolvendo o
catolicismo com a umbanda. A prépria personagem principal, Kétia, ¢ muito familiarizada
com as duas religiodes.

Em diversas ocasides, ha presenca de gestos, locais, objetos e musicas catélicas, como
ocorre, quando Katia estd na igreja, apds uma conversa com o Padre Juvenal Soares, que a
convida para voltar a participar da vida em comunidade na sua Igreja, afirmando que ndo
tem preconceito. Na sequéncia, as imagens focalizam em Kétia, em siléncio, fazendo suas
oracdes e o documentério introduz uma musica, que remete a divindade de Deus, como uma
aclamacgdo: “Santo, Santo, Santo, Santissimo Deus”. Contudo, logo em seguida, Katia ja
aparece as margens de um barreiro, falando sobre sua empolgacdo, quando estd em uma gira
de umbanda. Na ocasido comeca a cantar uma musica da umbanda, que a letra faz mencao
ao Caboclo Tapindaré® “Ei salve a bandeira social para quem me quer. Caboclo Tupindaré,
sou homem nd@o sou mulher (...). Jodo da Mata bebe, Joao da mata bebe cachaca, Jodo da
Mata bebe cachaca (...)".

Nesses episodios, aparentemente, Kédtia comega a receber uma entidade, apds cantar
essas musicas, fato referendado pela movimentagdo de seu corpo e pela continuidade da
narrativa, pois, as cenas seguintes ja nos levam para uma gira de umbanda, onde temos
mulheres vestidas de branco, em torno de velas, cantando e rodando. Nas imagens, nao fica
nitido se Katia € uma das integrantes da roda. Mas, j4 notamos, em poucos minutos de filme,
a mistura e envolvimento da personagem com mais de uma religido.

No longa-metragem, ainda ha outras cenas abordando musicas religiosas, como € o
caso de uma sucessdo de imagens que mostra Katia e seus familiares de Oeiras cantando a

ladainha de Nossa Senhora. Antecedendo essa cena, ainda tem um discurso da prima de

* Segundo o site CASA DE ABIAN (2018), Tapindaré se trata de uma entidade espiritual das matas do
Maranhao. Essa entidade é considerada na umbanda como um caboclo muito forte, e de bonita aparéncia,
sendo um cacique de grande poder espiritual.



117

Katia, Rita Campos, que afirma que a cidade de Oeiras ndo € composta por pessoas
preconceituosas. Segundo ela, a afirmagao para isso se dd pelo fato do povo ser cristao e
catélico: “(...) por isso, € colocado no intimo de cada pessoa para niao discriminar ninguém
e aceitar a todos e gostar de todos”. Ressaltamos que esse discurso da prima de Katia nac
tem muita fundamentacdo, uma vez que ser adepto de qualquer religido ndo € um pré-
requisito para que uma pessoa nao seja preconceituosa.

Nesta narrativa, existem ainda outras simbologias relacionadas a supersti¢cdes
religiosas que merecem destaque. Uma delas se da quando Katia vai entrar em um cemitério,
na véspera do dia de Finados e, ao adentrar no local, tanto ela como as demais pessoas que
vao com ela, entram de costas. Essa simbologia € um ritual sempre realizado por umbandistas

que ao adentrarem e sairem de um cemitério fazem esse processo de costas para o portdo, e

dando trés passos até entrar e sair. Em outro momento, Kétia estd cozinhando e cortando as
unhas dos pés de um frango. Segundo essa personagem, quando se recorta qualquer junta de
um animal e a pessoa consegue cumprir essa funcdo sem pegar nos nervos do animal, isso
simboliza que o individuo ird arranjar um novo homem. Tais aspectos se relacionam com a
cultura popular e as manifestacdes religiosas muito presentes no sertao piauiense.

No que tange a paisagem sertaneja, o documentdrio, j4 em suas imagens iniciais,
explora uma visdao de um Semidrido fragilizado tanto em quesitos econd0micos quanto em
aspectos ambientais, explorando a estiagem. A camera explora imagens de asfalto
esburacado, estradas vicinais, paisagem seca e acudes secando. Em alguns momentos, a

propria personagem Katia fala sobre a  seca, que estd assolando a regido  ha sete meses,
refor¢cando o discurso de sofrimento relacionado aos fenomenos da  natureza. Ela,
constantemente, lamenta também ter que criar os animais em condi¢des como essa.

Na literatura e no cinema relacionados ao sertdo, esse discurso de Katia foi
reproduzido por indmeras vezes, como se as mazelas e condi¢des de sobrevivéncia em meio
ao Semidrido dependessem apenas de condi¢des divinas e/ou naturais. Carvalho (2010) ¢é
cirirgica ao afirmar que, nessa regido, s6 temos duas estacdes: tempo seco e tempo verde,

ou estacdo seca e estacdo chuvosa.

Esse ciclo estabelece uma incrivel capacidade de convivéncia entre a
Caatinga e esse clima, havendo uma interacdo entre plantas e o meio
endafoclimitico que permite a sobrevivéncia das primeiras sob as
condicdes de semiaridez, muitas vezes, bastante adversas. Isso explica a
rapida transformacdo da paisagem logo apds as primeiras chuvas de
inverno. Essa dindmica da natureza muito particular entre clima e vegetacao
e nas condi¢cdes edafoclimdticas da semiaridez, denomina-se de
plurianualidade, pela qual, as plantas da Caatinga desenvolvem uma
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adaptacdo genética, reduzindo seu crescimento, floracdo e frutificacdo em
anos/periodos de menor precipitagdo, mantendo a existéncia vegetativa
(CARVALHO, 2010, p. 104).

No documentério, quando o periodo chuvoso se inicia em Col6nia do Piaui e a chuva
recail sobre o sertdo, um morador da localidade diz em alto e bom som: “Arrocha Sao Pedro”.
Tal manifestacdo nos remete a entender que o sertanejo tem esperado vir dos céus acodes de
sobrevivéncia, ao invés de questionar o poder publico e outros entes pela auséncia ou
inexisténcia de préticas e acdes voltadas para a Convivéncia com o Semidrido, como, por
exemplo, barreiros de salvacdo e cisternas, que poderiam acumular 4gua durante o periodo
de estiagem. Na sequéncia, Karla Holanda entrevista um senhor, aparentemente agricultor,
e o mesmo afirma que as chuvas nessa regido sdo irregulares: “(...) o que td segurando aqui
é bolsa familia, seguro safra e dinheiro do aposentado. E isso, ndo tem outra renda”. Apds
as primeiras chuvas recairem sobre a cidade, vemos que a paisagem muda de forma e comeca
a ganhar cor, assim como descrito por Carvalho (2010). Os barreiros se encontram repletos
de 4gua e o cendrio muda dos tons cinzentos para o verde, caracteristicas das plantas da
caatinga.

Adentrando, de fato, na andlise sobre a representacdes de género presente em Kdtia,
observamos que sua personagem principal € apresentada com algumas alternancias, sendo
retratada de diferentes maneiras, em partes distintas do documentério. De inicio, temos uma
Katia sendo retratada em um ambiente externo, como uma pessoa que desenvolve um trabalho
pesado na roga. Notamos isso expresso em suas vestes com roupas mais simples, blusdes
compridos para proteger do sol, boné na cabega etc. e no oficio de criar animais, onde vemos o
visualizando seu facil manuseio como bois, cabras, galinhas e porcos. Nas imagens, fica
evidente que o trabalho de cortar cana-de-agicar e carregar as pastagens para os bichos
comerem, mesmo que em sacos, acaba exigindo mais forca fisica e a propria personagem
reconhece isso: “Sou pau para toda obra. Sou mulher, sou macho, sou tudo, ndo sei o que diacho
eu sou. Sou mulher, mas faco o servico de homem, tudo que os machos fazem eu faco”. Em
outros momentos, Kétia surge em ambientes internos, dentro de casa, na cozinha (Figura 22),
classificados como um ambiente “mais feminino”, e a propria constru¢cdo de imagens e a forma
como a personagem esta vestida, com um vestido mais longo, d4 ao espectador a ideia de que

ali se trata de uma dona de casa comum, como qualquer outra.
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Figura 22: Katia dentro de ambientes internos

Fonte: Katia (2012)

Na visdo de Fonseca (2004), durante muitos anos, nas relacdes familiares, existiu uma
norma que ditava que a mulher devia se resguardar mais dentro de casa, lidando com as questdes
domésticas, ja os homens eram os encarregados de assegurar o sustento da familia e, para isso
necessitava trabalhar em espaco fora de casa, precisamente na rua. Essa observacao naoreflete
todo o conteido do documentario, mas € constatada nas primeiras cenas do filme, uma vez que,
em outros eventos, mesmo estando em ambientes externos, como nas compras em lojas ou nas
caminhadas pelo Centro da cidade, Kétia é apresentada com descri¢cdes bem mais femininas,
como vestidos, maquiagens, sapatos e bolsas. Acreditamos que, nas primeiras cenas do filme,
foi propositalmente escolhida a constru¢do dessas imagens com Kétia em ambientes externos e
voltado para a realizacdo de trabalhos rocgais e lidas com animais, para demonstrar, justamente,
a indefinicdo de género da protagonista, com suas varias faces.

O conceito de género foi configurado na década de 1960, problematizando quais os
fatores que diferenciavam homens e mulheres nos discursos sociais, culturais, etc., desde entao
pensar em “género” se tornou ponderar a feminilidade e masculinidade sem o peso inexoravel
da biologia. Vdrios estudos contribuiram para essas discussdes, a medida que apontaram
padrdes ideais e/ou aceitdveis de feminino e masculino em determinadas sociedades que, muitas
vezes, eram opostos em outras (JESUS, 2012). Para n6s, pensar em gé€nero constitui avaliar a
respeito das construcdes sociais € comportamentais “sobre os papeis adequados aos homens e
as mulheres” (SCOTT, 1990, p. 7), evidenciando que o feminino e o masculino ndo sao
puramente bioldgicos, mas construgdes sociais, bem como observar as categorias sociais

impostas a cada corpo sexuado (SCOTT, 1990).
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E inegdvel o fato de que Kitia representa, para o Brasil, um marco de revolucio e
encorajamento nao s6 para travestis, mas toda populagdo LGBTQIA+, e as mulheres comoum
todo. Rago (2004) assevera que, durante muitos anos, nao hd como esconder que os espagos
publicos foram definidos como esfera inteiramente masculina e a atuacdo das mulheres foi
classificada apenas como coadjuvantes, auxiliando os homens em suas fun¢des. O trabalho
feminino servia apenas para cargos como assistente, enfermeira (que serviam aos médicos),
secretdrias, ou seja, realizavam atividades que, por muito tempo, foram consideradas ‘“menos
importantes” no campo social. Para Scott (2013), as mulheres adquiriram um bom espaco em

sociedade, uma luta constante, contudo os avangos ja sdo nitidos:
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“Filha”, “esposa”, “mae” hd muito tempo deixaram de ser as unicas
identificacdes valorizadas da mulher na sociedade. J4 ha algumas décadas
reconhece-se que as brasileiras ultrapassaram os espagos tradicionalmente
reservados ao dito “sexo fragil” e desempenham, hoje, papéis e fungdes sequer
sonhados por suas bisavés e avds. Foi uma longa estrada percorrida, com
percalgos e desvios, mas que se mostra, aparentemente, sem volta. Junto com
as mulheres, as familias também mudaram, e de maneira muito rapida, se
compararmos o século XX e inicio do XXI aos periodos anteriores (SCOTT,
2013, p. 9).

De acordo com Paiva (2014), no cinema, as mulheres nordestinas, normalmente sdo
retratadas, em grande parte, num lugar de serviddo ao homem e a satisfacdo de seus desejos. A
caracterizacao dessas personagens, portanto, remete a papeis de pessoas submissas a realidade a qual
pertencem as figuras masculinas que representam seus maridos e/ou filhos. Em contrapartida, a essa

forma de representacao podemos encontrar ainda nosfilmes

A imagem da mulher-macho, para Albuquerque Jinior (2005), foi consagrada
pela misica “Paraiba” (1952) de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, que
descreve as mulheres nordestinas como uma figura masculinizada por exercer
tarefas de homens na auséncia do marido. Isto porque, em um lugar como o
sertdo nordestino, onde os homens eram escassos € existiam muitas maes
solteiras e vidvas, as mulheres precisavam ir para o rocado plantar o que comer
e pegar em armas para defender a familia. Na auséncia do marido, elas tinham
que conduzir e alimentar os filhos e essa imagem acabou sendo consagrada
(PAIVA, 2013, p. 6).

Sobre essa masculinizagdo da mulher sertaneja, Pereira (2018), ao analisar outras
producgdes filmicas do estado do Piaui, afirma que as cenas tendem a cogitar a imagem das
personagens com caracteristicas mais masculinas para elencarem a ideia de forca. Para tanto,
sdo utilizadas roupas de vaqueiro em sua caracterizacdo, bem como a utilizagdo da caatinga

como cendrio, em muitos casos, essas mulheres podem até manusear armas de fogo, fato que
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nao se enquadra em Kdtia. Tais condi¢des, ainda segundo Paiva (2013), ndo elevava as
mulheres a uma categoria mais alta, muito pelo contrdrio, essa postura deixava as figuras
femininas nordestinas ainda mais a margem da sociedade e o cinema brasileiro representa muito
bem isso. Nos filmes, as personagens femininas podem ser mocinhas comportadas, que sofrem
de amor por um romance desaprovado pela familia; prostitutas, concubinas, cunhas ou amantes
sedutoras; esposas dedicadas e passivas que t€m no siléncio a marca da desigualdade entre
masculinidade e feminilidade.

No andamento de uma mesma cena, que se passa na cidade de Oeiras, primeira capital
do Piaui, que fica a 20Km da cidade de Colonia do Piaui, acontecem dois fatos importantes,
relacionados a Katia e a Justica. Primeiro, Kétia vai em dire¢do a um Cartério, chegando 14,
relembra de um fato, enquanto dialoga, indiretamente, com Karla Holanda. Ela afirma que, apds
ser eleita para o seu primeiro mandato como vereadora e, consequentemente, no segundo, teve
que passar por uma espécie de teste no Cartério Eleitoral, para comprovar que nao era
analfabeta. Essa avaliacdo consistia em ler e reescrever uma frase, fato foi provocado por seus
opositores politicos, para que pudessem impedi-la de assumir o mandato. Segundo a
Constituicao Federal de 1988, uma das condicdes e requisitos minimos para que uma pessoa
assuma um cargo publico eletivo é que a mesma ndo seja analfabeta(o), como consta no
paragrafo 4° do Art. 14: “S3o inelegiveis os inalistaveis e os analfabetos (CONSTITUICAO
FEDERAL, 1988, s/p). Com base nisso, quando hd casos em que restem ddvidas ou nao
disponham de documentacdes que comprovem o alfabetismo, o Tribunal Superior Eleitoral
(TSE) pde em execucdo um teste, que € sem muito rigor, executado através de uma breve leitura
de um texto ou a transcri¢do de uma frase, em que o candidato eleito executa na frente de um
juiz eleitoral, para que o mesmo seja capaz de atestar o alfabetismo. Como descrito, Kétia passa
por esse mesmo processo, nas duas vezes em que foi eleita como vereadora, contudo a
personagem Kétia afirma, no documentario, que possui muitos “curriculos”, dando a entender
que ndo havia necessidade de tal teste e que, de fato, se tratou de uma persegui¢ao de cunho
politico ou até mesmo um grau de transfobia, por ela ser travesti.

Na cena seguinte, Kétia dialoga com o Juiz Sebastido Firmino e reafirma seu interesse
em registrar sua filha adotiva, Ceci. O magistrado explica que ela tem direito de registrar a
crianga, mas n@o como mae e sim como pai, segundo a legislacdo brasileira, pois ainda esta
baseada nas questdes bioldgicas para definir identidades de género. Kétia se dirige a camera,
nesse momento, e discursa que nunca se sentiu ou se identificou como homem, mas registrara
sua filha como pai, pois a ama muito. Esse constrangimento da protagonista frente a sua nao

representatividade na legislacdo nacional se deve ao fato de Katia se identificar com um género
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diferente de sua designacdo bioldgica, nesses casos, as pessoas sdo designadas como
transgénero, transexuais, travestis ou simplesmente trans, algo que esta mais relacionado a uma
identidade do que apenas uma funcionalidade — como fazem crossdressers, drag queens, drag

kings e transformistas (JESUS, 2012).

(...) No Brasil, ainda ndo hd consenso sobre o termo, vale ressaltar. (...) A
transexualidade ¢ uma questdo de identidade. Nao ¢ uma doenca mental, ndo
€ uma perversado sexual, nem é uma doenga debilitante ou contagiosa. Nao tem
nada a ver com orientagdo sexual, como geralmente se pensa, ndo é uma
escolha nem € um capricho. Ela € identificada ao longo de toda a Histéria e
no mundo inteiro (JESUS, 2012, p. 8).

Louro (2013) afirma que os/as sujeitos/as que transgridem certos “perimetros’” comegam
a nos mostrar que fronteira é um lugar de encontro, cruzamento e contato entre diferencas,
sugerindo “concreta e simbolicamente possibilidades de proliferacdo e multiplicacdo das
formas de género (gender) e de sexualidade” (p. 23), ampliando os “limites” e espagos
fronteiricos que discutem tanto género como sexualidade. Os cruzamentos de género e
sexualidade e seus principais marcadores de diferenca nos alerta para a impossibilidade de
andlises essencialistas, naturalizantes e universais. No caso de Katia, respeitamos adesignacao

utilizada pela mesma durante todo o documentério — travesti.

Entende-se, nesta perspectiva, que sao travestis as pessoas que vivenciam
papéis de género feminino, mas ndo se reconhecem como homens ou como
mulheres, mas como membros de um terceiro género ou de um nio-género. E
importante ressaltar que travestis, independentemente de como se
reconhecem, preferem ser tratadas no feminino, considerando insultoso serem
adjetivadas no masculino: AS travestis, sim. Os travestis, ndo (JESUS, 2012,

p. 10).

A Constituicdo Federal de 1988 ndo regulamenta diretamente essa questdo, traz
principios apenas que abarcam essa situacdo, e ddo seguridade a Lei de Registros Publicos,
como por exemplo o principio da dignidade da pessoa humana, presente no Art. 1°, III, que é
respeitar o humano pelo simples fato de ser humano e o Art. 5° que exalta a igualdade de todos
perante a Lei, sem distin¢do de qualquer natureza. Discutindo sobre as considera¢des enraizadas
relacionadas ao que se entende por familia tradicional que, inegavelmente, respalda sobre a
Justica. Scott (2013) afirma que as concepcdes do que entendemos por familia mudaram e
continuam em constante avanco ao decorrer dos anos. Para ela, as unides e vinculos afetivos e

familiares € o que se deve levar em consideragdo. Com base nisso, podemos entender que as
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concepgdes de familia vao além das tradicionais, e por isso, precisamos de avangos e
reinvengdes.

No ano de 2012, periodo em que foi gravado o documentério, ainda existia muita
caréncia no que diz respeito as politicas sociais de género, fato que mudou com o passar dos
anos. Se essa mesma situacdo que ocorreu com Kétia se desse nos dias atuais, ela, juntamente
com o Cartério e a Justiga, teria condi¢des de adotar Cici como sua mae. O primeiro passo seria
a atualizacdo dos documentos bdsicos como seu Registro Geral, para o nome social que se
identifica. O RG de Katia, como consta nas imagens do filme, até entdo, ainda constava como
José, seu nome de registro inicial. Atualmente, uma pessoa que € transexual, transgénero ou
travesti pode realizar a alteragdo do seu sexo e do seu nome diretamente no cartério, nao
havendo mais necessidade de entrar na Justica para assegurar desse direito, assim como
qualquer pessoa trans que precise pode realizar u procedimento cirdrgico de transgenitalizacao
para que a partir dai possa requerer o seu direito de alteracdo do sexo e nome em todos os seus

documentos. Tais afirmagdes sdo ratificadas por Jordao (2021, p. s/p):

As pessoas transgéneros podem fazer a troca de nome e género em sua
documentacdo sem a necessidade de uma ac¢do judicial, bastando apenas se
dirigir a um cartdrio e fazer o pedido. Também nao é necessdrio ter feito
cirurgia de redesignacdo sexual. A determinagdo vale desde 2018, quando a
Corregedoria do Conselho Nacional de Justica (CNJ) publicou o Provimento
n°® 73/2018. O documento estabelece que, ‘os interessados podem solicitar as
alteragdes nos cartdrios de todo o pais sem a presenca de advogados ou de
defensores publicos. As alteracdes poderdo ser feitas sem a obrigatoriedade da
comprovacao da cirurgia de mudanca de sexo ou de decisao judicial. O pedido
de troca poderd ser feito nos cartérios de registro de nascimento ou em
qualquer outro cartério com o requerimento encaminhado ao cartério de
origem’.

Ap0s essa atualizagdo de documentagao, levando em conta os dias atuais, Kétia poderia
ter o registro de ado¢do contendo na documentacio seu nome como mae.

Em outro momento, Katia estd com sua filha, em casa, e, quando a crianca vé€ a mae em
uma foto, ao lado de uma outra travesti, questiona: “Quem ¢ essa ai, uma viada?” Katia pede
que a filha largue de discriminagdo e que aceite as pessoas como sdo. Para além dessa cena,
vemos outros didlogos, no documentdrio, que sdo diagnosticados por ndés como transfobicos,
enraizados de problemas de género, como a frase de abertura do documentario, em Katia
reproduz uma fala de seu pai: “Homem que vai ser viado tem que morrer”.

Segundo reportagem de Valente (2022), o Brasil, pelo décimo terceiro ano consecutivo,

segue como o pais onde mais pessoas trans foram assassinadas. Em 2021, foram registrados
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140 assassinatos, no ano anterior, 2020, foram registrados 175 casos e, em 2019, no periodo
pré-pandemia, foram contabilizados 124 ébitos desse tipo. Esses dados foram divulgados pelo
Dossié Assassinatos e Violéncias Contra Travestis e Transexuais Brasileiras em 2021, a partir
de um estudo realizado pela Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais (Antra) com apoio
de universidades como a Estadual do Rio de Janeiro (Uerj), Federal de Sao Paulo (Unifesp) e
Federal de Minas Gerais (UFMG). Destacamos que, em relagao a distribui¢ao geografica, desse
tipo de crime, Sao Paulo foi o estado com mais homicidios (25), seguido por Bahia (13), Rio
de Janeiro (12), Ceard e Pernambuco (11). Mas, € bom lembrarmos que, para Jesus (2012), a
transfobia € todo preconceito e/ou discrimina¢do em fun¢do da identidade de género de pessoas
transexuais ou travestis.

No documentario, observamos, em outros momentos, outros preconceitos desse tipo,
quando pessoas do proprio convivio de Kétia, como irmao, primos e conhecidos, afirmam que
a aceitam, mas ndo conseguem ao menos fazer o uso adequado do pronome no feminino ao
citd-la, como por exemplo, na cena em que seu irmdo Benedito Tapety, ao se referir a Kdtia
fala: “(...) ele tem a preferéncia dele, entdo nao podemos condené-lo por isso” (grifos nossos).
Outra questdo que chama atencdo € a forma como o restante dos irmaos de Kétia, que ndo
respeitam a sua identidade, desrespeitam o uso de seu nome social e a chamam de Zezdo. Outro
discurso que aparentemente incomoda até a propria documentarista, Karla Holanda, € quando
a mesma entrevista um morador de Coldnia do Piaui, Milton Macedo, e o0 mesmo profere um

discurso preconceituoso:

Z¢ era... Naquele tempo, ele ndo era metido a “mulherzada” ndo. De muitos
anos para cé foi que ele comecou virar a mao, né? Quem descobriu que ele era
assim foi um cara de fora, né? Af estourou a bomba, o “velho” (pai) ainda quis
dar uma pisa. Quis “sequestrar” ele dai... Quis até matar ele. Af foi que a
familia reuniu e deixou ele isolado 14 na Coldnia e tudinho sairam para fora.
Af o “velho” morreu também e ele ficou sozinho.

Na sequéncia, a diretora interfere na entrevista sempre utilizando o pronome feminino
em referéncia a protagonista. Tal aspecto foi intencional por parte da cineasta com o intuito de
expor ao entrevistado como Kétia deve ser tratada. Contudo, observamos que, muitas vezes, até
a propria Kéatia possui dificuldade com suas expressoes no que tange a falar sobre género, ela
propria confundindo pronomes e sua designacao de género.

Katia afirma em outras passagens da narrativa filmica que desde novinha notava que
sua familia tinha vergonha por seu jeito e, por isso seu pai tentava escondé-la de todas as formas,

nao deixava ela nem se quer ir estudar, para que a sociedade ndo a visse. “Seu pai a mantinha
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sob constante vigilancia, principalmente apds té-la encontrado inlimeras vezes “no mato com
os meninos” mantendo relagdo sexual, o que lhe valia castigos cada vez mais severos”
(GONTIDO, 2014, p. 303). Katia foi sendo isolada pelo préprio pai, que apenas lhe designava

a atividade de cria¢do de animais, oficio que ela aprendeu e faz até os dias atuais.

Enquanto seus irmios partiam para estudar nas cidades maiores, Kaitia
permanecia ‘na’ Col6nia, seguindo a ‘carreira’ de seu pai ‘na roga’, como
puni¢do, segundo ela, pelo fato de nao se adequar ao que seu pai queria que
fosse. (...) Katia informa que seu pai chegou a sequestri-la quando soube de
um ‘caso’ que ela estava tendo com um homem mais velho. José conseguiu
fugir por algum tempo, enquanto seu pai teria contratado alguém para mat4-
lo. Mas, com o adoecimento do pai, (...). Com a morte de seu pai, j4 maior de
idade, (...) se torna ‘definitivamente’ Katia - nesse momento, passa a morar
sozinha na casa da familia, na Col6nia, ja que sua mae preferiu morar com um
dos filhos, em Oeiras, onde a familia também tinha propriedades (GONTLIO,
2014, p. 303).

Tais histérias sao acentuadas com a continuidade de uma cena que remete ao encontro,
em frente a Casa da Pc’)lvoral,3 ®em Oeiras, de Katia e Carlos Rubem, seu primo. Na ocasido, os
dois conversam sobre preconceito e severidade com que o pai de Katia a tratava. Ele conta
histérias familiares em que a homofobia/transfobia era evidenciada em varios sentidos,
deixando claro que Kaétia, inclusive, era escondida das visitas, pois possuia um jeito afeminado.
Carlos Rubem ainda faz questao de ressaltar como a elei¢cao de Kétia € um marco divisor para
as cidades de Oeiras e Colonia do Piaui no que tange ao preconceito e a homofobia, mas também
pela sua atuacao politica e pela forma carinhosa de como ela trata as pessoas. Segundo Gontijo
(2014), Katia concluiu os estudos por correspondéncia, ja que seu pai nao a deixava estudar,
depois completou curso de auxiliar de enfermagem e se tornou "parteira e arrancadora de
dente", tornando-se uma importante referéncia em saide na microrregido, quando passou
sozinha a desenvolver projetos e campanhas de luta contra a disseminagdo de doencas
sexualmente transmissiveis, como HIV/AIDS.

Telles (2004) completa um aparato sobre a educacao no século XIX, no Brasil, e afirma
que as mulheres sempre foram mais excluidas das diversas participagdes de vida em sociedade,
e na educacdo nao foi diferente. Essa autora ainda afirma que a mulher do século XIX ndo podia

se quer escolher ou optar por estar em um determinado lugar, era designada a ficar em casa ou

% A Casa da Pélvora é uma edificacio da cidade de Oeiras do século XIX, que é tombada pelo
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Esta casa € um marco para a emancipagdo do Piaui
durante as lutas pela independéncia. La eram guardadas armas que utilizavam pdlvora, por isso o nome.



126

locais construidos por pais, maridos e senhores. Sobre tais afirmacdes Bozanessi (2004)
acrescenta que:
A educacdo com vistas a um futuro profissional e, consequentemente, o
investimento em uma carreira eram bem menos valorizados para as mulheres
que para os homens devido a distin¢ao social feita entre feminino e masculino
no que dizia respeito a papéis e capacidades. Ao menos o acesso das mulheres

a educacdo formal e as dreas de conhecimento antes reservadas aos homens
diminuiu distancias entre homens e mulheres (p. 523).

Contudo, do século XIX até os tempos atuais do século XXI, felizmente, muitomudou.
E notdvel o processo de democratizacdo seja da educacdo bésica ao ensino superior,
principalmente, no que tange o acesso das mulheres. Como constata Venturine (2017), ao
apresentar dados do Censo da Educacdo Superior divulgados pelo INEP, no ano de 2015, as
mulheres representaram 59,88% das alunas que concluiram cursos de graduag@o no nosso pais.
“(...) o percentual de mulheres que concluiram cursos de graduagdo presenciais manteve-se
proximo a 60% no periodo de 1999 a 2015, o que comprova a tese da consolidacdo da inser¢ao
feminina nas instituicdes de ensino superior” (VENTURINE, 2017, p. 3). Esse reflexo da
educagdo superior sobressai na educagdo bdsica, onde as mulheres passaram a integrar, em
grande escala, as atividades docentes em diversas institui¢des de ensino.

Também nessa sequéncia de imagens, Katia afirma que sempre teve que se impor em
diversos momentos da vida, para conseguir esse respeito, € que consegue se ver como uma
cidada normal, com direitos e deveres. Carlos Rubem traz a tona outro fato interessante, a
primeira apari¢do publica de Kdtia em rede nacional. A ex-vereadora esteve no ano de 1995,
precisamente no més de abril, no Programa do J6 Soares®’ (Figura 23) e 14 falou sobre sua vida,
militancia social e carreira como politica. O primo da protagonista declara que a cidade de
Oeiras e o Piaui inteiro pararam para assistir a primeira travesti eleita para um cargo publico
em rede nacional e que essa projecdo fez com que o respeito sobre Katia aumentasse mais ainda

nos dois municipios.

3 . . s . .
7 Programa disponivel no YouTube, no préprio canal de seu primo, Carlos Rubem:

https://www.youtube.com/watch?v=gJSbXIbSOOc
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Figura 23: Katia no Programa do Jo

Fonte: YouTube (2019)

Como discorremos na abertura deste capitulo, Katia foi eleita em 1992, como a
vereadora mais votada da cidade de Coldnia do Piaui. Na eleicio seguinte, em 1996, foi reeleita,
assim como em 2000, para o mesmo cargo. Ela ainda foi Presidente da Camara de Vereadores
de Colodnia do Piaui, no biénio 2001/2002, e, em 2004, chegou ao dpice de sua atuacdo na
politica, sendo eleita como vice-prefeita de Colonia do Piaui, em uma chapa totalmente
feminina, composta por ela como vice e Licia de Moura Sa com 62,13% dos votos vélidos. O
sobrenome de Kdtia — Tapety - chamou nossa aten¢do, por ser uma das mais tradicionais
familias ligadas a politica no estado do Piaui. Antes dela, diversos membros dessa procedéncia,
composta por pessoas de diversas classes sociais, agricultores, criadores de animais
comerciantes e empresarios, exerceram cargos politicos e administrativos. Todos homens que,
em sua maioria, nomeiam prédios e institui¢des publicas exibidos no documentério (Figura 24),
como atuam ainda hoje a exemplo do prefeito de Colonia do Piaui, Selindo Moura Carneiro

Tapety Segundo, o Selindinho (PL).
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Figura 24: Familia Tapety € a mais tradicional de Oeiras e Colonia do Piaui

Fonte: Katia (2012)

Katia confirma suas herancas politicas ao afirmar: “J4 nasci vendo os meus
familiares politicos, a Coldnia era um povoado que pertencia a Oeiras. Quando a Coldnia se
emancipou eu tive que abracar a politica”. Tais apari¢cdes reforcam essa ideia de que as
tradicionais familias sempre estiveram no poder, no Piaui, desde a sua colonizacdo. Pereira
(2018) reafirma esse discurso ao analisar uma saga filmica produzida no sertdo piauiense, em
que as herancas familiares, clientelismo e demais troca de favores existem com frequéncia até
os dias atuais em terras piauienses.

O documentdrio enfatiza, portanto, que a vida de Kétia, em vdrios sentidos, trata-se de
uma vida politica. Contudo, para além da tradicao familiar, por ter sido considerada a primeira
trans eleita a um cargo politico no pais, principalmente, quando analisamos as suas atuacoes,
em sociedade e militancia nos movimentos LGBTQIA+, em cenas como a sua participa¢cdo no
evento no Rio de Janeiro, evidencia sua hibridez como personagem que mistura a ousadia ao
estabelecido como tradicional, uma vez que o reconhecimento de sua identidade de género por
si s6 ser uma agdo politica. Por mais que seja uma integrante dessa comunidade, a narrativa de
Karla Holanda deixa evidente, em alguns depoimentos e imagens, que Kétia ndo foi eleita por
militantes, integrantes ou simpatizantes dessa sigla e sim pela popula¢do de um modo geral.

Para Gontijo (2014), Kétia Tapety € “(...) a funciondria puiblica municipal que faz as
vezes de parteira, agente de satide e lider comunitdria, mas também de psicéloga e advogada
ndo juramentada e de vaqueira, lavradora e fazendeira aclamada pela populacdo local”
(GONTDO, 2014, p. 302). A mesma autora ainda completa que, apds essa listagem de

atribui¢cdes e devido ao bom relacionamento de Katia com todos os moradores de Coldnia do
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Piaui, nao foi dificil para Kaitia que ela se saisse vitoriosa nas elei¢des municipais em que
disputou.

Os estudos de género sao reconhecidos por questionarem as distincdes entre a
“feminilidade” e a “masculinidade”, ampliando assim o espaco de contestacdo politica em
esferas da vida social que ndo eram até entdo enfocadas, como a sexualidade, a familia, a divisao
doméstica do trabalho etc. Para Soihet (2013), “(...) as mulheres passaram a ser pensadas — para
além dos papéis familiares — como pessoas com capacidades profissionais, intelectuais e com
possibilidades de eleger representantes e de ocupar elas mesmas os cargos publicos” (SOIHET
2013, p. 113).

Katia possui muitas dessas caracteristicas. Seu corpo se apresenta como uma figura e
resisténcia politica, ela rompeu com uma estrutura familiar colonial e ocupa diversos espagos
sociais, entrecruzando as diferencas de género. O longa deixa evidente em vdrias cenas que
Katia é uma personalidade publica muito conhecida, que possui atuacdo social no que tange a
saude, pois, marca exames, acompanha cirurgias, ja atuou arrancando dentes de criangas,
prescreve e compra medicamentos, e além disso, se poe a disposi¢ao dos menos instruidos para
enfrentar causas na justica, como aposentadorias, pensdes e outras demandas. A propria
protagonista faz questdo de expor no documentdrio que as pessoas das duas cidades devem
diversos favores a ela, ficando quase evidente que, posteriormente, “os favores” serdo cobrados,
provavelmente, como moeda de troca politica através do voto.

O documentario evidencia ainda o bom relacionamento de Katia com os moradores de
Colodnia do Piaui, como ela é valorizada e respeitada por sua histéria e contribui¢des sociais.
Prado e Franco (2013) ressaltam que a politica também existe de forma indireta dentro da
sociedade, sendo disfarcada de simbologias e representa¢des, muitas vezes, construidas nos
diversos grupos sociais e em manifestagdes individuais, que podem ser espontaneas, como no
caso de Katia, no dia a dia, e em comunidade ou eventos organizados, como exemplo da Parada
da Igualdade realizada em Oeiras, em que essa personagem ¢ uma das principais organizadoras
do evento. Seu uso de fala no trio elétrico, inclusive, pressupde a grande influéncia dessa
travesti perante a comunidade LGBTQIA+, na regido de Colonia e Oeiras, como a principal
militante da causa.

Arrais (2020) considera que, além de sua atuagdo politica, Kétia Tapety tem marca
registrada nos movimentos de base da causa LGBTQIA+, destacando-se dentre as acdes que
ela se prop0s a realizar a primeira parada gay do municipio de Oeiras, realizada no ano de 2009,
com direito a trio elétrico. Esse autor ainda atribui a Katia uma militdncia que parece estar

intrinseca a sua propria existéncia. No documentério, ha registros visuais de mais uma
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realizacdo da Parada da Igualdade na cidade de Oeiras. O evento reuniu pessoas e simpatizantes
da comunidade LGBTQIA+ de varias cidades daregido, além de populares e curiosos. A parada
contou com trio elétrico e carreata pelas ruas desse municipio. Fica manifesta a atuagcdo dela

como uma das organizadoras, saudando a todos os presentes (Figura 25).

Figura 25: Katia na Parada da Igualdade em Oeiras-PI

Fonte: Katia (2012)

Para Barros (2020), o cinema tem se apresentado como um campo em que as novas
sexualidades se apresentam e passem a ser exibidas. Acompanhado disto sdo carregados de
valores simbdlicos e discursos, por meio do audiovisual, que possuem a capacidade de despertar
novos desejos no espectador.

Apesar de toda representatividade, diagnosticamos algumas falas erroneas sobre
representacdo de género. Katia, por exemplo, em algumas partes ndo sabe como se auto-
identificar, confunde sexo com género, ao afirmar que a travesti Sabrina Borges ¢ do mesmo
sexo que o dela: “E uma grande amiga e eleitora de Coldnia do Piaui, Sabrina, do mesmo sexo
que eu”. Segundo Piscitelle (1997, apud Shapiro 1981) deve-se atentar ao uso do termo "sexo",
que deve ser empregado apenas quando for tratar-se sobre as diferencas bioldgicas, como entre
macho e fémea. J4 o termo "gé€nero" deve ser aplicado quando se pretende discutir outras
construgdes sociais, culturais, psicoldgicas e identitdrias que se sobressaem diretamente
relacionadas a essas diferencas bioldgicas. Em outra sequéncia de imagens, Katia afirma que
travesti sofre para ficar “diferente” ao se arrumar. Uma fala problemética por confundir
identidade de género como uma funcionalidade ou expressdo de género (JESUS, 2012), o
que reforgaria o preconceito ou discriminagdo. O documentério apenas evidencia o que de fato
ocorre em muitos casos na sociedade. Isso se da, muitas vezes, devido falta de conhecimento

ou instrugdes necessdrias por parte dos proprios membros da comunidade LGBTQIA+ acerca
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das definicdes corretas sobre assuntos relacionados a género e sexo. Por isso, acreditamos na
importancia dessas discussdes estarem presentes em diversos ambitos sociais para que o assunto
torne-se corriqueiro e de mais facil compreensao.

Em outro momento da narrativa, Katia vai ao médico, Dr. Francisco de Canindé,
solicitar a marcacao de cirurgias para pessoas, uma espécie de trabalho assistencialista que ela
costuma executar. L4, uma conversa entre ela e o médico chamou a nossa atencao, quando esse
profissional fala que havia feito uma lalquealdural38 em uma mulher, que ja possuia cinco filhos
e segundo ele, era de baixa renda. O médico chega a afirmar o seguinte: “Se a gente nio fizer,
no préoximo ano tem outro menino”. Kétia responde com a conclusao de que as mulheres nao
gostam de usar camisinha: “E que elas ndo usam camisinha, parece que querem que cuspa
dentro (...) Se botar camisinha elas nao gostam”.

Cortés (2013) faz um balango histérico e afirma que, por muitos anos, as mulheres viram
0s seus proprios corpos serem dominados por dois principais fatores, como religidao e as
politicas demograficas. “Até a década de 1950, em nosso pais, se difundia a ideia de que o
Brasil vivia um “vazio demografico” e precisava ser povoado a qualquer custo. Com isso, a
procriagdo foi incentivada por meio da legislacdo que protegia a maternidade e as familias
numerosas’’ (CORTES, 2013, p. 132). Contudo, o que o Estado nao levava em consideracao é
que muitas familias enfrentavam dificuldades para manter seus filhos.

Ainda para Cortés (2013), em meados da década de 1960, aconteceu o inverso, surgiu o
que ficou conhecido como mito do “crescimento desenfreado”, que seria a ideia de que o
aumento indisciplinado da populacao acarretaria em problemas de empobrecimento do Brasil.
A partir disso, foi introduzida no nosso pais as politicas de controle de natalidade para
transformar a cultura, influenciando as familias a terem menos filhos, por meio da distribui¢do

gratuita de métodos como pilulas anticoncepcionais femininos e preservativo.

Desde que os métodos contraceptivos passaram a enfocar o organismo
feminino, as mulheres comecaram a exigir um controle maior sobre seu
proprio corpo. E o direito a interrupcao da gravidez indesejada passou afazer
parte da pauta feminista. “Um filho se eu quiser, quando eu quiser” e “Nosso
corpo nos pertence” eram palavras de ordem nessa época (CORTES, 2013, p.
120).

3 . . . . ~ L. . e
% Esse procedimento trata-se de uma cirurgia voltada para a esterilizagdo voluntéria definitiva, na qual
as trompas da mulher s3o amarradas ou cortadas, evitando que o 6vulo e os espermatozoides se
encontrem.
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Com o passar dos anos, as mulheres comecaram a se impor, principalmente, aquelas que
sao ligadas aos movimentos feministas, em relacdo ao controle de natalidade e ao dominio de
seus corpos. Assim, erroneamente, no documentario, Kétia assegura o que o médico indica -
ser responsabilidade apenas das mulheres o uso de meios contraceptivos. O conteudo dessas
imagens, ao contrdrio dos estudos de género, parece reforcar o controle sobre o corpo feminino.
Ainda no consultério de Dr. Francisco de Canindé, Katia continua discorrendo sobre o
fato de que alguns homens tentam ter relagdes sexuais com ela sem o uso de preservativo, mas
que ela ndo aceita, pois € uma pessoa instruida sobre o assunto e da palestras sobre prevengao:
“Menino, eu sou uma pessoa organizada, que dou palestra sobre AIDS. E que tem que distribuir
e tem que transar com camisinha (...)”. Essas coloca¢des da personagem sao reafirmadas por
Gontijo (2014), que confirma que ela tem sido muito importante no que tange os debates sobre
assuntos relacionados a satude e suas acdes, desenvolvendo projetos e campanhas informativas
voltadas contra a disseminacao das Infec¢des Sexualmente Transmissiveis, como HIV/AIDS.
Durante muitos anos, o HIV/AIDS foi associado pejorativamente a populacio LGBT,
em particular aos gays e travestis. Teixeira et. al. (2018), ao relatar sobre esse assunto, afirma
que, principalmente, desde 2007, muitas travestis morreram vitimas do adoecimento
ocasionado por essa patologia. Esses autores destacam que, infelizmente, na sociedade, de um
modo geral, o assunto ndo ganha propor¢des e a visibilidade necessdria e, por vezes, acaba
sendo silenciado. Pelucio (2011) explica que, antes da presenca e disseminacio constante da
Aids, ndo havia politicas publicas voltadas para contemplar as travestis que viviam da
prostituicdo. Essa autora assegura que, durante muitos anos, as travestis foram enxergadas na

sociedade como vidas desimportantes.

A nido produgao de dados e o desconhecimento sobre como a epidemia da Aids
impacta as travestis sdo decisdes politicas que participam de um jogo do

N

segredo: a persisténcia do siléncio atrela o reconhecimento das travestis a
Aids. Mantém o estigma, pois reitera ser desnecessdrio falar sobre algo que é
auto evidente, naturalizado (TEIXEIRA et al. 2018, p. 382).

Alguns populares que participam do documentario reconhecem a importancia da figura
de Katia, destacando que ela € uma vencedora na vida, pois vem de uma familia tradicional, de
um lugar como o sertdo, que, teoricamente, poderia ser tido como “mais preconceituoso” que
outras regides do Brasil: “Ela conseguiu vencer em meio um sertdo desse aqui. A familia é
machista como €, para uma pessoa se sobressair do jeito que ela se sobressaiu, ela € muito forte.
Foi vereadora, vice-prefeita, ela € muito querida na cidade toda. (...) € muito bonita a histéria

dela”, afirma um entrevistado que nao tem seu nome divulgado. Quase no final do filme,
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precisamente quando Kétia estd no Rio de Janeiro, Claudio Nascimento declara com admiracao
que “Um estado como o Piaui, bastante dificil e complexo para tratar desse assunto, e ela ja foi
vereadora trés vezes e vice-prefeita da cidade”. Essas afirmac¢des reforcam uma representacao
do Estado do Piaui como um territério amplamente machista, miségino.

Albuquerque Junior (2013) conta que, em meados dos anos de 1924 a 1930, iniciou-se
uma série de discussdes e construcdes sobre a ideia do que viria a ser a figura do homem
nordestino, carregado com caracteristicas antropoldgicas, etnogréficas, culturais e etc. Esse
autor acredita que essas construcdes se deram a partir de militincias regionalistas e
tradicionalistas. Para ele, essa construcao social definiu o nordestino, tanto na midia como no
meio social, como um homem situado no oposto ao pertencente ao mundo moderno, um ser que
procurou rejeitar superficialidades, delicadezas, artificialidades e histerias. “Um homem de
costumes conservadores, rusticos, dsperos, masculinos. O nordestino € definido como um
macho capaz de resgatar aquele patriarcalismo em crise, um ser viril capaz de retirar sua regiao
de situacio de passividade e subserviéncia em que se encontrava” (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2013, p. 150). Além de tratar sobre a préopria “Invencdo do Nordeste”, em outra obra, esse autor
conclui que assim como a regido que a pertence, o nordestino passou a ser inventado, como um
homem cheio de caracteristicas regionais, capaz de lidar com transformacdes histéricas. “Por
iss0, o nordestino vai ser construido como uma figura masculina, o nordestino vai ser definido
como um macho por exceléncia, capaz de revitalizar uma regido que precisava reagir (...)”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p 151).

Paiva (2019), ao afirmar que o cinema teceu suas contribui¢des para a cristalizacio de
signos de nordestinidade, defende que tanto a imagem do homem do sertio como do povo
nordestino, de um modo geral, inclusive as mulheres-macho, nos filmes brasileiros estdo
ancorados nessa proposta de conservadorismo e rusticidade, difundido imagens como a
violéncia como cédigo de conduta, a partir das representagdes sobre o cangaco, quando o sertdo
passou a ser categorizado como o proximo faroeste americano: “(...) difunde a imagem do
Nordeste como parte de um mundo selvagem que precedeu o civilizado” (PAIVA, 2019, p.
126).

Para Albuquerque Junior (2011), a constru¢ao imagética sobre o povo do sertdo, ligada
a “macheza”, a violéncia, valentia e a intolerancia de género, advém das massificagdes literarias
sobre o cangaco, posteriormente, difundidas pelo cinema. Esse estere6tipo foi sendo fixado ao
longo dos anos: “(...) como homens primitivos, barbaros, alheios a civilizagao e a civilidade,
que, embora fossem homens comuns, escondiam uma fera pronta a se revelar, “as vezes nem

pareciam gente”” (ALBUQUERQUE J UNIOR, 2011, p. 144). Dialogando com este autor
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acerca dessa representacao do sertanejo, Barbosa e Paiva (2016) acreditam que adisseminacao
da ideia de que esse nordestino fosse visto como ‘“‘cabra macho”, violento e vingativo foram
refor¢ados pelo cinema e pela literatura. Para elas, tais quesitos repercutiram como se fosse uma
totalidade da realidade. “Verifica-se que cinema e literatura uniram-se, contribuindo para
reforcar o imagindrio coletivo referente ao discurso da seca, dos retirantes, da violéncia e da
miséria sertaneja” (BARBOSA; PAIVA, 2017, p. 5).

Em seguida, outra entrevistada, Fernanda Bevenutti, compara Sao Paulo ao Nordeste no
que tange a realizacdo das Paradas da Igualdade. Ela afirma que, em Sao Paulo, hd inimeros
casos de violéncia em torno da Parada LGBT, j4, no Nordeste, as mesmas sdo realizadas com
mais tranquilidade e sem tantos registros de casos de violéncia: “(...) se a gente diz que € uma
regido machista, coronelista, isso e aquilo, deveria aflorar”. A fala dessa mulher serve logo para
desmistificar a ideia de que o Nordeste possa a ser um territdrio mais preconceituoso do que o
Sudeste do pais e somos levados a levantar o seguinte questionamento: se o sertdo (Nordeste)
€ de fato uma regido propicia a ser a mais preconceituosa e intolerante, por que, no ano de 1992,
elegeu uma travesti, negra e pobre a um cargo politico, com a maior expressividade de votos
dentre seus concorrentes?

E claro que reconhecemos, conforme ja descrito, que Kétia ndo foi eleita a partir dos
votos apenas de representantes do movimento LGBT, contudo, se existisse tal aversdo por parte
dos sertanejos residentes em Coldnia do Piaui a pessoas LGBT, Kétia nao teria atingido tal
marco nacional. Ressaltamos que, até o ano do lancamento deste documentério, apenas cinco
travestis haviam sido eleitas para cargos publicos no pais. Segundo Silva (2020), nas ultimas
elei¢des, em 2020, ao todo, ha registro de 30 pessoas trans que foram eleitas a um cargo politico.
Mesmo o nimero sendo muito pequeno, se tratando do ano de 2020 do século XXI, essa marca
incrivelmente, quase quadruplicou em relagdo as eleicdes de 2016, onde apenas oito pessoas
trans conseguiram se eleger.

O documentario, provavelmente, foi gravado em 2010, ano de elei¢des para deputados
estaduais, federais, senadores, governadores e presidente. Nas imagens captadas na cidade de
Colodnia do Piaui, vemos em diversas ocasides, paredes pintadas com nimeros de candidatos,
pessoas com adesivos nas ruas, bicicletas de som e outras propagandas politicas que remetem
a esse contexto. Kdtia se prepara para o dia da votacdo, usando um vestido vermelho, peruca,
brincos, colares e pulseiras e maquiagem maquiada. Na ocasido, ela relata, enquanto esta sendo
produzida por Sabrina Borges, que também € travesti: “Oh sofrimento é travesti meu Deus. Para
chamar atencdo tem que ficar diferente”. Katia, além do vestido vermelho, aparentemente

manifestando apoio a ex-presidente, Dilma Rousseff (PT), também tinha ao peito um adesivo
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do ex-governador do Piaui, Wilson Martins (PT), que naquela ocasido, venceu as elei¢des no
segundo turno, contra Silvio Mendes (UB), para o governo do estado (Figura 25). Na secdo
eleitoral, chamou nossa aten¢do que, na hora da votagdao, mesmo Kaitia apresentando seu
documento oficial, constando foto antiga e seu nome de batismo José, as mesdrias a trataram

por seu nome social.

Figura 26: Katia votando

Fonte: Katia (2012)

Katia, nas primeiras eleicdes que venceu, ndo era filiada ao PT, contudo sempre foi
simpatizante do partido e apoiadora dos movimentos de esquerda. No documentario, ha uma
cena evidenciando, inclusive, uma foto dela ao lado do ex-presidente Lula (PT) e a falecida ex-
primeira-dama, Marisa Leticia (Figura 26). “(...) com orgulho, sua foto preferida era
provavelmente uma em que posava ao lado de Lula, entdo Presidente da Republica”
(GONTIDO, 2014, p. 305). Nas partes finais do documentario, a protagonista ainda fala sobre o

mandato de Lula, classificando-o como muito bom.
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Figura 27: Katia com o ex-Presidente Lula

Fonte: Katia (2012)

Tavares (2012), com base em uma entrevista realizada com a cineasta Karla Holanda, afirma
que essa realizadora nao tinha como intengdo maior fazer uma biografia de Katia, mas sim retratar a
forca de uma mulher que j4 foi homem. Esse autor destaca que a diretora ficou surpresa com a forma
como a politica é tratada no municipio de Colonia do Piaui, com muito respeito e dignidade. Ainda
mais por se tratar de um lugar atribuido pela cineasta como inesperado, pois a cidade se localiza
dentro do sertdo do Piaui. “Acho que ela conseguiu criar estratégias para sobreviver” (TAVARES,
2012, s/p).

Outra cena que nos chama atenc@o € quando Kétia se prepara para ir a uma festa, que o
documentario aborda como uma “Super Danceteria”. Essa personagem se maquia por completa e
vai ao local. L4 hd uma série de sobreposi¢coes de imagens nos dando a ideia de movimentos
corporais diferentes, uma danga, o que € auxiliado pelo jogo de luzes. A mdusica, cujo compositor
ndo conseguimos identificar, embora nio seja propria da balada, tem muito a ver com o contetido do
documentario, fazendo referéncia a existéncia de uma dualidade sobre o antigo e novo. A letra dessa
cangao faz mencao ainda a escritora feminista Simone de Beauvoir.

Rago (2004) afirma que, até a década de sessenta, a mulher havia sido construida
socialmente apenas como sendo feita para o casamento e, consequentemente, para a
maternidade. As mulheres que fumavam em publico, que iam a bares e boates sem um
acompanhante eram vistas com maus olhos pela sociedade. O documentario, nessas imagens
dialoga com o publico frisando que esse tempo social ja foi extinto, exibindo Kétia, que,
aparentemente, ¢ uma mulher independente, e fumante, vai a festas, atua na politica e em demais

movimentos e ndo se intimida a qualquer retaliacdo social devido a sua postura.
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Ressaltamos, na trilha sonora de Kdtia ainda, especificamente, uma preocupacdo nas
sonorizacdes que se enquadrar a uma proposta regionalista/sertaneja. Os toques sd3o compostos por
melodias fundidas de tridngulo e sanfonas, principalmente, quando remete a histéria de Kétia, sua
infancia e vida, assim como em partes ligadas as cenas do sertdo piauiense. Algumas musicas
apresentadas, como j4 discutimos no inicio deste capitulo, se tratam de can¢des que sdo advindas da
umbanda, religido que Kétia é simpatizante. Em frente ao mar, ela canta: “Ei na areia, ei na areia do
mar. Sou a onga suguarana venho da mata do Pard, eu mato em fazer sangue, engulo sem mastigar”.
No final do documentério, Kétia segue andando sozinha em direcio a cAmera e a musica em questao
fala sobre a busca de um amor para que possa encontrar calor: “Eu procuro um amor que me dé o
calor que eu preciso sentir. Mas quando ele chegou, o meu fogo apagou e me fez fugir, nessa
desilusdo canto uma cancdo que me faga feliz. Meu destino € aceitar o que a vida me dé sem perder
arazdo (...)".

Essa imagem, que por sinal é a capa do documentdrio (Figura 27), delineia a solteirice da
protagonista que, ao decorrer do longa, declarou ter se magoado muito com o seu ultimo amor:
“Tenho que arrumar um namorado. Eu mais Benevaldo acabou. (...) Eu tenho uma ferida que tem
que sarar primeiro”. A narrativa mesmo ja quase concluida ainda associada a histdria de soliddo de
Kétia com uma mulher idosa, solteira, negra, pobre e travesti. Motta (2018) enfatiza que a soliddo é
um sentimento que pode estar relacionado com qualquer idade, para ela, o que mais pesa para
aflorar essa emocdo € a auséncia de afeto, apoio ou aceita¢do. Precisamente tratando sobre a
velhice, essa autora afirma que esse sentimento tende a aflorar: “No caso da velhice, a solidao
adquire configuracao especial, porque remete, comparativamente, as experi€éncias passadas, ou

ao que se conseguiu fazer com elas” (MATTOS, 2018, p. 89).

Figura 28: Foto de capa do documentario

Fonte: Katia (2012)
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Antes dessa sequéncia final de imagens, o documentario exibe cenas gravadas no Rio
de Janeiro, onde Katia foi participar de um Seminério de Seguranca Publica LGBT. Antes desse
evento, ela passeia por um espaco popular de vendas de roupas, saindo as lojas para fazer
comprar. Em um desses estabelecimentos, ela se identifica para um senhor, que, aparentemente
€ o dono ou gerente, afirmando que € do Piaui, e o mesmo pergunta se ela é da terra do Mao
Santa (Democratas), um tradicional politico do estado, que € ex-governador, ex-senador, ex-
deputado estadual e atual prefeito da cidade de Parnaiba-PI. O homem em questao ndo gosta de
politicos, e fala muito mal dos mesmos, Katia tenta cortar a fala dele, pechinchando as pecas
de roupa, mas faz questdo de falar sobre a fung¢do do vereador - cuidar dos interesses do povo -
e afirma que ainda serd prefeita, demonstrando interesse em dar continuidade a carreira politica.

Nas tultimas elei¢des municipais de 2020, Kétia registrou sua candidatura e pds seu nome
a disposi¢ao da populagdo. A ex-vereadora estava filiada ao Progressistas e obteve apenas 18
votos nas urnas, ficando entre as dltimas colocadas na disputa por uma cadeira na Camara
Municipal de Coldnia do Piaui. Com esse nimeropequeno de votos ndo se sabe ao certo se ela
almejava ser eleita ou apenas registrou sua candidatura para completar a cota partidaria de
mulheres™ .

Ainda no referido Semindrio, Karla Holanda grava entrevistas com diferentes
integrantes, sobre os direitos que devem ser atribuidos as pessoas LGBT, assim como as
conquistas para as novas geragdes. O documentario ndo mostra se Kétia discursou ou teve uma
participacdo mais ativa no evento ou se foi apenas como ouvinte e convidada. Mas, pela sua
importancia como primeira travesti eleita no Brasil, todos os presentes eram cientes da sua
relevancia para as discussdes daquelas problematicas. Marjorie Macchi, que € uma das travestis
entrevistadas por Karla Holanda, faz, por exemplo, uma comparacao da histéria de Katia com
Lula e Obama, sendo uma travesti, um operario e um negro. Segundo ela, os trés vieram para
quebrar paradigmas do sistema existente: “(...) sdo pessoas pré-determinadas que vém para

romper um sistema’.

% Para além dessas hipGteses apresentadas, é importante ressaltarmos que uma possivel resposta para a
minima expressividade de votos que Katia alcangou nas urnas, poderia ser explicada através da
conjuntura e cendrio politico conservador em que o ano de 2020 se encontrava. Periodo em que muitos
candidatos associados a partidos de direita obtiveram éxito nas urnas. E toda essa conjuntura social
poderia resplandecer sobre o povo de Coldnia do Piaui no que tange a votagdo para uma candidata
travesti.
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6. CONSIDERA COES FINAIS

Acreditamos que, no universo de filmes piauienses, hd alguns aspectos que merecem ser
estudados por sua contribui¢do para a disseminagao de culturas que ainda podem estar restritas
a poucos grupos, principalmente, as que se referem ao sertdo piauiense. De maneira geral,
buscamos analisar as representagdes sociais da paisagem sertaneja, da religiosidade e das
relagdes de género em trés producdes filmicas do Piaui: O pescador e o rio; O didrio de Enoe
e Kdtia, respectivamente. Trilhando caminho metodolégico por meio da Andlise de Contetddo
e Andlise da Imagem, que foram associadas para podermos dissecar junto aos filmes, detalhes
mais gerais € mais minuciosos, diagnosticamos as principais intencionalidades de seus diretores
e diretora na construcdo de cendrios, vestudrios, objetos, escolhas das falas, gesticulacdes,
composi¢do das cores e imagens, assim como os angulos, efeitos visuais e sonorizagdes.

Por meio deste estudo, conseguimos entender que as representacdes sociais da paisagem
sertaneja, da religiosidade e das relagdes de género nas produgdes filmicas do Piaui possuem
suas particularidades e ndo sdo apresentadas seguindo um padrdo, na totalidade, de outros
classicos do cinema nordestino. A paisagem sertaneja € um bom exemplo porque se mostrou
mais prospera e cheia de vida do que em filmes tradicionais sobre o Nordeste, como Deus e o
Diabo na Terra do Sol (1964) e Vidas Secas (1963). Por mais que alguns simbolos ligados a
essa antiga proposta estejam ainda cristalizados nos filmes analisados, como a carcaca do boi,
que esteve presente em O Pescador e o Rio, ou 0 excesso de exploracdo da ruralidade nas trés
narrativas filmicas, vemos que a proposta tanto desse filme, como O Didrio de Enoe é
apresentar uma paisagem piauiense mais prospera, bem mais viva e exuberante, com a presenca
de rios, lagos, pastagem verde, entre outras.

Sobre a religiosidade, por ser inegdvel que o Piaui é o estado mais catdlico do Brasil,
empiricamente, ja previamos encontrar a predominancia dessa religido nas producdes, e foi o
que ocorreu em O Didrio de Enoe, na sua totalidade, e em diversas cenas de O Pescador e o
Rio e Kdtia. Contudo, nesse ultimo filme, chamou nossa atencao a frequéncia de um sincretismo
religioso alavancado por supersti¢cdes, pelo catolicismo e pela forte presenca da umbanda,
dissolvido em falas, musicas e movimentos corporais. Ainda que tenha sido diagnosticado por
ndés um sincretismo religioso de forma mais timida, levando em consideracdo a predominancia
do catolicismo nesse estado, isso foi significativo para comprovar o que Albuquerque Junior
(2011) defende acerca do Nordeste “como um celeiro de crencas”.

Por fim, em relacdo a representacdo de género no cinema piauiense, queremos destacar

que Kdtia se firma como uma produgio que pde em cena a primeira travesti do Brasil eleita
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para um cargo politico. Kétia € uma mulher repleta de vivéncias, experi€ncias e atuacdes sociais
em quesitos relacionados a saide, que € merecidamente documentada em audiovisual e nos da
a credibilidade ao afirmar que as relagdes de género vém ganhando espaco nas produgdes
filmicas do Piaui, o que, de certa forma, passa a incentivar novas produgdes a partirem de dentro
do sertdo a veicularem essas narrativas, que sao essenciais para a construcdo identitaria do nosso
povo, que tem se mostrado muito corriqueiro no nosso dia a dia.

As trés produgdes analisadas estdo repletas de simbologias relacionadas as questdes de
género. Queremos destacar que dentre essas simbologias hd um quesito comum, mas que destoa
ao mesmo tempo, tendo em vista as narrativas serem distintas, que € o fato de nos trés filmes a
mulher ser protagonista e apresentada como um signo de resisténcia. No primeiro filme, O
pescador e o rio, a mulher, mesmo sofrendo violéncia e autoritarismos por parte do marido e
do filho, de alguma forma, procurava se impor e resistir aos atos, mesmo que sem condi¢des
fisicas para isso, assim como, € marcada por ser a idealizadora da maldicao que recaiu sobre o
filho. Em O Didrio de Enoe, a mulher e personagem principal aparece na década de 1920, na
cidade de Picos, sendo evidenciada como um ser de grande protagonismo social e divino e
reconhecida por seus atos de caridade. Enoe se imp0s ao autoritarismo de seu pai, em momentos
que buscava se encontrar socialmente, com o desejo de ser freira e desafia a principal autoridade
catdlica da cidade. Kétia, como descrevemos, € uma figura extremamente importante no que
tange sua atuacdo social, como politica, lider comunitdria e organizadora dos movimentos
LGBTQIA+. E conhecida nacionalmente pela projecio que deu as mulheres trans para
ingressarem na politica e disputarem cargos publicos, um signo de resisténcia por ser uma
mulher preta, sertaneja e travesti que venceu todas as adversidades sociais.

Queremos evidenciar que, para nds, fica notério que o cinema piauiense, desenvolvido
mais tardiamente, adquiriu algumas caracteristicas do cinema nordestino, contudo, também
podemos afirmar que existem determinadas particularidades que distinguem suas producoes,
como a exaltacdo de uma representagdo social do sertdo nordestino mais proxima da concepcao
de Semidrido brasileiro. Temos convic¢ado que as distingdes do povo piauiense sdo manifestadas
através do seu cinema, difundindo uma identidade social diferenciada. Por isso, em pesquisas
futuras, como, por exemplo, em uma tese de doutorado, buscaremos comprovar a existéncia de

possiveis signos de piauiensidade.
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