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RESUMO

DUARTE, Ana Teixeira. A fotografia digital e o ensino de Arte no Ensino Médio Integrado:
narrativas da festa popular do 02 de Julho no municipio de Caetité/Bahia. Universidade do
Estado da Bahia. Programa de Pds-Graduacdo em Gestdo e Tecnologias Aplicadas a
Educacao.

A pesquisa intitulada A fotografia digital e o ensino de Arte no Ensino Médio Integrado:
narrativas da festa popular do 02 de Julho no municipio de Caetité/Bahia apresenta imagens
fotogréficas, videos e desenhos como resultados de uma pesquisa aplicada. O objeto de estudo
dessa pesquisa constituiu na integracdo de dispositivos digitais nas praticas de ensino da
disciplina de Arte por ocasido do festejo comemorativo do 02 de Julho, alusivo a
Independéncia da Bahia. A atualidade vislumbra as potencialidades das tecnologias e a
sociedade a qual vivemos estd marcada pela presenca das mesmas. Os estudantes participam
desse processo de fazer circular nos meios educacionais esses dispositivos, como os celulares
digitais, que se tornaram populares. A escola, sensivel a essa realidade, necessita utilizar desse
meio como ferramenta para o desenvolvimento da aprendizagem. Logo, essa pesquisa
objetivou integrar os dispositivos digitais no ensino de Arte para criar narrativas fotograficas
da festa do 02 de Julho de Caetité-BA. Participaram da mesma, os estudantes da 22 série do
curso técnico em Administracdo do ano de 2017, turno diurno. A fim de que esses
dispositivos fossem inseridos na pratica educacional foi proposto aos estudantes a experiéncia
de produzir as imagens fotograficas. Logo, essa pesquisa apresentou uma abordagem
qualitativa, com estudos exploratdrios e foi do tipo aplicada, cuja funcéo consistiu em levar o
estudante da disciplina de Arte a criar imagens fotograficas em dispositivos digitais,
observando aspectos artisticos e construindo narrativas atraves da leitura de imagens. Como
resultado, obteve-se imagens fotograficas, videos e leituras nas quais os estudantes
apresentaram narrativas sobre os festejos dos 02 de Julho, comemorado no municipio.

Palavras-chave: Ensino Médio. Arte. Fotografias.



ABSTRACT

A research named Digital Photography and the teaching of Art in the Integrated High School,
Narratives of the popular fest of July 2nd in the Municipality of Caetité / Bahia presents
photograpic images, videos and designs as a result of an applied research. The object of study
in the research has been constituted on integration of digital dispositives on the teaching
practice of discipline Arts on the occasion of the celebration of 02 de Julho (July 2th), which
is an allusive to the Independence of the State of Bahia. The current situation shows potential
of the technologies and the society we live in that is marked by the presence of these ones.
The students participate in this process to make present on the educational media of these
devices, as digital cellphones, that have become popular. School, which is sensible to the
reality, needs to use this means as a tool for the development of the knowledge. So, this
research aimed to integrate the digital devices on the teaching of Arts to create photographic
narratives on the celebration of July 2nd in Caetité/Bahia. The students who had participated
in it were the ones of the 2nd Series on Administration Technical Course, on the year 2017,
of the day shift. In order to these devices to be inserted in educational practice it was proposed
to the students the experience of producing photographic images. Therefore, this research
presented a qualitative approach, joined to exploratory studies and it was referred to the
applied one, whose function consisted on leading the student of the discipline Arts to create
photographic images in digigal devices. As a result, it was gotten photographical images,
videos and reading in which the students present narratives about the festivities of July 2nd,
celebrated in the Municipality.

Key-words: High School. Arts. Photographies.
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APRESENTACAO

Este relatério apresenta o resultado da pesquisa A fotografia digital e o ensino de Arte
no Ensino Médio Integrado: narrativas da festa popular do 02 de Julho no municipio de
Caetité/Bahia cujo tema foi o ensino da Arte na Educacdo Basica em didlogo com a
necessidade de se buscar estratégias de inser¢do das tecnologias digitais no planejamento e no
trabalho pedagogico da disciplina de Arte.

Significar o ensino-aprendizagem exige de professores e estudantes didlogo com o
tempo presente, suas tecnologias e novas praticas de cultura que continuadamente vdo se
construindo. Como afirma Barbosa (1975, p. 93), “Um dos papéis da Arte € preparar para
novos modos de percepcdo largamente introduzidos pela revolucdo tecnoldgica e da
comunicacao de massa”.

A escola atual ndo € a mesma dos séculos passados, porque 0s estudantes ndo sdo 0s
mesmos, assim também como 0 meio em que vivem. Esta é a era mediada pelas
comunicagfes. Os estudantes dos primeiros anos do Ensino Médio estdo numa faixa etaria
entre os 15 a 17 anos de idade, portanto podem ser considerados nativos digitais. Esses jovens
vivem conectados e constroem suas experiéncias de comunicar-se, construir relacionamentos,
trabalhar, ler e estudar mediadas pelos dispositivos digitais.

As transformacdes ocorridas na sociedade atual foram impulsionadas pelas tecnologias
da comunicacdo e informacdo, as quais também modificaram a relacdo entre o ensinar e 0
aprender. A aprendizagem de informacGes e conceitos era realizada predominantemente na
escola, onde os estudantes se matriculavam e permaneciam até se formarem. Estar formado
indicava que se podia ingressar no mercado de trabalho ou exercer uma profissdo. Na
atualidade, a insercdo no mercado de trabalho é sistematicamente associada a estar
permanentemente aprendendo e a adaptando-se ao novo. Portanto, a no¢do de conectividade é
um dos fundamentos para a construcdo de aprendizagens necessarias ao ingresso no mercado
de trabalho.

A educacdo nesse novo contexto sociocultural deve ser repensada, vez que esses
jovens sdo os estudantes do momento. Conforme Moran (2011), o papel do professor &, pois,
refletir sobre sua pratica, justamente porque ela se da nesse meio. Ignorar a realidade social é
alienar-se do seu tempo. Gerir 0 processo ensino-aprendizagem na atualidade exige do
profissional de educacdo metodologias de ensino que visem situd-lo nesse momento e

significar o uso das tecnologias digitais para a educacao.
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Segundo Moran (2011, p. 19), as instituicOes educacionais diante das mudangas que
vem ocorrendo na sociedade, devem priorizar o envolvimento do estudante. Para isso, devem
utilizar de metodologias ativas: “Nas metodologias ativas de aprendizagem, o aprendizado se
da a partir de problemas e situagdes reais”.

Para o autor, é necessario que a educacdo seja relevante para estudantes e para a
sociedade. Espera-se que os estudantes aprendam de forma a atingir os objetivos propostos
pela sociedade e que a transmissdo de conhecimento seja substituida pela construcdo de
conhecimentos.

Moran (2011) preconiza que o professor deve assumir a fungéo de levar o estudante a
ser proativo e criativo, envolvendo-o em atividades e desafios associados ao uso das
tecnologias digitais. Esses desafios exigem do professor planejamento, formacdo e
acompanhamento. Mas para a efetivacdo dos desafios é necessario que o professor cumpra
com a fungéo mediar e articular atividades individuais e em grupo.

Segundo Kenski (2012), essas mudancas apresentam impactos em relacdo a prética
docente, pois ao utilizar tecnologias para 0 processo de ensinar € necessaria uma nova
percepcdo em relacdo a postura do professor. Este ndo € mais o detentor do saber, mas o
parceiro que orienta o educando para que se construa o conhecimento. Conforme o autor,
(KENSKI, 2012, p. 90) “o professor ¢ um profissional que se reinventa a cada dia, que aceita
os desafios e a imprevisibilidade da época para se aprimorar cada vez mais”.

Esses debates referem que os estudantes devem passar de educando passivo para
educando ativo. Ser ativo significa envolver-se em atividades, tais como: pesquisas, praticas
narrativas, entrevistas, jogos e projetos variados. Nestes é importante que o estudante
participe de cada etapa e que se faca divulgacao dos resultados, seja através de meios digitais
ou outros. Os meios tecnoldgicos digitais servirdo como pesquisa, confeccdo de materiais,
divulgacao, registro.

Segundo Moran (2011), os modelos de escolas inovadoras exigirdo mudangas em
relacdo a organizacdo escolar. Sao mudancas que envolvem desde a parte fisica da instituicéo,
metodologia e organizagéo curricular. Apesar de muitas instituicbes ndo aderirem totalmente
a esse processo, isto ndo inviabiliza a acdo de um professor que integra na sua pratica docente
essas novas ideias em relagéo as metodologias ativas.

Isto € o que se deu na minha experiéncia como docente. Entre os anos de 2013 e 2014,
desenvolvi um projeto na Instituicdo de Ensino onde atuo, 0 CETEP - Caetité. Esse projeto,
intitulado Caravana do CETEP, fez parte de uma a¢do maior da escola que consistiu em sair

das salas para colocar em préatica as aprendizagens teoricas desenvolvidas nas aulas. Essa
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pratica motivou-me a prosseguir nos estudos, ingressar no Mestrado, e contribuiu para que
elaborasse um artigo que foi socializado no XIV Congresso Internacional de Tecnologia na
Educacdo em Recife — PE, em 2016, nas modalidades apresentacdo oral e escrita com o titulo
Trilhando os caminhos do sertdo: a fotografia no ensino de Arte na Educacéo Basica.

Noutros momentos da experiéncia docente foi possivel desenvolver projetos na area
de Artes envolvendo o uso de recursos tecnoldgicos disponibilizadas pela escola, entre esses:
xerox, camara fotografica e impressora. O objetivo desse trabalho foi o de questionar a
sociedade de consumo atual comparada a da década de 1960. Estudou-se a Pop Art,
movimento americano em que artistas usavam, sobretudo, os meios de comunicagéo televisiva
e impressa para veicular imagens que criticavam a difusdo do consumo em massa da
sociedade industrial, como também faziam uma critica a arte e seu sistema.

Nesta experiéncia foram realizadas diversas atividades, entre elas: conversa mediada
sobre a Pop Art, pesquisas, exibicdo de videos, recortes de produtos de consumo atual,
montagem utilizando xérox, uso de maquinas para registro e impressdo do material. Como
resultado os estudantes desenvolveram imagens com fundo colorido, colagens de produtos de
consumo, conforme propés esse movimento. Essas atividades foram realizadas em grupos e
socializadas na escola.

Conceitos desenvolvidos por Pierre Levy (1999), (2002), (2003), Anne Cauquelin
(2005) Ana Mae Barbosa (2005), (2010), (2014), José Manuel Moran (2011), Diana
Domingues (1999) apontam-nos uma relacdo entre a cultura proveniente dos meios digitais e
0 saber. Para esses autores ha possibilidades de aprendizagem através de leituras, pesquisas na
Web, assim como a constru¢cdo de conhecimento. N&o significa a mudanga total de
metodologia, mas perceber as mudancas sociais e utiliza-las como apoio.

O ensino da disciplina de Arte necessita dessas reflexdes que o meio sociocultural nos
impde, devendo ser um trabalho coletivo, interdisciplinar, envolvendo metodologias que
utilizem tecnologias digitais e leve o aluno a refletir sobre a importancia do processo de
criacdo ao longo da histdria da humanidade. Como afirma Barbosa (2010, p. 02): “A arte na
educacédo afeta a invengéo, inovacdo e difusdo de novas tecnologias, encorajando um meio
ambiente institucional inovado e inovador”

Além da integracdo entre o fazer artistico, a leitura da obra de arte e sua
contextualizagdo historica, social, antropoldgica e ou estética, no ensino de Arte tem-se um
compromisso com a cultura, pois essa ndo deve ser desvinculada da vida do estudante e deve

ser desenvolvida a fim de promové-lo como cidadéo pleno.
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Outro aspecto a ser considerado diz respeito a alfabetizacdo visual. E necessario que
esta seja parte do processo de escolarizagdo, jA que se vive envolvido por um mundo de
imagens, sejam propagandas, pinturas, fotografias ou imagens virtuais, e necessita-se fazer
leituras das mensagens veiculadas através dessas Imagens.

Aliado a leitura visual esté a criatividade. Desde a antiguidade, 0s povos necessitaram
da mesma, ora para modificar a realidade e garantir a sobrevivéncia, ora para criar algo
diferente do modelo ja existente. A criagdo ndo se manteve estanque, gerou significados ao
longo dos tempos porque as pessoas foram utilizando e usufruindo desses novos produtos e
ideias.

A criagdo é uma necessidade do ser humano. Como afirma Ostrower (1977, p. 09):
“Criar é tdo dificil ou t&o facil como viver. E do mesmo modo necessario”. Como se V&, 0 ato
de criar ndo pode ser dissociado do ato de viver, pois a natureza criativa do homem ocorre
numa realidade em que 0 mesmo vive.

As Unidades de Ensino registram a presenca de tecnologias digitais variadas. Assim
também, estudantes e docentes sdo portadores de recursos tecnoldgicos que podem favorecer
0 ensino-aprendizagem se forem integrados ao curriculo em desenvolvimento. Este é o caso
dos celulares, tabletes e computadores digitais. Os usos que se faz das tecnologias permite
estabelecer novos significados para a pratica pedagdgica e para o desenvolvimento do
curriculo.

A sociedade vigente é mediada pela informacdo e comunicacdo (Moran, 2008) e as
pessoas vivem num meio onde € possivel perceber a interconexdo. A conectividade vem
mudando a vida, principalmente a dos jovens que nasceram ap6s a década de 90 do século
XX. Através da mediacdo da tecnologia é possivel trabalhar, estudar, divertir e conhecer
pessoas, porque os aparelhos tecnoldgicos digitais estdo acessiveis a muitos. Os estudantes
estdo nesse contexto e também usufruem desses meios. Logo, esses recursos tornam-se
favoréveis a aprendizagem.

Segundo Levy (1999), as pessoas vivem conectadas em rede, regidas pelas midias que
favorecem trocas de informagdes, formando um todo envolvente, gerando uma cultura propria
desse meio. Aliada a cultura decorrente dos meios digitais € necessario que as pessoas,
principalmente os jovens, identifiquem, reconhecam e valorizem a cultura local, de seu
territorio e de sua regido, construindo a sua identidade enquanto pertencente aquele meio.

O professor é o profissional responsavel em inserir e aliar os dispositivos tecnoldgicos

a aprendizagem. No caso dessa pesquisa, 0 uso desses recursos tecnoldgicos digitais, como
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celulares, tabletes e computadores digitais deve integrar a disciplina de Arte a fim construir
conhecimentos. Nessa pesquisa, a fotografia foi utilizada com essa finalidade.

A fotografia ndo é invencdo de uma Unica pessoa, pois muitos pesquisadores
trabalharam para esse desenvolvimento. Segundo Benjamin (1987), sempre foi um sonho das
pessoas fixar a imagem atraveés da cdmera escura, mas isso s ocorreu no século XIX,
especificamente em 1826. Apesar de ser uma invengdo nova na histéria da humanidade, a
fotografia passou por vérias fases e hoje se tornou popular porque as tecnologias permitiram
essa acessibilidade.

A fotografia apresenta uma importancia impar para as pessoas, pois congela para
sempre determinadas cenas que nunca mais se repetirdo. Como nos afirma Barthes (1980, p.
13), "o que a fotografia reproduz ao infinito s6 ocorreu uma vez: ela repete mecanismos que
nunca mais podera repetir-se existencialmente”. Essa informagdo faz da fotografia algo téo
envolvente para todos, principalmente os jovens que nasceram nos anos finais do seculo XX e
inicio do século XXI, possuem celulares digitais e vivem conectados.

A pesquisa A fotografia digital e o ensino de Arte no Ensino Médio Integrado:
narrativas da festa popular do 02 de Julho no municipio de Caetité/Bahia apresentou como
objetivo integrar os dispositivos digitais no ensino de Arte para criagdo de narrativas
fotogréficas da festa do 02 de Julho. Essa pratica deu-se através de uma pesquisa aplicada
onde os estudantes através de uma mediacdo da aprendizagem, puderam experienciar a
realizacdo de fotografias de uma festa popular que comemora a Independéncia da Bahia.

A pesquisa ocorreu no Centro Territorial de Educacdo Profissional — CETEP de
Caetité/Bahia. A referida escola, CETEP, oferece educagdo profissional na modalidade
integrada. Os participantes da pesquisa foram os estudantes da 22 série do curso de
Administracdo que aderiram ao projeto. Conforme dados fornecidos pelo CETEP do Sertdo
Produtivo, os estudantes sdo em maioria femininos, com faixa etaria entre 0os 16 e 17 anos.

A pesquisa apresentou uma abordagem qualitativa, onde pretendeu-se problematizar
para que se integrasse os dispositivos digitais no ensino de Arte. A fim de que esse problema
fosse amenizado e a aprendizagem se tornasse significativa foi necessario utilizar uma
pesquisa do tipo aplicada, cuja funcdo consistiu em gerar conhecimento para aplicar na
pratica. Portanto, foram desenvolvidas acOes através das quais se construissem narrativas
fotograficas de imagens relacionadas a festa do 02 de julho de Caetité/Bahia.

Os processos de execugdo da pesquisa ocorreram a partir de julho de 2017 e foram
organizadas em momentos, como: sensibilizacdo, formacgdo, producdo, manipulagdo e

organizacdo, socializacdo. A pesquisa foi apresentada ao corpo diretivo, pedagdgico e
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estudantil para que houvesse a adesdo dos mesmos. Em seguida deu-se a parte formativa com
palestra e oficina. O conhecimento adquirido na oficina foi colocado em pratica na manha do
dia 02 de Julho.

Munidos de celulares digitais os estudantes foram para as ruas e pracas e realizaram as
fotografias. As imagens realizadas pelos estudantes foram manipuladas pelos mesmos,
realizando recortes, intensidade de brilho e cor. Ap6s a organizacdo das imagens, 0S
estudantes, em equipe, produziram cinco videos de curta duracdo. Os videos foram
socializados na e fora da escola. Da totalidade de imagens, 15 foram escolhidas para
impresséo e para leitura pelos estudantes de outras classes. Finalizando, houve a exposi¢éo de
fotos na escola.

Noutro momento da pesquisa, 0s estudantes puderam experenciar 0 processo criativo
utilizando dispositivo digital. Sendo assim, 0s mesmos puderam criar desenhos no
computador usando software de desenhos. Nesse processo de criacdo os desenhos foram de
temas livres, mas os estudantes utilizaram elementos da composicéo visual.

A pesquisa € motivada pela busca do conhecimento, ainda mais considerando a
relacdo da mesma com a educacdo é que se observa o quanto € importante para a comunidade
académica. Meksenas (2002) e Villaga (2010) apresentam-nos que a pesquisa possibilita a
producdo de conhecimento para a formacdo do professor, pois serd através da mesma que
havera mediacéo e interagdo envolvendo o sujeito do ensino ao sujeito da aprendizagem.

Sendo assim, a pesquisa possibilitou o desenvolvimento de conhecimento pelos
discentes envolvidos nas atividades. Além do mais trouxe a oportunidade de multiplicar esses
conhecimentos em seus espacos de estudos, em suas familias ou comunidades em que vivem.

Esse foi mais um desafio para mim, visto que a realidade atual dos estudantes e da
disciplina de Arte clama por novas formas de se trabalhar em sala integrando 0s novos
dispositivos na pratica de conhecimento. N&o se pretendeu com essa pesquisa solucionar uma
questdo, mas apontar caminhos.

O presente relatorio encontra-se organizado em secoes:

A primeira se¢do “A histdria e 0 ensino da Arte”, traz uma reflexdo sobre o ensino de
Arte no Brasil e sera analisado seguindo a denominagdo dada & disciplina, os periodos
historicos de como se deu o ensino, as concepcles pedagogicas, legislacbes e ensino na
atualidade, sobretudo porque o ensino ndo é descontextualizado assim também como as
pessoas que vivem em sociedade e recebem influéncias da mesma.

Na segunda sec¢do, “A tecnologia e 0 ensino”, apresenta a ruptura entre a sociedade

moderna e o surgimento de uma sociedade baseada no consumo e na informacéo. No texto ha
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a origem do termo tecnologia, 0s conceitos tedricos surgidos a partir dessas novas descobertas
e a relacdo entre a presenca da tecnologia na vida dos estudantes e a possibilidade de
integracdo nos processos educacionais.

A terceira secdo traz uma reflexdo sobre a importancia do processo de criacdo na vida
do estudante. As motivagdes para a criacdo estdo na percepcdo, na sensibilidade e na
imaginacdo. O texto discute o papel da criagdo na formacgéo do estudante no meio cultural e
na construcdo da identidade e o processo de criacdo na Arte a partir do seculo XX.

A guarta secao apresenta uma breve histdria da fotografia, desde a sua invencao até a
atualidade. Nesse texto serdo abordados as fungdes e os sentidos da fotografia ao longo dos
anos, bem como a relacdo dessas imagens com a contemporaneidade e com a criagdo artistica.

A Ultima secdo apresenta os caminhos percorridos pela pesquisa, como: Abordagem,
Desenho de estudo, Procedimentos de execucdo da pesquisa, Participantes da pesquisa,
Campo empirico, Aspectos éticos da pesquisa, Procedimentos de andlise e Produto.
Finalizando essa secdo apresentaremos os resultados da pesquisa que foram as narrativas da
festa popular do 02 de Julho em Caetité/Bahia e o produto da pesquisa: fotografias, videos de
curta duracao e desenhos.

A pesquisa possibilitou o desenvolvimento de conhecimento pelos discentes
envolvidos nas aprendizagens, podendo ser multiplicadores em seus espagos de estudos, em
suas familias ou comunidades em que vivem das aprendizagens adquiridas nas aulas. Essa
possibilidade torna-se um valor social.

Entretanto, a pesquisa apresentou relevancia significativa para a minha pratica
pedagogica, pois houve como prioridade o envolvimento do estudante com a prética,
proporcionando valor significativo aos recursos tecnoldgicos.

Os estudantes, atraves dessa pesquisa, envolveram-se com atividades diferenciadas do
seu cotidiano de sala de aula, que foi a préatica das fotografias em ambiente externo a escola, 0
festejo do 02 de Julho. A pesquisa oportunizou o estudante a utilizar o celular com finalidade
pedagbgica. Essa modalidade serviu como uma experiéncia que poderd ser utilizada,

futuramente, por mim ou outro profissional da area.



17

1 O ENSINO DE ARTE NO BRASIL: PERCURSO HISTORICO E CONCEPCOES
METODOLOGICAS

O ensino de Arte no Brasil serd analisado sob os enfoques histérico e metodologico.
Em relacdo ao percurso historico havera exposicao sobre o ensino de Arte desde a Colbnia até
0 século XX. No tocante aos aspectos metodoldgicos, serdo apresentadas as tendéncias que
influenciaram e influenciam o ensino da Arte.

Os fatos e acontecimentos ndo sao apresentados de modo isolado, mas numa sucessao
de ideias e experiéncias de ensino que foram ocorrendo nesses espacos de tempo, as vezes, de
modo simultaneo ou continuo até a atualidade.

A formacéo do estudante e professores de Arte seguiu algumas tendéncias pelas quais
necessitam ser compreendidas para que se perceba o ensino na atualidade. Estudos como 0s
de Barbosa (2010/14), Ferraz & Fusari (1992; 2002) e Duarte Jr (1991) nos levam a falar
sobre as tendéncias tradicional, Escola Nova, Tecnicista e Tendéncias atuais.

Para Barbosa (2014), essas tendéncias mediaram o ensino de Arte, podendo encontrar
modelos individualizados ou mesclados. A autora nos fala sobre as concepcdes de Arte como

saber, expressdo, linguagem e sistema cultural.

1.1 O ENSINO DE ARTE NO BRASIL: DA COLONIA ATE O INICIO DO SECULO XX

Em relacdo ao ensino de Arte no Brasil, esse sera desenvolvido de acordo com os
periodos histdricos: Coldnia, Império e Republica.

Conforme Barbosa (2014), o ensino brasileiro da Colénia era jesuitico. Essa
congregacao se instalou por volta de 1549, com a chegada do primeiro governo geral, Tomé
de Souza, e permaneceu no Brasil até serem expulsos pelo Marqués de Pombal, em 1759, por
questBes politicas. Os jesuitas, influenciados pelos ideais de Platdo, separavam as artes
liberais dos oficios manuais, valorizando o ensino de literatura e a retérica. Sendo assim, no
Brasil, 0 ensino jesuitico sobressaiu-se no curso de Letras Humanas. Esse referido curso era
composto pela Gramatica, Retorica e Humanidades e Curriculo das Artes Literarias. Embora
as atividades manuais ndo existissem nas escolas de homens livres, eram utilizadas nas
missdes indigenas e no treinamento de escravos como troca ou pagamento pelo consumo.

Segundo Barbosa (2014), no periodo colonial, a arte brasileira diferenciava-se dos
modelos portugueses em relacdo ao prestigio e a valoracdo. Os artistas brasileiros eram

humildes, populares, mesticos e vistos como arteséos, por isso ndo contavam com 0S mesmos
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prestigios que os colegas europeus. A valoracao era dada pela classe dominante, observando a
forma de exercé-las. As atividades literarias obtinham valor maior que aquelas que envolviam
atividades manuais como as artes plasticas.

Nesse periodo, sobressaiu 0 Barroco, associado a igreja Catdlica. Esse estilo que se
destacou por representar cenas em movimento, drama, acdo, rebuscamento, acentuagdo do
claro escuro, luzes e sombras, linhas curvas e formas sinuosas. O movimento, no Brasil, foi
orientado e definido pelas missdes jesuiticas. Essas missdes fundavam e mantinham as
oficinas, cujos participantes eram os habitantes locais: indigenas e mesticos. Assim, muitos
trabalhos apresentavam caracteristicas locais.

No interior do Brasil, o estilo Barroco encontrou terra fértil para se propagar e
diferenciava-se do modelo europeu, sobretudo, no estilo arquitetbnico pela presenca de
caracteristicas mesticas, pelo uso de materiais locais, como a pedra-sabdo e mao de obra
diversificada. Assim, o ensino de Arte esteve baseado nas oficinas dos artesaos medievais. Os
artistas que desenvolviam essas atividades eram homens do povo, logo ndo eram
reconhecidos, simplesmente denominados por artesdos anénimos.

O século XIX chegou trazendo novidades da Europa para a Col6nia. As
transformac0es politicas, sociais e culturais ocorridas na Europa, como Revolugdo Francesa e
Iluminismo, repercutiram por meio dos artistas da época e chegaram ao Brasil com o0s
viajantes, os franceses contratados e com a transferéncia da Corte Portuguesa.

Dom Jodo VI transfere-se para ca em 1808 e, assim que chegou, favoreceu a fundacéo
de escolas superiores, escolas militares e cursos médicos. E nesse periodo, precisamente 1816,
que é criada, por decreto, a escola de Belas Artes do Brasil. O objetivo dessa escola era
organizar um sistema de ensino de arte no Brasil e instituir uma arte oficial.

A Academia de Belas Artes, ap6s fundacdo, passou por varias denominacdes e
decretos porque variavam de acordo com o0s objetivos a que eram propostos, além de
oposicoes entre as ideias defendidas pelos artistas convidados e os dirigentes brasileiros da
época. Enquanto os portugueses que estavam por aqui, por questdes politicas, repudiavam o
governo napolebnico, os franceses eram admiradores desse estadista. Conforme Barbosa
(2014 p. 18), “[...], a oposicdo politica foi uma das influéncias na configuragdo do preconceito
contra o ensino da arte no Brasil. Acrescente-se a ele o despeito dos portugueses que nédo
tinham ainda uma academia de arte de t&o alto nivel quanto a projetada por Lebreton para o
Brasil”.

Conforme Barbosa (2014), antes da chegada de Dom Jodo VI e da Academia de Belas

Artes, houve aulas de Geometria em S&o Paulo. Os candidatos eram convidados por meio de
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editais, porém a forma de conduzir os trabalhos ndo despertava interesse nas pessoas, uma vez
que era um ensino obrigatorio e ndo opcional.

O ensino do desenho, nesse periodo que antecede a fundacdo da Academia, percorreu
algumas fases. Em 1800, foi incluido no curriculo exatamente no Seminario Episcopal de
Olinda. Como nos apresenta Barbosa (2014), nesse mesmo ano, houve a cria¢do de aula Régia
de desenho no Rio de Janeiro tendo como instrutor Manuel Dias de Oliveira, que introduziu o
modelo vivo para ser desenhado; embora o resultado fosse um desenho idealizado do modelo
observado. Em 1817 e 1818, foram criados cursos de Desenho Técnico no Rio, Vila Rica e
Bahia, embora néo tivesse alcangado sucesso em decorréncia de encontrar uma sociedade
escravocrata e a auséncia de industrias.

Os principios empregados pelo artista da Academia de Artes estavam baseados no
Neoclassico, estilo que resgata os principios da antiguidade grega, como harmonia, equilibrio
e simplificacdo das formas. Esse estilo causou estranheza aos brasileiros que estavam
acostumados com a emotividade do Barroco. Enquanto o Barroco era praticado pelas classes
populares, o Neoclassico tinha como publico a pequena burguesia. Na Franca, o Neoclassico
esteve a favor da aristocracia enquanto, aqui no Brasil, serviu para a monarquia difundir seus
ideais. Como afirma Barbosa (2014, p. 29), “A permanéncia dos velhos métodos e de uma
linguagem sofisticada continuou mantendo o povo afastado, tornando a incluséo da formagao
do artifice junto ao artista uma espécie de concessdo da elite a classe obreira”.

As ideias desenvolvidas na Academia de Belas Artes no final do século XIX
permaneceram até os vinte primeiros anos do século XX. Essas primeiras décadas foram um
prolongamento ideoldgico desse periodo. Assim, o desenho foi o elemento principal no ensino
artistico na pedagogia neoclassica e influenciou o ensino primario e secundario.

Entretanto, o ensino brasileiro, no século XIX, além das ideias apresentadas pela
Escola de Belas Artes, recebeu influéncias de movimentos e filosofias norte-americanas e
europeias. Essas mudangas atingiram toda a sociedade. Vieram dos Estados Unidos da
América, por meio de movimentos sociais e culturais, 0s movimentos do Romantismo
Aleméo e Progresso da Revolugéo Industrial. Para Barbosa (2014), o movimento Romantismo
Alemdo pregava que a contemplacdo de beleza contribuia para elevacéo da alma.

O curriculo desenvolvido por esse movimento mencionava a valorizacdo de virtudes
como trabalho assiduo, patriotismo, lealdade. Nesse sentido, houve a introducdo de
disciplinas como Historia da Arte e Apreciacdo Artistica com a finalidade de desenvolver
principios morais de valorizagdo da Arte para que a elite pudesse apreciar obras de arte como

também colecionar. Além disso, os avangos da Revolucdo Industrial favoreceram a formagéo
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de desenhistas a fim de atender a demanda da industria téxtil e fazer com que os Estados
Unidos da América se tornassem competitivo com a Franca e Gré-Bretanha.

O ensino de desenho em paises europeus, como Franca e Inglaterra, sofreu influéncias
de ideias liberais e positivistas. Na pratica, essas ideias foram utilizadas para a formacéo dos
operarios e para a consequente criagdo das escolas de desenhos. Saunders (1986) confirma
que, na mesma época, nos Estados Unidos da América, os estudantes da classe média e média
alta aprendiam, em escolas particulares, a reproduzir obras de artistas famosos. O objetivo era
detectar falhas ao adquirir obras artisticas, distinguir entre obras originais e falsificadas.
Entretanto, os estudantes da classe baixa frequentavam escolas publicas e aprendiam desenho
geométrico e linear para ser utilizado na fabrica.

Aqui, no Brasil, ndo foi diferente em relacdo ao uso do desenho. Ferraz & Fusari
(2002) afirmam que o ensino do desenho esta relacionado a industrializacdo do pais e
direcionado ao preparo técnico do individuo para o trabalho, tanto na fbrica como no servico
artesanal. Conforme Barbosa (2014), em 1878, Joseé Carlos Rodrigues, jornalista, traz
publicacdo cuja obrigatoriedade do desenho nas escolas se fazia necessario. Todavia, 0
desenho era visto como forma de escrita e ndo de arte.

A utilizacdo do desenho como arte da palavra foi defendida por nomes importantes
como André Reboucas, Mario de Andrade, Abilio Cesar Pereira Borges, o Bardo de
Macalbas. Esse ultimo, educador, fundador do Ginasio Baiano e de outros colégios quando
da ocupacdo do cargo de diretor do ensino da provincia da Bahia, propunha a obrigacdo do
ensino de desenho nas escolas publicas, inclusive vilas e aldeias. Apoiado nas ideias
importadas dos Estados Unidos da América e na importancia dada ao ensino do desenho,
repercutiu no ensino da Arte na escola e serviu como reforma para 0 ensino primario e
secundario no Brasil.

As ideias liberais defendidas pelo inglés Spencer repercutiram no ensino da Arte,
sobretudo porque utilizava o desenho para o inicio da profissionalizacdo, contextualizadas na
Revolucdo Industrial e na crescente expansdo industrial. O ensino adaptado a industria
contribuiria para o desenvolvimento do trabalho e, consequentemente, era prosperidade para o
pais. Assim, defendiam personalidades da época como Rui Barbosa.

Conforme Barbosa (2014), Rui Barbosa, inspirado nos estudos de Walter Smith,
procurou defender essas teorias liberais no inicio do século XX no Brasil. Esse estadista
acreditava que sua fungdo seria enriquecer o pais e, para isso, deveria ser implantado o
desenho no ensino secundario. Assim, o ensino do desenho passou a constar em todos 0s anos

do ensino secundario. Primeiro, foi implantado no Colégio Pedro Il e foi seguido por outras
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escolas do Brasil: Liceus de Arte e Oficios e escolas de Arte industrial. O ensino primério
contou com o 1° Manual de Desenho Geomeétrico escrito por Abilio César Pereira Borges em
41 edicdes, utilizadas até a metade do século XX.

Rui Barbosa, partidario das ideias liberais, defendeu influéncia romantica no ensino do
desenho: a natureza como meio para a educagdo dos sentimentos. George Grimm, pintor da
academia de belas Artes, desenvolveu essa metodologia e utilizava o espago ao ar livre para
realizar a atividade com os alunos. Os educandos deveriam captar a beleza da natureza e
passar para as telas.

A proclamacao do novo regime republicano, em 1889, trouxe mudancas e reformas
militares, politicas e religiosas na sociedade brasileira (Barbosa, 2014). Essas mudancas
estavam relacionadas a corrente positivista desenvolvida na Europa e trazida ao Brasil pelos
jovens estudantes que retornavam do exterior. As ideias contidas nessa corrente influenciaram
disciplinas como Filosofia e Matemética e houve como representante aqui no Brasil
Benjamim Constant.

Como ministro, Benjamim Constant organizou a 1# Reforma Educacional Republicana
em 1890, abrangendo todas as instituicdes educacionais. Nesse momento, houve
reorganizacdo da escola Normal e do Colégio Pedro Il que passaram a ser Ginasio Nacional.
O curriculo do Ginasio Nacional focava especialmente na geometria. Ndo se tratava de
desenho geomeétrico, mas desenho ornamental, influéncia da Escola de Belas Artes. Conforme
Barbosa (2014), nesse sentido, houve um distanciamento entre arte e industria, sobressaindo
desenhos ornamentais que influenciaram a arquitetura da época, realizado sobretudo a partir
da observacao da realidade.

Na reforma apresentada por Benjamim Constant, deveria constar curriculo formativo
embora o desenho geométrico ndo fizesse parte dos programas de desenho. Como se observa,
0 ensino de Arte distanciava-se das ideias defendidos pelo cientificismo de Conte. Conforme
reflexdo apresentada, os principios do liberalismo e do positivismo influenciaram na educacéo
escolar nas escolas brasileiras em todo o século XX.

Ao referir ao Ensino de Arte a partir do Modernismo, deve-se considerar a realizagdo
da Semana de Arte Moderna. Esse evento ocorreu em S&o Paulo, no ano de 1922, e contou
com exposic¢Oes de pintura e escultura, conferéncias, apresentacdes literarias e festivais de
musica. Houve aplausos, mas também reprovacdes pelos conservadores. A semana foi um
evento planejado e contou com varias agdes anteriores ao ano de 1922. Em 1913 e 1917
houve exposicdes de Lasar Segall e Anita Malfatti, respectivamente. Essas obras marcaram e

escandalizaram o publico porque rompiam com os principios da arte classica.
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O ensino da arte na Primeira Republica, primeiros trinta anos do século XX,
continuava sendo usada como distingdo entre as pessoas: arte para elite e arte popular.
Também, apresentava sentido utilitario: desenho aplicado a industria, arte mecanica. O
desenho era considerado a linguagem da inddstria e supervalorizado no ensino fundamental e
técnico, com o dobro das aulas das demais disciplinas.

O ensino de Arte, na Segunda Republica, especificamente século XX, vai de 1930 até
atualidade. Em 1930, chegam novas ideias a administracdo da Capital Federal (0 Rio de
janeiro, na época) e irradiam por todo o pensamento educacional brasileiro. Na década de 40,
artistas influenciados pelo movimento modernista de 22 disseminaram a ideia de livre
expressao nas escolas. Nos anos 70, surge a pedagogia tecnicista, juntamente com a legislacéo

da época e, nos anos 80, novos pensamentos, NOvos principios e nova legislagéo.

1.2 CONCEPCOES METODOLOGICAS RELACIONADAS AO ENSINO DE ARTE

As concepc¢des pedagogicas relacionadas ao ensino da Arte sdo: Tradicional, Escola
Nova, Tecnicista e Teorias Progressistas.

A tendéncia Tradicional inicia-se no Brasil com a Academia de Belas Artes no século
XIX, percorre 0 século XX e prossegue até a atualidade. De modo geral, nessa concep¢éo, o
professor ¢ a figura central, o detentor do saber. O conhecimento se da pela memorizagéo e o
estudante aprende por meio de repeticdes. No ensino de Arte, o saber instituido é repassado,
sobretudo por meio de modelos a serem seguidos a partir da Academia de Belas Artes do
Brasil. Segundo Barbosa (2012), esse modelo “¢ associado ao padrao de beleza neocléssico e
se fundamenta na historiografia da Arte construida desde o Renascimento™.

O movimento da Escola Nova, também denominado de Escola Ativa ou Progressista,
surgiu no fim do século XIX na Europa, mas ganhou destaque no Brasil a partir de 1930, apos
o manifesto Escola Nova de 1932. Essa tendéncia pretendia renovar o ensino formal e
universalizar a escola publica e gratuita. Conforme Ferraz & Fusari (2002), é uma concepcéo
metodologica a partir da qual o ensino esta centrado no aluno e a Arte é utilizada para liberar
as emoc0es, desenvolver a criatividade e a experimentagdo. O aluno recebe estimulos a fim de
expressar-se criticamente, pois, para ser criativo, precisa conhecer-se a si mesmo.

A fungdo da educacdo na Escola Nova é melhorar as relacbes das pessoas na
sociedade, por isso necessita adaptar os estudantes ao ambiente social. Para que essas
finalidades se tornassem reais, segundo Ferraz & Fusari (2002), necessitava-se que as

experiéncias cognitivas pudessem ocorrer de maneira progressiva, ativa, considerando
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interesses, motivacgdes, iniciativas e necessidades individuais do aluno. Esse movimento
aproximava-se da pedagogia, psicologia e recebia influéncias de pensadores como: John
Dewey, Herbert Read e Jean Piaget.

Na Escola Nova, o processo de ensino e aprendizagem inicia-se a partir da pesquisa
individual ou em pequenos grupos. Os assuntos devem partir do interesse do aluno para
culminar na experiéncia cognitiva de aprender a partir da realizagdo concreta, ou seja, inicia-
se por uma atividade que suscita problema, levantam-se os dados, formulam-se hipdteses e
desenvolve experimentacdo a fim de confirmar ou refutar hipdteses. E um trabalho conjunto
entre professor e aluno, reafirmando que os conhecimentos tedricos acumulados pela
humanidade ndo deveriam ser repassados.

O contexto das décadas de 30 e 40 fez com que o Movimento Escola Nova
encontrasse 0 pais passando por uma crise na economia entre 0 modelo agrario-exportador e 0
modelo desenvolvimentista industrial. Nesse ambito, ha varios movimentos em prol da
educacdo. Entre eles estdo a Fundacdo da Educacéo Brasileira (ABE), em 1924, e Manifesto
dos Pioneiros da Escola Nova, em 1932.

Segundo Ferraz & Fusari (2002), faziam parte dos Manifesto dos Pioneiros da Escola
Nova, de 1932, Fernando de Azevedo Peixoto, Antdnio Ferreira de Almeida Junior, Anisio
Teixeira, Cecilia Meireles, Lourenco Filho, Anténio Sampaio Déria e Pascoal Leme, entre
outros.

Os autores John Dewey, americano, e o inglés Herbert Read vao influenciar o trabalho
dos professores de Arte no Brasil. Ferraz & Fusari (2002, p.38), sintetizam as ideias
defendidas por Head em relacdo a educacdo, ao afirmarem que “A base da educacdo assim
como a da democracia, deve residir na liberdade individual, com todas as suas diferencas,
buscando uma integracdo do individualismo com sua funcdo na sociedade”.

Aqui, no Brasil, Augusto Rodrigues divulgou as ideias de Herbert Read ao criar a
Escolinha de Arte do Brasil em 1948. O objetivo da Escolinha foi atender ao publico infantil.
Essa escola funcionava nas dependéncias da Biblioteca Castro Alves, do Instituto de
Previdéncia e Assisténcia Social, no Rio de Janeiro, e apresentava como fundamento a
inclusdo de elementos da arte popular e do folclore em didlogo com as diferentes modalidades
artisticas. A Escolinha de Arte obteve apoio de Anisio Teixeira e Helena Antipoff. Esse

movimento influenciou o ensino das Artes e a formacao de professores.

O movimento das Escolinhas de Arte estava difundido por todo o pais com
32 “escolinhas”, a maioria delas particulares, oferecendo cursos de arte para
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criancas e adolescentes e cursos de arte/educagéo para professores e artistas.
(BARBOSA, 2014, p. 10, grifos da autora)

O aluno, com essa concepcao, poderia expressar-se de forma subjetiva e individual nas
aulas de Arte, por meio de trabalhos manuais, ilustracdo, musica e canto orfednico. A Escola
Nova sofreria, entdo, critica dos estudiosos por ndo considerar o contexto sociocultural do
aluno e os conhecimentos produzidos ao longo dos tempos.

Muitas denominacdes foram dadas ao ensino de arte a partir do enfoque proposto por
cada uma das fases. Na década de 40, sob a influéncia da Escola Nova, o ensino de Arte foi
denominado de Educacdo por meio da Arte. “Uma educacdo que permitiu uma maior
sensibilidade para com o mundo que cerca cada um de nés” (DUARTE, 1991, p.12). Na
prética da livre expressdo, o estudante poderia expressar-se livremente utilizando de diversos
materiais.

A pedagogia tecnicista estabeleceu-se sob o contexto da ditadura militar no Brasil
entre os anos de 1964 até 1985. A funcédo do ensino era atender o mercado tecnolégico em
expansao e incorporar novas tecnologias no curriculo. Por meio dessa concepgcdo mecanicista,
a escola deveria ser diferente a fim de que os planos de curso e de aula promovessem uma
mudanca no comportamento dos alunos e pudessem desenvolver objetivos comportamentais.

Para tanto, a escola deveria ser eficiente e os elementos curriculares (objetivos,
contelidos, estratégias técnicas e a avaliacdo) deveriam ser interligados a fim de cumprir os
objetivos previstos para atender a sociedade industrial. Ha, nesse contexto, a promulgacao da
a Lei 5.692/71- Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (MEC/INEP).

Por meio dessa lei, 0 ensino de Arte ndo era uma disciplina, mas uma atividade
educativa, um componente curricular obrigatério que passou a ser denominado Educacao
Artistica, proveniente do termo em inglés — art education.

O objetivo da Arte era humanizar o curriculo. Segundo Barbosa (2010), essa Lei
propds uma educacédo que objetivava profissionalizar a crianca desde a 72 série e concluir esse
processo no 2° grau - denominacao dada ao Ensino Médio na época - a fim de fornecer méo-
de-obra para as empresas multinacionais que se instalaram no Brasil nesse periodo.

Com essa lei, 0 ensino de Arte ndo exigia notas, visto que ndo era disciplina, mas uma
atividade educativa. Sendo assim, o professor tinha uma funcéo polivalente, sobretudo porque
deveria trabalhar com diversas modalidades, como Artes Plasticas, Educacdo Musical, Artes
Cénicas envolvendo Teatro e Danga. Segundo a Lei, poderiam ser abordados contetudos de

masica, teatro, danga e artes plasticas no 1° e 2° graus e ministrada por um Unico professor.
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“Nao ¢ uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem conteudo fixo, flutuando ao sabor
das tendéncias e dos interesses” (BRASIL,1998, p.24).

Apesar do carater formativo concedido ao ensino da Arte, essa nao se realizava de fato
porque as condicBes atribuidas ao ensino estavam ligadas ao plano burocratico, faltando desde
a formacdo adequada de professores até espacos apropriados e materiais. Segundo Duarte
(1991), Arte passa a ser uma disciplina a mais dentro do curriculo, com pequena carga horaria
semanal, e € vista como forma de lazer diante das disciplinas tidas como “sérias”.

Sob o regime ditatorial, a lei foi promulgada e vigorou por duas décadas. O ensino de
Arte cumpriu o objetivo de iniciar a profissionalizacdo dos jovens e a Unica disciplina que
dava abertura ao pensamento critico e a criatividade, justamente porque Historia e Filosofia
ndo estavam nos curriculos. Assim, afirma Barbosa (2010. p. 09) que “No curriculo
estabelecido em 1971, as artes eram aparentemente a Unica matéria que poderia mostrar
abertura em relacdo as humanidades e ao trabalho criativo, porque mesmo filosofia e histéria
foram eliminadas do curriculo”.

Essa lei apresentou alguns problemas para o ensino de Arte, pois havia a auséncia de
conhecimentos tedricos, professor qualificado e metodologias, sobretudo porque ndo havia
formagéo de professores. Segundo Barbosa (2010), os cursos de Licenciatura em Educacgéo
Artistica foram criados em 1973 nas universidades e pretendiam formar professores de Arte
em apenas 2 anos, capazes de dar aulas de musica, teatro, artes visuais, desenho, danca
envolvendo a Educacdo Basica, 12 a 8?2 séries e 2° grau, conforme denominac@es da época.

Os professores de desenho, musica, trabalhos manuais, canto coral e Artes Aplicadas
presenciaram o0 esvaziamento e os saberes desenvolvidos até entdo em simples atividades.
Houve, nesse sentido, um esvaziamento dos contetidos de Arte e os professores passaram a
utilizar os livros de Educacdo Artistica para preparar as aulas. Para Barbosa (2010), esses
livros eram produzidos com o objetivo de fomentar a industria de consumo. O ensino de Arte
consistia de datas comemorativas ligadas ao comércio, religido ou nacionais e ensino de
desenho e geometria.

O ensino passa a ser por meio da realizacdo de atividades e o professor um ser
polivalente capaz de dar conta de todos as linguagens artisticas. Segundo os Parametros
Curriculares Nacional para o Ensino Médio — PCNEM (2006, p. 91),

[...] nas escolas, a arte passa a ser entendida como mera proposi¢do de
atividades artisticas, muitas vezes desconectadas de um projeto coletivo de
educacéo escolar, e os professores deveriam entender a todas as linguagens
artisticas (mesmo aquelas para as quais ndo se formaram) com um sentido de
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préticas polivalentes, descuidando-se de sua capacidade e aprimoramento
profissional.

Ap0s os anos 60, educadores/pesquisadores organizaram mobilizacGes em prol de uma
educacdo contextualizada a fim de que o povo, por meio dessas mobilizacfes, pudesse se
conscientizar sobre a atual situacdo da sociedade brasileira em questéo. Sendo assim, segundo
Ferraz & Fusari (2002), novas teorias tentaram substituir o pensamento liberal em prol de uma
educacdo progressista. Sao essas as seguintes teorias pedagogicas: libertadora, libertéria,
historia critica ou critico-social dos conteidos ou sociopolitica.

Conforme Ferraz & Fusari (1992), na teoria libertadora e libertaria, a educacdo deveria
emanar do povo, de forma que ndo fosse autoritaria, mas que possibilitasse libertar as pessoas
da opresséo, da ignorancia e da dominacdo. Essa teoria tem como representante Paulo Freire
(libertadora), Michel Labrot, Alestin Freinet, Miguel Gonzalez Arroyo (libertaria), etc.

A proposta defendida por Freire tem como principio a reflexdo para transformar
camadas populares por meio de uma educacdo emancipatoria. Nas aulas de Arte, o teatro foi a
linguagem mais utilizada e, como exemplo, o Teatro do Oprimido, criado pelo teatr6logo e
dramaturgo Augusto Boal.

A pedagogia libertaria tem como fundamento a autogestdo da educacdo, objetivando
superar as lacunas deixadas pela burocracia. As acdes deveriam ser realizadas em grupos,
dividindo as atribuicdes da gestdo escolar em assembleias, elei¢ces e conselhos. Com isso, 0
papel do professor passaria a ser de estimular o processo ensino aprendizagem e o do aluno de
definir aquilo que deseja estudar.

A partir dos anos 80, 0 ensino de Arte passa a ter uma nova reorientagédo, justamente
porque a arte produzida nas mais variadas culturas passa a ser trabalhada nas escolas. As
unidades de ensino receberam influéncias da proposta construtivista ou renovada. O aluno,
nessa perspectiva, é o sujeito dessa aprendizagem. Essa é a proposta sugerida pela pedagogia
critico social em que os contetdos deveriam partir da realidade historico-social vivenciada
pelo aluno.

Nos anos 80, surgem movimentos em prol de uma ac¢do educativa criadora e ativa em
Arte. Nesse sentido, pensa-se também na importancia da denominacgdo para a disciplina que
trata do ensino de Arte. Segundo Barbosa (2014, p.20) “a terminologia € muito importante
para revelar a relacdo dialética entre arte e educag¢ao”. A partir do Festival de Campos de

Jord&o, em 1983, Arte passa a ser Arte-educagdo. Anos mais tarde, Arte-educacao passa a ser
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Ensino de Arte ou Arte/educacdo, separada pela barra. A barra, segundo o argumento de
Barbosa (ibidem), indica o sentido de pertencer a algo.

1.3 TENDENCIAS CONTEMPORANEAS NO ENSINO DE ARTE

O ensino de Arte nao fica isento dos reflexos das mudancas que ocorrem no contexto
da sociedade, a pos-modernidade, conceito defendido por diversos autores influenciaram
estudos sobre a arte. Entre essas estd o desenvolvimento da Proposta Triangular.

A arte/educacdo, numa perspectiva contemporanea, propde algumas situagdes, como:
inter-relacdo entre o fazer, ler e contextualizar numa perspectiva historica, social,
antropoldgica; relagdo com a cultura e a historia de um pais, bem como a expresséo pessoal e
cultural de um povo. Para isso, ha a necessidade da alfabetizagdo visual e 0 compromisso com
a diversidade cultural.

O ensino de Artes ndo deve resumir-se no fazer, amplia-se para a interpretacdo e
contextualizagcdo. Ha, entdo, a Proposta Triangular desenvolvida por Barbosa a partir de
experiéncias feitas no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo entre os
anos de 1987 a 1993. Essa teoria apresenta como base a conexdo entre o fazer artistico, a

leitura de obras e a historia da arte. Conforme Barbosa (2014, p. 33-34),

A proposta Triangular deriva de uma dupla triangulacdo. A primeira de
natureza  epistemolégica, ao  designar 0s  componentes  do
ensino/aprendizagem por trés a¢des mentalmente e sensorialmente basicas,
que sdo: criacdo (fazer artistico), leitura da obra de arte e contextualizagdo.
A segunda triangulacéo est& na génese da propria sistematizacao, origina em
uma triplice influéncia, na degluticdo de trés outras abordagens
epistemologicas: As Escuelas AL Aire Libre Mexicanas, o Critical Studies
inglés e 0 movimento de apreciagdo Estética aliada ao DBAE (Disciplina
Based Art Education) americano.

As escuelas AL aire libre surgiram apds a Revolugdo mexicana de 1910, a partir de
uma dissidéncia da Academia de Belas Artes. Esse movimento apresentava um objetivo que
foi: relacionar a ideia de arte como expressao e como cultura visual. A pretensao desses ideais
foi resgatar o hibridismo cultural, sincretismo e relagéo entre erudito e popular.

Estudos Criticos € uma abordagem em que ha uma apreciacao da obra de arte baseada
na percepcdo estética e na contextualizacdo. Essa proposta foi baseada entre varios

movimentos: Estudos criticos Critical Studies, Inglaterra, de David Thistlewood; Movimento



28

de apreciagdo estética de Manuel Barkan e Movimento de Critica Literaria e ensino de
literatura Readeer Response, nos Estados Unidos.

Segundo Barbosa (2014), a Proposta Triangular ndo foi copiada a partir do Disciplina
Based Art Education DBAE americano, principio que trabalha com disciplinas, mas
sistematizado a “partir das condi¢des estéticas e culturais da pos-modernidade” (Barbosa,
2014, p. 30).

A Proposta Triangular ndo se sobrepbe ao Critical Studies inglés nem ao DBAE
americano porgue ha uma inter-relacdo entre eles, justamente por corresponder ao reflexo da

p6s-modernidade da arte e da educacéo.

O critical studies é a manifestacdo p6s-moderna inglesa no ensino da arte,
como o DBAE é a manifestacdo americana e a Proposta Triangular, a
manifestacdo pos-moderna brasileira. H& correspondéncias entre elas, sim.
Mas, essas correspondéncias sdo reflexos dos conceitos p6s-modernos de
arte e de educacdo (BARBOSA, 2014, p. 31).

Nos altimos anos do século XX, a legislacdo brasileira para a Educacdo brasileira
compreende as Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB, os Parametros
Curriculares Nacional — PCNs e Diretrizes Curriculares. Dentre essas, esta a LDB n° 9394/96.

A Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional — LDB n° 9.394/96 - dispde sobre 0s
Niveis e as Modalidades de Educacéo e Ensino e, no capitulo I, consta que a educacéo escolar
se faz em niveis: | — educacdo basica, formada pela educacao infantil, ensino fundamental e
ensino médio; Il — educacdo superior.

Em relacdo ao ensino de Artes, essa Lei faz algumas menc¢bes. No artigo 36, o
curriculo do Ensino Médio apresenta a seguinte diretriz para o ensino, especificamente na
secdo I: “destacara a educagdo tecnolodgica basica, a compreensdo do significado da ciéncia,
das letras e das artes” (BRASIL, Lei 939/96, 1999, p. 33).

Mais adiante, menciona a Arte da seguinte forma: “as artes como constitutivas do
pensamento simbdlico, metaforico e criativo, indispensavel no exercicio de analise, sintese e
solucdo de problemas” (BRASIL, Lei 9394/96, 1999, p. 77). Quanto & obrigatoriedade, esta
aparece no artigo 26, inciso 2°, ao assegurar que “o ensino da Arte constituird componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, Lei 9394/96, 1999, p. 31).

A partir da década de 90, os Parametros Curriculares Nacional influenciaram o ensino

das Artes no Brasil. Os Parametros Curriculares “nao sao uma metodologia nem uma proposta
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de curriculo, e sim um conjunto de principios que reorientam a visdo do ensino de arte”
(CARVALHO, 2008, p. 4). Segundo os PCNs, a Arte na contemporaneidade propde uma
reflexd@o sobre as condi¢des de producdo e o contexto que a legitima.

Os Parametros Curriculares Nacional (PCN) é um documento que ocorreu apos a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB de 1996 e referenda a educagdo no
sentido de orientar as propostas curriculares, projetos das escolas e a¢des dos docentes quanto
a elaboracdo do planejamento. Nesse documento, especificamente no que se refere a Arte,
tentou-se englobar as mudancas ha muito reivindicada e pretendida pelos professores.

O documento de Arte (PCNs) apresenta uma visdo histérica com as principais
tendéncias pedagdgicas relacionadas ao ensino dessa disciplina. Apresenta também os
pressupostos tedricos relativos as linguagens artisticas, como mdsica, danca, teatro e artes
visuais, bem como a relagdo com as midias e os audiovisuais.

De acordo com Ferraz & Fusari (2002), os PCNs foram organizados como diretrizes
pedagogicas e considerados um referencial de grande importancia para o ensino do pais,
justamente pelo seu objetivo de assegurar a democratizacdo e 0 ensino para os estudantes.

Os saberes oriundos desse documento orientaram o trabalho de profissionais da
educacao e contribuiram para as bases tedricas e préaticas para a construcdo e desenvolvimento
da identidade e formag&o da cidadania. Ainda segundo Ferraz & Fusari (2002, p. 57), no que

concerne ao ensino de Arte e 0s saberes consta 0 seguinte,

Os saberes foram direcionados ao autoconhecimento, autonomia e ao outro,
ao fazer e perceber arte com autonomia e criticidade, ao desenvolvimento do
senso  estético e a interagdo dos individuos no ambiente
social/tecnolégico/cultural, preparando-os para um mundo em transformagéo
e para serem sujeitos no processo historico.

A arte sensibiliza as pessoas, seja por meio de musica, danca, peca teatral, pintura, um
objeto de época, pintura corporal de determinada tribo, arquitetura. Essas producdes estdo
envolvidas em linguagens. A fim de que essas producbes ndo se percam ao longo das
geragBes, o ser humano vem tentando ensind-las aos jovens seja em ateliés, oficinas,
academias de arte, conservatorios ou nas escolas.

Muito se tinha lutado para a reconquista da Arte para a educacdo. Muitos encontros e
congressos se fizeram necessarios para tal realizacdo. E, somente a partir da década de 90,
com a nova Lei de Diretrizes no 9394/96, a disciplina de Arte passa a fazer parte do curriculo,

embora no Ensino Médio apareca apenas em uma das séries.
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Com isso, novos objetivos foram tragados a fim de levar o povo de uma nacdo a
pensar, a analisar, a julgar e a refletir sobre si, a sociedade em que esté inserido e 0 mundo em
que se vive. Essa também ¢ a finalidade da Arte: levar os cidaddos a reflexdo e servir como
desenvolvimento. Segundo Barbosa (2010, p. 02), “a arte na educagdo afeta a invengao,
inovacédo e difusdo de novas ideias e tecnologias, encorajando um meio ambiente inovado e
inovador”.

Segundo Barbosa (2012), um grande numero de profissdes estd relacionado a Arte,
como comércio e propaganda: outdoor, cinema, video, producdo de livros/revistas, designer
de moda, indastria téxtil, designer gréfico, decoracdo. Ha, nesse sentido, importancia na
presenca da disciplina e no trabalho do professor.

Somente a acdo inteligente e empética do professor pode tornar a Arte
ingrediente essencial para favorecer o crescimento individual e o
comportamento de cidaddo como fruidor de cultura e conhecedor da
construcgdo de sua propria nagcdo (BARBOSA, 2012, p.14).

O ensino de Arte leva em consideracdo a cultura e a histéria. Por meio das aulas,
desenvolve-se uma sensibilidade a cultura a qual o aluno faz parte, uma vez que nao ha povo
que ndo tenha atributos relacionados ao modo de viver préprio, seja por modos de falar, de
vestir, comer, beber, festejar, construir as casas, etc. Portanto, conhecer a cultura local,
preserva-la e respeita-la se faz necessario. Assim, também como ser sensivel, respeitando
aqueles que ndo fazem parte desse mesmo contexto.

O ensino atual de Arte deve dar importdncia ndo somente a cultura europeizada,
branca, norte-americana, mas a diversidade cultural brasileira, em fungdo de racas, etnias,

género, classe social e etc. Para Babosa (2012, p. 50),

O papel da Arte na educacdo é grandemente afetado pelo modo como o
professor e 0 aluno veem o papel da arte fora da escola. Um dos papéis da
arte é preparar para os novos modos de percepgdes largamente introduzidos
pela revolucédo tecnoldgica e da comunicacdo de massa.

Considerando a importancia que a Arte apresenta para os estudantes, ser social, é
necessario gque ela seja pensada nesse contexto atual, em que as tecnologias digitais estdo
amplamente utilizadas e os estudante necessitam estar preparados para utiliza-las como

auxiliadoras nos processos de criacdo e produgdo em Arte.
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2 O ENSINO E AS TECNOLOGIAS DIGITAIS: CONTEXTO E APRENDIZAGENS

Essa sessdo faz uma relacdo entre as tecnologias digitais e o ensino. Para isso, serdo
discutidos 0os modos de pensar a sociedade contemporanea, 0S us0s € a importancia das
tecnologias digitais para a Educacgéo e para as producdes artisticas. No texto, ha a origem do
termo tecnologia, 0s conceitos tedricos sugeridos a partir dessas novas descobertas e a relagdo
entre a presenca da tecnologia na vida dos estudantes e a de integracdo delas nos processos

criativos.

2.1 A SOCEDADE CONTEMPORANEA E OS NOVOS MODOS DE PENSAR E AGIR

O mundo contemporaneo ndo é o mesmo de outrora. Fala-se na acelerada percepgdo
da passagem do tempo. A atividade concorre com a velocidade do tempo porque se defronta
com a exorbitante quntidade de informacg6es. Essas informacgdes sdo provenientes de varios
meios, como a TV, o radio, os celulares e os computadores conectados. Enquanto a TV e o
radio veiculam informacBes que atingem a grande coletividade, as informagfes via
tecnologias digitais chegam aos alfabetizados, os que dispdem de conexdo e 0s mais jovens.
Apesar das restricdes, € expressivo 0 niumero dos conectados.

Segundo Santos (1986), a contemporaneidade prop6e novo etilo de vida que alia o
mundo das informagdes ao consumo exagerado de bens e servicos, o apelo a novidade, a
busca pelo prazer do aqui e agora, a valorizacdo da autoimagem, a preocupacao pelo belo e
pela aparéncia. Consumismo, hedonismo e narcisismo indicam o tripé correspondende a esse
momento atual.

Para compreender essa época atual, € necessario voltar ao passado. Até o século XIX,
consumir ndo era o foco principal das pessoas, comprova-se apenas aquilo que era necessario
para se ter uma vida tranquila. Gastar em excesso nas compras significava falta de controle
pessoal, ganancia ou até mesmo disturbio emocional.

No entanto, as industrias, a partir do século XX, estavam expandindo e produzindo
cada vez mais e havia a necessidade de mercado e consumidores. Nesse intuito, muda-se a
forma de pensar das pessoas, fazendo-as acreditar que comprar faz bem para si proprios.

Logo, a ideia de consumir faz o individuo pensar que é algo divertido e prazeroso , 0
hedonismo. Consumir mais e mais em busca dessa satisfacdo. Além do mais, esse pensamento

de consumir poderia trazer a ideia de elegancia ou superioridade. A pessoa que pudesse
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consumir aquilo que desejasse teria capital para tal e sentia-se superior ou poderoso em
relacdo aos demais individuos, um sentimento narcisista.

Considerando que a liberacao da internet no Brasil ocorreu a partir de 1995, as ideias
defendidas por Santos (1986) sdo atuais, pois a sociedade atual presencia e vivencia esses
fatos; informagdes, apelo ao consumismo, valorizacdo de si, prazer pelo que ocorre aqui e
agora. A populagcdo consome pelo prazer de consumir, menosprezando a necessidade. O
imediatismo é outro fator da atualidade, pois ndo ha espera para nada, tudo necessita ser logo,
de imediato. A valorizacdo da aparéncia e da imagem € recorrente na contemporaneidade.
Frequenta-se academia de ginastica ndo apenas pela salde, mas pela aparéncia.

Conforme Santos (1986), esse momento € a pos-modernidade. O que distingue a
modernidade da pds-modernidade é a modernidade cultural. Ha pensadores que atribuem o
termo as Artes (arquitetura, pintura, escultura), outros a cultura e ha também referéncia a
ciéncia e a filosofia. O inicio dessa fase seria 0s anos 50, com 0 p6s- guerra e 0 surgimento de
uma nova ordem econdmica. Nas artes, a pés-modernidade inicia-se com 0 movimento
americano da Pop Art.

Entretanto, ha autores que fazem referéncia a esse momento, a pos-modernidade,
como periodizacdo. Para Jameson (1985, p. 17), esse termo seria a divisdo por periodos e

estava relacionado a uma nova ordem econémica.

Um conceito de periodizagdo cuja principal funcdo € correlacionar a
emergéncia de novos tragos formais na vida cultural com a emergéncia de
um novo tipo de vida social e de uma nova ordem econémica — chamada
frequentemente [...] de modernizagdo, sociedade pos-industrial ou sociedade
de consumo, sociedade das midias ou do espetaculo, ou capitalismo
multinacional.

O Modernismo, com suas vanguardas que vigoravam no inicio do século XX, ndo
conseguem trazer 0s mesmos impactos para as Artes, assim como para a emancipagédo pela
ciéncia ou pela razdo. Percebe-se que a atualidade é regida por novas ideias a partir da
tecnociéncia computadorizada. Conforme Rouanet (1997), essas ideias trouxeram mudancas
para as ciéncias, a economia, a filosofia, a sociedade, as artes.

A grande massa da modernidade de agora ndo € a mesma da modernidade industrial.
No modernismo industrial, havia uma classe proletaria que marchava pela revolugdo em busca
de dias melhores. Era uma socidade organizada em movimento. Na pos-modernidade, ha

descontinuidade da histéria, pois o individuo se preocupa mais com a saude, 0 momento
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presente e o lazer, ndo se envolvendo de forma profunda nos movimentos sociais. Conforme
Rouanet (1997, p. 233), “o mundo social se desmaterializa, passa a ser signo, simulacro,
hiper-realidade”. As imagens sdo mais atraentes que a realidade, ou seja, sdo hiper-reais.
Espera-se sempre pelo novo, pelo espetacular, assim como a realidade transformada em
signos, simulacro.

Segundo Rouanet (1997), no século XVIII, a sociedade industrial produziu o
lluminismo da Modernidade pelo progresso das fabricas e do desenvolvimento do homem
pelo conhecimento. A maquina a vapor foi a mola propulsora dessa revolucdo. Nesse
momento, 0 homem deixa de ser trabalhador artesanal para ser operador de méaquina. A
evolugéo gradativa dos meios de producéo gerou significativo progresso.

Desse modo, o individualismo torna-se o elo entre a sociedade e a p6s-modernidade
embora esse individualismo se acentuasse bem mais na atualidade, havendo a denominacédo de
niilismo, que siginifca reducdo ao nada. Para Rouanet (1997), a civilizagio moderna
industrial, oriunda da maquina, modificou-se a partir da década de 50, trazendo novos rumos
para a sociedade posterior a industrializacdo, havendo destaque para 0 consumo (servicos) e
para a informacdo. Essa relacdo resultou no amplo desenvolvimento das tecnologias aliada as
ciéncias.

A palavra tecnologia estd sendo empregada em larga escala na sociedade atual.
Contudo, esse termo apresenta varios sentidos a depender da época e fenbmeno que lhe é
atribuido. Ao buscar o dicionario Aurélio (1* edicdo), vé-se como “conjunto de
conhecimentos, especialmente cientificos, que se aplicam a um determinado ramo da
atividade” (FERREIRA, 1988, p. 627). Esse termo apresenta uma conotacdo cientifica, o que
se faz importante lembrar que a histéria da humanidade evoluiu com a histéria da técnica.

As palavras técnica e tecnologia possuem raiz no verbo grego téctein, significando
criar, produzir. A etimologia seria a seguinte: grego techna - vem de téckne — arte ou
habilidade e logia — grego, estudo, conhecimento de uma arte. Os gregos utilizavam a palavra
téchne fazendo referéncia a um conhecimento pratico com finalidade concreta, diferenciando
de “um simples fazer de um raciocinio”.

A utilizagdo da técnica serviu em muitos aspectos a fixacdo e desenvolvimento do
homem no planeta, aproximando-a a prépria evolugdo da sociedade. Assim, o saber técnico
ndo se distancia do saber intelectual, pois a técnica € um processo que envolve a criacéo
humana.

Levy (1999) nos diz que uma técnica ndo é boa nem ma, depende dos usos que se faz

dela, do contexto em que é produzida e utilizada e do ponto de vista de quem a observa. Uma
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técnica ndo é neutra, ja que estd condicionada a um meio, contexto e as diversas
possibilidades. O problema, nesse sentido, ndo estaria nas midias que empregam as
tecnologias, mas no uso que se faz, podendo ser utilizada para varios fins. Ainda segundo o
autor, por tras das técnicas ha sempre ideias, projetos sociais, sonhos, interesses econdémicos,
estratégias de poder

Levy (1999, p. 25) afirma que a “técnica ¢ produzida dentro de uma cultura e uma
sociedade encontra-se condicionada por suas técnicas”. Por ser criada dentro de uma cultura,
estabelece as relacbes entre os seres de uma época, trazendo diversas possibilidades aos
homens de uma sociedade. Significa dizer, portanto, que a técnica ndo determina certa
situacdo, mas condiciona a tais realizagoes.

Considerando que a técnica € produzida dentro de uma cultura, é necessario discutir
alguns conceitos para a palavra cultura. Para Ostrower (1977, p. 13), cultura significa “as
formas materiais e espirituais com que os individuos de um grupo convivem, nas quais atuam
e se comunicam e cuja experiéncia coletiva pode ser transmitida através de vias simbdlicas
para as geracoes seguintes”.

Ja Schaff (1995, p. 71-72) nos diz que a cultura “¢ a totalidade dos produtos materiais
e espirituais do homem em um periodo determinado e em uma determinada nagdo (cultura
nacional), ou no sentido mais amplo, abarcando a totalidade do género humano (cultura
universal)”.

Os conceitos apresentam em comum que a cultura € a producdo material e espiritual
dos individuos num determinado meio. Mas, ao buscar esse termo e acrescentar a palavra
digital, o conceito ganha uma nova simbologia e passa a ser a cultura proveniente dos meios
digitais: Cibercultura. Segundo Levy (1999, p. 17), “especifica aqui o conjunto de técnicas
(materiais e intelectuais) de préticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se
desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespaco”.

Levy (1999) ainda nos apresenta que esse conceito de cultura passa de um termo social
para um técnico e cria o Ciberespaco. A expansao da rede mundial de computadores permite
perceber o nascimento da cultura do Ciberespaco. Na rede mundial de computadores, as
informagdes encontram-se num mesmo plano, mas tudo é diferenciado. Nd&o h& uma
hierarquizacdo, mas uma diversidade de pontos de vista.

O Ciberespaco, segundo Levy (1999), é um espaco que surgiu da conexdo mediada
pelo uso da tecnologia e é uma ferramenta que apresenta como finalidade organizar os
diversos tipos de comunidades, quer sejam no tamanho, tipo, funcdo em coletivos inteligentes

a fim de se articularem entre si.
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Segundo o autor, o Ciberespaco é denominado rede. A rede é o espaco de
comunicac¢do construido por meio dos computadores interconectados mundialmente. “O
termo especifica ndo apenas a infraestrutura material da comunicacéo digital, mas também o
universo oceanico de informac6es que ela abriga, assim como o0s seres humanos que navegam
e alimentam esse universo” (LEVY, 1999, p. 17).

A forma de o ser humano pensar e socializar esses pensamentos por meio de conexdes
provenientes de rede mundial de computador seria a inteligéncia coletiva. “Logo, seria uma
inteligéncia distribuida por toda parte, incessantemente valorizada, coordenada em tempo real,
que resulta em uma mobilizagéo efetiva das competéncias” (LEVY, 1999, p. 28).

A rede mundial de computadores WWW ou internet € o simbolo do ciberespaco,
sobretudo porque aumenta o numero de pessoas conectadas pelo mundo, por variados
motivos, indo do entretenimento a pesquisa cientifica, da informacéo ao trabalho. O individuo
conectado, mesmo estando s6 no meio da multiddo, sente-se acompanhado. O poder da
conexao sobre as pessoas é enorme, principalmente os jovens que nasceram nos anos 90 e

inicio do século XXI.

2.2 TECNOLOGIA: IMPORTANCIA PARA A SOCIEDADE E PARA A EDUCACAO

As pessoas vivem rodeadas por aparelhos tecnoldgicos e as tecnologias com seus
avancos e descobertas apresentam importancia para a histéria da humanidade, sobretudo
porque constituem marco para cada momento histérico. O desenvolvimento tecnolégico néo é
algo de hoje, percorreu fases e momentos histéricos. No entanto, essas evolugdes ndo ocorrem
sozinhas, dependem dos agentes sociais, seres humanos. Logo, a tecnologia depende da
sociedade para se efetivar de fato e se desenvolver.

Precisamente nos momentos atuais, essa evolucao é compreendida a partir dos avangos
técnicos cientificos. Como afirma Schaff (1995, p.62), .. a microeletr6nica e o progresso da
area informacional, a microbiologia com grandes inovacdes no campo da engenharia genética
e a revolucdo energética com a utilizacdo da energia nuclear”.

A evolucdo das tecnologias é importante para a sociedade e para 0s seres humanos,
porque ndo ocorre de modo isolado, mas nas condigdes sociais especificas. Como nos afirma
Hetkowski (2010, p. 06), “as tecnologias sdo processos humanos criativos, que envolvem
elementos materiais (instrumentos e técnicas) e imateriais (simbolicos e cognitivos) e que se

encarnam na linguagem do saber e do fazer dos homens”.
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Nessa evolucdo, estdo o desenvolvimento da rede mundial de computadores e o0s
aparelhos que possibilitam a conex&o. A rede mundial de computadores permite a conexéo
entre as pessoas, seja por meio do computador portatil ou ndo, de celulares e tablets. Por isso,
a conexao € positiva, pois permite a comunicacdo. Cada empresa, fabrica, entidade ou pessoa
pode ter um endereco na internet onde receberdo informagdes de todos 0s outros que também
terdo seus enderegos.

As relacBes virtuais ndo excluem o0s encontros entre as pessoas nem as viagens, ao
contrario, podem potencializar muito mais encontros, viagens, negocios, amizades. Apesar
dos aspectos positivos, ndo esta descartado que aspectos perniciosos podem advir do uso
inadequado dessas redes. Além dessas vantagens em relagdo ao uso das tecnologias digitais,
percebe-se que nem todos os cidaddos tem acesso, gerando a exclusdo digital.

Muitas sdo as razdes para essa situacdo. Considerando o grande numero de pessoas
conectadas no mundo, o nimero daqueles que ndo a utilizam é enorme. Para Levy (2002, p.
237) “toda nova geracdo tecnoldgica cria seus excluidos”. Com essa afirmagdo ndo significa
dizer que Levy é contra a tecnologia, mas que sé existem pessoas excluidas a partir do
momento em que essas inovagbes passam a existir. Segundo o autor, o fato de haver
analfabetos ndo nos leva a condenar a escrita justamente porque a sociedade era de tradicao
oral e ndo a utilizava.

Cabe aos professores e alunos refletirem sobre o discurso apresentado pelas
tecnologias, buscando uma aproximacdo com o sentido mais amplo da formacdo. Os
educadores ndo podem simplesmente ficar embevecidos pelos efeitos das tecnologias e
empenhar apenas com a reprodutividade técnica. Como nos afirma MORAN ( 2011), ndo
basta apenas informatizar a escola, para se ter acesso e fazer uso da tecnologia, é necessario
também leitura e escrita. Num pais como 0 nosso, em que o0 numero de analfabetos ainda é
alto, a exclusdo digital de fato se estabelece.

De acordo com o Institututo Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, o Brasil
possui 11,8 milhdes de analfabetos, correspondendo a 7,2 % da faixa que compreende 15 anos
ou mais. Esses dados foram obtidos pela Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio
Continuo — PNAD Continuo. Para o IBGE, analfabetas sdo pessoas que ndo sabem ler e
escrever.

Segundo esse instituto, em todas as faixas etarias ha analfabetos, sobressaindo aqueles
com 60 anos ou mais. No entanto, observa-se que ha um numero significativo na faixa
correspondente ao jovem: 7,2 % na faixa de 15 anos ou mais e 7,7 % na faixa de 18 anos ou

mais, considerando que esse € 0 momento da formacéo escolar.
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Algumas reflexdes sdo necessarias para se compreender a relagdo da educacdo nesse
novo espago, porque os conhecimentos, fruto da experiéncia humana, sdo armazenados e
disponibilizados na rede, compartilnados entre as pessoas, possibilitando a troca de
informacdes. A contemporaneidade traz para os cidaddos a velocidade e troca de saberes e,
segundo Levy (1999), aquilo que se aprende hoje na carreira profissional ndo o serd atil daqui
a alguns anos, torna-se desnecessario.

A sociedade atual exige a ressignificacdo dos saberes. A simples presenca de
aparelhos conectados a Web ndo constituem aprendizagem porque ndo sao recursos materiais
ou tecnoldgicos que determinam aprendizagem. Moran (2011) afirma que h& exemplos de
escolas que ndo utilizam recursos e apresentam resultados satisfatorios de aprendizagem.
Logo, ndo sdo o0s recursos que promovem a aprendizagem, mas as pessoas que lidam com
esses aparatos.

A tecnologia esta presente na escola, seja com os alunos ou por meio de projetos de
informatizacdo das escolas. Uma das reflexdes é pensar nas mudancas, positivas e
qualitativas, que elas podem trazer para o processo de ensino-aprendizagem. Sabe-se que ha
muitas possibilidades, embora seja necessario vencer muitos desafios.

A educacdo é um processo social, pois educa quem transmite ideias, valores e
conhecimento: familia, escola, amigos, igrejas, empresas, internet. Na escola, o professor é o
mediador desse processo. Nesse sentido, esse profissional que lida dia-a-dia com o aluno e as

novas tecnologias necessita ter nova postura.

Trabalhar com tecnologias visando criar encontro mais interessantes e
motivadores dos professores com o0s alunos ndo significa privilegiar a
técnica de aulas expositivas e recursos audiovisuais, mais convencionais ou
mais modernos, que sdo usados para a transmissdo de informagdes,
conhecimentos, experiéncias e técnicas ( MASETTO, 2011, p. 142).

O desafio, entdo, ndo € so trazer os aparelhos para a escola, deixa-los em seu devido
lugar, mas utiliza-los para produzir conhecimento. Conforme Moran (2011, p. 27), “uma boa
escola depende também de um projeto pedagdgico inovador, onde a internet estd inserida
como um importante componente metodoldgico”.

O professor necessita, nesse processo de difusdo do conhecimento, levar o aluno a
aprender e a pensar. Passa a ser um propositor de uma aprendizagem colaborativa que ira
proporcionar ao estudante, autonomia e autoaprendizagem. Sendo assim, Levy (2002, p. 57)

nos apresenta
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O docente torna-se um animador da inteligéncia coletiva dos grupos dos
quais se encarregou. Sua atividade terd como centro 0 acompanhamento e o
gerenciamento dos aprendizados: incitacdo ao intercAmbio dos saberes,
mediacdo relacional e simbolica e direcionamento personalizado dos
percursos de aprendizado.

Na educacdo tradicional, o professor é o centro, aquele que transmite informacdes. Ja a
educacdo atual exige uma nova postura para 0 mestre, ainda mais lidando com a tecnologia
digital, pois necessita de uma aprendizagem mais participativa, mesclando atividades
presenciais e atividades a distancia. Para Moran (2011), a aprendizagem podera acontecer em
varios lugares, estando online ou off-line.

O estudante traz muitas informacbes e essas precisam ser aproveitadas para a
constru¢cdo do conhecimento. A funcdo do professor é mediar 0 processo ensino-
aprendizagem. Masetto (2011) apresenta-nos que o professor, na qualidade de mediador, deve
considerar algumas situa¢es, como o aluno ser o centro do processo ensino-aprender e,
portanto, o planejamento das acdes deverd ser em funcdo dele. Assim, o professor deve
desenvolver percursos entre alunos por meio de a¢des conjuntas e propor novos desafios com

atividades diversificadas.
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3 TECNOLOGIA E ARTE: CRIACAO E RECEPCAO

Esta secdo apresenta uma reflexdo sobre a importancia do processo de criacdo na vida
do estudante e a origem das motivacdes para o0 processo criativo. O texto apresenta também a
funcdo da criacdo como forma de integrar o estudante ao meio cultural e na construcdo da

identidade, além do processo de criagdo na Arte no Modernismo e na contemporaneidade.

31 A ARTE E TECNOLOGIA DIGITAL: MOTIVACAO PARA O PROCESSO
CRIATIVO NA VIDA DO ESTUDANTE

Os estudos sobre a linguagem visual comecam na infancia, quando os estudantes
mirins produzem os seus primeiros trabalhos, tidos como borrdes, realizados com tintas de
caneta, lapis ou outros materiais nos mais variados suportes, e também por meio da leitura
proveniente das ilustracdes, imagens veiculadas pela TV e pelos aparelhos tecnol6gicos
conectados a Web (computadores, tabletes, celulares, etc.).

Esse procedimento ndo se encerra nesse momento, mas percorre todo o Ensino
Fundamental e chega até o Ensino Médio. O Ensino Médio ndo é o momento responsavel
apenas para o aluno decodificar imagens, mas produzir dentro da linguagem visual. Segundo
as OrientacGes Curriculares para o Ensino Médio, “A recepcao, apreciacao, deve estar sempre
aliada a producéo na linguagem visual, por meio de oficinas de Arte. Alias, entre as varias
fases da vida humana, a juventude certamente € a que mais precisa e reivindica a agdo
criativa” (PCNEM, 2006 p. 187).

Essa acdo criativa ajudara o estudante a pensar melhor sobre situacdes e atividades que
poderdo vir a realizar ao longo da vida. Desde os primordios, o homem utilizou de sua criacéo
para solucionar os mais diversos problemas que afligiam o dia-a-dia da época e,
principalmente, a continuagdo e permanéncia da espécie humana sobre a terra.

Sendo assim, é necessario conhecer o conceito de criatividade para se perceber como
se da esse processo e as reflexdes que se tem sobre ela ndo somente para a vida do estudante
como de todas as pessoas.

Cunha apresenta inicialmente o seguinte conceito:

... a criatividade esta ligada ao termo criar, isto €, dar existéncia, estabelecer
relagoes. [...]
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A criatividade é um processo que faz alguém sensivel aos problemas,
deficiéncias, e hiatos existentes nos conhecimentos, levando-o a identificar
dificuldades, procurar solucdes, fazer especulacdes ou formular hipdteses,
testar e retestar essas hipoteses, modificando-as, certamente, e, numa etapa
final, a comunicar os resultados obtidos. (CUNHA, 1977, p. 26-27)

Dada a importancia que se déa a criagdo, Ostrower (1977) apresenta que “Criar ¢ dar
forma a alguma coisa”. Para Kneller (1976, p.15), “Criamos quando descobrimos e
experimentamos uma ideia, um artefato ou uma forma de comportamento que seja nova para
nos”.

Para alguns tedricos, a criatividade ndo pertence apenas as artes. Kneller (1976) e
Ostrower (1977) apresentam que ndo € somente o artista um criador, o cientista também o é.
O ato de criar ndo pode ser dissociado do ato de viver, pois a natureza criativa do homem
ocorre numa realidade em que se vive, estabelecendo uma relagdo com a vida. Assim, toda
criacdo envolve uma sequéncia ordenada, uma compreensao significativa dos fatos e eventos
ocorridos a fim de que haja percepc¢do. Logo, formas de percepcdo constituem motivacdo para
a criagcdo humana.

O ato de perceber-se como pessoa contribui para o ato de criacdo do ser humano,
porque o homem, ao longo da historia, vai percebendo essa necessidade de transformacao,
ndo apenas de si propria como do meio em que vive. Sendo assim, a percepcao é algo
primordial para o ato de criagéo.

Enguanto grande parte das sensacOes esta relacionada ao inconsciente, a pequena parte
constitui o consciente. E essa parte que chega até as pessoas de forma organizada,
constituindo a percepcdo. Conforme Ostrower (1977), “A percepcdo é a elaboracdo mental
das sensagoes”.

E nesse contexto que esta o papel da escola ao proporcionar o desenvolvimento da
percepcao por meio das diversas disciplinas que compdem o curriculo, sobretudo a disciplina
Arte, em que o aluno, de posse dessas potencialidades, estara apto a interferir positivamente

no meio e na realidade em que vive. Barbosa (2012, p. 19) nos apresenta o seguinte:

Por meio da Arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacao,
aprender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo ao individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada.
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O comportamento do ser humano, independente da heranca bioldgica e do potencial
sensivel, ocorre no meio em que se encontra. Conforme Ostrower (1977), a sensibilidade nédo
¢ algo apenas de artistas. Todo ser humano que nasce, nasce com um potencial de
sensibilidade e esta esta relacionada as sensacdes.

N&o se deve ter a pretenséo de desenvolver apenas vaga sensibilidade nos estudantes
por meio da disciplina Arte, mas potencializar o desenvolvimento cultural com esse ensino.
Entender a cultura de um pais significa conhecer e compreender sua Arte. A cultura identifica
0 sentimento de pertencimento do individuo. Para Barbos (2012, p.19), “A Arte como
linguagem transmite significados que ndo podem ser transmitidos por intermedio de nenhum
outro tipo de linguagem, como discursiva e a cientifica”.

Ainda segundo Ostrower (1977), o ato de criar envolve 0 processo intuitivo do ser
humano, mas nem sempre esse processo € consciente e intencional. O comportamento criativo
do ser humano é mediado pela integracdo do consciente, do sensivel e do cultural. A
consciéncia e a sensibilidade sdo atos bioldgicos, inatos, enquanto a cultura representa o
desenvolvimento social do ser humano. O ser humano é um ser cultural porque “cle age
culturalmente, apoiado na cultura e dentro de uma cultura” (OSTROWER, 1977, p.13). E
dentro dessa cultura que utiliza a criatividade para evitar a alienag&o.

A sociedade a qual fazemos parte € composta por pessoas, que trazem consigo suas
culturas, porque ninguém vive no mundo sem essas marcas que o identificam. E sdo elas que
compdem a diversidade cultural de povo, regido e nacdo. O ensino de Arte, na atualidade,
deve comprometer-se com essa diversidade cultural. Por isso, surgem termos para referenciar
esse assunto: multicultural, pluricultural e intercultural.

O termo pluricultural foi utilizado nos Parametros Curriculares Nacional - PCNs com
referéncia as varias culturas. Intercultural, segundo Barbosa, (2010) significa “a coexisténcia
e mutuo entendimento de diferentes culturas na sociedade”. Ja a denominagao transcultural é
um termo mais recente relacionando as sociedades atuais e engloba a cultura visual
proveniente dos meios de comunicacdo, trazendo, portanto, igualdade e identidade. Apesar da
diversidade de sentidos apresentados em referéncia aos termos, multicultural e intercultural as
vezes sao usados como sinbnimos.

O movimento sobre a interculturalidade iniciou-se nos Estados Unidos da América e
na Europa devido aos diversos problemas sociais que abatiam sobre essas sociedades em
relacdo aos conflitos étnicos. No Brasil, ndo ecoou da mesma forma porque esses conflitos

ndo se restringem apenas a aspectos étnicos, vao além, pois sdo muitas culturas pertencentes a
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sociedade e ha assim conflitos de religido, idade, género, ocupacéo, classe social, educacao
especial (culturais especiais) etc.

A escola, sobretudo no que se refere ao ensino de Arte, deve romper com esse
curriculo e propor um ensino que considere os valores trazidos pelos estudantes provenientes
dos diversos meios para as salas de aulas. Assim, deve considerar a diversidade como algo
positivo para a educacdo, uma vez que a escola é o local em que o estudante se prepara para a
vida e também para o trabalho.

E no trabalho que o homem encontra solucdes criativas para os problemas que advém
das atividades laborais. Logo, o trabalho potencializa a atividade criativa e o fazer artistico
deve ser visto como trabalho. Como Ostrower (1977, p. 31), “Um fazer produtivo e necessario
que amplia em nos a capacidade de um viver”. O significado de trabalho ndo pode ser retirado
da arte, vez que seria transformada em algo supérfluo. Apesar disso, na nossa sociedade, a
atividade artistica ndo é vista como trabalho porque envolve criatividade e a liberdade em
expressar. As origens do pensamento criativo, seja em artes, ciéncias, tecnologias, estd em
duas sensibilidades que séo o fazer e o pensar.

O fazer concreto depende das formas materiais que sdo empregadas. Quando nao se
conhece a matéria, ou seja, quando ndo se vivencia a materialidade, é impossivel entender o
processo de criacao.

A materialidade indica a possibilidade e impossibilidade, mas é pela imaginacdo que
vao ser reconhecidas com orientadores. Serdo, pois, sugestdes para a criacdo. E o poder
criativo que ir4 optar pela matéria a ser utilizada. Assim nos diz Ostrower (1977, p. 32): “So
na medida em que o0 homem admita e respeite os determinantes da matéria com que lida como
esséncia de um ser, podera o seu espirito criar asas e levantar voo, indagar o desconhecido”.

A imaginacdo é imprescindivel para a criacdo. A pessoa s0 se torna criativa a partir da
conscientizacdo numa matéria concreta. Uma determinada criacdo envolve 0s pensamentos e
as ideias de uma época, utilizando-se, assim, de uma linguagem prdpria.

O processo de criagdo ocorre a partir do conhecimento que temos de determinada
materialidade que envolva formas simbdlicas diferenciadas. Conhecer essa materialidade é
ordenar o processo de produgdo. Essas formas sdo criadas mentalmente fazendo-se a opgéo
por uma e excluindo as demais. Nesse sentido, a linguagem é responsavel pela materializagéo,
embora esta ndo seja subjetiva. Como afirma Ostrower (1977, p. 37), “Ela ¢é objetivada como
ordenacdo essencial de uma materialidade”.

A imaginacdo criativa do individuo surge a partir do encantamento que ele empresta

sobre as possibilidades de utilizacdo de determinadas matérias ou realidades. Conforme
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Ostrower (1981), o individuo cria a partir de uma identidade com determinada materialidade,
utilizando uma linguagem especifica para cada fazer. Corroborando com isso, Rubem Alves
(1988, p. 47) afiram que “O que importa é simplesmente constatar que através da imaginacao
0 homem transcende a facticidade bruta da realidade que é imediatamente dada e afirma que o
que é ndo deveria ser, e que 0 que ainda nédo ¢ devera ser”.

A materialidade utilizada pelo individuo/criador depende do meio e época em que se
encontram. Os homens da Pré-historia faziam sua criagdo com materiais da natureza.
Construiam gravuras alomorfes, zoomorfas e geométricas com objetivos especificos para a
época e em locais frequentados pelo publico da época: as cavernas. Na Grécia Antiga, Platdo
apresentava que a obra de arte devia copiar modelos. Aristoteles introduz e apresenta o
conceito de “mimésis”’, que significa imitar a realidade. Na ldade Média, o Renascimento
trouxe a racionalidade oferecida pela Ciéncia. Na Idade Moderna, houve uma representacdo
realista (imitativa e ilusionista) da realidade.

No inicio do século XX, h&a uma ruptura com a tradicao e eis que surge o Modernismo.
Esse movimento impactou o pensamento e a vida de individuos do mundo todo. E um
movimento que propde reformas nas Artes, buscando imagens novas para a Arte e para o
mundo de entdo. O Cubismo foi o primeiro movimento do século, que propds a suplantacao e
a imitacdo do real desenvolvimento e experiéncias plasticas de forma pura. Assim, nasceram
0s movimentos de vanguarda, que foram responsaveis pela arte até meados dos anos 50.

A Arte modernista rompeu com a arte do século XIX, sobretudo porque nesse passado
esteve ligada a representacdo realista da realidade que seguia regras de construcdo. Durante
toda a 1% metade do século XX, o artista baseava-se no desenvolvimento das teorias do
conhecimento e procurava experimentar esteticamente a visdo do homem pela vida. Surgem,
assim, os estilos abstratos, geométricos, conceituais concretos.

Conforme Cauquelin (2005), as vanguardas modernistas — Cubismo, Futurismo,
Expressionismo — romperam com a estética de entdo, trazendo nova linguagem, porque esse
mundo ocidental vivia o auge do progresso das ciéncias (expansdo do cientifico, tecnoldgico,
industrial) e os horrores da guerra. Esse novo momento histérico produziu um individuo
fragmentado. Isso é possivel, porque o artista representa 0 momento segundo sua visdo. A
Arte ndo necessitava captar a realidade exatamente como ela &, pois havia a fotografia para
isso. Sendo assim, houve o rompimento da figuracdo e o inicio da abstracdo, deformacao e

assimetria.
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O que encontramos atualmente no dominio da arte seria muito mais uma
mistura de diversos elementos; os valores da arte moderna e os da arte que
noés chamamos de contemporanea, sem estarem em conflito aberto, estdo
lado a lado, trocam suas formulas... (CAUQUELIN, 2005, p. 27).

Na década de 50 do século XX, hd uma nova ruptura, dessa vez em reacdo ao
Modernismo porque, novamente, vive-se outro momento historico, a pds-modernidade.
Segundo Cauquelin (2005), seria a recusa pela linearidade de movimentos histéricos, embora
mantivesse ligacdo com o passado da arte, retomando formacdes artisticas ja experimentadas.

Como apresentado anteriormente, a pds-modernidade se inicia hum periodo regido
pela globalizagdo da economia, pela informatizagdo dos setores produtivos e pela
acessibilidade as midias. E uma arte que pde fim ao “belo”, as “formas puras” e as regras para
construcdo. Faz uso de diversas linguagens: culta, popular, comerciais. Utilizam as
tecnologias, formas artesanais e deixam de lado os materiais convencionais (6leo, bronze) e
utilizam materiais variados: lama, plastico, banha, mel, papeldo, néon, cera, palha, sementes,
fotografia, rotulos, xérox, programas graficos e o proprio corpo. Rompe com a moldura e 0

pedestal.

O Pés-moderno designa justamente o heterogéneo, ou a desordem de uma
situacdo na qual se conjugam a preocupacdo de se manter ligado a tradigdo
histérica da arte, retomando formas artisticas experimentadas, e a de estar
presente na transmissdo pelas redes, desprezando um conteGdo formal
determinado (CAUQUELIN, 2005, p. 129).

O primeiro movimento pés-moderno foi a Arte pop. Ele apresenta como linguagem os
simbolos e objetos da cultura de massa: anuncios, rotulos, foto, atrizes de cinema,
hambdrgueres. A esses objetos € dado um valor artistico. Conforme Cauquelin (2005),
enquanto a modernidade buscava imitar a realidade, o modernismo procurava construir a
visdo da realidade. Ja a pds-modernidade busca apresentar a vida com seus objetos. Quando o
artista utiliza de objetos do cotidiano produzidos em série e construidos pela cultura de massa,
faz referéncia a antiarte dadaista, em que o importante ndo é a obra, mas o processo inventivo
utilizado para a criagdo. N&o é dada importancia ao homem, mas ao objeto, & matéria, ao
momento. Ha assim estilos como o pop, minimalismo, conceitual, happening, performance,

instalacdo, videoarte, videoinstalagéo.



45

3.2 OS PROCESSOS CRIATIVOS NA CONTEMPORANEIDADE

Quando se fala em usar tecnologias na Arte, pensa-se na contemporaneidade. No
entanto, em todas as épocas buscou-se tecnologias novas para esse fim. Para se sair do lugar
comum, necessitou-se utilizar do que estad em disponibilidade para se criar algo e, ao homem,
coube langar e absorver a materialidade e 0s meios acessiveis a época em que estd vivendo
para a criacao.

Segundo Domingues (2009), a arte tecnoldgica € a atividade ou prética artistica que
utiliza das novas tecnologias como meio para uma finalidade artistica. Os artistas da era
digital estdo utilizando recursos computacionais nas criacdes gréficas, instastalacGes
interativas, infografias, robética, multimidia, ambientes virtuais, etc. Os artistas utilizam dos
meios tecnoldgicos, embora ndo tenham trabalhado em suas invengdes. Por meio dessa pratica
é possivel estabelecer relacdo entre a arte, a ciéncia e a técnica. No entanto, a producdo do
artista segue as descobertas cientificas. No inicio do século, houve o surgimento da
cronofotografia, do cinema e do futurismo como resultados do desenvolvimento da
velocidade.

A producdo artistica por meio de tecnologias apresenta como meta a interatividade, em
que o publico interage participando das experiéncias e dialoga com as produ¢des mediadas
por elas. O espaco de producdo, geralmente os ateliés, € substituido pelos laboratérios de
informéatica. Como afirma Domingues (2009), a inspiracdo do artista e suas intengdes poéticas
conectam com informaces de toda parte e se revitalizam por interconexdes com 0s saberes
cientificos.

Na arte digital, modifica-se a relacdo entre o autor e a obra. A obra, na producédo via
maquina, é um processo e dispersa-se a partir do momento em que os participantes interagem,
participam e partilham as producgdes. O espectador deixa de ser um agente passivo, passando a
ser um elemento ativo dessa experiéncia. Assim, a interatividade passa a ser um conceito
chave nesse processo. Por meio dela € possivel propor modificagbes na obra que é
apresentada, possibilitando o dialogo entre aquilo que é proposto pelo autor.

O uso da tecnologia na Arte redimensiona algumas ideias tradicionais de produgéo e
consumo, como a relacdo da arte com a ciéncia, pois teorias cientificas sdo incorporadas a
essa linguagem. Considerando que a producdo é em rede, ha também a presenca da cultura
imaterial. Artistas e outras profissbes sdo integradas, como: engenheiros, bidlogos,
informaticos, fisicos, etc. Além do mais, ndo existe o objeto fechado, pronto, acabado, mas o

processo de producgéo.
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A linguagem utilizada pelo artista sofre alteracdes e se molda, especialmente, na que
esta relacionada com a ciéncia. Como a producdo artistica utiliza de elementos da ciéncia, ha
entdo conceitos da matematica, da fisica, da automacdo industrial, da informéatica e das
ciéncias bioldgicas. Nesse sentido, € utilizada a interdisciplinaridade como forma de gerir o
processo de criagcdo. Segundo Domuingues (2009), nesse processo, o artista ndo utiliza apenas
elementos da linguagem visual, como cor, textura, matéria, espago, pontos, linhas, mas usa o
calor, luz, onda, velocidade, raios infravermelhos, circuitos e outros.

A relacdo da Arte com a ciéncia e a tecnologia avanga a propor¢ao que novos aparatos
técnicos vdo surgindo. O radio foi o primeiro meio de comunicacdo a trabalhar com o
imaginario que se expande fora da rede cultural tradicional da arte. Exemplo de trabalho
artistico com o radio, “A guerra dos mundos”, obra radiofonica de Orson Welles. Nessa obra,
Orson simulou a invasdo de seres extraterrestres, provocando o terror entre 0s ouvintes do
programa.

O telefone, comunicagdo a distancia entre os individuos, vem logo em seguida. Laslo
Moholy Nagy, em 1922, produz “Quadros telefonicos”, que descrevia 0s quadros na forma
em gue deveria ser executado. O computador passou a ser usado mais amplamente a partir da
década de 60, com o computador pessoal e com a inven¢do de monitores gréficos.

No Brasil, a primeira experiéncia com poéticas tecnoldgicas inicia-se na década de 50,
com a Arte Cinética de Abrahan Polatnik e na introducdo do computador na Arte com
Waldemar Cordeiro. Nos anos 60, o artista plastico Waldemar Cordeiro juntamente com o
fisico Giorgio Moscate utilizaram o computador para criar imagens. Ambos eram professores
da Universidade de Sao Paulo e conseguiram fazer com que uma imagem fotogréafica fosse
convertida para o meio digital e, posteriormente, impressa num papel.

Segundo Machado (2010), o desenvolvimento da arte envolvendo tecnologias no
Brasil deu-se devido o contexto histérico vivido pelo pais, que foi a ditadura militar, e o
envolvimento dos artistas e estudiosos pelos conhecimentos desenvolvidos fora do pais em
relacdo a tecnologia. Esses saberes foram incorporados a criag@o da arte brasileira.

Essa realidade brasileira fez com que o trabalho artistico brasileiro se diferenciasse do
que era produzido fora do Brasil. A poesia concreta se destaca como um dos primeiros
exemplos mundiais da poesia desenvolvida por um computador. As geragdes que sucederam
esse momento apresentaram trabalhos envolvendo a videoarte, computer art, computer music,

arte-comunicacdo, instalagdes multimidias, holografias, ambientes virtuais e etc.
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Conforme Machado (2010), com o passar dos anos, as producBes artisticas
tecnoldgicas foram ganhando destaque e, na atualidade, multiplicam-se os festivais, encontros
e mostras envolvendo esse género e em que tecnologia e ciéncia se fazem presentes.

O computador conectado é um sistema que possibilita a ampliacdo do campo
perceptivo. Barbosa (2010) nos alerta sobre a atencdo que a educacdo vem dando as
tecnologias, de modo que se torna importante utiliz&-las para a producéo cultural, assim como

preparar 0s estudantes para recepcionar as produgdes advindas desses meios.

Com a atengdo que a educagdo vem dando as novas tecnologias na sala de
aula, torna-se necessario ndo s6 aprender a ensina-las inserindo-as na
producdo cultural dos alunos, mas também educar para a recepgao, O
entendimento e a construgdo de valores das artes tecnologizadas, formando
um publico consciente (BARBOSA, 2010, p. 111)

Considerando a importancia da tecnologia e sua aplicabilidade na vida e na sociedade,
percebe-se a sua incorporacdo ao ato de fotografar, pois as cdmeras foram evoluindo com o
passar do tempo. Na atualidade, em convergéncia com a evolucdo tecnoldgica, as cameras
digitais foram incorporadas aos celulares, possibilitando uma evolu¢do na histéria da
fotografia.
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4 FOTOGRAFIA E ARTE: CAMINHOS CRUZADOS

A fotografia € um conhecimento novo na histéria da humanidade, surgindo no fim do
século XIX. Antes desse momento, para se obter uma imagem fotografica ou registro de
pessoa, local ou objeto, era necessario utilizar os servicos de um pintor ou escultor para
realizar tal atividade. Como nos afirmam Barthes (1980) e Flusser (1985), a fotografia produz
imagens que jamais se repetirdo, o que faz dela algo tdo fascinante, atual e popular,
principalmente com a possibilidade do celular digital. Aqui, a histéria da fotografia sera
conhecida a partir dos estudos de Benjamin (1987). A relacdo entre fotografia, criacdo e arte

se dara a partir dos estudos de Rouillé (2005).

4.1 FOTOGRAFIA: HISTORIA, USOS, SENTIDO

A sociedade atual vive permeada por imagens e, dentre essas, estdo as fotografias.
Barthes (1980), na década 80 do século XX, ja confirmava a presenca dessa arte e dizia ver
fotos por toda a parte, como também em todas as pessoas. Na atualidade, a presenca das
fotografias se torna importante, por isso se faz necessario conhecer a sua historia, seus usos e
sentido.

A palavra fotografia vem da palavra grega phosgraphein, formada a partir de dois
elementos: phos ou photo, que significa “luz”, e graphein, que quer dizer “marcar”,
“desenhar” ou “registrar”. Portanto, tem o significado de desenhar com a luz.

A fotografia nasce do trabalho de varios pesquisadores. Segundo Benjamin (1987), a
camara escura era conhecida desde Leonardo da Vinci, no século XVI. O objetivo dos

percursores da invencdo da fotografia era fixar as imagens da camera escura.

[...] j& se pressentia, no caso da fotografia, que a hora de sua invencéo
chegara, e varios pesquisadores, trabalhando independentemente, visavam o
mesmo objetivo: fixar as imagens da camera clara obscura, que eram
conhecidas pelo menos desde Leonardo (BENJAMIN, 1987, p.91)

A primeira fotografia que se tem conhecimento é uma imagem produzida em 1826
pelo francés Joseph Nicephore Niépce, que utiliza de um simples equipamento e consegue
fixar pela primeira vez a imagem de uma paisagem vista da janela de sua casa de campo. Esse

processo necessitou de oito horas em exposic¢ao a luz solar e deu origem a uma imagem em
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preto e branco. Essa criacdo foi denominada de heliografia, ou seja, uma exposi¢do a luz
solar.

Em 1827, Louis Daguerre, pintor e fisico, entra em contato com Niépce, manifestando
interesse nas gravacOes de imagens. Dois anos depois, tornaram-se sécios e, em 1839,
Daguerre desenvolve um processo mais pratico e com menos tempo de exposicdo a luz,
aproximadamente dez a quinze minutos. Segundo Benjamin (1987), esses efeitos utilizando a
camera escura foram denominados de “diorama”.

Niepce falece em 1833 e Daguerre apresenta a Academia Francesa de Ciéncia da
Franca esse processo que deu origem a fotografia. O daguerredtipo alcanca sucesso devido ao
custo e a copia fiel da imagem.

Benjamin (1987) explica a historia do surgimento da fotografia a partir do conceito de
aura. A aura € um elemento unico de uma obra. “A aura é uma figura singular, composta de
elementos espaciais e temporais: a apari¢do Unica de uma coisa distante por mais perto que ela
esteja” (BENJAMIN, 1987, p.3). Ao abordar 0 conceito de aura, o autor relaciona-o aos
efeitos técnicos pelos quais a fotografia vai passando desde o surgimento e aos impactos em
relacdo a criacdo artistica.

O autor apresenta trés momentos a partir da aura e que para ele sdo relevantes nesse
processo: a) O auge da fotografia estd entre os anos 1839 a 1875; b) a decadéncia da aura
corresponde aos anos de 1875 e 1850; e c) a revitalizacdo, relaciona-se ao final do século XIX
e inicio do século XX.

O primeiro momento, denominado por Benjamin (1987) de Apogeu, corresponde aos
primeiros anos do surgimento da fotografia, aos processos técnicos que fixaram as imagens da
camera escura € o reconhecimento oficial do daguerreétipo. Nessa fase, os procedimentos
técnicos e mecanicos, juntamente com o0s manuais, produzem as primeiras imagens
fotograficas.

O daguerreotipo captava as primeiras imagens do rosto humano, “os mistérios na
intimidade dos rostos fotografados, em retratos” (Benjamin, 1987, p. 95). Para 0 autor, nessas
fotografias, ha a apari¢do da aura, uma “convergéncia entre o objeto e a técnica” (Benjamin,
1987, p. 99) e “o rosto humano era rodeado por um siléncio em que o olhar repousava”
(Benjamin, 1987, p. 95).

Nesse momento, havia a magia da representacdo porque cada pe¢a com a imagem era

unica. A sensibilidade luminosa das primeiras chapas exigia uma longa exposi¢do ao ar livre.
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Assim, essas imagens pareciam quadros bem desenhados ou bem pintados, diferentes das
fotografias instantaneas.

Essa época considerada por Benjamin (1987) como Apogeu da fotografia € 0 momento
dos retratos. O autor refere-se aos retratos feitos por David Otavius Hill, Julia Cameron e
Félix Nadar, em que era necessario maior tempo de exposi¢cdo a sensibilizacdo das chapas
pela luz, o que permitia emergir dos sonhos as mindcias de um rosto humano, Unico.

Além da apari¢do da imagem do rosto, destaca-se o fato de a pessoa estd exposta e
viver aquele momento de espera. Esse tempo em que o modelo a ser fotografado ficava
exposto era considerado um momento Unico, vivido e experimentado pela pessoa que ficava
ali. Como afirma Benjamin (1987, p.101) “Havia uma aura em torno deles, um meio que
atravessava por seu olhar lhes dava uma sensacdo de plenitude e seguranca”.

Dando continuidade a historia do desenvolvimento da fotografia, Willian Henry Fox
Talbot, por volta dos anos trinta do século XIX, desenvolveu a possibilidade de fixar a
imagem em papel. Uma imagem transformada em negativo produziu um modelo que foi
possivel ser reproduzido, o que possibilitou a modificacdo da imagem. Os cartdes de visita,
com o retrato do seu portador, sinalizaram o processo de comercializa¢do e industrializacédo
da fotografia.

Benjamin (1987) nos diz que a invencdo do negativo, a reprodutividade das copias e o
aperfeicoamento dos aparelhos proporcionaram o crescimento do fotdgrafo, do lucro e do
grande numero de fotografias, mas trouxe como consequéncias o declinio da aura nas
fotografias. Esse declinio ocorre a partir do desenvolvimento da técnica.

A reprodutividade técnica prioriza os critérios técnicos e ndo os artisticos. Entdo, hé a
perda dos valores auraticos, ou seja, o original Unico deixa de existir. Outra presenca da perda
da aura consiste no pictorialismo, em que predomina a préatica do retoque para tentar suprir o
que a reprodutividade técnica havia destruido.

No final do século XIX, Atget d& um outro sentido as fotografias produzidas em série
e retocadas nos ateliés ao produzir imagens retiradas da realidade. Nesse momento, o
fotografo deixa de fotografar a pessoa humana e passa a retratar imagens da cidade de Paris
com ruas solitarias, arvores e objetos.

Segundo Benjamin (1987), Atget lanca um novo olhar sobre a fotografia, fugindo da
modalidade comercial e produzindo imagens da realidade. Com isso, a fotografia estaria
inaugurando a revolugdo surrealista. “Com efeito, as fotos parisienses de Atget séo as
precursoras da fotografia surrealista, a vanguarda do ultimo destacamento verdadeiramente

expressivo que o surrealismo conseguiu por em marcha” (Benjamin, 1987, p. 100).
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Esse momento seria a completa destruicdo da aura, que antes havia sido extinta devido
a reprodutividade técnica, mesmo com tentativas de restauracdo quando se usavam 0S
retoques nos ateliés.

O debate sobre a relacdo da fotografia com a Arte ndo se encerra nesse momento,
prolonga-se até a atualidade. Todo o século XX estd marcado pelas mudangas ocorridas no
processo de fotografias porque, segundo Flusser (1985), a fotografia € uma imagem técnica,
produzida por aparelhos e, ainda sim, esses aparelhos sdo produtos da técnica, que se
originam de ideias cientificas aplicadas e que foram modificando ao longo das décadas.

No século XX, o processo fotografico sofre alteracbes com a descoberta das placas
secas. A placa seca favorecia 0 armazenamento e a distribuicdo do material fotografico. Esse
processo ficou mais simples porque dispensava 0s métodos artesanais e aplicava a tecnologia
industrial.

No final do século XIX, j& comegam a surgir as primeiras cameras. George Eastman,
empresario estadunidense, funda a Kodak, empresa pioneira no ramo que trazia nos seus
anuncios a possibilidade de a prdpria pessoa fazer suas fotos. Além da possibilidade de
realizar a fotografia, essa mesma empresa trouxe a vantagem de ela mesma realizar o processo
de revelacdo, uma vez que ja vendia o equipamento pronto e também poderia disponibilizar
de laboratdrio para deixar as fotos prontas.

Nos anos 50 do século XX, ocorrem as primeiras inovagGes usando componentes
eletrobnicos nas cameras e transformando-as de mecanicas em automaticas. A automacdo
utilizada nas cameras assemelha-se aos mesmos procedimentos utilizados na inddstria com o
objetivo de aumentar a producao e reduzir 0s custos.

A mudanca recente na fotografia esta no final do século XX, com a digitalizacdo dos
sistemas fotograficos. A camera passa de analdgica para sensora. A fotografia digital trouxe
alteracdes de como se da a realizacdo desses processos. Assim, pode-se utilizar tanto a camera
digital como o celular para os registros e esses resultam em arquivos que podem ser
armazenados ou manuseados a depender da finalidade a que se prop6e. Como afirma Flusser
(1985), as fotografias podem ser manipuladas. Como folhas, estas podem ser acrescidas de
desenhos e digitais podem ser recortadas, redesenhadas, modificadas tecnicamente e
veiculadas por meio de aparelhos.

A fotografia captura um momento e o congela para sempre, mas ha sempre a
indagacédo porque escolher aquele momento a ser fotografado e néo outro, aquela pessoa ou

determinada cena. Barthes (1980, p. 14) nos diz que “o que a fotografia reproduz ao infinito
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sO ocorreu uma vez, ela repete mecanicamente 0 que 0 nunca mais podera repetir-se
exaustivamente”.

O objetivo do fotografo, segundo Flusser (1985), € conceber imagens jamais vistas,
por isso 0s gestos concebidos por ele sdo momentos decisivos. A acdo do fotografo, ou seja, 0
gesto no ato de fotografar assemelha-se ao movimento de um cagador no momento em que
persegue a caga. Naquele instante, o cacador possui objetivo determinado, que é encontrar
algo que esta sendo procurado. Assim, procede o fotografo e seu gesto na procurar pela
imagem. Nesse sentido, esse ato pertence tanto ao aparelho como ao fotografo.

Flusser (1985) nos apresenta que o aparelho fotogréfico existe em funcéo das escolhas
do fotografo que pensa escolher tudo para ser fotografado, mas sé consegue fotografar aquilo
gue esta “inscrito” no aparelho. A pessoa que realiza a foto ndo fotografa os processos de
determinado feito, mas as cenas. Sendo assim, o gesto de fotografar é produzir fotografias, ou
seja, “superficies nas quais se realizam simbolicamente cenas” (FLUSSER, 1985, p. 20).

As fotografias podem apresentar funcdes e essas, segundo Barthes (1980), podem
informar, surpreender, representar, ensinar, fazer significar, dar vontade. Dependem de como
recebemos e observamos. A fotografia, desde a sua criagdo e desenvolvimento no século XIX,
atraiu o interesse de cientistas e artistas. Os cientistas as usaram em seus estudos e
descobertas a servico da pesquisa. Os artistas, igualmente, as usaram em seus experimentos e

inovagdes como veremos mais adiante.

42 A FOTOGRAFIA COMO MEIO PARA A CRIACAO ARTISTICA: DO
IMPRESSIONISMO A CONTEMPORANEIDADE

Fatores sociais, econdmicos e tecnolégicos influenciaram a sociedade do final do
século XIX que levaram a diversas modificacfes nos modos de pensar e agir. A industria
estava em pleno desenvolvimento e invencBes como telefone, eletricidade, fotografia e
automovel que alteraram os habitos de vida das pessoas envolvidas nesse meio. Isso nédo foi
diferente com a Arte. O surgimento da fotografia levou os artistas a buscarem formas de
expressdo que ndo imitassem puramente a realidade, mas que a mostrasse nas suas diversas
formas dindmicas. Assim, o processo fotografico se fez presente no Impressionismo, na arte
de Marcel Duchamp, na Pop Art, na Arte Conceitual e Corporal exercendo diversas fungdes.

A fotografia ndo exterminou a pintura, mas trouxe novas formas de funcionamento

para a Arte. No século X1X, segundo Rouillé (2005), a pintura manual ¢é afetada pelo processo
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de industrializacdo e ocorre de dois modos: o interior, com a preparacdo das cores, e 0
exterior, com a fotografia.

A tradicdo de preparar as cores de modo artesanal nos ateliés e repassar do mestre para
0 aprendiz ndo mais existe, uma vez que as tintas ja vinham prontas, dentro de tubos,
transportaveis para qualquer lugar, sem perigo de quebrar como nas bexigas de animais,
frageis.

A analise das imagens fotograficas e a observacdo de paisagens resultou no
Impressionismo. O Impressionismo foi um movimento artistico em que os artistas pintavam
cenas dos lugares e da paisagem segundo as sensacOes visuais. Os pintores observavam as
cenas ao ar livre e pintavam diretamente na tela, utilizando cores puras e pinceladas soltas.

Os artistas desse periodo utilizavam as pinceladas mais soltas e manchas coloridas
sem mistura-las para dar maior dinamicidade a cena. Esse principio estava em consonancia
com a civilizacdo de entdo cujas imagens ndo se distanciavam do processo de
industrializacéo.

As manchas coloridas sdo provenientes do estudo da luz. Rouillé ((2005) assegura a
importancia da luz para a fotografia e para o impressionismo ao afirmar que “a luz é para a
fotografia e para o impressionismo sua forc¢a, sua energia, sua singularidade” (Rouillé, 2005,
291). A distribuicdo da luz é que marca essa diferenca: o claro e o0 escuro, o transparente e o
opaco. O modo de fazer a pintura impressionista, que é o de captura dos momentos, é que a
distingue da classica.

Os modos de observar uma pintura impressionista divergem de uma classica. Na
pintura classica, 0 observador procura pelo detalhe a uma certa distancia. Entretanto, na
pintura impressionista, a contemplagcdo, como afirma Rouillé (2005), ocorre num constante
vaivém do espectador para mais perto da pintura ou para mais longe.

De perto, o espectador admira o trabalho pictorico, no entanto, mais afastado, descobre
a figura. O espectador da fotografia e da pintura classica recebe algo acabado, ja o
impressionismo ndo lhe fornece a imagem pronta, pois a pessoa a constréi com o olhar.
Percebem-se, com esse principio, 0s novos caminhos para a pintura, ja que a fotografia
cumpre o papel que a pintura classica fazia, relacdo com a realidade.

Conforme Rouillé (2005), a fotografia esteve presente na Arte de Duchamp. Duchamp,
no inicio do seculo XX, utiliza de ready-made, ou seja, objetos fabricados industrialmente,
mas que foram colocados como obras de arte. Nesse processo, importou tracos caracteristicos
da fotografia para a Arte e, por meio dessa concepgdo, produziu um trabalho artistico que

significaria “fazer” (grifos do autor). O saber fazer estaria relacionado ao saber enquadrar, que
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corresponde ao melhor momento para se obter o registro. Logo, o artista seleciona e escolhe
esse momento a ser eternizado.

Conforme o autor Rouillé (2005), Duchamp introduz o principio da selecao e registro
que sao utilizados na fotografia, embora utilizados de forma diferente em relacdo a imagem
fotogréfica. Fotografia e ready-made sdo tidas como materiais, no entanto, distinguem-se pelo
seu modo de acdo; enquanto a fotografia copia, o ready —made realiza um recorte.

Aqui também o ready-made distingue-se da pintura. A pintura € um processo
artesanal, manual, envolvendo o futuro de algo. Ja o ready-made parte de objetos prontos, do
cotidiano. Assim como a fotografia, esses objetos do dia-a-dia séo transformados em Arte.
Isso ocorre a partir do processo de selecdo pelos artistas e de registro pela articulagdo. Assim,
afirma Rouillé, (2005, p. 296), “Tudo ndo ¢é arte, mas tudo pode transformar-se em arte, ou
melhor, qualquer coisa pode tornar-se material de arte, desde que inserido num processo
artistico”.

E nesse sentido que a fotografia entra em cena, registrando o objeto e apresentando-o
ao publico. O Museu, o Saldo ou a Academia de Arte sempre desempenharam esse papel de
registro e de divulgacdo das obras de arte. Com o ready-made néo foi diferente, uma vez que
é algo que ja foi escolhido, registrado por fotografia em imagem e em obra de Arte.

O ato de criacdo, nesse contexto, ndo se prende a funcdo do artista-artesdo, mas do
artista que ndo utiliza apenas da mao para criar e sim o aparelho, uma maquina. Além do
mais, € importante salientar a importancia dos espectadores, nos quais o ciclo de criacdo se
completa com essa participacao.

A partir dos anos 50 do século XX, a fotografia continua a influenciar a Arte. Na
década de 60 do século XX, artistas como Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg,
James Rosenquist, etc. utilizaram produtos da sociedade de consumo em suas obras artisticas
e técnicas diferenciadas de producdo, como fotomontagem, pintura ndo figurativa, desenho e
técnicas de reproducdo como a serigrafia e a fotografia. No entanto, o destaque vai para o
artista Andy Warhol.

O objetivo do artista é utilizar a serigrafia, especialmente a fotografia, para produzir
telas o mais rapido possivel. 1sso porque o artista estava inserido numa sociedade industrial,
de massa e afirmava que 0s meios mecénicos deveriam ser utilizados para a Arte. Warhol
abandona os valores atribuidos a pintura tradicional e insere os valores da sociedade de
consumo, como a mecanizagdo, o lucro, o anonimato do artista, o artista-méaquina no lugar do

artista artesdo, a negacao do estilo, pois ndo inventa, mas encontra os objetos prontos.
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Entdo, a Arte Unica, a mdo e lenta, cede lugar a outro processo de criagdo, mecanico e
rpido. A producdo sob encomenda, a fotografia e os processos fotomecénicos, como a
serigrafia, ddo valor a producéo do artista.

A relacdo de Warhol com a fotografia se da pela producdo em série, pois, a partir de
1962, passa a reproduzir em suas telas as diversas personalidades em destaque na época, 0s
produtos da industria de consumo, 0s acontecimentos das paginas policiais dos jornais.
Conforme Rouillé (2005), quando o artista introduz essa producéo, abandona o carater Unico
da obra de arte. O processo de criacdo busca apoio na fotografia e esse € um processo para a
producdo. Um exemplo utilizado pelo artista séo as imagens de fugitivos procurados, oriundos
da imprensa.

A fotografia esta presente na arte conceitual e na arte corporal. Essas tendéncias da
arte sdo possiveis com o uso da fotografia, como apoio, pois dependem de mapas, textos,
esquemas e objetos para compreensao delas.

A arte conceitual foge aos processos tradicionais de producgéo, pois o artista propde
algo que nio seja escultura ou pintura e a obra, as vezes, ndo possui materialidade. E um tipo
de arte em que o conceito e a ideia que a envolvem é bem mais importante que a obra criada
pelo artista. O artista utiliza da fotografia para explicar as ideias.

Segundo Rouillé (2005), a arte conceitual é mais destinada ao pensamento do que
aquilo que é visto ou a afetividade. O artista dessa tendéncia ndo da materialidade a obra,
transforma-a numa ideia. Essa ideia ganha importancia sobre os objetos, assim também como
0 processo que é mais importante que o produto. Logo, o “processo prevalece sobre o produto
acabado, a ideia sobre coisa” (ROUILLE, 2005, p. 313).

A fotografia ndo é utilizada sozinha, ou seja, ndo apresenta expressividade Unica, pois
é utilizada como um vetor, um puro condutor para o registro. Como exemplo, ha o trabalho de
Joseph Kosuth (1965) com trés cadeiras: uma cadeira de verdade, a fotografia de uma cadeira
e um texto de dicionario para a palavra “cadeira”. Ha, entdo, uma e trés cadeiras a0 mesmo
tempo: a presenca de um objeto real, uma imagem e a linguagem. Por meio dessa série, 0
artista questiona e afirma que a arte ndo esta no objeto, mas no conceito. A origem da arte
conceitual esta em Marcel Duchamp, nos ready-made, embora s6 reconhecida na década de
60.

A partir da segunda metade do século XX, artistas utilizaram do corpo como lugar da
Arte. O happening, termo cunhado pelo artista Allan Kaprow para designar uma manifestagéo
artistica que utiliza linguagens diversas, faz uso de objetos e de a¢do. Essa manifestacdo conta

com a participacdo de uma pessoa Ou pequenos grupos gque se reinem ao acaso e realizam



56

apresentacdes improvisadas. Essas a¢Oes efémeras diferem das pecas teatrais porque partem
sempre de escritos e ensaios e aquelas do improviso e do acaso

O objetivo dessa forma de Arte ndo é dar importancia ao objeto como um todo, mas
refletir sobre o processo, ou seja, a esséncia do ato artistico. Essa manifestacao artistica € uma
reacdo da arte pensada para 0 comércio e para 0s espagos tracionais como galerias e museus,
embora pudessem ser realizadas nessas locais. Por se tratar de arte efémera € que entra em
cena a fotografia. Os artistas recorrem a fotografia como forma de registro por se tratar de
algo que so existe naquele instante. Diante desse contexto, Rouillé (2005, p. 320) apresenta a
funcdo da fotografia: “A funcdo da fotografia é registrar as agdes-processos sobre o corpo ou
sobre o terreno, transforma-las em imagens-objetos, e transporta-las para os locais da arte, de
onde elas foram afastadas durante seu desenvolvimento”.

O uso da fotografia como material da Arte, ou seja, a unido entre arte e fotografia s6
ocorreu a partir dos anos 80 do século XX. A evolucdo se deu devido a natureza da fotografia.
A arte corporal e a arte conceitual abriram as portas para a fotografia, mas sempre em
segundo plano, porque o valor dado a fotografia consistia em registrar o trabalho artistico. No
entanto, a fotografia supera o valor de ferramenta para se tornar um componente importante
na obra, o material da obra artistica.

A fotografia, como material da arte, remonta as vanguardas dos anos 20 em que 0s
artistas utilizam os fotogramas e as fotomontagens. Os dadaistas foram os precursores das
fotomontagens, nos anos 1910. Esse movimento foi uma reacdo a pintura realizada no
momento do pds-guerra. Nesse momento, ja é perceptivel o uso da abstracdo na pintura.

Na fotomontagem, os materiais como fotografias publicitarias e fragmentos de jornais
sdo recortados e colados. Rouillé (2005) apresenta que, nesse momento, houve as
contribuicdes dos dadaistas que utilizaram da foto como forma de protesto e consistiu em
construcdo, pois o artista pdde manipular esse material, por meio do recorte, da colagem e da
reunido deles.

O fotograma, segundo Rouillé (2005), é uma imagem fotografica, uma silhueta
luminosa dos objetos, obtida em laboratério, sem maquina fotografica, colocando diretamente
0s objetos em cima do papel sensivel e expondo-os a luz. Assim, com a liberacdo da luz, o
fotograma transforma a coOpia em arte. Essa acdo parte do principio do registro, ou seja, o
registro quimico das coisas.

A fotografia, a partir dos anos 80 do século XX, deixa de exercer uma funcéao
subalterna, auxiliar e passa a ser o proprio material da arte, em que o saber-fazer fotografico

passa a ser valorizado. A fotografia material da arte se destaca por ser exposta sozinha e
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realizada pelos proprios artistas que dominavam os procedimentos fotogréaficos, levando-a a

ser de excelente qualidade e de tamanho grande, as vezes monumental.
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5 METODOLOGIA
5.1 ABORDAGEM

A palavra pesquisa apresenta acepcdes diferenciadas, quanto a sua utilizacdo. Dentre
essas abordagens esta a de uma acdo sistematicamente organizada com a intencdo de
encontrar uma resposta para uma pergunta previamente concebida. Segundo Gil (2007, p. 17),
pesquisa pode ser definida como:

(...) procedimento racional e sistematico que tem como objetivo
proporcionar respostas aos problemas que sdo propostos. A pesquisa
desenvolve- se por um processo constituido de varias fases, desde a
formulacdo do problema até a apresentacdo e discusséo dos resultados.

A origem da palavra esta no latim com o verbo perquirir e significa, segundo Bagno
(2007, p. 17), “buscar com cuidado, procurar por toda parte, informar-se”. Realizar uma
pesquisa é refletir sobre uma determinada situacdo. Para Gatti (2012), a pesquisa € algo pelo
qual procura-se obter conhecimento sobre alguma coisa. E quando se refere a educacdo ha
caracteristicas especificas porque se refere a seres humanos ou com eles proprios, no seu
processo de vida. Portanto, “o ato de educar é o ponto de partida e o ponto de chegada da
pesquisa. E a apropriagdo a esse fato que a pesquisa educacional tenta compreender” (GATT],
2012, p. 14/15).

Gatti (2012) ainda diz que a expansdo da pesquisa na area educacional demonstra a
importancia que esta apresenta para a sociedade, pois o professor € levado a pratica da
pesquisa porque elabora e constroi conhecimento. A referida pesquisa ganha destaque a partir
das décadas de 80 e 90, apresentando na atualidade uma diversidade de temas.

A sociedade presente vivencia 0 processo do desenvolvimento acelerado de
tecnologias da comunicacdo e informacgdo. Tecnologias digitais estdo presentes nas escolas,
nas familias e em outros espacos. A simples presenca das mesmas no ambiente escolar ndo
significa, necessariamente, aprendizagem. E imprescindivel o planejamento, por parte do
professor, com vistas a utilizacdo das mesmas para producdo e construcdo do conhecimento.
De acordo com Moran (2008, p. 47):

As mudangas que estdo acontecendo séo de tal magnitude que implicam
reinventar a educagdo como um todo, em todos os niveis, de todas as formas.
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Elas sdo de tal ordem que afetam a tudo e a todos: gestores, professores,
alunos, empresas, sociedade, metodologias, tecnologias, espacos e tempo.

No intuito de equipar ou modernizar a educacdo, as escolas recebem recursos e
dispositivos tecnologico. Os alunos também séo possuidores desses recursos e sabem utiliza-
los bem mais que os adultos, pois nasceram nesta geracdo. As vezes esses equipamentos néo
sdo utilizados ou quando o0 sdo servem como apoio, 0 que ndo é ruim, mas estes podem ser
integrados ao processo criativo.

Estudos e pesquisas como as de Loyola (2009), Pimentel (2012), Alvarenga (2014)
permitem perceber que os recursos tecnoldgicos constituem dispositivos importantes para o
processo de ensino-aprendizagem da disciplina de Arte. Contudo, ndo se trata apenas de
insercdo de dispositivos tecnoldgicos, trata-se de inseri-los considerando seu potencial
apresentado e as aprendizagens a serem construidas pelos estudantes.

Observa-se que na atualidade os dispositivos tecnoldgicos digitais conectados a Word
Wilde Web, WWW ou Web, estdo presentes na vida dos discentes que passam horas
conectados. Porém, h& a necessidade de se conhecer junto aos estudantes a utilizacdo das
tecnologias digitais no ambiente escolar.

Considerando que essa pesquisa tem por objeto levar o estudante da disciplina de Arte
a criar imagens fotograficas em dispositivos digitais como celulares, propde-se uma pesquisa
com abordagem qualitativa, pois visa compreender como o0s estudantes utilizam as
tecnologias digitais de que dispdem. O objetivo da pesquisa qualitativa € compreender 0s
fatos ocorridos dentro de um grupo, algo que ndo se mensura em dados numéricos. Conforme
Minayo (2008, p.57):

O método qualitativo é adequado aos estudos da histdria, das representagdes
e crencas, das relacGes, das percepcdes e opinides, ou seja, dos produtos das
interpretacdes que os humanos fazem durante suas vidas, da forma como
constroem seus artefatos materiais e a si mesmos, sentem e pensam.

O método qualitativo apresenta diferencas em relacdo ao quantitativo. Eles se diferem
no que concerne a coleta e analise dos dados. Enquanto a abordagem quantitativa se envolve
com dados estatisticos, a qualitativa tem por objetivo analisar e interpretar os dados
provenientes de um contetdo psicolégico ou social. Conforme Marconi & Lakatos (2011, p.
269):
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A metodologia qualitativa preocupa-se em analisar e interpretar aspectos
mais profundos, descrevendo a complexidade do comportamento humano.
Fornece andlise mais detalhada sobre as investigacdes, habitos, atitudes,
tendéncias de comportamento, etc.

A pesquisa qualitativa caracteriza-se pela compreensdo minuciosa dos significados
apresentados pelos resultados da pesquisa. Para Minayo (2002, p. 22) “ela [a pesquisa
qualitativa] trabalha com o universo de significados, motivos, aspira¢des, crencas, valores,
atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das relacdes, dos processos e dos
fendmenos”.

A origem da pesquisa qualitativa estd nas areas de Antropologia e Psicologia,
tornando-se pioneiras. Em sequéncia, foi utilizada pela Sociologia, e posteriormente, a
Educacdo. Este método foi empregado na Antropologia porque os pesquisadores perceberam
que os dados obtidos na pesquisa necessitavam ser interpretados.

Entre as principais caracteristicas apresentadas por Bodgan e Biklen (1991), destaco:
a) o ambiente natural como fonte dos dados e o pesquisador como instrumento chave; b) é
essencialmente descritiva; ¢) os pesquisadores tendem a analisar seus dados indutivamente; e)
o significado € a preocupacéo principal.

A pesquisa qualitativa, segundo Crowel (2010) € interpretativa, na qual o pesquisador
através de investigacdes minuciosas busca interpretar os fatos para se obter os dados. O autor
apresenta, também, a importancia do pesquisador para esse processo. O pesquisador se
envolve em experiéncias intensas com o0s participantes, havendo a necessidade de pensar
sobre a forma de conduzir a pesquisa, bem como as questBes éticas de como relacionar com
envolvidos no processo de obtencdo dos dados.

Para que se tenha um diagndstico da realidade é necessario ndo supor o que acontece,
mas investigar junto ao grupo, a fim de que esses resultados constituam informacdes sobre as
praticas. Os autores recomendam que sejam desenvolvidos estudos exploratérios, pois estes
podem nos dar uma visao mais precisa e mais ampla sobre o objeto e o percurso da pesquisa.
Como afirma Oliveira (2007, p. 37), “Um processo de reflexdo e analise da realidade através
da utilizagdo de métodos e técnicas para compreensdo detalhada do objeto de estudo em seu
contexto histérico e/ou estruturagao”.

A pesquisa aqui proposta parte do projeto de intervencdo Valorizando o Sertdo,
desenvolvido na disciplina de Artes com os estudantes de Ensino Médio do CETEP de
Caetité, nos anos de 2013 e 2014 e que teve como produto um ensaio fotografico composto

por 50 fotografias produzidas pelos estudantes.
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Para efeito desta pesquisa o projeto Valorizando o Sertdo foi revisitado no ano de
2016 de modo a contribuir em movimento exploratdrio no qual a experiéncia foi sistematizada
em vistas a apoiar a definicdo do objeto de estudo desta pesquisa.

O resultado do movimento exploratorio pode ser acessado no artigo apresentado no
XIV Congresso Internacional de Tecnologias na Educacéo, realizado na cidade do Recife-PE,
em setembro de 2016 em forma de relato oral e na modalidade escrita.

5.2 DESENHO DE ESTUDO

A Ciéncia esta relacionada as necessidades que o0s seres humanos tiverem ao longo da
existéncia, por isso a sua origem faz alusdo ao momento que o homem comecou a observar, a
indagar e a pesquisar.

De acordo com Villaca (2010), as pesquisas podem ser tedricas ou aplicadas.
Enquanto a pesquisa teorica apresenta como pretensdo a geracdo de conhecimento, ja a
aplicada tem como meta, além dessa geracdo de conhecimento, a possivel solugdo para um
problema especifico.

Para Villaca (2010), a pesquisa aplicada tem por objetivo gerar o conhecimento para
ser aplicado na prética, ou seja, € movida pela necessidade de solucionar problemas concretos.
Assim sendo, sua finalidade é a pratica.

Os estudos aplicados podem ser utilizados em diversas areas de conhecimento. Dentre
essas, a educacdo. Como afirma Villaga (2010), os estudos tedricos apresentam como meta
conhecer ou aprofundar conhecimentos. Ja os aplicados, estdo relacionados as praticas da
educacdo. Na pesquisa em questdo, os problemas estudados originam-se no campo da
educacdo. Logo, hd a possibilidade de conhecimento Uteis para melhorar aspectos da
educacéo

Conforme Barros & Lehfeld (2007, p.93), a pesquisa aplicada é aquela em que o
pesquisador € movido pela necessidade de conhecer para a aplicagdo imediata dos resultados.
Contribui para fins praticos, visando a solugdo mais ou menos imediata do problema
encontrado na realidade. Ja para Apolinario (2004, p.152), a pesquisa aplicada tem a funcéo
de “resolver problemas ou necessidades concretas e imediatas”.

Meksenas (2002) apresenta-nos que a pesquisa possibilita a produgdo de
conhecimento, por isso ha a necessidade da mesma na formacgédo do professor, porque sera
atraveés desta que havera mediacao e interacdo envolvendo o sujeito do ensino ao sujeito da

aprendizagem.
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Ainda segundo Villaga (2010, p. 13), ¢ importante que os professores “em formacao e
0s j& em servigo sejam preparados para o para o planejamento e para a realizacdo de pesquisas

aplicadas relacionada a realidade de sala de aula”.

5.3 PROCEDIMENTOS DE EXECUCAO DA PESQUISA

Os procedimentos de execugdo da pesquisa se deram a partir de cinco etapas que seréo
sistematizadas e descritas a seguir. Essas etapas foram: sensibilizacdo, formacdo,
selecdo/manipulacdo/organizacdo das imagens e divulgacao.

A etapa de sensibilizacdo apresentou como objetivo a adesdo dos estudantes e 0 apoio
do corpo pedagdgico e gestor da Unidade de Ensino no intuito conhecer as a¢des do projeto e
dar apoio nos momentos necessarios. Inicialmente, o corpo diretivo e pedagdgico conheceu as
acOes do projeto e autorizou a realizagdo do mesmo.

A sensibilizacdo aos gestores ocorreu a partir de uma conversa dialogada com esses,
na Unidade de Ensino na qual os procedimentos de execugdo foram compartilhados e
discutidos. Esse momento ocorreu no més de junho de 2017. O corpo pedagodgico também
tomou conhecimento dos procedimentos atraves de uma conversa dialogada, também no més
de junho, nos momentos destinados a reunido semanal de planejamento dos professores.

Os estudantes do Ensino Médio conheceram a pesquisa através de uma conversa
dialogada, realizada no auditério da Unidade Escolar, também em junho de 2017. Para
sensibiliza-los foram apresentados os resultados de uma atividade realizada na escola, uma
pesquisa denominada Caravana do CETEP.

Essa atividade, realizada nos anos de 2013 e 2014, inspirou a presente pesquisa.
Constituiu-se de praticas de fotografia, organizacdo do material em livro e socializacdo dos
resultados junto a comunidade. Nesse momento, no auditério, foram apresentados as fotos, o
livro e 0 depoimento de ex-alunos que participaram daquele projeto. Apds este momento, 0s
estudantes foram convidados a participar da pesquisa proposta.

A segunda etapa foi composta por quatro momentos formativos. Esse primeiro
momento formativo teve por objetivo mapear os principais dispositivos comunicacionais que
sdo utilizados pelos estudantes no cotidiano. Ocorreu numa das salas de aula do CETEP de
Caetité, no més de junho. Os estudantes assistiram a uma animacdo de curta duracdo do
Projeto de Extensdo do Departamento de Comunicacdo em Midias Digitais da Universidade
Federal da Paraiba — Projeto Dias (UFPB, 2016), denominado “A Evoluc¢do das Tecnologias

na Educagdo”. Nesse momento foram convidados a refletir sobre o conteudo do video.
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Posteriormente, responderam a um questionario apresentado pelo proponente com perguntas
semiestruturadas (Apéndice 1).

Dando prosseguimento, o segundo momento de formacdo foi uma oficina de fotografia
com a participacdo dos alunos. O objetivo dessa oficina ndo foi formar fotdgrafos
profissionais, mas familiarizar-se com as camaras digitais dos celulares para aprenderem
técnicas de fotografias e exercitad-las para a obtencdo de imagens bem elaboradas. Nessa
oficina, os alunos conheceram algumas técnicas para melhorar as fotografias, tais como:
enquadramento, regras dos tercos, composicdo, linha do horizonte, perspectiva, cores,
simetria, luz e etc.

Nessa oficina, os estudantes conheceram e realizaram leituras de fotografias de Henri
Cartier- Bresson, Robert Capa e Sebastido Salgado, artistas cuja genialidade produziram
fotografias jamais vistas, verdadeiras obras de arte que relatam através de imagens momentos
da histéria da humanidade. Fotos citadas e conhecidas pelos estudantes foram socializadas,
como as de “Crianga correndo apos ataque aéreo em Napalm,” de Nickut (1972); “massacre
da Praca da Paz Celestial”, de Jeff Widener (1989); “menina Afegd”, de Steve McCurry
(1984). A sensibilidade transmitida levou a dialogos e interpretacdes.

O terceiro momento formativo constituiu-se de uma palestra para os estudantes
participantes, proferida pela professora de Histéria da Universidade do Estado da Bahia
UNEB, campus VI, Fernanda Matos sobre o 02 de julho. A palestrante discorreu sobre a
importancia dessa data para o Brasil, a Bahia e a regiao.

A terceira etapa foi a intervencdo propriamente dita. Os estudantes, munidos de seus
préprios celulares ou camaras digitais, acompanharam os festejos do 02 de Julho da cidade de
Caetité/Bahia, fazendo registros através de fotos. Esta foi a oportunidade de colocar em
pratica conhecimentos e aprendizagens construidas na fase formativa.

As atividades foram desenvolvidas nas principais ruas e pracas do centro da cidade de
Caetité por onde passa o desfie. Os alunos reuniram-se as 7:20 da manhd no CETEP de
Caetité e retornaram a esse mesmo local as 11:30, apds o encerramento das atividades. Sendo
assim, os estudantes com seus equipamentos sairam da Praca Clarismundo Pontes, praca onde
fica a escola, e seguiram pela Avenida Anisio Teixeira, Praca Jairo Pontes, Rua Bardo de
Caetité, concentrando-se na Praca da Catedral. Apds esse percurso e realizada as intervencoes

fotogréaficas os alunos retornaram a escola.
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Imagem 01- Localizagdo do Centro Territorial de Educagao Profissional do Sertdo Produtivo
em Caetité/Bahia.
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Fonte: http://cetepsertaoprodutivo.blogspot.com.br/ Acesso em 01/05/17.

O 02 de Julho é uma homenagem a Independéncia da Bahia e iniciou-se no municipio
de Caetité em 1827 com a chegada do major Silva Castro para essa regido (MENDES, 1996, p
50). O major José Antbnio Silva Castro, avé do poeta Castro Alves, foi uma personalidade
envolvida nas batalhas que livraram os brasileiros do dominio portugués, em 1823. Por isso, 0
major foi reconhecido pelas autoridades da época como autoridade policial e enviado as
longinquas regides do sertdo com a intencdo de apaziguar conflitos.

Os festejos foram modificados com o passar dos anos e o crescimento da cidade, mas
conserva as paradas militares, o Te Deum e os quadros representando a histdria da
independéncia da Bahia. O Te Deum consiste numa réplica da celebracéo religiosa catolica
em latim em homenagem a liberdade conquistada em 1823. Ja as Paradas sdo cortejos
militares, representados no desfile pelo tiro de guerra, soldados da policia militar e marinha
fluvial de Bom Jesus da Lapa. Os cortejos militares sdo tradicdo com influéncia europeia
enfatizando ordem e organizacdo do Estado. Os fatos relacionados a histéria homenageiam
personalidades e grupos de pessoas envolvidas nas lutas pela independéncia: Batalhdo dos

Periquitos, Grupo de Tapuios, Joana Angélica, Maria Quitéria e a Cabocla.


http://cetepsertaoprodutivo.blogspot.com.br/%20Acesso

65

Atualmente, o desfile é organizado pela Secretaria Municipal de Educacédo e Cultura e
conta com a participagdo das escolas municipais e estaduais. O desfile é organizado através de
uma sequéncia: abertura oficial com autoridades locais, parada militar, quadros
representativos da historia da Independéncia da Bahia, fanfarras escolares, movimentos
sociais e temas livres que refletem a vida e a luta do homem do sertéo.

Agregam-se ao desfile os grupos de montarias da regido. Esses grupos sédo formados
por cavaleiros que se unem de forma espontanea para andar a cavalo pelas estradas de terra do
interior do municipio e regido. Nesses encontros se confraternizam e organizam as suas
participacOes nos festejos do 02 de Julho.

Os quadros citados anteriormente iniciam-se na praca onde fica o CETEP, sucedem-se
uns aos outros até a praca principal onde ha o encerramento com hasteamento das bandeiras,
uma celebracao religiosa em Acao de Gragas — Te Deum e discursos.

A quarta etapa apresentou como objetivo selecionar, manipular e organizar fotografias.
Nesse momento, 0s estudantes se reuniram em equipes para a organizagdo das imagens.
Durante a organizacao, o material foi selecionado utilizando conhecimentos e aprendizagens
na composicdo fotografica e de criacdo de imagens. Em seguida, os estudantes manipularam
as imagens, utilizando programas de edicdo de fotos disponiveis em seus computadores e nos
celulares. Para isso, fizeram recortes, acrescentaram ou retiraram brilho. Essa atividade foi
realizada em agosto de 2017.

Dando continuidade, houve a organizacdo do video, utilizando as imagens fotograficas
selecionadas. O procedimento de edicdo para o video consiste em utilizar de um editor. Para a
composicdo, foram utilizadas as imagens pré-selecionadas, a musica e a narracdo. A masica
foi um trecho do hino ao 02 de Julho. Os estudantes, apds orientacdo, estavam livres para
composicdo. Para tanto, compuseram videos de curta duracdo numa modalidade
documentaria. Essa € uma narrativa audiovisual em que ha os registros de uma realidade. Os
videos foram produzidos por equipes, utilizando os computadores da biblioteca da escola.
Estava previsto a participacdo de técnico para apoia-los, mas ndo houve necessidade porque
os estudantes dispunham de conhecimento sobre editores de video. A organizacdo do video
ocorreu no més de setembro de 2017.

Apos a intervengdo no 02 de julho, os estudantes foram conduzidos a quarta fase de
formagéo, cujo objetivo foi a criacdo de imagens utilizando software de desenho disponivel
no computador da escola. Essa formacao consistiu em trabalhar conceitos e caracteristicas dos

elementos visuais para composi¢do de imagens, como: ponto, linha, forma, cor e utiliza-los
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para a realizagdo de desenhos. Os estudantes, em equipe, realizaram desenhos utilizando 0s
conceitos estudados. Esse momento ocorreu em outubro de 2017.

Ha varios softwares disponiveis, mas foi utilizado o Corel Draw porque o mesmo se
encontra instalado nos computadores da escola. Esse programa de computacao grafica tem
como funcdo criar desenhos gréficos, ilustrar, produzir efeitos e editar fotos. Apds a
realizacdo dos desenhos, os mesmos foram impressos em papel A4 colorido (Apéndice 2).

Finalmente, a Ultima etapa teve por objetivo divulgar as produces realizadas: videos,
fotografias e imagens. A divulgacdo dos videos ocorreu em dois momentos. No primeiro
momento, os videos foram divulgados na escola. Considerando que os mesmos foram
organizados por equipes, cada uma dessas equipes fez a divulgacdo nas salas de aula para
alunos e professor (a) ali presentes. Em seguida, houve a divulgacdo também em uma outra
escola da cidade. Nessa escola, os estudantes faziam a exposi¢do sobre a realizacdo do projeto
e socializavam o video.

Houve, também a divulgacdo das imagens: fotografias e desenhos. As fotografias
foram expostas no Hall de entrada da escola por ocasido da realizacdo de um projeto da
escola: o "CETEP de Portas Abertas”. Esse projeto recebe estudantes de outras escolas que
vem conhecer as agdes desenvolvidas no CETEP pelos cursos ali oferecidos. Os estudantes
produtores acompanharam a exposicao, explicando aos visitantes. Houve a divulgagdo dessa
exposi¢do no Seminario Académico da Uneb-BA, o VI Seminéario do Grupo de Estudos:
”Educag¢do, Universidade e Regido - EDUReg”. Os desenhos foram divulgados no pétio da
escola. A divulgacdo dos videos, fotografias e desenhos ocorreu em novembro de 2017
(Apéndice 3).

5.4 PARTICIPANTES DA PESQUISA

Os participantes da pesquisa foram os estudantes do ano de 2017, do Centro Territorial
de Educacdo Profissional do Sertdo Produtivo — CETEP de Caetité/Bahia. Os alunos da 22
série do curso de Administracdo realizaram as fotografias e editaram o0s videos. Esses
estudantes também produziram desenhos utilizando software de desenho especifico.
Entretanto, os estudantes da 12 e 42 séries do curso de Administracdo foram convidados a
fazer leituras das imagens fotogréaficas oriundas das produgdes dos colegas da 22 série.

Os estudantes da segunda serie do curso de Administracdo estavam distribuidos em
duas turmas do turno matutino, perfazendo um total de 61 alunos. Conforme questionario

aplicado ao CETEP (Apéndice 4) obteve-se as seguintes informac6es. Quanto ao género, 19
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estudantes sdo masculinos, 42 femininos. A faixa etaria dos estudantes estava entre os 14 a 19
anos, sendo que a faixa de maior nimero estava entre as idades de 16 e 17 anos, apresentando
23 e 24 estudantes, respectivamente.

Em sua maioria, os estudantes residiam com as familias, numa totalidade de 54 alunos.
As moradias dos mesmos estavam nas zonas rural e urbanas, num total de 37 e 24 estudantes,
respectivamente. A excec¢do estd numa pequena parte que se hospedava durante o ano letivo
em casa de parentes, 05 estudantes. Os demais ficavam em residéncia estudantil, 03
estudantes e republica de estudantes, 02 estudantes.

Os educandos eram residentes nos municipios de Caetité, Lagoa Real e Igapord e suas
residéncias ficavam localizadas nas sedes das cidades, distritos, povoados ou sitios. Dezenove
estudantes utilizavam o Programa Transporte Escolar para se deslocarem durante os dias
letivos e 03 dependiam do transporte particular, pois residiam no municipio de Igapora e este
ndo oferecia transporte compativel com o horario das atividades escolares.

A forma de acesso dos discentes a instituicdo de ensino foi a matricula no inicio do
ano letivo. Os estudantes do curso de Administracdo ingressaram no CETEP no ano de 2016,
na 12 série do curso, totalizando 49 alunos. Desses, 08 matricularam em 2015 e 04 antes de
2015. No momento existiam 04 alunos que foram repentes no curso.

Os estudantes da sede do municipio de Caetité sdo residentes em bairros distantes do
Centro da cidade. Essa informacdo é importante, pois implica na oferta de atividade em turno
oposto. Logo, esses jovens permaneciam na escola durante apenas em um dos turnos de

ensino. Traziam na bagagem, além do material escolar, o celular digital.

5.5 CAMPO EMPIRICO

A pesquisa ocorreu no Centro Territorial de Educacgdo Profissional do Sertdo
Produtivo — CETEP de Caetité/Bahia. Essa Instituicdo de Ensino foi fundado no municipio de
Caetité no ano de 2002, denominado de Colégio Modelo Luis Eduardo Magalhdes, com o
objetivo de oferecer um Ensino Médio a todos os jovens da regido. A modalidade de ensino
era Formacdo Geral. Em 2009 houve substituicdo de Formacdo Geral para Educagéo
Profissional.

O Colégio, através da portaria n® 8677/09, publicada no Diario Oficial do Estado de
17/04/2009, foi transformado em Centro Territorial de Educagdo Profissional do Sertdo
Produtivo - CETEP. Esse estabelecimento escolar tem como pretensdo desenvolver no

Territorio de ldentidade uma formacdo profissional ao jovem que reside nesta regido do
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sertdo, voltada para o0 mundo do trabalho, atendendo as propostas estabelecidas no Plano
Estadual de Educacdo Profissional do Estado da Bahia, cujo objetivo primordial € a formacgéo
do cidad&o consciente do seu papel dentro da sociedade.

O CETEP de Caetité oferece Educacdo Profissional. Essa modalidade de ensino foi
definida pelo Ministério da Educagdo e Cultura - MEC e Conselho Nacional de Educacédo -
CNE, através do decreto 5.154/2004, em que traz a integracdo da Educagdo Basica com a
Educacao Profissional Integrada — EPI. O curriculo estd composto pelos seguintes itens: |
Base nacional comum e a parte diversificada e 1l Formacao geral e preparacdo basica para o
trabalho.

A disciplina de Arte esta vinculada & Base Nacional Comum e é ofertada no segundo
ano do curso de Administracdo e 4° anos dos demais cursos ofertados na escola. No ano de
2017 a disciplina Arte foi ofertada nos cursos de Administracdo (02 classes), Analises
Clinicas (01 classe), Enfermagem (01 classe) e EdificacBes (01 classe).

A Educacdo Profissional, além de competéncias, contetdos e principios pedagdgicos
no Ensino Médio, deve considerar os principios de interdisciplinaridade e contextualizacéo
adotadas como estruturadoras dos demais competentes curriculares.

Espera-se que através desta integracdo entre as diferentes areas do saber é que o
educando diversificara, construira e ampliara seus saberes. Quando se trata dos processos de
ensino, a contextualizacdo torna-se imprescindivel, pois é uma forma de adequar os contelidos
as caracteristicas regionais, locais e da vida dos estudantes.

Atualmente, esse estabelecimento de ensino oferece, para 0s turnos matutino e
vespertino, 0s cursos técnicos em Administracdo, Edificacdes, Enfermagem, Sistemas de
Energia Renovavel, Meio Ambiente e Anélises Clinicas. Todos eles sdo ofertados de acordo
com a demanda local, havendo ano a ano a rotatividade dos mesmos.

O curso mais antigo e que sempre foi ofertado é o de Administracdo devido a procura
e absorcéo do concluinte no mercado de trabalho e a possibilidade de continuidade no ensino
Superior nas Universidades Publicas e faculdades particulares da regido. Em 2010, no
primeiro ano apos a transformagdo em Educacdo Profissional foram ofertados os seguintes
cursos: Técnico em Administracdo, Mineracdo, Agroecologia e Enfermagem para o diurno,
modalidade EPI.

Em 2014 foram ofertados os cursos tecnicos: Administracdo, Analises Clinicas,
Mineragdo, Enfermagem, Agroecologia e Edificacdes. J& em 2016 foram ofertados 0s cursos
de: Administracdo, Sistema de Energia Renovavel, Controle Ambiental, Edificagdes,

Geologia, Analises Clinicas e Enfermagem.
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A referida escola esta situada na Avenida Anisio Teixeira, SN no centro da cidade.
Atende jovens entre 14 e 16 anos e adultos. Em 2017 contava com 786 estudantes distribuidas
em trés turnos. Eram 10 classes no turno matutino, 10 classes no vespertino e 13 classes no
noturno.

Essa Unidade de Ensino possui quatro pavimentos, sendo o térreo composto por 10
salas de aula, administracdo, cantina, patio coberto e biblioteca. No primeiro andar ha 10 salas
de aula, laboratérios de Informatica e Biologia. O segundo andar é formado por 10 salas de
aula, sala de TV e laboratério de Geologia. No ultimo andar, ha trés salas de aula e duas
pequenas salas de apoio. Em todos os pavimentos ha banheiros para estudantes, professores e
portadores de necessidades especiais.

Imagem 02 — Fachada da Unidade de Ensino, CETEP de Caetité. A escola: Localizacdo do

Centro Territorial de Educacdo Profissional do Sertdo Produtivo em Caetité/Bahia.

N
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Fonte: Imagem fotografica. Autoria: Ana Teixeira Duarte. 2017.

Na Unidade de Ensino, CETEP de Caetité, houve o0 espaco adequado para o
desenvolvimento da pesquisa porque havia laboratério de Informatica conectado, possuindo
24 computadores. Na biblioteca, havia também, 08 computadores conectados a Web. Vale
salientar que os educandos possuem aparelhos digitais, como celular digital. O acesso a
internet foi possivel por que houve sinal de Wifi disponivel na biblioteca, local na qual a
atividade se desenvolveu.

A unidade de Ensino conta com um quadro de professores, gestoras, merendeira,
auxiliares administrativos e auxiliares de limpeza. A equipe gestora estava composta pela

diretora, 03 vice-diretoras e 01 coordenadora pedagdgica. A diretora é formada em Letras e
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possui pés-graduacdo. A diretora atua em 10 turnos, enquanto os vice-diretores séo
licenciados e atuam em 08 turnos diversificados.

O corpo docente do CETEP de Caetité estava formado por 54 professores, com nivel
superior, atuando em disciplinas do ndcleo comum, especificas e de preparacdo para 0
trabalho nas quatro séries de cada curso da modalidade Educacdo Profissional Integrada —
EPI. A totalidade de professores da escola possui nivel superior e 14 com a segunda
graduacdo. A maioria possuia especializacdo latu sensu na area de Educacdo e 07 com
especializacdo strictu sensu, Mestrado, concluido ou em andamento.

A forma de ingresso desses profissionais na rede estadual foi o concurso publico,
havendo os efetivos e os contratados através de Regime Especial de Direito Administrativo -
REDA. Os professores efetivos séo licenciados, enquanto aqueles que atuam nas disciplinas

especificas e de preparacao para o trabalho sdo bacharéis com contrato REDA.

5.6 ASPECTOS ETICOS DA PESQUISA

A presente pesquisa envolveu a participagdo de estudantes com idade entre 14 a 19
anos, e por esse motivo precisou-se observar 0s aspectos éticos relacionados a Seres
Humanos. Sendo assim, a pesquisa foi desenvolvida em conformidade com a Resolucdo No
466 de 2012 e a Resolucdo No 510 de 2016 do Comité de Etica em Pesquisa — CONEP. Essas
resolucgdes orientam que pesquisas envolvendo Seres Humanos deverdo ser apreciadas por um
Comité de Etica em Pesquisa — CEP.

O trabalho do pesquisador deve ter como base o pleno exercicio dos direitos dos
participantes, portanto devera assegurar-lhes respeito e protecdo. Conforme a regulamentacéo
vigente na Resolugdo No 510/2016 ““a ética em pesquisa implica o respeito pela dignidade
humana e a protecao devida aos participantes” (CONEP, 2016, p. 1).

A ética na pesquisa propde ao pesquisador refletir sobre a forma de garantir
beneficéncia aos participantes. No caso dessa pesquisa pode ser identificada na oferta de
novos conhecimentos, no manuseio de midias, na montagem de video, além de refletir sobre
aspectos relacionados a novas aprendizagens. Para tanto, foi garantido aos participantes,
procedimentos éticos de confiabilidade, privacidade e autonomia em relacdo a livre
participacdo na pesquisa.

O pesquisador mencionou aos participantes, 0s objetivos, a justificativa e a

metodologia, a fim de que ndo houvesse conflito e divida no que diz respeito aos aspectos
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éticos que garantiam a participacdo e o sigilo das informacdes, ou o direito & desisténcia a
qualquer tempo.

Embora houvesse um conflito ético nessa pesquisa, pois a mesma foi aplicada pela
professora que ministra aula de Arte para os alunos do curso de Administragéo, o risco foi
minimizado, pois a participacdo da pesquisa ndo seria obrigatoria, tampouco seria atribuida
nota aos estudantes. Além desse aspecto, seria garantida a participacdo de estudantes de
outros cursos que desejassem integrar-se a pesquisa.

Caso algum aluno ndo quisesse participar da pesquisa ndo obteria prejuizo e podera
desistir a qualquer momento nao havendo prejuizo na aprendizagem ou na atribuicdo da nota.

Além dos requisitos citados anteriormente, foram garantidos sigilo e privacidade das
informacBes e imagens. Como a pesquisa foi de intervencdo, o crédito das fotografias
realizadas foi atribuido ao aluno que produziu a fotografia e também foi garantido o direito de
uso de imagem a quaisquer usos que o mesmo desejar. Os videos produzidos foram de
autoria coletiva atribuida a turma e estdo disponibilizados como produto da pesquisa.

As informacbes e o0s produtos gerados na pesquisa estdo armazenadas e
disponibilizadas para finalidades académicas ou cientificas, como promoc¢édo de debates em
seminarios, congressos, feiras, concursos fotograficos, de videos ou outros. Os pais ou
responsaveis pelos estudantes também poderdo ter acesso a essas quando solicitado.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) é um documento que guarda
as autorizacdes dos participantes da pesquisa. Para isso, 0s mesmos deverdo conheceram o
documento, fizeram a leitura dos objetivos e metodologia da pesquisa, analisaram se estdo de
acordo e assinaram, concordando com a pesquisa.

O TCLE gaantiu relacdo de confianca entre as partes, sem prejuizo para o participante.
Essa informacdo esta expressa no Artigo 1V, Capitulo do Processo de Consentimento Livre e

Esclarecido:

O processo de consentimento e do assentimento livre e esclarecido envolve o
estabelecimento de relacdo de confianca entre pesquisador e participantes,
continuamente aberto ao didlogo e ao questionamento, podendo ser obtido o
registro em qualquer das fases de execucéo da pesquisa, bem como retirado a
qualquer momento, sem qualquer prejuizo ao participante (RESOLUCAO
No 510, 2016, p. 05).

Houve também o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido - TALE, assinado com

vistas a garantir a participacdo dos estudantes. Através desse documento, os participantes
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foram protegidos, garantindo privacidade, anonimato e preservagdo da identidade. Ainda
foram observados os seguintes Termos: Termos de Anuéncia, o Termo de Uso da Imagem da
Escola e o Termo de Uso de Imagens dos Jovens. O termo de anuéncia significa a permisséo
para a realizacdo de algo. J& os termos de uso de imagem da escola e dos estudantes, significa
que houve permissdo do uso da imagem da escola e dos participantes da pesquisa, sem fins
lucrativos, apenas para uso didético.

Esse projeto, juntamente com os documentos exigidos foram encaminhados ao Comité
de Etica em Pesquisa — CONEP, através da Plataforma Brasil, a fim de que fossem julgados

0s aspectos éticos dessa pesquisa.

5.7 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

A pesquisa em questdo trouxe como produtos as fotografias, os videos e os desenhos.
Somente as imagens fotograficas serdo objetos de analise. Os videos e 0s desenhos ndo foram
analisados, mas sdo de extrema importancia para compor 0s objetivos propostos pela
pesquisa.

Os procedimentos para a analise das imagens fotograficas deram-se a partir de
aspectos objetivos e subjetivos apresentados por pesquisadores da area cultural como:
Panosksky (1979), Ferrara (2001), Barthes (2005), Santaella (2012).

Os espectadores buscam as multiplas interpretacdes para as fotografias, quer sejam
como comunicacgdo visual, artistica ou informativa. Quando se realiza essas interpretacdes, se
faz dentro de uma cultura e é nesse meio cultural que se busca os sentidos para a compreensado
e deleite das informacdes ali contidas. Ler, nesse sentido, significa buscar um sentido para
essas imagens.

Estudiosos nos apresentam que ndo se |& apenas um texto verbal, mas textos
imagéticos. Panosksky (1979) nos diz que toda imagem apresenta uma fungdo e um conteudo.
Além de serem figurativas, sdo narrativas. Igualmente, Ferrara (2001), Barthes (2005) e
Santaella (2012) nos apresentam essa possibilidade.

A fim de realizar a leitura de imagem, Ferrara (2001), também nos apresenta uma
reflexdo. A autora faz uma comparacao entre os modos de ler um texto verbal e um texto ndo
verbal. A leitura verbal esta relacionada ao encadeamento l6gico de estruturas fisicas do texto
e aprende-se a ler quando se tem o dominio dessa estrutura. Ja o texto nao verbal € diferente,

apresenta uma maneira propria de ler, envolvendo visao.
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Segundo Ferrara (2001), para se ler um texto ndo verbal € necesséario estabelecer um
modo de ler. Esse modo de ler se reconfigura e requalifica a cada nova leitura, e aquilo que se
vé no objeto lido é resultado do que se vé no objeto, além de informacGes e experiéncias
emocionais e culturais. Portanto, o objeto ndo verbal quando lido resulta naquilo que ja foi
experienciado pelo leitor.

Santaella (2012) apresenta que para haver a compreensdao de uma fotografia é
necessario perceber que diante da mesma o espectador utiliza-se de seu sentimento e busca
uma unidade melddica a partir dos elementos constitutivos e presente nas fotos: “Assim, uma
vez diante da fotografia, trata-se de buscar a unidade melddica de suas luzes, linhas e
direges, suas escalas e volumes, seus eixos e suas sombras, enfim contemplar a atmosfera
que ela oferta ao olhar” (SANTAELLA, 2012, p. 80).

Igualmente Barthes fala dessa relacdo pessoal com a foto que ele denominou de
animacéo. Animar seria ter uma relagcdo com a foto que envolvesse sentimento. Ver, sentir,
notar, olhar e pensar levam o espectador a buscar o que ha na imagem.

As fotografias, segundo Barthes (1980; 2005), apresentam mensagens que podem ser
denotativas e conotativas. O sentido denotativo esta relacionado ao studium. O studium numa
fotografia é algo que vem informar e comunicar ao Spectador sobre aquilo que se apresenta
naturalmente a imagem e é da ordem do gosto. J& o sentido conotativo é expresso pela
maneira como a “sociedade da a ler” (BARTHES, 1980, p. 03). A conotacdo relaciona ao
punctum, aquilo que choca e que chama a atencdo na imagem.

Os procedimentos de analise dos sentidos das fotografias, realizadas pelos estudantes
do CETEP ocorreu a partir da selecdo e agrupamento das fotos.

Primeiramente, os estudantes da 22 série que produziram as fotografias, realizaram a
selecdo das mesmas e escolheram 15 imagens para analise. Em seguida, foram realizadas
pequenas intervencBes nas imagens, como recortes e ajustes de cores. Dando continuidade, 0s
educandos nomearam as fotos seguindo os conhecimentos adquiridos na formacédo e
relacionados aos festejos, como cultura e historia.

As denominagdes foram as seguintes: Imagem 03- Indigenas baianos; Imagem 04 —
Fanfarra vermelha; Imagem 05 — Carro de bois; Imagem 06 — Participagcdo das Forcas
Armadas Brasileiras; Imagem 07 - Baianas; Imagem 08 — Batalhdo dos Periquitos; Imagem
09 —Vaqueiros, tradicdo do sertdo; Imagem 10 — Ordem Demolay; Imagem 11 — O 02 de
Julho e a participacdo do povo; Imagem 12 - Respeito a diversidade; Imagem 13- Bandeiras,

simbolos da independéncia e da cultura; Imagem 14 - A representacdo da Familia Real,
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Imagem 15 — A luta pela liberdade na atualidade; Imagem 16 - Fanfara azul; Imagem 17 —
Joana Angélica, a forga da mulher baiana.

As imagens fotograficas realizadas pelos estudantes de Administragdo em julho de
2017 foram colocadas a leitura pelos alunos de outras classes do CETEP que nao se
envolveram na realizagdo das fotografias. De uma totalidade de 50 fotografias selecionadas,
15 fotografias foram impressas para exposi¢éo e apresentadas para leitura pelos estudantes de
duas classes do curso de Administracdo do Centro Territorial de Educacdo Profissional do
Sertdo Produtivo - CETEP, uma do primeiro ano e outra do quarto ano.

As fotografias foram apresentadas aos estudantes convidados e estes, sentados em
dupla, podiam escolher a foto a ser analisada. As fotos impressas foram afixadas no quadro,
mas 0s estudantes recebiam uma menor e procediam a leitura dizendo livremente o que a
imagem apresentava. As respostas das duas duplas foram registradas de modo que ao final foi

possivel construir narrativas e informacgdes baseadas nas propostas de leitura dos autores.

Imagem 03 — Indigenas baianos.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educagdo Basica que participaram da pesquisa, 2017.

Na imagem 03, denominada de “Indigenas baianos”, o aluno da dupla 01 nos diz que o
fotografo traz as costas de dois indios masculinos em primeiro plano e o artefato que o
menino da direita esta usando o identifica quanto a sua aldeia. No segundo plano, em
profundidade, esta uma mulher chamando a atencdo do observador, pois mostra um momento

de ritual indigena, algo da cultura. Apesar da relacéo de identidade e cultura mantidas, nota-se
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que “os homens usam short e tanga, um contraste para 0 povo indigena”, assim nos afirma a
dupla.

A segunda dupla a analisar essa foto refere-se a mesma como um momento de um
ritual indigena relativo aos momentos culturais e tradicionais. A imagem retrata a cultura
indigena em um momento de ritual na qual eles fazem para simbolizar algo. “Eles fazem esses

rituais por influencias dos seus antepassados, seguindo sua tradi¢éo”.

Imagem 04 — Fanfarra Vermelha.

— —

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacgdo Béasica que participaram da pesquisa, 2017.

Na imagem 04, intitulada “Fanfarra Vermelha”, hd uma banda marcial em trajes
tipicos. Os estudantes da dupla 01 citam a participacdo dessas bandas marciais, todos 0s anos
no municipio de Caetité, por ocasido do desfile do 02de Julho. Os integrantes usam roupas e
aderecos com cores fortes para chamar a atencdo. A dupla 02 menciona a provavel
apresentacdo num desfile civico, demonstrando a cultura local e destacando as cores fortes
das roupas. O tambor chama a atengdo: “O tambor furado que aparece na imagem da uma
impressdo de intensidade nos sons ou raiva ao manejar o instrumento”. Nesse momento,

percebe-se que ha um aspecto subjetivo que chama a atencao e nao esta na foto.
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Imagem 05 — Carros de boi.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacgéo Basica que participaram da pesquisa, 2017.

Na Imagem 05, intitulada “Carros de boi” os estudantes falam da participacdo do carro
de boi no desfile do 02 de Julho em Caetité. Citam também o aspecto cultural, pois tanto a
presenca do carro como a forma de ornamenta-lo, folhas de cogueiros da regido, remontam a
cultura local: “carros de boi enfeitados com palhas de coqueiros” (dupla 01) e “O carro de boi,
por exemplo, mostra que mesmo com as novas inovacdes dos carros a combustivel, a cultura
ndo deixou de existir” (dupla 02). Como nos Afirma Barthes (2005), uma fotografia é

analisada dentro de uma cultura, por isso a identificacdo com a cultura regional.

Imagem 06- Participacdo das Forgas Armadas brasileiras.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educagdo Béasica que participaram da pesquisa, 2017.
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Nessa foto héa a presenca de grupos que compdem as Forgcas Armadas, como: militar,
marinha e bombeiros. Novamente a comemoracao do 02 de julho é mencionado pelas duplas.
Na Imagem 06, “Participacdo das Forcas Armadas Brasileiras”, os estudantes fazem uma
descricdo dos grupos de soldados que desfilam e falam da presenca das Forcas Armadas no
desfile. Igualmente citam a participacdo das pessoas em frente a um prédio historico, a igreja
de S&o Benedito. O envolvimento das pessoas no evento demonstra a popularidade da festa.

Imagem 07 — Baianas.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacdo Bésica que participaram da pesquisa, 2017.

Na foto ha baianas desfilando em roupas tipicas e ritualisticas pelas ruas e avenidas da
cidade. Nessa imagem as duplas falam da presenca das baianas no desfile civico. A presenca
das raizes culturais e religiosas africanas. Como podemos notar na citagdo da dupla 01: “Nela
estdo representadas diversas baianas com suas roupas tipicas representando os deuses Orixas.
Cada uma delas traz um jarro de flores nas maos, vestidos longos de renda na cor branca,
turbantes sobre suas cabecas e colares de migangas. Elas tém o papel de representar a cultura
africana”. Ja a dupla 02 nos diz: “Observamos, também, que as mesmas estdo carregando
vasos com flores onde estes provavelmente serdo oferendas aos Orixas. Chegamos a uma
conclusdo que as cores das saias das baianas representam 0s Orixas”. Nota-se que 0s
estudantes fazem referéncia ao povo africano. A identificacdo com esses povos, as nossas
raizes. Como nos afirma Barthes (2005, p. 87): “A linhagem proporciona uma identidade mais

forte, mais interessante que a identidade civil”.
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Imagem 08 — Batalh&o de Periquitos.

Fonte: Imagem fotogréafica. Autoria: estudantes da Educacgdo Bésica que participaram da pesquisa, 2017.

A imagem 08 intitulada “Batalhdo dos Periquitos”, uma homenagem ao major Silva
Castro, personalidade que lutou pela independéncia cuja comemoracdo em Caetité existe em
sua homenagem. Segundo as duplas, a foto mostra 0 comprometimento das pessoas com 0
desfile civico, pois hé adultos, criancas e adolescentes. Falam da tradicdo e da participacdo
dos grupos de montarias. O cavalo € um elemento de importancia no sertdo, no passado como
transporte e hoje como lazer. Na atualidade, existem diversos grupos que participam no
desfile. As duplas citam as cores verde e amarelo, justamente a cor utilizada pelo Major como

vestimenta para os participantes das batalhas.

Imagem 09 — Vaqueiros, tradi¢do do sertdo.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacdo Basica que participaram da pesquisa, 2017.
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A foto mostra um grupo de vaqueiros trajando roupas de couro referentes ao oficio de
vaqueiros. Segundo as duplas, essa foto dos vaqueiros revela o comprometimento do homem
com a atividade de cuidar do gado na caatinga, por isso a roupa de couro. Esses bravos
homens utilizam de roupas especificas, como gibéo, calca e chapéus de couro. Os estudantes
falam do envolvimento do sertanejo com a Independéncia da Bahia, demonstrando a coragem
e a bravura. Nessa imagem os cavaleiros estdo levando a bandeira da Bahia em comemoracéo
ao 02 de Julho.

Imagem 10 — Ordem Demolay.

A,

Fonte: Imagem fotogréafica. Autoria: estudantes da Educagdo Bésica que participaram da pesquisa, 2017.

A imagem fotografica 10, intitulada “Ordem Demolay “faz referéncia a filhos de
macons. Nas reunides, esses jovens discutem principios filosoficos para o seu
desenvolvimento interior e realiza atividades sociais. A magonaria € uma sociedade secreta,
filosofica, filantropica e iniciatica existente no Brasil desde o periodo colonial e presente,
tambeém, no municipio de Caetité. Os estudantes mencionaram a historia e os simbolos
representativos da mesma: ‘“Na foto analisada podemos observar uma filiagdo maconica, a
Ordem Demolay, desfilando com Brasdes dos Capitulos da Ordem, sendo um constituido por
uma coroa, que é tida como coroa da juventude, nessa coroa possui oito rubis. A foto mostra
também um emblema da cavalaria, hd uma bandeira com um cruzeiro armado que mostra a
pureza, imagens de espadas que significam a fidelidade. Os garotos usam roupas diferentes,

sociais, com capas que sdo uma marca da Ordem Demolay .
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Imagem 11 — O 02 de Julho e a participacdo do povo.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacgéo Basica que participaram da pesquisa, 2017.

A Imagem fotografica 11, denominada pelos estudantes de “O 02 de Julho e a
participa¢do do povo” mostra que o festejo € uma comemoracao a independéncia da Bahia e 0
mesmo existe a partir da participagdo popular. Como afirma a dupla 01: “A imagem mostra
pessoas na escada da igreja de Sdo Benedito [...], acompanhando todo o desfile que passa pela
rua Bardo de Caetité”; ja a dupla 02 nos diz “As pessoas de diversas localidades vém
prestigiar essa festa solene”. Os estudantes mencionam a festa como comemorativa do 02 de

Julho, simbolizando o Independéncia da Bahia ao se libertar do dominio portugués.

Imagem 12 — Respeito a diversidade.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacdo Bésica que participaram da pesquisa, 2017.
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Nessa imagem, Imagem fotografica 12, “Respeito a diversidade”, os estudantes
referem-se a liberdade, um conceito abstrato muito discutido na atualidade. Como afirma a
dupla 01 “Liberdade, as meninas com bragos abertos, usando cores diversas...” Os estudantes
trazem a bandeira LGBT (lésbicas, gays, bissexuais e transexuais) discutindo e reforcando a

ideia da diversidade sexual.

Imagem 13 — Bandeiras, simbolos da independéncia e da cultura.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacdo Bésica que participaram da pesquisa, 2017.

A imagem fotografica 13, “Bandeiras, simbolos da independéncia e da cultura”
apresenta as bandeirolas, ornamentagdes comuns de festas populares e a bandeira do Império
tremulando no alto do mastro. Tanto bandeira quanto bandeirolas séo colocadas em momentos
festivos e de comemoragdo. A dupla 01 afirma: “Podemos perceber na imagem algumas
bandeiras, provavelmente colocadas na época do 02 de Julho”. Essa bandeira ¢ utilizada
porque faz referéncia ao regimente politico da época. A segunda dupla nos diz: “A imagem
representa a fotografia da primeira bandeira do Brasil, mostrando como era representada a

nossa nacionalidade brasileira”.
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Imagem 14 — A representacdo da Familia Real.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacéo Basica que participaram da pesquisa, 2017.

A imagem fotografica 14, “a representacdo da Familia Real” faz alusdo a0 momento
histérico em que o Brasil vivia na época. Ao ser independente, o regimente politico passa a
ser a monarquia. No desfile esse casal simbolizava o imperador e a imperatriz. Anterior a
década de 90, a festa ndo era organizada pela secretaria municipal, mas por festeiros
denominados imperadores. Assim afirma a dupla 01: “um cavaleiro e uma amazona
apresentam ser da realeza, ou seja, retratam personagens histéricos”. Os estudantes
apresentam o poder que emanava dos reis no periodo: “O principe e a princesa montados a

cavalo, desfilando por suas terras, demonstrando beleza, poder e seguranga a seu povo”.

Imagem 15 — A luta pela liberdade na atualidade.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educagdo Béasica que participaram da pesquisa, 2017.
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A imagem fotogréfica 15, “A luta pela liberdade na atualidade” nos mostra jovens
desfilando pelas ruas da cidade trajando roupas coloridas e leves, dando a ideia de leveza e
harmonia. Os estudantes relacionaram as cores a diversidade cultural encontrada no Brasil. A
dupla 01 nos diz: “diversificadas cores que representam a diversidade da cultura brasileira”.
Os leitores também atribuem a diversidade de cores as mdultiplas escolhas, como religido,
género e etc. A dupla 02 afirma: “Os personagens ao meu ver estdo relacionados ao

movimento LGBT”.

Imagem 16 — Fanfara Azul

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacgdo Béasica que participaram da pesquisa, 2017.

A imagem 16, “Fanfara azul”, mostra a alegria das festas populares, representando a
cultura nesses locais. A dupla 01 assim descreve a foto: “A imagem retrata um desfile
mostrando um grupo de jovens caracterizados com trajes em azul com adornos nas vestes. Os
jovens levam bandeiras e instrumentos musicais. Em destaque na imagem tem duas pessoas
guiando os que seguem. Pela forma em que a imagem retrata d4 a entender que estdo
participando de um desfile civico”. Continuando, a leitura relaciona a mesma ao momento
festivo e cultural em que a cidade se encontra no momento. Como nos afirma a dupla 02:” A

imagem relata, sobretudo, a cultura da cidade de Caetité, no desfile do 02 de Julho”.
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Imagem 17 — Joana Angélica, a for¢a da mulher baiana.

p

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacdo Basica que participaram da pesquisa, 2017.

Essa imagem fotografica mostra a representacdo artistica de um momento historico, a
participacdo das mulheres engajadas nos movimentos de independéncia: Como nos diz a
dupla 01: “.. a presenca de trés freiras, entre elas a Irmad Joana Angélica. Estas se
disponibilizaram a abrigar os soldados no convento, escondendo-0s do exército portugués,
chegando a se prostrar fisicamente diante do convento para impedir a entrada dos soldados
portugueses”. A imagem mostra a representacdo do momento, ainda que imaginario. Esses
fatos se tornam presentes atraves das imagens que se criam ao longo da historia.

Dando continuidade, o texto a seguir prossegue na analise das imagens fotografica.
Nesse momento, a anélise constituird de aspectos técnicos da imagem.

Manini (2002) nos apresenta a possibilidade de leitura da fotografia, afirmando ser
mais facil de ser lida que a palavra porque a imagem fotografica imita, representa e copia as
atitudes e gestos do ser humano. O ser humano antes de falar e escrever ja usava 0S
movimentos e gestos. Portanto, a imagem é a projecao de algo, enquanto a linguagem é algo
convencional.

A autora em seus estudos e pesquisa apresenta-nos a analise de fotografia numa
perspectiva documental. Para isso, utiliza da descricdo para indexacdo e construcdo de
resumos no tocante a recepcdo de imagens. Os itens QUEM, COMO, ONDE e QUANDO
serdo submetidos aos conceitos propostos por Shatford (1984 apud MANINI, 2002),
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pensando no contetdo genérico, especifico e significativo da imagem na modalidade
Dimensdo Expressiva. Considerando que essa pesquisa ndo se prende aos aspectos
documentais utilizamos a Dimensdo Expressiva para buscar informacdes quanto aos aspectos
técnicos da fotografia.

Ainda segundo Smiti (1996 apud MANINI, 2002), quando se faz a anélise de uma
imagem é relevante considerar o contetdo informacional e a Dimensdo Expressiva. O
conteddo informacional esta ligado ao referente e a Dimensdo Expressiva - DE € a parte da
imagem fotogréafica relacionada a técnica, € a aparéncia fisica através qual se expressa o0
conteddo informacional. Nesta pesquisa estd relacionada & composi¢do, como:
enquadramento, linhas, cores, perspectiva, textura, simetria/assimetria. Nessa pesquisa,
analisamos o uso da perspectiva nas imagens fotograficas.

O que faz uma foto ser diferente entre outras tantas existentes é a composicdo. Uma
composicdo fotografica € a organizacdo dos elementos dentro da area a ser fotografada e
permite que a imagem seja comunicativa e agradavel de se ver. E necessario que haja
planejamento por quem vai realizar a fotografia antes de clicar no dispositivo fotogréafico.

Especificamente, foram trabalhadas com os estudantes as seguintes técnicas para
serem utilizadas na composicdo da fotografia, como: regras dos tercos, simetria,
luminosidade, perspectiva a fim de aplicar nas fotos no 02 de Julho de Caetité-BA.

Como se percebe, a fotografia utiliza das referéncias presentes na pintura, como 0
enguadramento e a perspectiva. Segundo Benjamim (1987), a imagem fotografica comeca a
desenvolver a partir da pintura renascentista quando da experiéncia da camara escura de
Leonardo da Vinci. A experiéncia de Da Vinci revelou que era possivel através de um
orificio, num quarto escuro, projetar a imagem invertida que estivesse em frente ao mesmo.

Esse principio segue as mesmas regras da perspectiva em que a partir de um ponto de
vista fixo “registra-se a imagem por meio da relacéo entre a aparéncia da realidade do objeto e
a impressao das imagens visiveis”. (NEIVA JR., 1996, p. 61)

Ainda na atualidade as fotografias sdo organizadas a partir da viséo artistica classica.
Nesse procedimento artistico, o artista desenha a cena como se estivesse diante de uma porta
aberta e a partir dai tem uma visdo imovel em relagdo a distancia no espaco e nos objetos

representados através de leis matematicas.
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Conforme a andlise da Dimensdo Expressiva (MANINI, 2002), os estudantes

organizaram as fotos usando a perspectiva, COmo nas imagens a segulir:

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacdo Bésica que participaram da pesquisa, 2017.

5. 8 RESULTADOS

5.8.1 Narrativas da festa popular do 02de Julho de Caetité/Bahia

As imagens analisadas pelos estudantes trouxeram informagdes sobre 0 momento que
foi registrado por eles. As imagens ndo ficaram guardadas, mas foram colocadas para
leituras. Essas informac6es advindas dessas imagens constituem narracdes.

Considerando que as fotografias foram lidas por estudantes de Caetité e municipios
vizinhos percebeu-se a familiaridade com o festejo de 02 de julho. Sendo assim, os estudantes
classificaram as imagens como pertencentes ao evento que ocorre anualmente no municipio
de Caetité-BA. Da totalidade de 30 leituras realizadas, 18 delas fizeram referéncia a essa data
comemorativa da regido.

Percebemos a associacdo que os estudantes fizeram entre a festa comemorativa do 02
de Julho ¢ a cultura. Destacamos que expressdes como “cultura regional, cultura local, cultura
brasileira, cultura indigena, cultura africana estavam presentes em suas leituras. Barthes
(2005) nos chama a atencdo sobre esses primeiros elementos a serem analisados numa
fotografia, que sdo os elementos culturais e politicos, denominados por ele de studium. Os
alunos associaram o festejo a0 momento cultural vivenciado por eles.

As fotos nos levam as lembrancas da histéria. A fotografia é o registro de um
momento que é eternizado através da imagem. Embora a mesma ndo corresponda a uma
verdade absoluta, mas a uma verdade criada a partir do ponto de vista de quem organizou a
apresentacdo historica sobre 0 momento em que ocorreu o fato real. Elementos que faziam

parte da historia do Brasil foram representados, como o rei e rainha, simbolizando o regime
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politico a que o Brasil se tornara naguele momento. A presenca das freiras, dos cavaleiros e
dos sertanejos lembram esses habitantes que foram ou participaram das lutas.

Os estudantes citam representacdes de fatos histéricos que ocorreram num dado
momento e que hoje fazem parte da histdria, como a Independéncia da Bahia ao se libertar o
Brasil do dominio portugués. O desfile traz povos que marcaram a participagdo no evento,
mas que sofreram ou sofrem exclusdo social durante anos no Brasil, como indigenas e
descendentes de africanos aqui dessa regiao.

As imagens fotograficas suscitam leituras da realidade do momento ao qual
vivenciamos, destacando as inquietudes, as insatisfacfes, as indiferengas. Como nos afirma
Barthes (2005, p. 81): “A foto vem interpelar cada um de nés, um por um, fora de toda
generalidade”. Os problemas sociais atuais foram colocados no desfile e suscitaram leituras e
reflexdes sobre os grupos minoritarias da atualidade, mas que devem ser respeitados pela
sociedade: questdes de género, etnia, diversidade de religides, cultura diversificada.

Mas as leituras de imagens, especificamente as fotograficas explicitam punctum. O
punctum é algo que nos toca, nos encanta. “O punctum de uma foto é esse acaso que, nela, me
punge (mas também me mortifica, me fere” (Barthes, 2005, p.29). O punctum é essa alguma
coisa que da um estalo e provoca um pequeno abalo em quem esta observando a foto; é

também aquilo que se acrescenta a foto, mas que ja esta nela.

Imagens 18 - Punctum

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educagéo Basica que participaram da pesquisa, 2017.

Um dos punctuns apontados refere-se a presenca de indigenas no cortejo trajando de
modo sobreposto bermuda e tanga. Outro punctum apresentado na leitura de imagens diz
respeito ao contraste entre a alegria festiva do cortejo e a desmotivagédo de integrantes de uma
banda marcial, associada a presenca de instrumento de percussdo danificado. Aqui 0 punctum
também emerge de um procedimento de contraste entre a expectativa de uma festa popular e
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tudo que ela suscita de inusitado e a desmotivacdo de alguns participantes ao protagonizarem

a festa.

Imagem 19 — Mulheres em um grupo de montaria.

Fonte: Imagem fotografica. Autoria: estudantes da Educacdo Basica que participaram da pesquisa, 2017.

Destaca-se um outro punctum ao referir-se a uma das mulheres de um grupo de
montaria. Dentre os presentes, apenas a mulher usa éculos escuros. Um contraste com as
demais pessoas que no estdo usando. Oculos escuros estdo associados a dia de sol, mas pode
ndo ser exatamente isso e ser um olho inflamado, machucado ou irritado que precisa dessa
protecdo. Assim afirma Barthes (2005, p. 41): “a leitura de um punctum é curta e ativa,
encolhida como uma fera”.

A fotografia como nos afirma Barthes (2005) € a afirmacdo de um instante, pois mais
breve que seja esse momento, encontra-se diante do olho a coisa real. Assim, uma fotografia
ndo diz, mas ela da a ver o momento. Esse momento ndo existe mais, mas existem vestigios
que comprovam esse instante do 02 de julho de 2017. Um evento dentre outros que ocorreu

desde o século XIX e aqueles que poderdo ainda ocorrer.

5.9 PRODUTO

Através das acGes desenvolvidas pela pesquisa A fotografia digital e o ensino de Arte
no Ensino Médio Integrado: narrativas da festa popular do 02 de Julho no municipio de

Caetité/Bahia obteve-se 0s seguintes produtos dessa pesquisa: fotografias, videos e desenhos.
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Na manh& do 02 de julho de 2017, os estudantes do curso de Administragcdo do Centro
Territorial de Educacéo Profissional do Sertdo Produtivo munidos de cdmera ou celular digital
realizaram as fotografias do desfile civico pela comemoracéo da Independéncia da Bahia. Os
estudantes produziram aproximadamente 100 fotografias utilizando dispositivo digital. Dessa
totalidade, 15 imagens foram colocadas a leitura por outros estudantes, o0 que resultou nas
narrativas sobre o festejo.

A fotografia apresenta uma importancia impar para as pessoas, pois congela para
sempre determinadas cenas que nunca mais se repetirdo. Como nos afirma Barthes (1980, p.
13), “O que a fotografia reproduz ao infinito sé ocorreu uma vez: ela repete mecanismos que
nunca mais poderéd repetir-se existencialmente”. Essa informacdo faz da fotografia algo
envolvente para todos, principalmente os jovens que nasceram nos anos finais do século XX e
inicio do XXI, possuem celulares digitais e vivem conectados.

Dando continuidade, houve a organizacdo dos videos, utilizando as imagens
fotogréficas selecionadas. O procedimento de edi¢do para os videos consistiu em utilizar de
um editor. Para a composicdo, foram utilizadas as imagens pré-selecionadas, a musica e a
narracdo. A musica foi um trecho do hino ao 02 de Julho. Os estudantes, apds orientacao,
estavam livres para composicdo. Para tanto, compuseram videos de curta duragdo numa
modalidade documentéria. Essa € uma narrativa audiovisual em que ha os registros de uma
realidade. Os videos foram produzidos por equipes, utilizando os computadores da biblioteca
da escola e os proprios celulares.

Os videos de curta duracdo, aproximadamente 5 minutos cada um, contém pequenas
narrativas e imagens. A quantidade de fotos para cada video ficou a critério das equipes,
assim também como a narrativa e a edi¢do. Os estudantes escreveram o roteiro a ser utilizado
e usaram programas conhecidos por eles e disponiveis para tal fim. Esse trabalho foi
colaborativo, pois os educandos foram trocando ideias e se ajudando mutuamente. Nesse
momento houve a ajuda de colegas de outras classes da escola.

A pesquisa trouxe como resultado a criagdo de desenhos livres utilizando software de
desenho gréfico. Através de uma formagdo, os estudantes puderam colocar em prética a
possibilidade de utilizar de software para realizar desenhos livres figurativos ou abstratos. Os
desenhos podem ser utilizados para fins pedagdgicos ou outros, como 0S comerciais,
considerando que sdo do curso de Administracdo. N&o se pretendeu oferecer um curso

completo, mas possibilidade de desenhos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O percurso que deu origem a essa pesquisa comegou no inicio do curso de Mestrado.
Muitos conceitos tornaram-se conhecidos e foram apropriados no decorrer do tempo. Esse foi
um periodo de muitas descobertas e aprendizagens. No entanto, a experiéncia em trabalhos
com os estudantes vem da sala de aula ja que atuo como professora da Educacdo Bésica, 0
que confirma a necessidade e importancia da pesquisa na educacao.

A pesquisa aplicada foi realizada no Centro Territorial de Educacdo Profissional do
Sertdo Produtivo — CETEP de Caetité/Bahia com estudantes do Ensino Médio do curso de
Administragdo. As primeiras investigacfes que foram realizadas junto aos estudantes
possibilitaram confirmar o uso de tecnologias digitais, como os celulares em suas atividades
do cotidiano como enviar e receber mensagens, realizar fotos e consultar textos.

Tomando por base as questdes citadas anteriormente fez-se necessario apropriar-se
desses meios para utiliza-los nas aulas de Arte a fim de que os estudantes pudessem construir
conhecimento através de atividades praticas. A pesquisa apoiada num projeto de intervencao
produziu novas formas de ensinar e aprender Arte mediadas pelas tecnologias digitais.

O uso das tecnologias digitais pelos estudantes tem tido um acelerado crescimento,
principalmente nos ultimos anos. As fotografias, os videos e os desenhos permitiram perceber
que as mesmas representam potencialidades para usos pedagdgicos. Logo, sdo aliadas do
processo criativo, possibilitando transformar os modos de ensinar e aprender.

Atendendo ao que foi proposto pela pesquisa, 0s estudantes ap6s momento formativo
na escola deveriam utilizar desse dispositivo para produzir imagens fotograficas de uma festa
popular da cidade. No dia combinado, 02 de Julho, feriado estadual, 14 estavam eles as 7 horas
da manh& para sairmos em busca das imagens. Os estudantes produziram aproximadamente
100 fotografias utilizando o dispositivo digital.

O envolvimento dos estudantes com a atividade foi significativo. Fatos como o 02 de
Julho ser um feriado, os estudantes residirem distantes e depender do transporte escolar ndo
interferiram no desenvolvimento da atividade. Em nenhum momento os educandos
demonstraram desénimo e participaram ativamente das formagdes, do momento de fotografia,
dos desenhos, da execucédo dos videos e da divulgacao.

As imagens fotograficas foram selecionadas e organizadas pelos estudantes, em
equipe, para producéo de videos de curta duracdo. Esses cinco videos, organizados a partir das
imagens fotograficas foram divulgadas na Unidade de Ensino e numa escola municipal da

cidade. Percebemos que houve aprendizagem porque durante a exposicdo das mesmas 0s
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alunos falaram sobre 0 momento histérico do 02 de Julho vivenciados por eles através das
representacdes dos quadros do desfile.

Além dos fatos histdricos, a realizacdo da pesquisa oportunizou estudantes a
desenvolver conhecimento dos fatos relacionados a histéria local, como a participacdo da
mulher e sertanejos nas lutas pela Independéncia. A pesquisa também aproximou o0s
estudantes de conceitos e narrativas sobre grupos que fazem parte da sociedade, como
maconaria e escoteiros. Além do mais fez com que os estudantes refletissem sobre o tema
desenvolvido no ano de 2017 que foi Respeito a diversidade e apreco a tolerancia.

Gatti (2012) relaciona a pesquisa ao conhecimento, pois a mesma traz uma reflexao
sobre dada situacdo. Mas ao referir-se a educacao apresenta caracteristicas especificas porque
se trata de seres humanos, particularmente nos seus momentos cotidianos.

A autora salienta que a presenca e expansdo da pesquisa na area educacional
demonstra a importancia que esta tem para a sociedade. A pesquisa alcangou o0s objetivos
pretendidos, pois desenvolveu conhecimentos na area da Arte onde a fotografia foi utilizada
para producdo de conhecimento, ressignifcou celulares utilizados para agregar conhecimento
e potencializou 0s conhecimentos técnicos que os estudantes possuem em relacdo aos
celulares e que nem sempre séo usados para a producdo de conhecimento.

Neste ano de 2018, por ocasido do 02 de julho, alunos de outra série que nao
participaram da pesquisa solicitaram assistir a um dos videos produzidos pelos colegas. Os
educandos discutiram o contetdo contido nos mesmos e demonstraram que essas producdes
dos estudantes trouxeram conhecimento e possibilitaram aprendizagens. Presenciamos nesse
ano de 2018 a participacdo de desses alunos utilizando imagens do 02 de julho e desenho no
Projeto estruturante da Secretaria Estadual de Educagdo, o Projeto Educagdo Patrimonial e
Artistica: EPA.

As imagens foram colocadas para leitura pelos estudantes de outras classes da escola
que ndo participaram da pesquisa. Quando procedemos a leitura de imagens mediante 0s
aspectos objetivos e subjetivos percebemos que as subjetividades constituiram resultados
reduzidos. Considerando propostas defendidas pelos estudiosos de Arte/Educaagdo, como
Barbosa (2010/14), o ensino de Arte consiste na inter-relacdo entre o fazer, ler e
contextualizar numa perspectiva historica, social, cultural e antropologica, sentimos que ha
necessidade da efetivacdo desses ensinamentos nas aulas de Arte. As escolas necessitam
propor aos estudantes a leitura de imagens, como as fotografias.

A pesquisa levou a refletir sobre o perfil do profissional da area de educagdo. A

contemporaneidade, mediante as evolugdes das tecnologias propde novas formas de ensinar e
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aprender. O estudante aprende quando alia a teoria a pratica. O conhecimento ndo deve
concentrar-se apenas no campo tedrico, mas aliar-se a pratica.

Para finalizar, confirmo a importancia que essa pesquisa apresentou para 0S meus
conhecimentos e para a minha vida profissional porque esteve diretamente ligada a préatica de
sala de aula. Esse estudo nos levou a considerar que pesquisa e educacdo ndo devem ser
dissociadas, pois sdo elementos indispenséveis para o fortalecimento, desenvolvimento e

mudancas no campo educacional.
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APENDICES

APENDICE 01 - QUESTIONARIO PARA INFORMANTES DA PESQUISA

UNIVERSIDADE DO ESTADO DA
BAHIA

Mestrado Profissional
UNIVERSIDADE D Gestao e Tecnologias

ESTADO DA BAHIA Aplicadas a Educagdo

DEDC - CAMPUS 1 |
Autorizacao Decreto n° 9237/86. DOU 18/07/96. Reconhecimento: Portaria Departamento l

909/95, DOU 01/08-95 de Educagao

MESTRADO  PROFISSIONAL  GESTAO E
TECNOLOGIAS APLICADAS A EDUCACAO

Titulo: A Fotografia Digital e o Ensino de Arte no Ensino Médio Integrado: dialogos

sobre identidade, territério e cultura no sertdo baiano

Marque com um X a (s) alternativas:

1- De quais meios de comunicacao vocé faz uso?

a) () Instagram

b) () WhatsApp

C) ( ) Face book

d) () Twiter

e) ( ) Outros--- S —

2- O que vocé produz ou faz com celular digital?
) Fotos
) Videos

) Cartdes

) Historia em Quadrinhos

(
(
(
d) () Animacéao
(
(

) OULIOS —-m-mmmm e oo oo




3- O que vocé produz ou faz com o computador?

a) () Slides para apresentacéo de trabalhos escolares
b) ( ) Leituras
c) () Producéo e edicéo de videos
d) ( ) Pesquisas para trabalhos escolares
e) ( ) Propagandas
f) ( ) Conversa com parentes e amigos
Q) ( ) Assiste videos ou filmes
h) () Organiza fotos

99

i) ( ) Outros--- .

4- Quais sao os ambientes mais frequentados por vocé:

a) ( ) Salas de bate papo
b) ( ) Jogos

c) ( ) Blogs

d) ( ) Sites de pesquisa

e) ( ) Sites de relacionamento

f) ( ) Outros--- i e
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APENDICE 02 - DESENHOS

Desenho 02 - Natureza

Desenho 03 — Ideias Desenho 04 — Redemoinho de cores



Desenho 05- A morena no paraiso Desenho 06- Thunay

v

Desenho 07 — Harmonia Desenho 08 — Feliz com pouco
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APENDICE 03 - FOTOGRAFIAS
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APENDECE 04 - QUESTIONARIO SOCIO-DEMOGRAFICO PARA
PARTICIPANTES DA PESQUISA.

e
W
¥

GESTEC
UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA- UNEB
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO — CAMPUS I (DEDC 1)
MESTRADO PROFISSIONAL GESTAO E TECNOLOGIAS APLICADAS A

EDUCACAO - GESTEC

QUESTIONARIO SOCIO-DEMOGRAFICO PARA INFORMANTES DA
PESQUISA: Tecnologias Digitais e Ensino de Arte na Educagao Basica:

08 relacdes possiveis
Instituicdo: Qe Jeovudeonial de Gucocdo Prekipgronat d :7‘
Data: [)Wm/ e s 02 .90 4173 Sendaco

1. Total de estudantes da 22 série do curso de Administragéo, ano 2017, Turno
Matutino:
L, - estudantes

2. ldade:
14 15 16 17 18 19 20
01 o6 23 24 06 05 00
3. Género:
Masculino Feminino Outro
49 Yo 00

4. Os estudantes sao residentes em quais municipios?

CoebKXe. - 354 MIM,O\,&/‘Y\XQ-/D/- %jq)a/)iagwf» - OF 4 Bedlons

B . [ba L;%/OOL Rec f - 01 ealiuoclote




. Sao residentes:

Zona urbana

Zona rural

37

24

6. Residem com quem na cidade que estudam?

Familia Residéncia Casa de parentes | Republica de
Estudantil estudantes
54 03 08 a3

7. Usam transporte escolar?

Sim Nao
19 29
8. Qual é o tipo de transporte?
Puablico Particular
16 03

9. Ano de ingresso no CETEP?

1°ano 2016 1° ano 2015 1° ano antes de 2015
49 03 oy
10. Quantos sdo repentes na segunda série para 0 ano de 20177? ----- . S —
Idades . 7 ANOS > AMes A,
19-02 « 48.01 - 019-01
Género . 4
Manc. 03 Fpnon = B4
Municipio L
Caebie’
Local :
Unlromo -039 . QM*\Q,Q O,
Transporte & al © oo
Srpm- O Mas - 02
o iretora do CETEP

rtao Produtiva
Aumsz:,;go N° 13.023/2016

104



