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RESUMO

O presente trabalho analisa as memorias de uma mulher negra presentes na obra Poncia
Vicéncio de Conceicdo Evaristo, a escritora negra de projecdo internacional, de quem a
escrita expressa a emergéncia de uma visdo de mundo relacionada a histdria, a cultura ¢ a
experiéncia de ser negra ¢ mulher na sociedade brasileira. A partir dessa tematica, a
investigacdo procurou discutir como o sujeito negro e feminino v€ sua histéria ao longo do
tempo e de que forma a identidade afrodescendente é representada em Poncia Vicéncio.
Buscou-se examinar como as vivéncias memorialisticas sinalizam a presenca da
ancestralidade, levando-se em considerag@o alguns aspectos da didspora negro-africana e o
contexto escravocrata e pos-abolicdo no Brasil. O estudo investigou ainda como problemas,
situagdes e experiéncias vivenciadas por esta mulher negra representa a voz de muitas outras
mulheres, revelando por meio das memorias de Poncida Vicéncio como a identidade étnica e

feminina se faz presente na obra de Conceigao Evaristo.

Palavras-chave: Literatura afro-brasileira. Concei¢do Evaristo. Poncia Vicéncio. Memoria.
Identidade. Vozes femininas negras.



ABSTRACT

The present work analyzes the memoriesof a black womanpresent in the
work Poncia Vicencio of Conceicdo Evaristo, the black writer of international renown,
whose writing expressed the emergence of a vision of world related into history, the culture
and the experience of being black and women in Brazilian society. From this theme,
research aimed at discussing how the black female subject and see its  history over
time and how the identity is represented in afrodescendant PonciaVicencio. We sought
to examine how experiences memorialistic signal the presence of ancestry, taking into account
someaspects of black African Diaspora and the slavery context and post-
abolition in Brazil. The study also investigated how problems, situations and experiences
of this black womanis the voice of manyother women, revealing through memories
Poncia Vicencio as ethnic and female identity is present in the work of Conceicao Evaristo.

Keywords: African-Brazilian literature. Conceicdo Evaristo. Poncia Vicencio. Memory.
Identity. Black female voices.
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INTRODUCAO

A elaboragdo e a concretizagdo de um projeto de pesquisa ndo constituem uma tarefa

facil, uma vez que requer uma série de decisdes por parte de quem o constroi e o executa.

Dentre essas decisdes, uma faz-se primordial: a escolha do corpus de onde se possa
extrair o foco da pesquisa. Um verdadeiro dilema, que em nosso caso, se desfez quando nos
foi apresentada a literatura afro-brasileira, a escritora negra Concei¢do Evaristo e,
principalmente, seu romance Poncia Vicéncio, no qual, em fung¢do de sua riqueza tematica,

colocamos nosso olhar e retiramos dali a razdo de nossa investigacao.

Ap0s a escolha do corpus a ser investigado, voltamos nossa atengdo para os estudos
que poderiam nos auxiliar no desenvolvimento desse empreendimento. Ao depararmos com
uma séric de caminhos a seguir, resolvemos pautar nossos objetivos nos conceitos de

memoria e de identidade, tendo em vista que uma esta a servico da outra.

Além do mais, a memoria mantém estreita relagdo com a literatura que, ndo so6 desafia
ou sustenta dimensdes sociais de memoria ao preservar ou subverter significacdes culturais,
mas também ¢ considerado um complexo lugar de memoria com suas formas e estratégias de

observagdo ¢ escrita baseadas em memorias mais antigas e as suas diversas representagoes.

Outrossim, a reescrita da historia tem se tornado um esfor¢o constante pelos grupos
étnicos que, emergindo da experiéncia comum de colonialismo e de imperialismo, deparam-se
com uma histdria escrita pelo outro, em que predominam as ideologias dos poderes que por
séculos governaram seus paises. Neste momento, surge a raiz da crise identitaria que esses
grupos étnicos compartilham de diversas maneiras, ja que ter uma identidade significa ter uma
histéria inscrita numa terra, ao passo que, ter uma histéria imposta contra a vontade, sem
poder inscrevé-la na terra enquanto seu dono significa ter uma nao-identidade, nascendo ai a
importancia da memoria como elemento narrativo para as escritoras e escritores negros que
fazem uso desse fendmeno para resgatar o passado, livra-lo do esquecimento e desta forma,

afirmar sua identidade por muito tempo negada pelos senhores do poder.

Ressalte-se que a literatura produzida por tais escritores, a denominada Literatura
Afro-brasileira ou Literatura Afrodescendente ou literatura Negra, ¢ considerada uma contra-

narrativa desse segmento da populacdo e carrega em si uma potencialidade de transformacao
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social por meio da arte. Entretanto, sua demanda ainda ¢ bem reduzida tanto em termos de
produgdo quanto em termos de discussdo sobre o universo literario afro-brasileiro e as
tematicas que o envolvem, fato que justifica a escolha do corpus, haja vista que esperamos
contribuir para o reconhecimento dessa expressao artistica e para a difusdo do pensamento

critico acerca da mesma em nivel nacional e internacional.

Nossa proposta de trabalho ¢ analisar o livro Poncia Vicéncio, de Conceigdo Evaristo
(2003), procurando compreender como a autora elabora a relagdo entre memoria e identidade
no romance, levando em consideracdo a presenca de questdes de género e de etnia em sua

obra.

Como objetivo geral, analisamos de que maneira o processo diaspdrico influencia na
formag@o da identidade e na construgdo da memoria histérica e cultural dos afro-brasileiros, e
como problemas, situagdes e experiéncias vivenciadas cotidianamente pelas mulheres negras
se revelam nas memorias de Poncia Vicéncio e como a memoria constitui via de acesso para o
autoconhecimento do sujeito negro, neste caso, da personagem central ¢ homénima do

romance em questao.

Em relacdo aos objetivos especificos, examinamos as memorias da protagonista,
buscando entender como questdes envolvendo o viver afro-brasileiro, como racismo,
discriminacdo e preconceito sdo denunciados pela escritora Conceicdo Evaristo, e como a

negritude se faz presente na narrativa Poncia Vicéncio.

O estudo esta dividido em duas partes: na primeira intitulada A formacdo da
literatura afro-brasileira, percorremos os caminhos trilhados pelos estudiosos Eduardo de
Assis Duarte, Roger Bastide, Domicio Proenca Filho, Florentina Souza, Zila Bernd, Ana Rita
Santiago da Silva, entre outros. Tracamos um pequeno esbogo da historia literaria afro-
brasileira, desde seus momentos fundantes no Periodo Colonial até os dias de hoje, discutindo
a respeito da representagdo do negro em sua trajetéria no discurso nacional, da luta dessa
populacdo pela sua legitima e devida inser¢do na sociedade brasileira e pela ressignificacao,
valorizagdo ¢ afirmag¢do de sua identidade e cultura. Dissertamos também acerca da
emergéncia do termo “literatura afro-brasileira”, promovendo um breve debate conceitual,
evidenciando os elementos que delineiam e legitimam essa literatura, bem como sua
diversidade tematica. Discorremos também a respeito da escrita das mulheres negras,

enfatizando seu projeto literario, que expressa a batalha travada por essas mulheres para
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inserir suas vozes no cendrio literario, romper com a passividade e subserviéncia, e tomar seu
destino nas proprias maos. Fechando esta parte do trabalho, inserimos um tdpico especial para
apresentarmos a escritora Concei¢cdo Evaristo e sua producdo literaria, expondo aspectos de
cunho biografico e literario, mostrando o ponto de vista da escritora sobre a vivéncia do negro
ao longo da histéria, o qual reflete em sua escrita. Empreendemos tal tarefa auxiliadas por
artigos, ensaios, dissertagoes, teses e depoimentos pessoais encontrados em entrevistas
concedidas por Conceigdo Evaristo a revistas impressas e eletronicas e a pesquisadores de sua

obra.

Ja na segunda parte sob o titulo Proposicoes sobre o romance Poncia Vicéncio,
expomos o enredo do livro para que o leitor obtenha uma melhor compreensao da analise por
nos realizada. Considerando o pensamento critico de académicos pesquisadores de Poncia
Vicéncio, apresentamos o romance como um exemplo de Bildungsroman feminino e negro, e
discutimos o conceito do termo Bildungsroman, apontando suas principais caracteristicas,
amparadas pelo estudo de Wilma Patricia Maas, que discute com argucia um dos conceitos
basilares para a compreensdo da época goethiana. Ao partirmos para analise propriamente
dita, tecemos breves interpretagdes sobre temas inerentes a escrita afro-brasileira, como
memoria e identidade, diaspora, racismo, discriminacdo, preconceito, cultura, aplicando-os no
curso de nossa investigacdo, visando encontrar respostas para a problematica anteriormente
apresentada. A fundamentagdo teodrica do trabalho contou com os estudos de Paul Ricouer,

Michael Pollak, Jacques Le Goff, Stuart Hall e entre outros.

Por fim, apresentamos nossas consideragdes finais sintetizando o que foi discutido
sobre as memorias de uma mulher negra no livro Poncia Vicéncio, procurando colaborar para
que escritores negros, a exemplo de Concei¢do Evaristo, alcance notoriedade no cenario

literario brasileiro.



13

1 AFORMACAO DA LITERATURA AFRO-BRASILERA

E acredito, acredito sim

que os nossos sonhos protegidos
pelos lengois da noite

ao se abrirem um a um

no varal de um novo tempo
escorrem as nossas lagrimas
fertilizando toda a terra

onde negras sementes resistem
reamanhecendo esperangas em nos
(EVARISTO, CN 21, 1998, p. 32).

1.1 MOMENTOS FUNDANTES'

De acordo com a legislagdo vigente em todo o periodo colonial e extensiva ao século

XIX, ndo cabia aos afrodescendentes escrever, publicar ou mesmo falar de si e de seu grupo.

Apesar de assim determinado, estudos sinalizam a existéncia de registros de nomes de
alguns afrodescendentes — inclusive do sexo feminino - alfabetizados ou ndo, que atuaram nas
brechas do regime escravocrata, redigindo atas, registrando dividas, e depdsitos em livros ou,
ainda, intervindos no campo da textualidade. Entre os poetas considerados mulatos ou
mesticos identificados na historia literaria, como sujeitos do discurso, ¢ possivel citar
Domingos Caldas Barbosa; Luiz Gama; Maria Firmina dos Reis; José do Patrocinio; Antonio
Rebougas; Cruz e Souza; Lima Barreto e inumeros outros escritores afrodescendentes que
escreveram sobre temas atinentes a afrodescendéncia, que militaram em movimentos sociais

de sua época, voltados para a abolicdo ou que discutiram em suas obras sobre a discriminagio

" A decisdo de dissertarmos sobre os momentos fundantes e significativos da historia da literatura afro-brasileira
provém do entendimento de que o discurso historico aliado ao discurso literario nos conduzird a representagdes
do passado, ja que ambas resultam da reflexdo e constituem-se da mediagdo social, o que nos possibilitard uma
melhor compreensdo da obra de Conceigcdo Evaristo. Também ressaltamos que discorreremos acerca da
emergéncia do termo “literatura afro-brasileira” sem problematiza-lo, uma vez que o mesmo apresenta um
carater politico e, portanto, envolve uma discussdo complexa. Contudo, advertimos que no decorrer desta
pesquisa utilizaremos os termos literatura afro-brasileira, literatura negra, ou literatura afrodescendente, a

depender da ocasido.
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racial. Tais autores ilustram a busca da imprensa e da tribuna como forma de fazer ouvidas as
reivindica¢des dos negros do século XIX. Essa assertiva induz-nos a uma indagagdo: ao
publicarem seus textos, esses escritores teriam a intengdo de constituir uma textualidade negra

no Brasil?

Conforme Florentina Souza (2005), embora compreendessem que estavam
participando de uma producdo textual que pudesse se definir como afro-brasileira, os
escritores mencionados, podem hoje, a posteriori, ser vistos como antecessores de uma
producdo textual intencionalmente definida como afrodescendente, compondo assim uma

outra versdo da historia da literatura no Brasil.

Antes de passarmos adiante, convém sublinharmos que, atendendo a interesses varios,
aprouve ao canone constituido ofuscar o valor da textualidade produzida ndao sé pelos
escritores afro-brasileiros acima identificados, mas também de tantos outros que de igual
modo, tiveram suas producdes obliteradas, relegadas ao siléncio por exigéncia do canone
cultural hegemonico, o que resultou na auséncia quase completa de uma histéria ou mesmo de
um corpus estabelecido e consolidado para a literatura afro-brasileira, tanto no passado quanto

no presente.

“Desde o periodo colonial, o trabalho dos afro-brasileiros se faz presente em
praticamente todos os campos da atividade artistica, mas nem sempre obtendo o
reconhecimento devido” (DUARTE, 2005, p. 113-114). O autor atribui essa fissura ao
numero insuficiente de estudos e pesquisas na area, apesar do crescente esforco nessa direcgao.
Nesta perspectiva, a legitimacdo da literatura afro-brasileira passa necessariamente pela
posi¢do da critica e da historiografia literarias, implicando dizer que, sua presenga no cenario

letrado requer redirecionamentos recepcionais e suplemento de sentido a historia literaria.

Com efeito, faz-se necessario advertir que, os brasilianistas como Roger Bastide,
Raymond Sayers, Gregory Rabassa e David Brookshaw foram os primeiros a dedicar-se a

recuperacdo da escrita dos afrodescendentes.

Roger Bastide, num misto de analise antropologica e interpretacdo psicologica, publica
em 1943, o livro A poesia afro-brasileira. Partindo de uma perspectiva étnica, o estudioso
revisita a tradicao letrada brasileira buscando ndo s6 evidenciar as produgdes dos negros e
mesticos, mas também “conhecer e compreender a propria alma do negro e do mulato, para

verificar o quanto de originalidade ou de inspiracdo lirica pode ser atribuido ao sangue
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africano que lhes corre nas veias, seja puro, seja misturado a sangue europeu” (BASTIDE,

1943, p. 11).

Ao regressar ao século XVIII, em busca dos primeiros passos da literatura
afrodescendente, o pesquisador nos apresenta autores mulatos como Domingos Caldas
Barbosa (1738-1800), poeta satirico, autor de poemas inspirados em modinhas e lundus que
circulavam na tradigdo oral, a exemplo de Viola de Lereno — obra inspirada em trovas e
cantigas de Lereno em curso nas camadas populares da época, sendo considerado o primeiro
poeta afro-brasileiro; e o arcade Silva Alvarenga (1730-1814) que, apesar da predominéncia
do branqueamento resultante da educag¢do coimbrd, demonstram sua obra vinculos com a

africanidade.

No grupo dos poetas mestigos, Roger Bastide (1943) evidencia os Romanticos
Teixeira e Souza (1812-1861); Silva Rabelo (1826-1864); Tobias Barreto (1839-1889); e
Gongalves Dias (1823-1864) como autores marcados pela imitacdo dos padrdes europeus,

porém de forma diferenciada.

Em Teixeira e Souza, por exemplo, o branqueamento conduz a exclusdo do escravo,
ndo sendo possivel detectar em sua producdo nenhum lirismo puramente africano. Ja em Silva
Rabelo, a assunc¢a@o dos valores europeus engendra um paradoxo: protesta contra a escravidao
e, simultaneamente, direciona-se ao embranquecimento da miséria afro-brasileira. Em Tobias
Barreto, o branqueamento inclina-se para a unido das racas em favor da patria, e em

Gongalves Dias conduz ao tema africano, porém voltado para uma sensibilidade branca.

E interessante sublinhar que, entre os autores mesticos apresentados por Roger
Bastide, ha um que ¢ deveras uma exce¢do: Luiz Gama ou, Orfeu de Carapinha, como ele se
auto-intitulava. Em Luiz Gama, o brasilianista destaca a primazia da perspectiva autoral,
calcada no ponto de vista subalternizado e valoriza a satira do autor, voltada para a critica da
imitacdo dos brancos e para a valorizagdo dos tracos culturais e fenotipicos de origem
africana, porém, prescinde o lirismo do Orfeu de Carapinha, pois, segundo ele, o poeta

satirico fracassou na busca de uma especificidade africana.

Em sua pesquisa, Roger Bastide (1943) chama atencdo para a especificidade da poesia
afrodescendente que s6 na aparéncia ndo difere da produzida pelos brasileiros ditos brancos.
Para o pesquisador, os afrodescendentes trazem em si algo que os faz sobreviver a assimilagdo

e, consequentemente, escapar do etnocidio. E esse processo de superagdo que os habilita a
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aprender a lingua dos senhores brancos, sem esquecer formas, narrativas e crengas do passado

livre.

Os trabalhos de Raymond Sayers (1958) e de Gregory Rabassa (1961) foram
originalmente concebidos como tese de doutorado para universidades norte-americanas. Seus
estudos deixam a questdo da autoria em segundo plano, ou seja, estudam muito mais o negro
como tema do que como criador de literatura. Entretanto, enquanto Raymond Sayers se volta
para a narrativa pré-abolicionista, Gregory Rabassa (1961) enfatiza a producdo posterior a

1888, até meados do século XX.

David Brookshaw (1983), por sua vez, em seu ensaio Ra¢a e cor na literatura
brasileira, estuda o negro tanto como representagdo quanto como sujeito da enunciagdo. Seu
estudo estabelece trés categorias de escritores: os da tradicdo erudita, basicamente marcada
pelo recalque da condicdo afro-brasileira, onde podem figurar como nomes fundantes
Machado de Assis (1839-1908), Tobias Barreto ¢ Cruz e Souza (1861-1898); os da tradigdo
popular, fundada no humor e na assun¢@o da africanidade, tendo Domingos Caldas Barbosa
como o iniciador de uma tradigdo que mescla poesia ¢ musica, ¢ Luiz Gama como fundador
da verdadeira poesia afro-brasileira, sendo, outrossim, vinculado aos da tradi¢do do protesto e

da satira.

Nas palavras de Eduardo de Assis Duarte (2005), os estudos sobre a literatura afro-
brasileira comegam a tomar folego e visibilidade no cendrio nacional, a partir da década de
1980, com a intensificagdo das acdes afirmativas, que propiciaram o surgimento de
pesquisadores empenhados em debrugar sobre a historia da textualidade no Brasil, procurando
identificar momentos significativos em que brasileiros fizeram de sua ascendéncia africana
conteudo de seus textos e atuacdes, a exemplo de Zila Bernd (1988), Domicio Proenca Filho
(1988) e Oswaldo de Camargo (1987). Em seus estudos, Zila Bernd (1992) e¢ Domicio
Proenga Filho (1988) também defendem Luiz Gama como fundador do discurso pioneiro da
atitude comprometida com os valores da negritude. De acordo com Domicio Proenga Filho

(1988), Luiz Gama foi o primeiro poeta negro a falar em versos do amor por uma negra.

Zila Bernd (1992) definindo a literatura afro-brasileira como um modo negro de ver e
sentir o mundo, transmitido por um discurso caracterizado, seja no nivel da escolha lexical,
seja no nivel dos simbolos utilizados, pelo desejo de resgatar uma memoria negra esquecida,

considera as Primeiras Trovas Burlescas de Luiz Gama, publicadas em 1859, como
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precursoras de uma linha de indagag@o sobre a identidade, a qual ¢ trilhada, ainda hoje, pela

poesia negra do Brasil.

Em seu livio O negro escrito, apds entronizar Domingos Caldas Barbosa como o
primeiro poeta mulato do Brasil, e distinguir outros precursores, Oswaldo de Camargo (1987)
traz a publico Francisco de Paula Brito (1809-1861) como um dos precursores do conto afro-

brasileiro e iniciador do movimento editorial.

Ao observarmos esses momentos fundantes da literatura afro-brasileira que a
discussdo acima envolve, a priori, transparece a ideia de essa literatura possuir uma narrativa
eminentemente masculina, sem espaco para o feminino. No entanto, como postula Eduardo
Assis Duarte (2005), o momento propicia e exige a articulacdo da etnicidade com o género, a
partir mesmo de uma compreensdo da diferenga cultural que os particularizam frente aos
padroes hegemonicos, ¢ dos condicionantes historicos que relegaram ambos os segmentos a

submissdo, apesar de em niveis diferentes.

Assim, uma vez operada tal articulag@o, abre-se a possibilidade de um suplemento a
configuragdo tedrica e historica da literatura afro-brasileira. Esta operacdo suplementar
aponta justamente para a inclusdo das mulheres que, nos séculos XVIII e XIX, vencendo as
barreiras impostas as pessoas de cor e ainda aquelas derivadas do pertencimento ao sexo
feminino lograram atingir a expressdo letrada e até publicar, como € o caso da maranhense

Maria Firmina dos Reis (1825-1917).

Mulata e bastarda, Maria Firmina conseguiu em 1847, ser aprovada em concurso
publico para a cadeira de Instru¢cdo Primaria, exercendo o magistério durante boa parte de sua
vida. Em 1859, publica o livro Ursula, considerado o primeiro romance abolicionista ¢ um
dos primeiros a ser escrito por uma mulher afro-brasileira, ¢ em 1871, publica Cantos a
Beira-mar, livro de cunho lirico ou politico. Também colabora em diversos jornais,

escrevendo o romance folhetim Gupava (1861) e o conto A escrava (1887).

Convém esclarecer que além de Zila Bernd, Domicio Proenca Filho e Oswaldo de
Camargo, ha varios outros estudiosos que, do mesmo modo, tem contribuido com seus
trabalhos para a constitui¢do de um instigante suplemento a historia literaria afro-brasileira,
entre os quais estdo Florentina Souza, Clovis Moura, Moema Parente Augel, Benedita
Damasceno, Oliveira Silveira, Luiza Lobo, Heloisa Toller Gomes ¢ Eduardo de Assis Duarte

que organizou ¢ langou pela editora UFMG, em 2011, a antologia Literatura e Afro
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descendéncia no Brasil , que reiine vida, obra ¢ analise critica de cem escritores negros em

duas mil paginas e em quatro volumes.

O proprio Eduardo de Assis Duarte (2012) comenta que essa antologia ¢ fruto de
pesquisa de dez anos, envolvendo 71 professores e pesquisadores vinculados a 21
universidades brasileiras e seis universidades estrangeiras. De acordo com o organizador, o
trabalho procurou cobrir a producdo dos afro-brasileiros em todas as regides do pais ¢, com
isso dar visibilidade a autores relegados — tanto por estarem distantes dos grandes centros —
quanto pela questdo racial. O autor salienta ainda que na antologia sdo encontrados tanto
autores completamente esquecidos, como o poeta negro Lino Guedes, quanto autores
classicos, a exemplo de Machado de Assis, apresentado pelo canone literario como individuo

alienado de sua condi¢@o étnico-racial ¢ mesmo alheio aos problemas de seu tempo.

Mesmo havendo um grande incremento da literatura negra nos ultimos 30 anos, o
espaco para os autores afrodescendentes ainda é bem reduzido. Contudo, Eduardo de Assis
Duarte declara:

No alvorecer do século XXI, a literatura afro-brasileira passa por um momento
extremamente rico em realiza¢des e descobertas, que propiciam a amplia¢do de seu
corpus, tanto na prosa quanto na poesia, paralelamente ao debate em prol de sua
consolidacdo académica enquanto campo especifico de produgdo literaria - distinto,

porém em permanente didlogo com a literatura brasileira fout court (DUARTE,
2008, p.11).

O autor reafirma suas palavras ao declarar que a cada dia a pesquisa aponta para o
vigor dessa escrita, que tem suas raizes no século XVIII, com Domingos Caldas Barbosa e, na
contemporaneidade, com dezenas de poetas e ficcionistas, caminhando para sua consolidacao

nos meios académicos.

Por conseguinte, os trabalhos realizados por Roger Bastide (1943), Gregory Rabassa
(1965), Raymond Sayers (1958), Eduardo de Assis Duarte (2005), (2008), (2012) e varios
outros estudiosos, demonstram que a propria Historia seleciona e organiza os fatos e os textos
conforme a sintaxe que embasa as crencas estético-filosoficas de seus autores. “Assim, o que
¢ escolhido para ser lembrado ou esquecido varia de acordo com a performance que se deseja
apresentar e com os objetivos e metodologia pedagdgicos do discurso identitario qualquer que
seja ele” (SOUZA, 2005, p. 66).

Nesta dimensdo, os pesquisadores participantes desta discussdo, seguem a linha do

pensamento de Walter Benjamin (1994), quando este ao colocar em evidéncia a historia dos
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vencidos, esclarece que entender a historia ¢ dar voz aos que ndo tiveram voz diante da
historia de um local, ouvindo os diversos pontos de vista, as diversas vozes das centenas de
lacunas dessa mesma historia. Dito de outra maneira, com a proposta de resgatar a historia da
textualidade afro-brasileira, tais pesquisadores percorrem os intersticios da historia que
envolvem as relacdes raciais brasileiras, as concepgdes que a dominaram e fizeram com que
lutas fossem ignoradas/invisibilizadas, procurando compreender como a histdria foi escrita e a
que interesses atende essa narrativa. Enfim, através do exercicio da rememoragao, revisitam o
passado histdrico-literario brasileiro e mapeiam a trajetoria do negro ou descendente de negro

no discurso, trazendo a luz a forma como este foi/é representado na literatura.

1.2 A REPRESENTACAO DO NEGRO NA LITERATURA

O negro, em sua trajetoria no discurso nacional, por um longo periodo, apareceu
apenas como objeto da enunciacdo, na posicdo de personagem ou como representacao,
tornando-se assunto ou tema de aspectos ligados as suas vivéncias na realidade historico-

cultural do Brasil.

O negro na condi¢do de objeto nasce no Periodo Colonial, pelas mios do poeta
satirico Gregorio de Matos, como podemos ver numa passagem do poema Juizo anatémico
dos achaques que padecia o corpo da Republica em todos os seus membros e inteira

definicido do que em todos os tempos ¢ a Bahia:
Quem sio seus doces objetos?... Pretos.
Tem outros bens

Mais macicos?... Mesticos.
Quais destes lhe sdo mais gratos?... Mulatos.

Dou ao demo os insensatos,
Dou ao demo a gente asnal,
Que estima por cabedal
Pretos, mestigos, mulatos.

(MATOSS, 1981, p. 14).
Segundo Domicio Proenga Filho (2004), a condigdo negra como objeto encontra
terreno fértil no século XIX e permanece arraigado em nossa cultura até os dias de hoje. Entre

os varios exemplos, citaremos o poema Invocagdo a saudade, do livro Suspiros poéticos e
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saudade, de Gongalves de Magalhaes, considerado o marco do Romantismo no Brasil; ¢ a

personagem Isaura, do livro A escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes (1988):

Em Invoca¢do a saudade, aparece o arquétipo do negro miseravel, triste e indefeso.

Vejamos:

O terra do Brasil, terra da Patria,

Quantas vezes do misero africano

Te regaram as lagrimas saudosas ?
Magoados acentos

Do céntico do escravo

Ao som de duros golpes do Machado...

0] suspirada, ¢ cara Liberdade

Descende asinha do africano a choga,
Seu pranto enxuga, quebra-lhe as cadeias,
E a saudade da Patria lhe mitiga.

(MAGALHAES, 1836, p. 135)

Nota-se que os versos do poema de Gongalves de Magalhaes, além de trazer o negro

vestido de coitadinho, revela ainda o racismo a brasileira, no ambito da cordialidade, na

medida em que os mesmos embalam uma voz alheia ao negro, que fala por ele, contudo, em

momento algum, questionam a escravidao.

Ao contrario do escravo misero de Gongalves de Magalhdes, em A escrava Isaura, o

negro surge transfigurado em nobre. Tal nobreza se manifesta com a aceitacdo da submissao

por Isaura na cena em que esta entoando uma cangao triste, ¢ interpelada por sinha Malvina:

— Nao gosto que a cantes, ndo, Isaura. Hio de pensar que és maltratada, que és uma
escrava infeliz, vitima de senhores barbaros e cruéis. Entretanto passas aqui uma
vida, que faria inveja a muita gente livre. Gozas da estima de teus senhores. Deram-
te uma educagdo, como ndo tiveram muitas ricas e ilustres damas, que eu conhego.
Es formosa e tens uma cor linda, que ninguém dira que gira em tuas veias uma s6
gota de sangue africano.

— Mas senhora, apesar de tudo isso que sou eu mais do que uma simples escrava?

Essa educagdo, que me deram, e essa beleza, que tanto me gabam, de que me
servem?... Sao trastes de luxo colocados na senzala do africano.

A senzala nem por isso deixa de ser o que €: uma senzala.

— Queixas-te de tua sorte, Isaura?

— Eu ndo, senhora: apesar de todos esses dotes e vantagens, que me atribuem,
sei conhecer o meu lugar .

(GUIMARAES, 1988, p.15 -16)
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Embora pretendendo empunhar a bandeira da abolicdo, Bernardo Guimaraes,
contaminado pelos valores europeus, fruto de sua formagdo branca, ndo consegue fugir do
estereotipo. O autor ao compor a protagonista Isaura, uma escrava mulata, quase branca, que
recebe de seus senhores uma educagdo esmerada, acaba por construir um discurso eugénico,
deixando entrever o desejo de embranquecimento da sociedade brasileira, através da fala
emitida por sinha Malvina ao elogiar a tez clara da escrava, felicitando-a por ndo aparentar

correr em suas veias sangue africano, conforme observamos no didlogo acima.

De acordo com Florentina Souza (2005), a imagem do negro como representagdo vem
diluindo desde o inicio do século passado com o surgimento da chamada imprensa negra. A
partir dai intelectuais, funcionarios e operarios afrodescendentes passam a se reunir em torno
de jornais e associagdes com o intuito de expressar seu desejo de escrever reivindicando seus
direitos de cidaddos e a “legitima e devida integracdo do negro a sociedade brasileira, para

além dos estereotipos e das distor¢oes” (PROENCA FILHO, 2004, p. 175).

Os jornais Menelik, O Clarinda da Alvorada e a Voz da Raga sao exemplares de toda

essa movimentagao.

E por meio das publicagdes da imprensa negra, que o nome do poeta Lino Guedes se
torna conhecido, sendo apontado por Oswaldo de Camargo (1987) como o primeiro poeta
afro-brasileiro a aceitar-se como negro no século XX. Sua obra apresenta certa dose de auto
complacéncia e apelo de afirmacdo racial bem comportada, como lemos no poema Novo
rumo:

“Negro preto cor da noite”,

Nunca te esquecas do agoite
que cruciou tua raga.

Em nome dela somente

faze com que nossa gente

um dia gente se faga!

Negro preto, negro preto

sé tu um homem direito

como um cordel posto a prumo!

E s6 do teu proceder

que por certo ha de nascer
a estrela do novo rumo!
(GUEDES, 1936, p. 34)

Assim, paulatinamente, os “escritores negros e descendentes de negros comegam a

manifestar em seus escritos o comprometimento com a etnia” (PROENCA FILHO, 2004, p.
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176). A obra de Solano Trindade, em 1945, aporta no cendrio literario negro, trazendo
consigo as principais caracteristicas que delineiam a literatura afro-brasileira nas ultimas
cinco décadas — afirmag@o, resgate e reversdo da historia, tradigdo oral africana, etc., como

ilustra o poema Sou negro:

Sou Negro

meus avos foram queimados

pelo sol da Africa

minh’alma recebeu o batismo dos tambores
atabaques, gongués e agogos

Contaram-me que meus avos

vieram de Loanda

como mercadoria de baixo prego

plantaram cana pro senhor de engenho novo
e fundaram o primeiro Maracatu.

Depois meu avo brigou como um danado
nas terras de Zumbi

Era valente como qué

na capoeira ou na faca

escreveu nao leu

0 pau comeu

Nao foi um pai Jodo

humilde e manso

Mesmo vovo nio foi de brincadeira
na guerra dos Malés
ela se destacou

Na minh’alma ficou

0 samba

o0 batuque

o bamboleio

e o desejo de libertagao...

(TRINDADE, 1999, p. 48).

No poema, o eu poético, a partir da autoafirmagdo Sou negro resgata a historia dos
afrodescendentes, apontando a Africa como ponto de partida de um processo historico
marcado por simbolos de resisténcia, ai representados pelas expressdes “Zumbi”, “Nao foi um
pai Jodo”, “Guerra dos Malés”. A tradicdo oral africana também se faz presente nos signos

“contaram-me que meus avos vieram de Luanda”.

Dentro da extensa galeria de publicagdes, entidades e movimentos de resisténcia e luta
do negro pela ressignificacdo, valorizacdo e afirmag@o de sua cultura no Brasil destacam-se
ainda: Mundo Novo, Novo horizonte, Alvorada, Associagdo de Negros Brasileiros, Teatro
Experimental Do Negro (TEM), ressaltando a figura de Abdias do Nascimento, também
fundador do Museu de Arte Negra, Centro de Cultura e Arte Negra, Movimento Negro
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Unificado (MNU), grupo Gens e o grupo paulista Quilombhoje, que em 1978 assumiu as
publicagdes dos Cadernos Negros, uma antologia poética anual que reune produgdes

literarias de afro-brasileiros oriundos dos diversos estados do pais.

Um dos espacos mais importantes para a publicagdo da literatura negra, os Cadernos
Negros, além de editar obras de autores contemporaneos, também atualizam obras de
escritores ¢ intelectuais negros do passado. Possuindo mais de 31 volumes, sendo os nimeros
impares dedicados aos poemas e os nimeros pares, dedicados aos contos, esse projeto literario
tem como principal objetivo colocar em evidéncia a literatura afro-brasileira, dando voz a
uma diversidade de escritores que devido a auséncia de recursos proprios ndo tém acesso ao
circuito das editoras oficiais. A apresentacdo do numero um “soa como um manifesto”, onde

0 “eu poético coletivo” se mostra determinado a romper com o discurso colonial eurocéntrico:

Estamos no limiar de um novo tempo. Tempo de Africa, vida nova, mais justa e
mais livre e, inspirados por ela, renascemos arrancando as mascaras brancas, pondo
fim a imitag8o. Descobrimos a lavagem cerebral que nos poluia e estamos
assumindo nossa negrura bela e forte. Estamos limpando nosso espirito das idéias
que nos enfraquecem e que s6 servem aos que querem nos dominar e explorar. (CN
1, 1978)

Nesta fala, a voz enunciativa coletiva demonstra tomar consciéncia de seu ser e estar
no mundo e, ¢ essa tomada de consciéncia que a impulsiona a adotar uma visdo de mundo
propria e distinta da do discurso colonizador racista, como forma de desvencilhar-se dos
modelos europeus e de toda a assimilagdo cultural imposta como tinica via de expressao. Essa

nova visdo também se revela no poema Identidade, de Jamu Minka:

Identidade

Nasci de pais mestigos

Fui registrado como branco

Mas com o tempo a cor escura se fixou
Negro, negrinho

Vocé é negro sim,

A primeira ofensa!

Eu era negro sem saber

Adolescente, ainda recusava minha origem
Aprendi a ser negro o passivo, inferior
Reagi: sendo esta raga assim,

Nao sou negro ndo!

Recusei a heranca africana

Desejei a brancura

Mais tarde soube

A inferioridade era um mito

A passividade uma mentira

O conhecimento trouxe a consciéncia
Aceitei minha negrice
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Me assumi!

Encontrei uma bandeira
Negritude!

Identidade resgatada

Ser negro ¢ importante

E se identificar com minhas raizes.

(Minka, CN 1, 1978, p. 35).

Em seu discurso poético, Minka revela o processo de transformacdo de sua
consciéncia negra, consciéncia esta forjada ndo através da negagdo e sim do enfrentamento de
sua condicdo de negro. Enfatize-se que o poeta ndo se restringe a um elementar
reconhecimento, porém, amplifica-se ao identificar-se com suas raizes, resgatando assim, sua
identidade.

Vale ressaltar que a literatura afrodescendente ¢ caracterizada pelos centros culturais
hegemonicos como literatura periférica, conexa e marginal. Sendo assim, ela adquire
maturidade no momento em que assume positivamente a excentricidade, passando a
assumir o lugar de onde fala ndo como periférico ou um contra-espago, mas “abre-se

como seu proprio centro e desse enraizamento abre-se para seu ambiente circundante
natural e, mais além, para o mundo” (BERND 1998, p. 96).

Neste ponto, impde-se uma indaga¢do: De onde emerge o conceito de literatura negra?

A que fatores esta relacionado o termo literatura negra?

No topico a seguir, serdo fornecidos argumentos palpaveis que possibilitardo ao leitor

compreender melhor essa literatura e sua especificidade.

1.3 A EMERGENCIA DO TERMO LITERATURA NEGRA

Apo6s superar o discurso colonizador em seus matizes passados e presentes, 0S
escritores negros seguem produzindo a literatura negra com todas as peculiaridades sonoras,
visuais e semantica propria, sem restringi-la a um simples instrumento de resisténcia, na
medida em que inovam esteticamente dentro do contexto literario brasileiro com seus temas
especificos marcados pela expressdo de ritmos, de novos significados ¢ de um vocabulario
pertencente as praticas linguisticas oriundas de Africa e inseridas no processo transculturador

em curso no Brasil.

Segundo Domicio Proenca Filho (2004), a designacao literatura negra emerge no bojo

de uma dada situagdo historica, configuradora da reivindicagdo pelos negros de determinados
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valores caracterizadores de uma identidade propria. Neste sentido, a literatura negra — ou
literatura afro-brasileira ou literatura afrodescendente, nasce com o desejo de reparar

sucessivas perdas como o da memoria ancestral e da propria historia.
Mas, o que ¢ literatura negra? Quais elementos a caracterizam e a legitimam?

O conceito de literatura negra (ou literatura afro-brasileira ou literatura
afrodescendente) ¢ um tanto polémico, o que nos obriga recorrer a estudiosos da area, como
Zila Bernd, Eduardo de Assis Duarte, Domicio Proenca Filho e Florentina Souza, e conferir

alguns esclarecimentos acerca do assunto. Vejamos os conceitos:

E preciso sublinhar que o conceito de literatura negra nio se atrela nem a cor da
pele do autor nem apenas a tematica por ele utilizada, mas emerge da prépria
evidéncia textual cuja consisténcia ¢ dada pelo surgimento de um eu enunciador que
se quer negro (BERND 1998, p. 22).

Com efeito, nfo basta ser afrodescendente ou simplesmente utilizar-se do tema. E
necessaria a assungdo de uma perspectiva e, mesmo, de uma visdo de mundo
identificada a historia, a cultura, logo toda a problemadtica inerente a vida desse
importante segmento da populagdo (DUARTE 2008, p. 12).

(...) considera-se negra uma literatura feita por negros ou descendentes assumidos
de negros e, como tal, reveladora de visdes de mundo, de ideologias e de modos de
realiza¢do que, por for¢a de condi¢des atavicas, sociais e historicas condicionadoras,
caracteriza-se por uma certa especificidade, ligada a um intuito claro de
singularidade cultural (PROENCA FILHO 2004, p.185).

Falar de literatura negra deve pressupor, no meu entendimento, duas questdes
centrais. O lugar de quem fala, seja um lugar étnico de pertenca ou de adogdo,
portanto, sem essencialismos, ¢ aliado a isto um debrugar-se sobre os arquivos da
histéria do negro passada ou presente e/ou sobre as culturas de origem africana
(SOUZA 2005, p. 71).

Em um outro momento e de forma mais abrangente, Eduardo de Assis Duarte afirma

que:

E preciso uma articulagdo entre autoria e tematica, e subjacente a ambas, o ponto de
vista identificado com a afrodescendéncia, ou seja, com a visdo de mundo do negro.
Quando vocé tem um ponto de vista afrodescendente identificado, isso interfere na
linguagem, e a linguagem dessa literatura surge despida dos esteredtipos e dos
valores disseminados pelo o que a gente chama de “branquitude” hegemonica. Essa
conjuncao de autoria, tematica ,ponto de vista e linguagem — todos eles fundados no
ser e no existir do negro — visa atingir um outro elemento dessa construgdo
cultural,que ¢ a formagdo de um publico receptor afrodescendente . SO a partir
dessas cinco instancias ¢ possivel falar de uma literatura afro-brasileira ou negra na
plenitude do termo. (DUARTE, 2012,Cf. Fonte eletronica)

As postulacdes dos estudiosos acima deixam claro que o conceito de literatura negra
remete ao lugar de quem fala e a assungdo de uma visdo de mundo relacionada a histéria, a

cultura e a toda problematica do viver negro.
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A discursividade da literatura negra ou afro-brasileira ¢ bem diversificada,
considerando que os autores afrodescendentes transportam para a representatividade literaria a
afirmacdo de elementos que vao dos espagos miticos (resgate da memoria coletiva) aos socio-
historicos (resgate dos elementos que fazem a histéria do negro enquanto grupo étnico).
Baseando-se nos estudos de Frantz Fanon (1983), Eduardo de Assis Duarte (2008), comenta
que os textos produzidos pelos afrodescendentes polemizam com o discurso colonial que,
trabalha pelo apagamento de toda historia da cultura e civiliza¢do existentes aquém ou além
dos limites da sociedade branca dominante. Assim, a tematica negra abarca todas as tradi¢des
culturais ou religiosas transplantadas para o Brasil e destaca-se pela riqueza dos mitos, lendas

e de todo um imaginario circunscritos por vezes a oralidade.

Entre os representantes dessa multifacetada memoria ancestral, o autor cita a poesia de
Edimilson Pereira e de Jaime Sodré, e os Contos Criolos da Bahia, de mestre Didi e ainda os
autores que voltam sua tematica para os mitos e os elementos rituais e religiosos da cultura
negra, como Paulo Lins, Hermdgenes de Almeida e o ja citado Abdias do Nascimento, em

cuja obra destaca-se o livro de poemas Axés do sangue da esperanca.

Como todo texto literario, os textos produzidos pelos afrodescendentes também
apresentam a preocupacao estética, as alegrias e as dores proprias dos seres humanos como

elementos basicos da constituicao textual literaria.

Consoante, o que difere essa produgdo das demais ¢ a sua especificidade que, por ser
uma arte feita a partir de uma perspectiva do dominado, oprimido, carrega em si a capacidade
de tornar visiveis as marcas culturais e existenciais que identificam os autores como
descendentes de Africa e mesmo aqueles que entraram para a histéria da literatura branca nio
escapam, ja que nunca deixaram de ser fisicamente negros e, por isso, sujeitos a todas as
condi¢des impostas aos oprimidos em geral, como € o caso do notavel poeta do Simbolismo
brasileiro, Cruz e Souza — negro filho de escravos alforriados que, embora recebendo
educacdo esmerada dos senhores de seus pais, sentiu na e em funcdo da pele a amarga
violéncia do preconceito e da discriminagdo, ao ser impedido de assumir o cargo de promotor
publico em Laguna. Sua obra comprometida com a causa abolicionista (nove poemas e dois
textos) permite entrever as marcas do conflito provocado pelo dominador. Esse carimbo se faz
notério em algumas passagens do texto O emparedado, no qual o autor, movido por seus
dramas existenciais e por sua consciéncia inconformada, lanca seu protesto contra o discurso

antropologico do dominador:
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E € por isso que eu ougo, no adormecimento de certas horas, nas moles quebreiras
de vagos torpores enervantes, na bruma crepuscular de certas melancolias na
contemplatividade de certos poentes agonizantes, uma voz ignota, que parece vir do
fundo da Imagina¢do ou do fundo do mucilaginosos do Mar ou dos mistérios da
Noite — talvez acordes da grande Lira noturna do Inferno e das harpas remotas de
velhos céus esquecidos, murmurar-me:

— Tu és de Cam, maldito, réprobo, anatematizado! Falas em Abstra¢des, em formas,
em espiritualidades, em Requintes, em Sonhos! Como se tu fosses das ragas de ouro
e da aurora, se viesses de arianos, depurados por todas as civilizagdes, célula por
célula, tecido por tecido, cristalizado o teu ser num verdadeiro cadinho de idéias, de
sentimentos — direito, perfeito, das perfeigdes oficiais dos meios convencionalmente
ilustres! (...)

Artista! Podes 14 isso ser se tu és d’Africa, torrida e barbara, devorada
insaciavelmente pelo deserto, tumultuada de matas bravias, arrastada sangrando no
lodo das Civilizagdes despoticas, torvamente amamentada com o leite amargo e
venenoso da Angustia!

(CRUZ E SOUZA, 1943 Cf. Fonte eletronica).

Outra vertente da diversidade tematica literaria afro-brasileira situa-se na literatura

contemporanea, da qual fazem parte Lima Barreto, Oswaldo de Camargo, Muniz Sodré, Joel

Rufino dos Santos, Luiz da Silva Cuti, Addo Ventura e demais escritores e ficcionistas da

série Cadernos Negros que procuram trazer ao leitor os problemas vividos na modernidade

brasileira, ao se debrucarem sobre o estigma do 13 de maio de 1888, os problemas cotidianos

afrodescendentes, o suburbio, a favela, a critica do preconceito, etc..

No poema Porto-me estandarte, por exemplo, o poeta Cuti toma sua pele como

simbolo de uma memoria individual e coletiva, insurgindo-se contra a ordem atual, na qual ¢

invisibilizado. Os versos sdo permeados pelo estigma do13 de maio de 1888, denunciando o

racismo, o preconceito e as dores sentidas por essa populagdo. Vejamos o poema:

Minha bandeira minha pele

ndo me cabe hastear-me em dias de parada
ap6s um século da hipdcrita liberdade vigiada
minha bandeira minha pele

ndo vou enrolar-me, contudo

€ num canto

acobertar-me de versos

minha bandeira minha pele

fincado estou na terra que me pertengo
fatal seria desertar-me

alvuras nao nos servem como abrigo
migangas de lagrimas

enfeitam o pais

das procissdes e carnavais

minha bandeira minha pele

de resto

¢ gingar com os temporais.

(CUTI, 2002, p. 46).
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A bem do esfor¢o de reterritorializagdo cultural, a literatura negra empenha-se em
reverter a ideologia do universo semantico ligado ao negro. Como assinalam Zila Bernd
(1998) e Eduardo de Assis Duarte (2008), o discurso afrodescendente busca a ruptura com os
contratos de fala, e de escritura ditados pelo mundo branco, objetivando a configuragdo de
uma nova ordem simbolica, que expresse a reversao de valores. Neste contexto, a escrita
negra figura enquanto espaco para a inversdo da estereotipia e de valores negativos
semanticamente atinentes aos afro-brasileiros, conforme mostra o poema Cabelos, de

Henrique Cunha Junior:

Cabelos

Cabelos enroladinhos enroladinhos

Cabelos caracois pequenininhos

Cabelos que a natureza se deu ao luxo

De trabalha-los e ndo simplesmente deixa-los
Esticados ao acaso

Cabelo pixaim

Cabelo de negro

(CUNHA Junior, 1978, CN 1, p. 9)

Henrique Cunha Junior, utilizando-se do recurso da apropriacdo parddica — que faz
uso do preconceito contra o proprio preconceito, recupera o valor pejorativo de um dos
principais icones do preconceito racial, o cabelo afro, ha décadas referido como cabelo
“ruim”, cabelo “pixaim”, cabelo “duro”, pelo viés da positividade, através das expressoes
“enroladinhos”, “pequeninos” e “Cabelos que a natureza se deu ao luxo / De trabalha-los e

nao simplesmente deixa-los / Esticados ao acaso”.

A reversdo parodica da discursividade hegemonica ocorreu pela primeira vez em terras
brasileiras, na poesia de Luiz Gama. Filho de Luiza Mahin com um fidalgo baiano de origem
portuguesa, Gama foi vendido como escravo pelo proprio pai aos dez anos de idade. Tornou-
se advogado e jornalista e em pleno periodo escravocrata, as vésperas da abolicdo, assumiu
seus vinculos étnicos e culturais, vislumbrando na literatura o gesto politico necessario a
intervengdo no status quo. Sua poesia se volta ndo apenas para a celebragdo da cor e para os
elementos culturais oriundos de Africa, mas também para a critica aos brancos e aos valores
sociais impostos aos descendentes do continente negro. Seu poema Quem sou eu?, do livro
Primeiras trovas burlescas, apresenta um discurso carnavalizador, haja vista que o poeta
reverte o sistema tradicional, ao destronar as elites, associando-as também a bode, termo
pejorativo atribuido ao negro pelo branco. Em alguns trechos dessa obra transparecem bem

tais caracteristicas:
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Se negro sou, ou se sou bode,
Pouco importa. O que isto pode?
Bodes ha de toda casta,

Pois que a espécie € muito vasta...
Ha cinzentos, ha rajados,

Baios, pampas ¢ malhados,
Bodes negros, bodes brancos,

E sejamos todos francos,

Uns plebeus e outros nobres,
Bodes ricos, bodes pobres,
Bodes sabios, importantes,

E também alguns tratantes...
Aqui nesta boa terra,

Marram todos, tudo berra (...)

(GAMA, 1981, p. 177 -181)

O discurso poético de Luiz Gama, ao chamar o branco de bode, devolvendo a ele a
pedra que lhe atirara, soa como uma rejeicdo a ofensa que, aliada a palavra empregada de
forma irénica ¢ humorada, constitui, no dizer de Zila Bernd (1998), um momento virtual da

negritude, que ndo se enunciou como tal devido as condig¢des historicas do periodo.

Faz-se necessario esclarecer que o termo Negritude foi cunhado pela primeira vez no
célebre poema do antilhano Aimé Césaire Cahier d 'um retour au pays natal:
Minha negritude nao é
nem torre nem catedral
Ela mergulha na carne rubra do solo
Ela mergulha na ardente carne do céu

Ela rompe a prostragao de sua
justa paciéncia.

(CESAIRE apud BERND, 1988, p. 29)

Dentro deste contexto, convém advertir que a palavra negritude admite varias
acepgOes no entanto, somente importa-nos destacar duas: em sentido restrito, Negritude com n
maiutsculo, refere-se a um movimento de tomada de consciéncia de ser negro; e em sentido
lato, negritude com n mintsculo, refere-se a busca permanente de uma identidade negra.
Todavia, seja em sentido restrito, seja em sentido lato, a negritude traz em seu bojo a marca
da reversdo, ja que a “proposta geral de tornar positivo o que até entdo fora considerado

negativo nucleia a negritude(...)” (BERND 1998, p. 85).

Essa mesma autora considera a producdo literaria de Luiz Gama um marco no
processo de conscientizagdo do negro brasileiro e também da literatura negra brasileira,
porque, pela primeira vez, pde a nu as tensdes e contradicdes da sociedade as vésperas da

Abolicao, redimensionando o papel do negro no meio social. Ao assumir a primeira pessoa do
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discurso em sua poética, Gama inova, tornando-se “um divisor de aguas na literatura

brasileira” (BERND 1998, p. 46).

\

No que se refere a prosa, Domicio Proenca Filho (2004) afirma que as constantes
narrativas dos contos trazidos pelos ja mencionados Cadernos Negros, apresentam uma nota
erdtico-sensual, com uma sutil ironia e forte preocupacdo com os problemas atinentes aos
negros. Ainda dentro da prosa, ha romances como A Maldi¢do de Canad (1951), de Romeu
Crusoé¢; o autobiografico A descoberta do frio, (1975), e o livro de contos O carro do éxito
(1972), ambos de Oswaldo de Camargo. Da mesma maneira, o autor pontua que a arte dos
afro-brasileiros também se estende ao teatro, a exemplo, da peca Sortilégio e Mistério Negro

(1951), sendo Abdias do Nascimento, o autor desta tltima.

As postulagdes e as obras dos escritores aqui apresentadas emitem elementos que nos
permitem afirmar que a literatura negra ¢ aquela produzida por escritores negros com visao de

mundo e experiéncia de sujeitos histdricos que se reconhecem e se afirmam como negros.

Se os leitores bem observaram, at¢é o momento, o trabalho mencionou apenas os
nomes de duas escritoras negras: Maria Firmina dos Reis, considerada a primeira escritora
negra brasileira, e Conceig¢do Evaristo, autora do livro a ser analisado. O que isso significa?

Que estas escritoras foram as tnicas mulheres negras brasileiras a publicar livro?

No topico seguinte, o leitor podera penetrar no universo da escrita negra feminina ,

conhecendo deste modo, o projeto literario destas autoras.

1.4 VOZES FEMININAS NA LITERATURA NEGRA

Considerado um dos mais vivos e dindmicos da América do Sul, o movimento
feminista no Brasil, foi, em grande parte, o responsavel pela mudanca da posicdo da mulher
na sociedade brasileira. Tal movimento, embora defendendo a emancipa¢do da mulher, em
geral, suas preocupagdes ndo se voltam para a questdo de raga, de sorte que, s6 bem

recentemente, ¢ de forma esporadica, se verifica mulheres negras em suas fileiras.

Essas mulheres conscientes e politizadas, que militam em determinados setores

culturais ou sociais, foram e continuam a ser mais influenciadas pelos movimentos negros,
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sociais e urbanos das trés ultimas décadas, e ainda formam uma pequena minoria, se
considerarmos o vasto conjunto de afro-brasileiros, que perfaz cerca de cinquenta por cento

da populagio do pais.

Entretanto, como explicita Moema Parente Augel (2007), as vozes que escolheram a
militdncia através da literatura ja sdo em numero suficiente para incomodarem e chamar a
atengdo sobre a sua ideologia, os seus sonhos ¢ traumas, reclamar seu espaco, bem como seu

direito de falarem e serem ouvidas.

E bem verdade que a maior parte das produgdes literarias das afro-brasileiras ainda
desfila longe das diversas instdncias académicas e dos circuitos editoriais e literarios
instituidos. Mas, apesar de ausentes nesses espagos, elas escrevem, publicam e tencionam as
interdi¢cdes de suas vozes — vozes que se levantam contra a distribui¢do tradicional dos papéis
a clas atribuidos e constituem-se como ecos relevantes que envolvem relagdes étnico-raciais e

de género —.

Embora nutrindo-se do imaginario, os textos afro-femininos nascem de experiéncias
individuais e coletivas. Neles as autoras afrodescendentes descrevem a exploragdo racial e
sexual, as privacdes econdmicas e as segregacoes das lutas da vida moderna, denunciando
formas de discriminagdo e de preconceitos, que as tornaram o principal alvo em todos os
niveis — estético, religioso, profissional, cultural, relagdes afetivas, entre outros -. Isso porque
as afrodescendentes, por meio de sua escrita, além de buscarem sua afirmagdo identitaria,
pretendem conscientizar as mulheres negras, que por falta de conhecimento da realidade na
qual estdo inseridas, acabam por incorporar os esteredtipos a elas consagrados, refor¢cando

desta forma, a manutengdo dos mesmos.

Nesta dimensdo, Ana Rita Santiago da Silva (2009) descreve a literatura afro-
feminina como um projeto literario de autoria de mulheres que se constitui de temas
femininos/feministas negros comprometidos com estratégias politicas e emancipatorias e de
autoridades, circunscrevendo narragdes de negritudes femininas/feministas por elementos e
segmentos de memorias ancestrais, de tradigdes e culturas africano-brasileiras, do passado

historico e de experiéncias vividas, positiva e negativamente, como mulheres negras.

Em consonéncia com Ana Rita Santiago da Silva, Conceicao Evaristo (2005) assevera
13 ‘A L) L
que a “escrevivéncia” das mulheres negras explicita as aventuras e desventuras de quem

conhece uma dupla condicdo, que a sociedade teima em querer inferiorizada, mulher e negra.
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De acordo com a autora, as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro,
imagens de uma auto representacdo, fazendo surgir a fala de um corpo que ndo é apenas

descrito, mas antes de tudo vivido.

Deste modo, a escrita de autoria negra feminina se justifica ndo apenas pela quebra da
hegemonia masculina, mas também pelo enfrentamento de representacdes depreciativas de
repertorios culturais negros e de personagens negras femininas representadas em imagens

envolvendo tragos de inferioridade e valoragdo negativa em suas diversidades.

Ao comentar sobre a representacdo da mulher negra na literatura brasileira, Conceigdo
Evaristo (2005) enfatiza que a fic¢do ainda se ancora nas imagens de um passado escravo, em
que a mulher negra era considerada s6 como um corpo que cumpria as fungdes de forca de
trabalho, um corpo-objeto do macho senhor. As palavras de Concei¢do Evaristo podem ser
confirmadas na figura de Bertoleza, personagem do romance O cortico, de Aluisio de

Azevedo, descrita pelo narrador como uma cavalgadura sem serventia alguma:

Bertoleza € que continuava na cepa torta, sempre a mesma crioula suja, sempre
atrapalhada de servigo, sem domingo nem dia santo: essa, em nada, em nada
absolutamente, participava das novas regalias do amigo: pelo contrario, a medida
que ele galgava posigdo social, a desgragada fazia-se mais e mais escrava e rasteira.
Jodo Romao subia e ela ficava c4 embaixo, abandonada como uma cavalgadura de
que ja ndo precisamos para continuar a viagem (AZEVEDO, 2004, p.100).

Também se observa na ficcdo brasileira a auséncia de representacdo da mulher negra
como mae, matriz de uma familia negra. Nos discursos literarios nacionais, no que concerne a
maternidade, na maioria das vezes, a imagem da mulher negra surge ligada ao imaginario da
mae-preta, aquela que cuida dos filhos dos brancos, ou, como um corpo-procriagdo de novos
corpos para serem escravizados ou ainda, como infecunda, com virilidade exacerbada e

distante do casamento, como bem ilustra o poema Essa negra Fulé, de Jorge de Lima:

Ora, se deu que chegou
(isso ja faz muito tempo)
no bangii¢ dum meu avd
uma negra bonitinha,
chamada negra Fulo.
Essa negra Fulo!

Essa negra Fuld!

()

O Sinho foi ver a negra
levar couro do feitor.
A negra tirou a roupa,
O Sinho disse: Fulo!
(A vista se escureceu
que nem a negra Fulo).
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Essa negra Fulo!
Essa negra Fulo!

(..)

O Sinho foi agoitar
sozinho a negra Fuld.
A negra tirou a saia
e tirou o cabegdo,

de dentro déle pulou
nuinha a negra Fulo.

Essa negra Fulo!

Essa negra Fulo!

O Fulé! O Fuld!

Cadgé, cadé teu Sinho

que Nosso Senhor me mandou?
Ah! Foi vocé que roubou,

foi vocé, negra fulo?

Essa negra Fulo!

(LIMA, 1974, p. 119).

Rejeitando estes e inimeros outros discursos depreciativos e inviabilizadores, langados
sobre si pela cultura masculina e branca, desde o Periodo Colonial, as escritoras negras,
assenhorando-se da palavra, revelam o firme propoésito de romper com a passividade ¢ com a
subserviéncia e tomar nas proprias maos o seu destino. O poema Ndo vou mais lavar os

pratos, de Cristiane Sobral, expressa nitidamente esse intento:

Nao vou mais lavar os pratos

Nem vou limpar a poeira dos moveis

Sinto muito. Comecei a ler

Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi
Nao levo mais o lixo para a lixeira

Nem arrumo a bagunca das folhas que caem no quintal
Sinto muito.

()

Nao lavo mais pratos

Li a assinatura da minha lei durea escrita em negro maitsculo
Em letras tamanho 18, espaco duplo

Aboli

Nao lavo mais os pratos

Quero travessas de prata, cozinhas de luxo

E joias de ouro

Legitimas

Esta decretada a lei aurea

(SOBRAL, CN 23,2000, p.18).

Os versos deste poema evidenciam um olhar feminino negro inovador, destituido de
submissdo que desenha modos diferenciados de viver, de ser e de estar no mundo. A esse
respeito, Ana Rita Santiago da Silva (2009) ressalta que a literatura afro-feminina ndo se

configura por tentar sobrepor aquela produzida pelos homens ou por seu estilo e forma, ou
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como expressdo de uma possivel subjetividade feminina, ou ainda tdo somente por ser escrita
por mulheres negras, mas por suas tematicas e representacdes de personagens femininas
negras, tensionadas e nutridas pelo desejo de autonomias politicas e culturais e pelos anseios
por conquistas do espaco publico. Para a autora, a textualidade da escrita das mulheres negras
se pretende “transgressora e revolucionaria, uma vez que almeja anular tramas opressivas e de
aprisionamentos do pensamento masculino, ja postos pela linguagem e pelas concepgdes de

mundo e relagdes de poder” (SILVA, 2009, p. 179).

Através deste projeto literario, as escritoras afrodescendentes, conscientes de suas
identidades feminina, social, cultural e étnico-racial, impdem-se ao seu silenciamento,
adotando uma forma de auto-representagdo e tomando “o lugar da fala e da escrita, assim
como se toma o direito e o lugar da vida”, com vivacidade e resisténcia (EVARISTO, 2005, p.
54). Dito de outro modo, as autoras negras utilizam a palavra como ferramenta estética e de
fruicdo, de autoconhecimento ¢ de alavanca do mundo, postura perceptivel no discurso da
militante e escritora Miriam Alves, que vé a arte como libertacao:

(...) A arte ¢ liberdade, libertagdo. A minha arte é engajada comigo. Eu sou o qué?
Eu sou negra, mulher, mée solteira, empresaria, filha, funcionaria, militante. (...) Se
eu ndo consigo falar num conto, eu vou falar num poema. Se eu nido consigo no
poema, eu escrevo uma novela. Se eu ndo consigo numa novela, eu tento um
romance. Se eu nao conseguir em nada disso, quem sabe uma histéria em
quadrinhos resolva? Sdo os meus instrumentos. A literatura ¢ o meu instrumento. Se
eu conseguir me comunicar enchendo o papel de virgula, e o leitor entender que eu
estou falando do lugar onde o Brasil se instala, da miserabilidade em que a

populagdo negra se encontra, se eu conseguir falar com virgulas, eu vou encher o
papel de virgula (ALVES apud MARTINS, 1995, p. 220).

Neste ponto, percebe-se que a escritura das mulheres negras ¢ dimensionada por
narrativas e textos poéticos com marcas de resisténcia, de afetos e desafetos, de angustias e de

experiéncias historicas de mulheres negras.

Em seu artigo “Visiveis e Invisiveis Grades”: Vozes de Mulheres na Escrita Afro-
descendente Contemporianea, Heloisa Toller Gomes (2010) afirma que a escrita da mulher
negra ¢ constituida de pontes entre o passado e o presente, posto o que tem traduzido,
atualizado e transmutado em producdo cultural o saber e a experiéncia de mulheres através
das geracoes. A fala de Heloisa Toller Gomes se confirma no poema Ressurgir das cinzas, de
Esmeralda Ribeiro:

Ressurgir das cinzas

Sou forte, sou guerreira,
Tenho nas veias sangue de ancestrais.
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Levo a vida num ritmo de poema-cancao,

Mesmo que haja versos assimétricos,

Mesmo que rabisquem, as vezes,

A poesia do meu ser,

Mesmo assim, tenho este mantra em meu coragao:
“Nunca me veras caida ao chao.”

(..)

Sou guerreira como Luiza Mahin,

Sou inteligente como Lélia Gonzales,

Sou entusiasta como Carolina Maria de Jesus,

Sou contemporanea como Firmina dos Reis

Sou heranga de tantas outras ancestrais.

E, com isso, despertem ciumes daqui e de 14,

mesmo com seus falsos poderes tentem me aniquilar,

mesmo assim tenho este mantra em meu coragao:
“Nunca me veras caida ao chao.”

(RIBEIRO e BARBOSA, 2004, p. 63).

A memoria ¢ sempre reagenciada na escrita de mulheres negras. No poema de
Esmeralda Ribeiro, a voz poética feminina negra, por intermédio da memoria, estabelece um
didlogo entre o passado e o presente, trazendo a cena literaria figuras de mulheres fortes que
tiveram participacdo relevante na formagdo da historia da afrodescendéncia no Brasil, mas
que foram invisibilizadas pela historia oficial brasileira, como a histdrica e lenddria figura de
Luiza Mahin, que viveu no século XIX, e ficou conhecida por liderar a Revolta dos Malés,
movimento antiescravista ocorrido em Salvador, em 1835, formado por negros libertos e

cativos, pertencentes a diferentes grupos étnico-raciais (malés, bantus, geges ¢ nagos).

Percebe-se assim que, a significagdo de Luiza Mahin para os afro-brasileiros advém
de seu espirito guerreiro. Mas, no que diz respeito a Lélia Gonzales,em que consiste a
importancia dessa personalidade para os brasileiros descendentes de Africa? Por que o eu

poético procura exaltar sua inteligéncia?

Nascida em Belo Horizonte em 1935, Lélia Gonzéles atuou como politica, professora
e antropologa. A intelectual mineira além de produzir artigos, comunicagdes € seminarios,
publicou os livros Lugar de Negro (1982) e Festas Populares no Brasil (1987), premiado na
Feira de Frankfurt.

A importancia de Lélia Gonzales na historia dos afro-brasileiros e do Brasil decorre
de sua militdncia no movimento feminista e no Movimento Negro. Porém, o que dizer de
Carolina Maria de Jesus. Que ato de bravura lhe patenteou o titulo de entusiasta, sendo ela

uma simples catadora de papel e ainda semianalfabeta?
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Uma das figuras simbolos da luta literaria e existencial, Carolina Maria de Jesus
nasceu em 1914, na cidade de Sacramento, Minas Gerais. Elizabeth Lima (2010) afirma que,
mesmo na condicdo de mulher, negra, favelada, catadora de papel e com pouca instrucio
escolar, Carolina ousou publicar na década de 1960, o livro Quarto de despejo: didario de uma
favelada, que se tornou sucesso editorial no Brasil e na imprensa mundial, sendo traduzido em
treze idiomas. No dizer da pesquisadora, em Quarto de despejo, Carolina Maria de Jesus
relata seu cotidiano desprovido de condi¢des dignas de sobrevivéncia, expondo deste modo,

uma subjetividade fermentada pela opressdo e pela miséria social.

A estudiosa também destaca que na producdo da entusiasta ¢ possivel vislumbrar a
antecipacdo do tema da afirmagdo estética na literatura afro-brasileira, haja vista que a autora
relembra a bandeira do movimento Black Beautiful (beleza negra) ao confessar que adora a
sua pele negra e o seu cabelo rastico. Outrossim, Carolina se utiliza de “estratégias
discursivas em que se engendram criticas identitarias e étnico-raciais” (LIMA, 2010, p. 10-
11).

Ainda aberto a muitas pesquisas e visdes, o testemunho literario de Carolina Maria de
Jesus inclui também as obras: Casa de Alvenaria, Provérbios, Pedacos de Fome e Diario de

Bitita (publicagdo postuma).

Uma vez conhecido o espirito guerreiro de Luiza Mabhin, a intelectualidade de Lélia
Gonzalez e a bravura de Carolina Maria de Jesus, cabe questionar: em que consiste a coragem

e a contemporaneidade de Maria Firmina dos Reis?

A ja mencionada Maria Firmina dos Reis, viveu em um periodo predominantemente
escravista e patriarcal. Sua coragem se materializa na publicagio de Ursula (1859),
considerado o primeiro romance abolicionista € o primeiro escrito por uma afro-brasileira,
cujo tom de inovagdo e de ousadia frente as demais narrativas abolicionistas, ¢ dado pela
inser¢do da narrativa das memorias da personagem Mae Susana, negra africana escravizada
no Brasil, que conta como era sua vida entre sua gente, como se deu seu aprisionamento pelos

cacadores de escravos e como sobreviveu a terrivel viagem do navio negreiro.

Nas postulagdes de Eduardo de Assis Duarte (2006), o texto da escritora maranhense
destoa do projeto literario de sua época, pois em vez de reforcar literariamente as narrativas e
conceitos de nacao e de identidade nacional una e coesa, a autora denuncia a diferenga étnica

como agenciadora da desigualdade e da subalternidade. Nesta medida, a contemporaneidade
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de Maria Firmina dos Reis se justifica pela incipiéncia de um veio literario afrodescendente
que mescla historia ndo-oficial, memoria individual e coletiva com criacdo literaria, o qual se
ramifica até os dias atuais, marcando presenca na escrita de escritoras e escritores negros

contemporaneos.

Cumpre sublinhar que ao invocar importantes figuras historicas que representam a luta
dos afrodescendentes em territorio brasileiro, a voz enunciativa feminina reencena a
resisténcia africana e feminina, efetivando rasuras do modo como a imagem da mulher negra

foi elaborada pela visdo masculina e pela historiografia brasileira durante séculos.

No pensamento de Elizabeth Lima (2010), ndo ha duvida de que as vozes das
mulheres negras na luta contra o racismo construiram ¢ constroem uma memoria de escrita
feminina afro-brasileira, projetando um conjunto de vozes que puxa os fios da ancestralidade
africana das lutas pela afirmagdo identitaria ao longo da excludente histéria brasileira. Nao
obstante, dentro deste conjunto de vozes femininas negras enunciado pela pesquisadora,
também embute a voz da escritora negra Conceicdo Evaristo que, por meio de sua prosa-
poesia, utilizando o recurso da memoria, desfia os fios retorcidos de uma longa historia — a

historia dos negros no Brasil —.

Assim sendo, reservamos o proximo topico para apresentarmos a autora € sua
produgdo literaria, de maneira especial, trazendo informacdes de natureza biografica e literaria

sobre sua “escrevivéncia”.

1.5 CONCEICAO EVARISTO: aspectos biograficos e literarios

1.5.1 Aspectos biograficos

Escritora, professora, ensaista e pesquisadora, Conceicdo Evaristo nasceu em Belo
Horizonte, em 1946. Filha de lavadeira, viveu sua infancia na favela e na juventude precisou
conciliar os estudos com o trabalho de empregada doméstica, concluindo o curso Normal aos
25 anos de idade. Em 1973 migrou para o Rio de Janeiro, onde graduou-se em Letras e
consolidou a carreira de professora na rede publica de ensino e mais tarde, na rede privada de

ensino superior. Procurando investir em sua carreira académica, Concei¢do Evaristo ingressa
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no mestrado de Literatura Brasileira pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro,
defendendo em 1996, a dissertacdo Literatura Negra: uma poética de nossa afro-
brasilidade. Anos depois, inicia o doutorado em Literatura Comparada pela Universidade
Federal Fluminense ¢ em 2011, defende sua tese intitulada Poemas Malungos: Canticos
Irmaos. Nesta pesquisa a autora faz uma analise comparativa entre os textos dos poetas Nei
Lopes, Edmilson Almeida Pereira e Agostinho Neto, investigando as relagdes entre literatura

afro-brasileira e as literaturas africanas de lingua portuguesa.

Conceigdo Evaristo estreou no meio literario em 1990, no ja mencionado Cadernos
Negros, do grupo Quilombhoje de Sdo Paulo, e ¢, hoje, uma das mais importantes
representantes da literatura negra brasileira, sendo a grande homenageada na edigdo 2013 do
Latinidades — Festival da Mulher Afro-latino-americana e caribenha, considerado o maior

festival de mulheres negras do Brasil.

1.5.2 Aspectos literarios

A intimidade de Conceigdo Evaristo com as palavras comega na infancia, no ambiente
doméstico e tem como referéncia matricial a oralidade, uma tradi¢do negro-africana bastante
difundida no Brasil-Colonia pelas vozes de mulheres negras na condicdo de mde-pretas,
mucamas, velhas contadoras de historias e sacerdotisas negras, lideres de movimentos

antiescravistas, que narravam os feitos heroicos de seus reinos e ancestrais.

Dentro deste espectro, Heloisa Toller Gomes (2010), ao discutir sobre memoria oral
com base nos estudos de Maria Leda Martins, comenta sobre a importancia da oralidade na
transmissdo de repertorios e de saberes e destaca a vitalidade deste artificio milenar negro-
africano na producgdo literaria dos afrodescendentes das Américas, deixando claro que o

registro oral inscreve o sujeito no territorio narratario enunciativo.

Nao obstante, o comentario ¢ o destaque efetuados por Heloisa Toller Gomes sdo
corroborados pela voz da propria Conceigdo Evaristo, quando esta, discorrendo acerca de sua
escre(vivéncia) - termo usado pela escritora para referir-se a escrita afro-brasileira, em
especial a sua e das demais escritoras negras -, enfatiza a influéncia da oralidade em seus

escritos ¢ aponta o acimulo das palavras e das historias ouvidas na infincia, contadas e
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recontadas no ambiente doméstico por mae, tia, tio ¢ vizinhos amigos, como responsavel por
sua inscri¢do no caminho das letras:
Do tempo/espago aprendi desde a infancia a colher palavras. A nossa casa vazia de
moveis, de coisas e muitas vezes de alimentos e agasalhos, era habitada por
palavras. Minha mae contava, minha tia contava, meu tio velhinho contava, os
vizinhos amigos contavam. Eu, menina repetia, intentava. Cresci possuida pela

oralidade, pela palavra. (...). Tudo era narrado, tudo era motivo de prosa-poesia
(EVARISTO, 2005, p. 201).

Alimentando-se da memoria oral familiar, Concei¢ao Evaristo inscreve-se no territorio
narratario enunciativo, trazendo a sua escrita uma mescla de vivéncia, sentimento e realismo
cru. Tal postura revela o compromisso e a identificagdo da intelectual negra com o universo

afro-brasileiro, mais notadamente, com o universo afro-brasileiro feminino.

No depoimento abaixo, a autora transparece essa identificacdo, equiparando-se as
mulheres negras que assim como ela veem o movimento da escrita como um mecanismo
dindmico propulsor da inser¢do do individuo no interior do mundo e ampliando seu discurso,
salienta que a escrita das mulheres negras assume um sentido de subordinacdo, posto o que ¢
carregada de experiéncias diversificadas, que vao do conteudo ao modo de utilizagdo da
lingua:

O que levaria determinadas mulheres, nascidas e criadas em ambientes ndo letrados,
¢ quando muito, semi-analfabetizados, a romperem com a passividade da leitura e
buscarem o movimento da escrita? Tento responder. Talvez, estas mulheres (como
eu) tenham percebido que se o ato de ler oferece a apreensdo do mundo, o de
escrever ultrapassa os limites de uma percepcdo de vida. Escrever pressupde um
dinamismo proprio do sujeito da escrita, proporcionando-lhe a sua inscrigdo no
interior do mundo. E, em se tratando de um ato empreendido por mulheres negras,
que historicamente transitam por espagos culturais diferenciados dos lugares
ocupados pela cultura das elites, escrever adquire um sentido de insubordinagio.
Insubordinagdo que pode evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita que fere as

“normas cultas” da lingua, caso exemplar o de Carolina Maria de Jesus, como
também pela escolha da matéria narrada (EVARISTO, 2007, p. 21).

Baseada em sua propria experiéncia enquanto sujeito-mulher-negra brasileira,
Conceigdo Evaristo demonstra acreditar que a escrita ¢ um dos caminhos mais eficazes para
tentar mudar o mundo. Para a autora, a escrita a proporciona dois movimentos: “fugir para

sonhar e inserir-se para modificar” (EVARISTO, 2007, p. 21). Assim,

(...) entendemos a escrita de Conceigdo Evaristo como um verdadeiro artificio de
uma excluida ao exercicio de sua cidadania, abrindo caminhos para a cidadania de
seus conterraneos étnicos (SANTANA, 2010, p. 4).

Participante ativa dos movimentos de valorizagdo da cultura do negro no Brasil,

Conceigdo Evaristo transita por varias modalidades discursivas, significando dizer que além
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de publicar romances, poemas e contos, a escritora publica também depoimentos, cronicas,
artigos e ensaios. Dentre estes ultimos destacam-se: Género e etnia: uma escrevivéncia de
dupla face (2005); Dois risos, do siléncio e das falas (2006); e Conversa de lavadeiras
(2006).

1.5.3 A prosa / romances

No que concerne a producdo literaria propriamente dita, além de poemas e contos,

Conceigdo Evaristo tem dois romances publicados — Poncia Vicéncio ¢ Becos da Memoria.

Publicado em 2003 pela editora Mazza de Belo Horizonte, Poncid Vicéncio ¢ o
primeiro livro de Conceicdo Evaristo e conforme Omar da Silva Lima (2009), ¢ a obra da
autora mais festejada pela critica literaria e tem algado voos longinquos, provavelmente “por
ser um rico depositario de temas relativos a afro-descendéncia (sic), que sdo esmiugados e
debatidos em pesquisas por onde perpassam questdes de género, etnia, classe, deslocamento,

exilio e identidade” (ARAUJO, 2012, p. 31-32 ).

Poncia Vicéncio foi publicado em inglés em 2007 pela Host Publication, de New
York, Estados Unidos, e estd em processo de tradugdo para o espanhol. Outra conquista do
romance de estreia da autora mineira foi sua indicagdo para o exame vestibular de
conceituadas institui¢des brasileiras como CEFET de Minas Gerais, Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), Universidade

Federal da Bahia (UFBA), o que lhe propiciou uma edigdo especial em formato de bolso.

A escritora mineira, numa entrevista publicada no Boletim PPCOR, numero 31,
Laboratério de Politicas Publicas da UERJ, em 2007, comenta sobre a importancia da

indicacdo de seu livro e de obras de outros escritores afro-brasileiros para o vestibular:

Quanto a divulgacdo dos textos afro-brasileiros em grande escala, temos algumas
novidades. Cadernos Negros — melhores poemas foi uma das obras selecionadas no
vestibular da UFBA, desse ano. Anteriormente, um livro de poesia de Edimilson de
Almeida e de Ricardo Aleixo, Roda do Mundo, apareceu incluido no vestibular da
UFMG. Ano passado, foi o livro de Waldemar Euzébio, Achados, que foi incluido
no 7vestibular (sic) da cidade de Montes Claros. E em 2008, o vestibular da UFMG
trard o romance Poncia Vicéncio, de minha autoria. A presenga de obras como essas
no vestibular, penso eu, ecoa os efeitos da 10.639. E quais as significagdes e quais
efeitos da inclusdo de um desses livros no vestibular? Varias. Uma delas, sem
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duvida, ¢ a possibilidade de ampliagio do universo de leitores, entre alunos e
professores (EVARISTO, 2007, p. 6 -7).

E conveniente salientar que a Lei 10.639 de 9 de janeiro de 2003, considerando a
pluralidade étnico-racial existente no pais, torna obrigatdrio nos estabelecimentos de ensino
fundamental e médio, ptblicos e particulares, o ensino de Historia e Cultura afro-brasileiras,
ressaltando o estudo da Histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e o negro na formagao da sociedade nacional, com a finalidade de
resgatar a contribuicdo do negro nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a Historia
da nacdo. A Lei também instituiu o dia 20 de novembro como o Dia Nacional da Consciéncia
Negra, em homenagem ao lider quilombola negro Zumbi dos Palmares, que morreu nessa

data.

Sobre a mencionada lei, Eduardo de Assis Duarte (2012) comenta que ela tem mudado
a recepcao da literatura afro-brasileira nas escolas, porém de forma muito lenta, e acrescenta:
Na maioria das escolas, a lei s6 é lembrada em 13 de maio e 20 de novembro. Isso
porque falta & maioria dos professores capacitagdo e mesmo repertorio para tratar
das questdes com os alunos de forma adequada. Até hoje, os cursos voltados a a
formagd@o docente ignoram solenemente a cultura e a literatura afro-brasileira. Mas
sou otimista, acho que estamos indo em frente, no caminho certo. Nosso nucleo de

pesquisas da UFMG recebe e-mails de professores do Brasil todo, empenhados em
trabalhar esses conteidos (DUARTE, 2012, Cf. Fonte eletronica).

O segundo livro de Concei¢cdo Evaristo — Becos da Memoria — foi publicado em
2006, também pela editora Mazza e narra o drama de moradores de uma favela prestes a ser
demolida para a constru¢do de um hospital ou de uma companhia de gas, ou de um clube, ndo

havia certeza.

A trama apresenta uma narrativa descontinua, feita de fragmentos que oscilam entre
passado e presente, e entrelagada por vozes de afro-brasileiros de diversas geragdes que vivem
nos becos daquela favela. Todavia, aten¢do especial é dada a voz de Maria-Nova, a
narradora,uma adolescente negra de 13 anos, que adora ouvir as historias dos mais velhos e,
movida pela curiosidade, sabe tudo que se passa com a maioria dos habitantes dali, e de quem
o discurso mobiliza experiéncias, passa por traumas oriundos da escravizagdo e recupera

saberes resguardados na oralidade.

E ¢ por meio das histérias guardadas na memoria de Maria-Nova que Conceig@o

Evaristo percorre o cotidiano de exclusdo e miséria, encenando as origens e as consequéncias



42

da desigualdade, visto que as lembrancas da narradora-personagem atualizam os dramas e
mazelas de cada morador de “sua favela”, como ela mesma enfatiza:
a recordag¢do daquele mundo me traz lagrimas aos olhos. Como éramos pobres!
Miseraveis talvez! (...) escrevo como uma homenagem postuma (...) Homens,

mulheres, criangas que se amontoaram dentro de mim, como amontoados eram os
barracos de minha favela (EVARISTO, 2006, p. 19).

Em seu artigo intitulado (Escre)vivéncia: rastros biograficos em Becos da
Meméria, de Conceicdo Evaristo, Luiz Henrique Silva de Oliveira acentua que,
os fragmentos que compdem Becos da memoria procuram aliar a dentincia social a
um lirismo de tom tragico, o que remonta ao mundo intimo dos humilhados e
ofendidos, tomados no livro como pessoas sensiveis, marcadas, portanto, ndo apenas
pelos traumas da exclusdo, mas também por desejos, sonhos e lembrangas. Violéncia
e intimismo, realismo e ternura, além de impactarem o leitor, revelam o
compromisso ¢ a identificagdo da intelectual afro-descendente para com aqueles

colocados a margem do que o discurso neo-liberal chama de progresso (OLIVEIRA,
2009, p.86).

Ressalte-se que tanto em Poncia Vicéncio quanto em Becos da Meméria, Conceigdo
Evaristo colhe os residuos do cotidiano e traca uma reflexdo sobre a escraviddo e sobre a
trajetoria de cidadania de homens e mulheres negras apos a escraviddo com seus avangos e
frustracdes. Assim, ambos os romances incorporam a memoria coletiva , relacionando-a aos
processos individuais de identificagdo. Nesta direcdo Florentina Souza (2011) afirma que, em
sua narrativa, Concei¢do Evaristo faz uma releitura do passado escravocrata, a fim de destruir
fatos e imagens destorcidas que foram originados pelas narrativas ndo somente do século
XIX, mas também, em certa medida, do século XX, desmistificando a imagem estereotipada

da mulher negra e do homem negro.

1.5.4 Os contos

A autora de Poncia Vicéncio também publicou uma consideravel quantidade de
contos e, recentemente, presenteou o leitor com Insubmissas lagrimas de mulheres, langada
em 2011 pela editora Nandyala, em Belo Horizonte. A antologia contém 13 contos, os quais
trazem mulheres negras como protagonistas em seus enredos, as quais, segundo o Portal
Geledézs Instituto da Mulher Negra, explicitam suas dores, anseios, temores, mas,
sobretudo, demonstram a imensa capacidade de inventar modos de resisténcia, ¢ assim,

retirarem-se do lugar de sofrimento.
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Boa parte dos contos produzidos por Concei¢do Evaristo traz uma tematica ligada a
favela com seus dramas e tragédias. Segundo Omar da Silva Lima (2009), os contos dessa
escritora ilustram, com raras excecdes, a vida de muitos afro-brasileiros espalhados,

principalmente, pelas periferias das grandes cidades brasileiras, sendo,

a linguagem desses contos pautada por surpreendentes irrupgdes de violéncia,
distinguindo-se, todavia, dos procedimentos de um Rubens Fonseca por exemplo,
devido a adocdo daquele ponto de vista interno que mais tarde, Roberto Schwarz
saudaria como o grande mérito de Cidade de Deus, de Paulo Lins” (DUARTE,
2006, p. 306).

Dentre os textos que compdem essa fértil producdo de narrativas curtas, citamos o

conto Ana Davenga (CN, 1995, p. 17 - 26).

Inspirado na musica Meu guri, de Chico Buarque, o conto narra a histéria de Ana,
negra dotada de grande beleza, que em uma roda de samba conhece Davenga, chefe de uma
quadrilha, por quem se apaixona. Correspondendo a paix@o de Ana, Davenga a convida para
morar em seu barraco, o quartel general, onde planejava os mais variados assaltos. Ana adota
o nome do amado, surgindo ai o titulo do conto. O casal estava cada vez mais apaixonado e
feliz, principalmente, apds a gravidez de Ana. Entretanto, Ana vivia em um mundo cercado
por inimigos — de um lado, a quadrilha oposta ao bando de seu companheiro; do outro, a
policia, que ha muito estava no encal¢o de Davenga. Assim, na madrugada do aniversario de
Ana, quando o casal dormia cheio de felicidade, dois policiais entram de arma em punho e
outro, do lado de fora, empurra a janela e aponta a arma para Ana. Esta encolhe-se,
procurando proteger a barriga. Davenga, a mando dos policiais, tenta vestir a roupa, € nesse

meio tempo, Ana e Davenga sdo sumariamente executados.

1.5.5 A poética

A escritora de Poncia Vicéncio tem inumeros poemas publicados, contudo, ndo
podemos deixar de mencionar Poemas da recordac¢ao e outros movimentos, uma coletinea
publicada em 2008, composta por 44 poemas que abordam temadticas inerentes a diaspora

africana e a memoria das mulheres afro-brasileiras.

Ao apresentar Poemas da recordacio e outros movimentos, Iris Maria da Costa

Amancio (CN, 1995) atesta que a tonica desta obra poética de Conceicdo Evaristo ¢
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constituida por memoria, feminilidade e resisténcia, uma vez que dela emergem imagens e

vozes femininas a revelar uma tessitura poética inscrita na ancestralidade.

De modo geral, os poemas de Conceigdo Evaristo invocam elementos como memoria
ancestral, identidade e a consciéncia de ser mulher e negra. De acordo com Omar da Silva
Lima (2009), o eu-lirico dos versos da escritora mineira ¢ emblematico e alguns dos temas
mesclam em um mesmo poema, a exemplo do famoso Vozes-mulheres, que apresenta um eu
poético simultaneamente individual e coletivo, demonstrando a necessidade de falar por si e

pelos seus:

A voz de minha bisavo
ecoou crianga

nos pordes do navio.

ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avd

ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.
A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda

ecoa versos perplexos

com rimas de sangue

¢ fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o0 hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
0 eco da vida-liberdade.

(EVARISTO, CN 13, 1990, p. 32 - 33)

Considerado por Eduardo de Assis Duarte (2006) como manifesto-sintese da poética
de Conceicdo Evaristo, Vozes-mulheres narra a trajetoria das mulheres negras ao longo da
historia, revelando a ancestralidade que se projeta no presente e prepara o futuro, conforme

declara Florentina Souza:
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No poema, instala-se a circulagdo e readaptacdo de atuagdes marcadas pelo
inconformismo e pelo sonho da liberdade. Da bisavo a filha, institui-se um circuito
criado pelas vozes da memoria, e as vozes atualizadas pelas historias do presente,
viabilizando o redesenho de praticas, permitem a construgdo de um potente transito
criativo que se constituira, nos varios campos, como caracteristicas de
afrodescendéncia (SOUZA, 2005, p. 33).

1.5.6 O estilo

Conceigdo Evaristo escreve de forma densa e seu estilo é expresso pelo uso de uma
linguagem poética que transcende seus poemas e desemboca, muitas vezes, em seus textos em
prosa: “tive tanto sonho no almogo de minha vida, na manha de minha lida, e hoje, no jantar,

eu sO tenho a fome, a desesperanga...” (EVARISTO, 2006, p. 51).

A formagdo de palavras compostas também ¢ bastante frequente em sua escrita,
construindo belas imagens/mensagens, a exemplo de: ‘“sangue-raiz”, “coragem-covardia”,

9% e 2 ¢

“vida-liberdade”, “vozes-mulheres”, “Utero-terra”, “manha-menina”.

Omar da Silva Lima em sua tese de doutorado, defendida em 2009 pela UNB, Brasilia,
intitulada Comprometimento Etnografico Afrodescendente das Escritoras Negras
Conceicio Evaristo e Geni Guimaries, acentua que em entrevista concedida a ele,
Conceicdo revelou que as marcas de sua linguagem apontam para as culturas africanas,

evidenciando a influéncia da cultura bantu no Brasil.

No dizer de Nei Lopes, o termo bantu — variagdo de banto -, designa de “cada um dos
membros da grande familia etnolinguistica, a qual pertencem, entre outros, os escravos no
Brasil chamados angolas, congos, cabindas, benguelas, mogambiquenhos, etc.” (Lopes, 2004,

p. 98 - 99).

A influéncia bantu aparece nos escritos de Conceigdo Evaristo, principalmente, no
resgate da diaspora africana através do recurso memorialistico de personagens ou do eu-lirico
dos poemas. Desta feita, na escritura da intelectual negra, sobretudo nos romances, o tempo €
predominantemente psicologico, haja vista que ela faz uma releitura propria do periodo

escravocrata brasileiro.
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1.5.7 O reconhecimento

Atualmente o trabalho de Concei¢do Evaristo vem obtendo crescente reconhecimento
dentro e fora do pais. Inumeros textos por ela produzidos participam de antologias

organizadas no Brasil e em paises como Alemanha, Estados Unidos e Inglaterra.

Os romances Poncia Vicéncio ¢ Becos da Memoria, bem como varios dos seus
poemas e contos vém sendo objeto de estudo em teses, dissertagdes, ensaios ¢ artigos de
renomadas universidades e programas de poés-graduagdo nacionais e internacionais,

publicados em livros e revistas impressas e eletronicas de grande circulag@o.

Dentre varios desses trabalhos académicos, destacamos a tese da professora Maria
Aparecida Andrade Salgueiro, publicada em livro, em 2004, com o titulo Escritoras negras
contemporaneas. Em sua pesquisa, a autora realiza um estudo comparativo entre os contos

de Conceicao Evaristo e os contos da consagrada escritora norte-americana Alice Walker.

Flavia Santos de Araujo também defendeu em 2007 pela Universidade Federal da
Paraiba, a tese de doutorado intitulada Uma escrita de dupla face: a mulher negra em
Poncia Vicéncio, de Conceicio Evaristo. O estudo da pesquisadora paraibana analisa

questdes relacionadas ao género, etnia e identidade, pelo viés da critica feminista.

Outra tese que estuda o romance Poncia Vicéncio, ¢ a ja citada O comprometimento
etnografico afro-descendente das escritoras negras Conceicio Evaristo & Geni
Guimaraes, de Omar da Silva Lima, defendida em 2009, na UNB, Brasilia. Como indica o
titulo, a tese faz uma comparagdo entre as obras Leite de Peito, de Geni Guimardes ¢ Poncia
Vicéncio, de Conceicdo Evaristo, demonstrando o comprometimento etnografico
afrodescendente das escritoras brasileiras citadas, utilizando o entrecruzamento das
contribuicdes dos estudos feministas e de género, da teoria da narrativa com discursos
variados sobre tematica negra, seguindo abordagens tais como a contribuicdo da autoria
branca e da negra na construcdo da Literatura Negra ou Afro-Brasileira e o estudo dos

aspectos biografico-literarios, como vida, obras e caracteristicas estilisticas das escritoras.

O exposto acima impde-nos destacar que trabalhos como o da professora Maria
Aparecida Andrade, Flavia dos Santos Araujo, Omar da Silva Lima e de tantos outros,

contribuem para que escritoras como Conceigdo Evaristo saiam da penumbra, “abrindo-se (...)
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para infinitos voos do imaginario, em uma produgdo cujos desdobramentos espraiam-se como
os caminhos de um risoma” (GOMES, 2010, p. 13), a exemplo do romance Poncia Vicéncio,

que ora apresentaremos e em seguida, faremos sua analise.
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2. PROPOSICOES SOBRE O ROMANCE PONCIA VICENCIO

Saber-se negra ¢ viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade,
confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas
alienadas. Mas ¢ também, e, sobretudo, a experiéncia de comprometer- se a resgatar
sua historia e recriar-se em suas potencialidades (SOUZA, 1983).

Conforme anunciamos na introdugdo, designamos esta parte do texto para analisarmos
o livro Poncia Vicéncio (2003), de Conceicdo Evaristo. De imediato expomos o enredo do
romance, objetivando facilitar a compreensao do leitor quanto a andlise a ser realizada. Em
seguida, apresentamos o livro como um exemplo de Bildungsroman feminino e negro, e
posteriormente, trazemos breves discursos atinentes ao universo afro-brasileiro como
memoria, identidade, racismo, discriminag@o, preconceito e cultura, aplicando-os no curso de
nossa pesquisa, visando obter respostas para a problematica apresentada. O desenvolvimento
dessa tarefa contou com os estudos de Aline Alves Arruda (2008), Flavia Santos de Aratjo
(2007), Wilma Patricia Maas (2000), Paul Ricouer (2000), Stuart Hall (2000), (2003), (2006),

entre outros.

2.1. O ENREDO

Poncia Vicéncio conta a historia da protagonista, uma mulher negra homonimo do
livro, cuja identidade esta centrada na heranca identitaria do avo, fato que inevitavelmente

estabelece uma relagdo entre o passado e o presente.

Utilizando-se de pequenos acontecimentos do cotidiano, Concei¢do Evaristo traca a
trajetoria de Ponciad Vicéncio desde a sua infancia a idade adulta, enfatizando a relagdo da
personagem com o seu meio ¢ com aqueles que a cercam. A obra aborda a historia da
protagonista em trés momentos: Poncia menina, com suas crengas, seus sonhos e anseios,
questionando sua identidade; Poncid moga, buscando reencontrar-se com sua origem, sua
identidade, seu passado e seu presente; e Poncia mulher, perdida dentro de si mesma, entre

idas e vindas, vazios e auséncias, risos € choros.

A voz autoral reconta por meio da memoria de Poncia Vicéncio a historia de um dos

desdobramentos da diaspora negra no Brasil, metaforizada nos conflitos identitarios da
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protagonista ¢ nas perdas sofridas por ela e os demais personagens ao longo do percurso que
fazem em busca de um espaco no mundo exterior, para a afirmagdo do espago interior — sua
propria identidade, identidade esta que ¢ ao mesmo tempo, particular e coletiva -. Nesta
direcdo, Flavia dos Santos de Araujo (2007) argumenta que Poncia Vicéncio promove uma
releitura de nossa propria histéria, na medida em que narra, da infincia a fase adulta, a
trajetoria da protagonista Poncid Vicéncio em busca da reconstitui¢do de seus elos familiares,
memoria e identidade. A autora declara ainda:

Longe de fixar o sujeito feminino negro em esquemas rigidos de representacdo, que

pressupdem uma autenticidade ou pureza como marcas identitarias, a autora de

Poncia Vicéncio explora, ao longo da narrativa, os espacos migratorios percorridos

pela protagonista em busca de sua propria historia mesma, revelando, desta forma,
uma construg@o identitaria em incessante processo (ARAUJO, 2007, p. 95).

Desta forma, podemos dizer que Poncia e sua familia simbolizam a saga dos afro-
brasileiros em terras brasileiras, em sua lida continua, desigual, injusta, a custa de sofrimento,
esfor¢o sobre-humano, exploracdo, entre outras inimeras questdes de cunho social, moral e
psicologico. Dentro deste espectro, Aline Alves Arruda (2007) destaca que a condigdo social e
cultural da protagonista continua sendo regida por seu passado africano; que sua trajetoria do

ambiente rural para o urbano representa sua condi¢do diasporica.

Por esse viés, observa-se que a narrativa de Conceigdo Evaristo, em meio a
fragmentacdo imposta pela diaspora negra, pela escravatura e pela pobreza extrema, conduz
Poncia Vicéncio a reconstrucdo de uma memoria histérica e cultural afrodescendente, usando
a figura de seu avd paterno, VO Vicéncio, como elemento metonimico das rupturas e das
desconecgdes sociais e culturais, uma vez que o mesmo retne em si 0s elementos que

caracterizam a formagao identitaria da protagonista.

Roland Walter (2009), em suas proposi¢des sobre Poncid Vicéncio, constata que o
fato de Conceicdo Evaristo delinear a crise identitaria da protagonista, atribuindo esta crise
aos choques emocionais que ela sofreu como a morte do avd, de seu pai e de seus filhos, além
de outros fatores socioculturais como pobreza, patriarcado, discriminacao racial, escraviddo e
o sistema de plantagdo. No dizer do autor, ¢ através do processo de memorizagdo de Poncia
que,

(...) esta crise liga o passado e o presente em ¢ entre diversos lugares (...). O que
Poncia decifra, neste momento mnemonico, sdo os motivos do desenraizamento de
sua familia, as ruinas da histéria - como diria Walter Benjamin -, cuja

conscientizagdo facilita o processo de reconstrucdo identitaria (WALTER, 2009, p.
77).
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Apresentando uma linguagem bastante poética, concisa e densa de sentido, o texto de
Conceigdo Evaristo expressa a ansia de definir sua identidade num ambiente marcado pelas
diferengas sociais, economicas e culturais. O livro analisa questdes de classe, de género e de
etnia, debatendo temas como trabalho de regime de semiescraviddo, exploragdo do trabalho
no campo, do trabalho infantil e do trabalho das empregadas domésticas, o coronelismo, a
migracdo do campo para a cidade, a indiferenca da igreja para com os necessitados, o

analfabetismo e a vida na favela.

A historia de Poncia Vicéncio é contada em flashbacks e de forma ndo linear,
mediante a voz de um narrador onisciente/onipresente, em terceira pessoa, que durante todo o
texto faz uso do discurso indireto livre, narrando e descrevendo os fatos ora por meio do olhar
dos personagens, ora penetrando em seus pensamentos, esmiugcando os mais reconditos

sentimentos, revelando ao leitor, seus segredos e sensagdes.

Para Rosangela Aratjo (2012), o enredo de Poncia Vicéncio ¢ semelhante a uma
colcha de retalhos em que situacdes diversas sdo apresentadas ao leitor, fragmentadas e
descontinuas, explorando passado e presente com uma linguagem cheia de poesia. Logo na

abertura do romance, diz a autora,

(...) alguns elementos relevantes para o enredo sdo apresentados: o arco-iris, os
mitos, as crengas, o barro, a agua, a cobra, os temores de Poncid menina / moga /
mulher, sua imaginagdo evocando memorias que trazem recordagdes de um passado
distante, de seu tempo de crianca, onde lembrancas felizes povoavam seu pensar e
seu sentir (ARAUJO, 2012, p. 149).

E unindo fragmentos dos momentos vividos e lembrados pela protagonista, porém
mais no plano emocional que no fisico, que o leitor vai desvendando a histoéria de Poncia,
dando-se a conhecer tristes e dolorosas historias como a de V6 Vicéncio, escravo que num
momento de revolta, coragem-desespero, mata a esposa ¢ mutila um dos seus bragos ao tentar
por fim a sua vida, por ndo suportar ver trés ou quatro dos seus filhos nascidos do ventre livre
serem vendidos como escravos. E a revoltante ¢ humilhante historia do pai de Poncia, que se
mostrava inconformado por sua condicdo de subalternidade — quando crianca, mesmo no
periodo posterior a Lei do Ventre Livre, era pajem do filho do patrdo e tinha a obrigacdo de
brincar com ele, tornando-se o cavalo onde o mocinho galopava sonhando conhecer todas as
terras do pai, chegando a aparar com a boca o mijo do sinh6-moco e quando adulto, era

obrigado a trabalhar nas terras dos brancos em troca de miséria.
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Arrastado pelas emocgodes de Poncia e passeando pelos meandros de sua memoria, o
leitor conhece também a comovente histéria de Luandi, irmdo de Poncid, que movido pelo
desejo de reencontra-la e simultaneamente, embebido pelo sonho de ganhar muito dinheiro e
adquirir respeito e poder, decide ir para a cidade grande, onde conhece Bilisa por quem se
apaixona. Moga Bilisa, trabalhando como empregada doméstica, procura fazer suas
economias, visando um futuro melhor para si e para sua familia contudo, ao ser roubada pelo
filho da patroa, decide abandonar a profissdo de empregada doméstica para trabalhar como
prostituta e acaba sendo violentamente assassinada por Negro Climério, o cafetdo que a

protegia, ao descobrir o plano da moga de se casar com Luandi e formar com ele uma familia.

O leitor, ainda percorrendo os becos da memoria da protagonista, toma conhecimento
da histéria de Néngua Kainda, “aquela que de tudo sabia, mesmo que nada lhe dissessem”,
uma espécie de sacerdotisa da Vila Vicéncio, que curava os doentes com suas garrafadas e
profetizava o destino das pessoas. A historia do homem de Poncia, Ser inanimado, bruto e
quase mudo — que leva uma vida de miséria social e pessoal, sem aspiragdo por um futuro
promissor — vive os dias cercado dos mais variados tipos de exclusdo e ndo compreendendo o
estado de apatia da mulher, a agride fisicamente, fazendo com que ela se distancie cada vez
mais dele. E da historia de Nestor, soldado negro que conhece Luandi na estagdo, o acolhe e o
conduz para a delegacia, onde passa a morar ¢ a trabalhar — é o soldado Nestor quem ensina
Luandi a ler e a escrever, ¢ também ele quem encontra Maria Vicéncio na estagdo e a coloca
diante de Luandi. Maria Vicéncio, mie de Poncia e de Luandi, é uma mulher forte e
determinada, espécie de matriarca, que sabia o tempo certo de colher o fruto maduro e por
isso, sabiamente, soube esperar 0 momento oportuno para partir em busca de seus filhos, que
haviam migrado para a cidade grande em busca de uma vida melhor, levando a crenca como

unico bem e a esperanca como bilhete de passagem.

Descendente de escravos africanos, Poncia quando crianga, mora com seus pais ¢ um
irmdo mais velho, na propriedade rural que sempre pertenceu ao Coronel Vicéncio, cujo
sobrenome substituia a antiga tatuagem, indicando a quem pertenciam as terras € as pessoas
que habitavam naquele espaco. As terras pertenciam a uma geragdo de coronéis e foram
repartidas no passado, entre os negros recém-libertos, com a condicdo de que estes
permanecessem ali trabalhando para o coronel. Tal estratégia traduz uma reconfiguragdo da
pratica de escravizagdo pos-abolicdo, prosseguindo com o ciclo de opressao e de exploragdo

de negras e de negros, uma vez que, a “(...) cana, o café, toda a lavoura, as terras, tudo tinha
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dono, os brancos. Os negros eram donos da miséria, da fome, do sofrimento, da revolta

suicida” (EVARISTO, 2003, p. 82).

2.2 UM EXEMPLO DE BILDUNGSROMAN

Aline Alves Arruda (2007), em sua dissertagio de mestrado apresenta Poncia
Vicéncio como um exemplo de Bildungsroman feminino e negro, por diversas razdes, sendo a
principal delas o fato de que Conceicdo Evaristo traca a trajetoria da protagonista desde o
inicio de sua vida até a maturidade. Entretanto, Aline Alves Arruda ndo ¢ a unica a explicitar
esta ideia. A prefaciadora do romance em andalise, Maria José Somerlate Barbosa, da

Universidade de lowa (EUA), também compartilha desse pensamento:

A historia de Poncia Vicéncio, contada no romance de formagdo do mesmo nome,
descreve os caminhos, as andangas, as marcas, os sonhos e os desencantos da
protagonista. Conceigdo Evaristo traga a trajetoria da personagem da infancia a
idade adulta, analisando seus afetos e desafetos e seu envolvimento com a familia e
os amigos. Discute a questdo da identidade de Poncid, centrada na heranca
identitaria do avo e estabelece um didlogo entre o passado e o presente, entre a
lembranga e a vivéncia, entre o real e o imaginado. Poncid é uma pessoa que, como
o avd, foi acumulando partidas e vazios até culminar numa grande auséncia
(BARBOSA apud EVARISTO, 2003, p. 5).

Outro pesquisador que de igual modo defende Poncia Vicéncio como um

Bildungsroman feminino e negro, ¢ Eduardo de Assis Duarte. Vejamos sua defesa:

A narrativa configura-se como um Bildungsroman feminino e negro ao dramatizar a
busca quase intemporal da protagonista, a fim de recuperar e reconstituir familia,
memoria, identidade. No entanto, o impeto antropofagico se faz presente na postura
de rasurar o modelo europeu para conforma-lo as peculiaridades da matéria
representada. Assim, a apropriacdo feita por Conceigdo Evaristo ganha contornos
parddicos, pois em lugar da trajetoria ascendente do personagem em formagio,
oriunda de Goethe e tantos mais, o que se tem ¢ um percurso de perdas materiais,
familiares e culturais. E, em lugar da linearidade triunfante do herdi romanesco,
temos uma narrativa complexa e entrecortada, a mesclar de forma tensa passado e
presente, recordacdo e devaneio (DUARTE, 2006, p. 306).
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2.2.1 O Bildungsroman, o que é?

O Bildungsroman é uma forma literaria de cunho eminentemente realista, com raizes
fortemente vincadas nas circunstancias historicas, culturais e literarias da Europa do século

XVIIL

O termo Bildungsroman resulta da justaposi¢do de dois radicais Bildung — formacao e
Roman — romance, sendo empregado pela primeira vez por seu criador, o professor de
Filologia Classica, Karl Morgenstern, em uma conferéncia na Universidade de Dorpat, por
volta de 1810, e emerge para o discurso académico por meio da obra Das Leben

Schleiermacher - A vida de Schleiermacher- (1870), do filoésofo idealista Wilhelm Dilthey.

Wilma Patricia Maas (2000) pontua que Karl Morgenstern apresenta o Bildungsroman
como aquela forma de romance que representa a formacdo do protagonista em seu inicio e
trajetoria até alcancar um determinado grau de “perfectibilidade”, devendo tal representacdo
também promover a formagdo do leitor de uma maneira mais ampla do que qualquer outro
tipo de romance. A autora acrescenta ainda que ao apresentar o Bildungsroman, Karl
Morgenstern o associa ao romance de Johann Wolfgang Von Goethe Os anos de aprendizado
de Wilhelm Meister (1795-1796), criando assim o que a historiografia literaria reconheceria
como o paradigma do género que nasceu diante das necessidades burguesas e constituiu-se
entdo uma forma literaria muito estudada, tendo em vista que sua caracteristica pedagogica
parecia preencher a fun¢do da literatura no século XIX, tida como instrumento educacional,

servindo de exemplo para os leitores das obras.

Neste tipo de romance o protagonista ¢ sempre homem e vive um ciclo no qual seu
amadurecimento ¢ o objetivo final - ele sai da casa paterna, passa por transformagdes que o
mundo lhe proporciona até chegar ao autoconhecimento, sendo sua trajetéria marcada por
percalcos, dificuldades e instabilidades construindo sua formacdo por meio de mentores,
instrutores, pessoas mais velhas, além do encontro com a arte, com a politica e com a vida

publica.

Entre as obras candnicas que se encaixam neste modelo de romance estdo as classicas

historias de Robinson Crusoé, de Daniel Defoe e o ja citado Os anos de aprendizado de
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Wilhelm Meister, do escritor alemdo Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), considerado

um dos criadores do género Bildungsroman.

De acordo com Wilma Patricia Maas (2000), em Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister, Johann Wolfgang Von Goethe retrata a sociedade da época, colocando no centro do
romance a formagao do individuo, na figura de seu her6i Wilhelm Meister e dos personagens
que rodeiam sua historia. Segundo ela, no romance, o escritor alemdo conta a historia do
jovem Wilhelm Meister — sua trajetoria desde o lar burgués em dire¢do a busca por uma
formagdo universal e pelo aperfeigoamento de suas qualidades inatas, sua relacdo com as
varias esferas da sociedade da época até sua insercdo na aristocracia, por meio de um
casamento interclasses (mésalliance). A autora ainda ressalta que o percurso realizado por
Wilhelm Meister foi considerado por Karl Morgenstern como percurso exemplar — a trajetoria
arquetipica a ser cumprida pelos filhos da incipiente burguesia alema em busca de legitimacao

e reconhecimento politico.

2.2.2 O Bildungsroman no Brasil

No Brasil, Wilma Patricia Maas (2000) informa que o termo ¢ recente e aparece no
Dicionario de Termos Literarios, de Massaud Moisés (1978), no qual sdo citados os
romances O ateneu, de Raul Pompéia, Amar, verbo intransitivo, de Mario de Andrade e os
romances do Ciclo do Agucar, na década de 1930, como exemplos de Bildungsromane

brasileiros.

Discussdes sobre o género também aparece em trabalhos de Eduardo de Assis Duarte,

a exemplo do livro Jorge Amado: romance em tempo de utopia (1994), no qual o autor,

fazendo referéncia ao romance Jubiabd, do escritor baiano Jorge Amado, em que o

protagonista realiza um percurso semelhante ao dos herdis do género, batiza um dos capitulos
com o nome de O romance de formagdo proletario. Segundo o estudioso:

Os vinculos de Jubiabd com essa tradi¢do evidenciam-se a partir da evolugdo do

personagem, ndo s6 em termos de aprimoramento enquanto individuo, mas também

na medida de sua inser¢do no devir histdrico, na crescente organizagdo e
participagdo dos trabalhadores no processo politico (DUARTE, 1994, p. 113).
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Entretanto, o pesquisador esclarece que o romance Jubiabd ¢ uma estilizagdo
proletaria-romanesca do romance de formagdo burgués, considerando que o Bildungsroman

proletario afasta-se ¢ a0 mesmo tempo se aproxima do modelo europeu burgués.

Apesar de o género literario romance de formacdo dispensar a mulher espago
reduzido, Cristina Ferreira Pinto (1990), em seu livro O Bildungsroman feminino: quatro
exemplos brasileiros traz a analise quatro obras de quatro escritoras brasileiras
contemporaneas - Perto do corag¢do selvagem, de Clarice Lispector; Ciranda de pedra, de
Lygia Fagundes Telles; Amanhecer, de Lucia Miguel Pereira e As trés Marias, de Raquel de

Queiroz.

Em seu trabalho, Cristina Pereira Pinto (1990) explicita que embora o Bildungsroman
descreva o processo em que o personagem aprende a ser homem, existem romances de
aprendizagem, cujas protagonistas sdo mulheres, porém, a formacdo delas enfoca sempre a
maternidade e o casamento, de modo que, diferentemente dos personagens masculinos, t€m

sua Bildung interrompida em fung@o das obrigacdes femininas.

A autora explica que os finais truncados dos Bildungsroman femininos podem
significar um protesto contra a estrutura social que exige da mulher submissao e dependéncia
ou uma rejei¢do aos limites sociais impostos as mulheres, uma recusa da escritora e da
personagem a esses padrdes patriarcais e conservadores. Assim, a loucura ou a morte sdo

finais comuns as protagonistas desses romances.

Dos quatro romances analisados, Cristina Ferreira Pinto constatou dois Bildung
fracassados, apesar da consciéncia adquirida pelas protagonistas em sua formagdo —
Amanhecer, de Lucia Miguel Pereira, ¢ As trés Maria, de Raquel de Queiroz. Neste, a
protagonista Guta ao retornar ao meio provinciano de onde saiu cheia de expectativa, tem que
enfrentar novamente a desesperanga; naquele, a personagem central termina anulada como
individuo marginalizado socialmente. Ja em Perto do coragdo selvagem, de Clarice Lispector
e Ciranda de Pedra, de Lygia Fagundes Telles, os finais sdo positivos — tanto Joana quanto

Virginia se encontram e se fortalecem apds a Bildung.

Para Wilma Patricia Maas (2000), o romance de forma¢do ou de aprendizagem
feminino mostra-se, pois como um vetor revolucionario, subversivo, pela subversdo do

proprio modelo textual ao qual recorre.
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Ao apropriar-se do género Bildungsroman, criando uma protagonista que, ao contrario
de muitas personagens femininas brasileiras, vive uma formagdo repleta de percalcos que
passam pelas consequéncias da historia escravocrata e racista nacional, Conceigdo Evaristo
questiona toda uma tradicdo de romances nos quais o her6i ¢ homem branco e burgués, e
questiona a identidade nacional brasileira. Em outras palavras, A autora de Poncia Vicéncio
se apropria do género Bildungsroman e o parodia com alguns aspectos e com as marcas de

seu estilo e das literaturas femininas e afro-brasileiras.

Para Northrop Frye (1957), o elemento essencial da trama na estéria romanesca, € a
aventura, significando que a estoria romanesca ¢ naturalmente uma forma consecutiva e
progressiva. Dito de outro modo, a aventura é elemento que da forma a estoria romanesca da
procura. No caso de Poncia Vicéncio o elemento da aventura se diferencia da concepgdo
apresentada por Northrop Frye, posto o que a procura da protagonista de Conceigdo Evaristo ¢
mais ampla, configurando-se ndo apenas como uma aventura, € sim, como uma busca
individual e coletiva, a exemplo do nome e do sobrenome da personagem, com os quais ela
ndo se identifica.

Quando mais nova, sonhara até um outro nome para si. Nao gostava daquele que lhe
deram. Menina, tinha o hébito de ir & beira do rio e 14, se mirando nas aguas, gritava
o proprio nome: Poncid Vicéncio! Poncid Vicéncio! Sentia-se como se estivesse
chamando outra pessoa. Nao ouvia o seu nome responder dentro de si. Inventava
outros. Panda, Malenga, Quieti, nenhum lhe pertencia também. Ela, inominada,

tremendo de medo, temia a brincadeira, mas insistia. A cabega rodava no vazio, ela
vazia, se sentia sem nome. Sentia-se ninguém (EVARISTO, 2003, p. 16).

Deste modo, a procura de Poncia vai se confirmar durante todo o romance como uma
importante metafora da diaspora, direcionando o olhar do leitor a histéria dos ancestrais da
protagonista, constituindo desta maneira, um recurso estilistico que parodia a literatura

canonica, em especial, o significado da procura nos tradicionais Bildungsromane.

2.3 PONCIA VICENCIO: a memoria a servico da identidade

Os escritores e escritoras afro-brasileiros, em suas produgdes literarias buscam
resgatar o passado com o intuito de preservar sua cultura e afirmar sua identidade por muito
tempo apagada/invisibilizada pela ideologia hegemodnica, o que justifica a presenca da
memoria como recurso de construgdo retorica, técnica estilistica e motiva¢do tematica em sua

textualidade.
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Em Poncia Vicéncio o recurso memorialistico constitui-se como uma espécie de
motor da narrativa, uma vez que da primeira a ultima pagina, a memoria conduz os
pensamentos da protagonista e dos outros personagens, além de guiar sua vivéncia, que pouco

ou em nada se difere da vivéncia dos seus antepassados.

Ja na primeira pagina do romance, Poncia aparece envolta em recordagdes da infancia,

de quando pensava que ao passar por debaixo do arco-iris, mudaria de sexo:

Quando Poncia Vicéncio viu o arco-iris no céu, sentiu um calafrio. Recordou o
medo que tivera durante toda a sua infancia. Diziam que menina que passasse por
debaixo do arco-iris virava menino. Ela ia buscar o barro na beira do rio e 14 estava a
cobra celeste bebendo 4gua. Como passar para o outro lado? As vezes, ficava horas
e horas na beira do rio esperando a colorida cobra do ar desaparecer (EVARISTO,
2003, p. 13).

Para Paul Ricouer (2000), a memoria, diferente da imaginacdo, refere-se a realidade
anterior, as recordagdes do passado, que passam pelas recordacdes individuais e coletivas.
Segundo ele, a memoria ¢é erigida como critério de identidade e esta a servico da busca desta

ultima.

Na mesma dire¢do, Michael Pollak (1992) apresenta a memoéria como um elemento
constituinte do sentimento de identidade, na medida em que ela ¢ também um fator importante

do sentimento de continuidade e de coeréncia do grupo em reconstru¢do em si.

O autor da sequéncia ao seu discurso mencionando trés elementos constitutivos da
identidade — os acontecimentos, as pessoas e personagens ¢ os lugares da memoria. Sendo que
os acontecimentos dividem-se entre os vividos pessoalmente pelos sujeitos — memoria
individual — e os vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente perceber —
memoria coletiva. No que se refere aos acontecimentos vividos por terceiros, ele assim se
posiciona:

E perfeitamente possivel que, por meio da socializagdo politica, ou socializago
historica, ocorra um fendémeno de projecdo ou identificacio com determinado

passado, tao forte que podemos falar numa memoria quase que herdada (POLLAK,
1992, p. 2).

No ato de rememorar a vida, Poncid Vicéncio constantemente recorda a figura de seu
avo paterno Vo6 Vicéncio, o qual o narrador descreve como um Ser muito velho, miudinho
como um graveto, que andava encurvadinho com o rosto quase no chio e lhe faltava uma das
maos e vivia escondendo o brago mutilado para tras. No tempo em que ele fez a passagem ela

era ainda um bebé de colo, mas guardava as marcas dele na memoria. Guardava,
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principalmente, a noite em que ele faleceu, quando ouviu seu pai dizer que V6 Vicéncio havia

deixado uma heranga para ela:

Poncia Vicéncio mesmo menina de colo ainda, nunca esqueceu o derradeiro choro e
riso do avo. Nunca esqueceu que, naquela noite, ela, que pouco via o pai, pois ele
trabalhava 14 na terras (sic) dos brancos, escutou quando ele disse para a mae que Vo
Vicéncio deixava uma heranga para a menina (EVARISTO, 2003, p. 15).

Com o desencadear dos fatos narrados, a heranga que V6 Vicéncio deixa para a neta,
vai ganhando novos contornos, despertando a curiosidade do leitor, face as revelagdes feitas
pelo narrador: a semelhanga fisica da menina com o avo - logo que aprende a andar, Poncia

imita o av0, andando com um dos bragos para tras como se fosse coto.

Todavia, a maior das revelagdes se faz no momento em que a menina Poncia, artesa do

barro, molda um boneco de barro encurvado, com um brago coto para tras, igual ao avo.

Ao ver o boneco de barro, Maria Vicéncio, mae de Poncid, fica assustada com a
enorme semelhanca da figura moldada por Poncia com V6 Vicéncio. Nao compreendendo o
mistério existente entre a neta e o avd, a mae de Poncia contém seu espanto e embrulhando a
obra de arte da filha em folhas de bananeiras, esconde-o no fundo de um bat. O pai de Poncia,
por sua vez, observando atentamente o homem-barro, constata tratar-se realmente de seu pai
c,

entrega-o para a menina, através de um gesto ritualistico: Poncid recebeu o avo-
barro como sendo uma autoridade legitimamente construida para proteger e

preservar o tesouro cultural ¢ identitario de sua propria esséncia (ARAUJO, 2007, p.
7).

Assim, retomamos as palavras de Michael Pollak relacionando-as ao pensamento de
Stuart Hall (2000, p. 109), segundo o qual as identidades parecem invocar uma origem que
residiria em um passado historico com o qual elas continuariam a manter uma determinada
correspondéncia. Essas identidades se relacionam com a questdo da utilizagao dos recursos da
historia, da linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que nés somos, mas daquilo

no qual nos tornamos.

Em Poncia Vicéncio, Conceicao Evaristo apossa-se dos recursos da historia, e mostra
através das memorias da protagonista a real condicdo de homens e mulheres negras no Brasil
escravocrata e, posteriormente libertos, porém levando uma vida com as mesmas condigdes
de dominio e opressdo:

Poncia Vicéncio se lembrava pouco do pai. O homem ndo parava em casa. Vivia
constantemente no trabalho da roga, nas terras dos brancos. Nem tempo para ficar
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com a mulher e filhos 0 homem tinha. Quando nédo era tempo de semear, era tempo
de colheita e ele passava o tempo todo 14 na fazenda. (...) Filho de ex-escravos,
crescera na fazenda levando a mesma vida dos pais. Era pajem do sinh6-mogo.
Tinha a obrigagdo de brincar com ele. Era o cavalo onde o mocinho galopava
sonhando conhecer todas as terras do pai. Tinham a mesma idade. Um dia o
coronelzinho exigiu que ele abrisse a boca, pois queria mijar dentro. O pajem abriu.
A urina do outro caia escorrendo por sua goela e pelos cantos de sua boca. Sinhd-
mogo ria, ria. Ele chorava e n2o sabia o que mais salgava a boca, se o gosto da urina
ou se o sabor de suas lagrimas (EVARISTO, 2003, p. 17).

Para Arno Wehling (2003), a memoria historica constitui um fator de identificacao
humana e por ser a memoria do grupo a marca ou o sinal de sua cultura, apresenta algumas

evidéncias concretas.

No romance, Poncia, por intermédio de suas memorias, figura como uma ponte entre a
historia passada e a historia presente dos afro-brasileiros “Poncid Vicéncio, sentada no
cantinho perto da janela, em seu matutar, (...) comecou a buscar na memoria as coisas, 0s

fatos idos” (EVARISTO, 2003, p. 61).

Na maior parte das vezes, diz Ecléa Bosi:

lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com as imagens ¢ as ideias
de hoje, as experiéncias do passado. A memoria ndo ¢ sonho, ¢ trabalho. Se assim ¢,
deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado tal como foi, e que se daria no
inconsciente de cada sujeito. A lembrancga ¢ uma imagem construida pelos materiais
que estdo, agora, no conjunto de representagdes que povoam nossa consciéncia atual
(BOSI, 1994, p. 55).

Lang¢ando mdo das memorias/lembrangas de sua protagonista, Concei¢do Evaristo
confronta e desafia o discurso tradicional e traz a luz a didspora Africana, propondo o recontar
da historia sob o ponto de vista de um sujeito marcado pela dominagdo de um sistema

preconceituoso e excludente que perdura até os dias de hoje.

2.3.1 A diaspora africana nas memorias de Poncia

Ao longo deste estudo, por diversas vezes, foi mencionada a palavra diaspora. Neste

ponto, cabe indagarmos:

O que foi/¢ a diaspora? De que maneira didspora e memoria/didspora e identidade
estdo relacionadas? Ou melhor, como a situacdo de didspora influencia na elaboragdo da

identidade e/ou na constru¢do da memoria historica e cultural dos povos, nesse caso, do povo
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africano?

A palavra diaspora, de acordo com o Dicionario de relacdes étnicas e raciais, de
Ellis Cashmore (2000), vem dos antigos termos gregos dia (através, por meio de) e speird
(dispersdo, disseminar ou dispersar) e ¢ usada pela Historia com outras conotagdes, sobretudo
no sentido negativo, a exemplo da experiéncia judaica, de onde nasceu a comparacdo com 0s

povos africanos e sua dispersdo pelo mundo.

Além deste conceito, existem outros como o de Nei Lopes (2004) que explica que por
extensdo de sentido, o termo diaspora pode ser utilizado para designar os descendentes de
Africa nas Américas e na Europa e o rico patriménio cultural que construiram; Paul Gilroy
(2001) argumenta que o termo ¢ usado a partir do conceito de dupla consciéncia de Du Bois,

significando a simultaneidade de consciéncia de patrias e culturas.

Por conseguinte, advirta-se que nos dias de hoje, a ideia a respeito do conceito de
diaspora discute acerca do pertencimento, o conceito de raga e propde uma reflexdo mais
ampla e ambivalente em relacdo ao nacionalismo e as identidades. A este respeito, Paul
Gilroy (2001) atesta que as fronteiras culturais foram alargadas e a ideia de diaspora se tornou
agora integral a este empreendimento politico, historico e filosoéfico descentrado ou, mais

precisamente, multicentrado.

Stuart Hall (2003) reforca os conceitos apresentados por Ellis Cashmore (2000), Nei
Lopes e Paul Gilroy asseverando que o conceito de diaspora para o imaginario dos povos
africanos, ¢ mais significante a versdo do Grande Exodo, referindo-se ao Exodo, segundo
livro da Biblia (Velho Testamento) (1991), que conta a historia da saida do povo hebreu da
opressdo do Egito em busca da Terra Prometida. Esta saida do povo hebreu escravizado do
Egito seria a didspora. Para o autor, na situa¢do de diaspora, as identidades se tornam
multiplas. Elas, portanto, ndo sdo fixas e num contexto diasporico, carregam consigo a

dispersdo ou, espalhamento que, acaba multiplicando-as.

No que concerne aos povos africanos, a didspora tem inicio no momento em que
milhares de homens e mulheres negras sdo for¢osamente deslocados de suas raizes — terra,
lingua, religido, etc., sendo transportados para territorios desconhecidos, em pordes de navios,

sem qualquer condi¢do de sobrevivéncia.

As memorias da protagonista de Poncia Vicéncio, por certo, ajudardo o leitor a
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entender o processo diaspdrico africano que perpassa a Historia e deste modo, perceber as
consequéncias negativas provocadas por esse processo ao espalhar os negros advindos de
Africa em diversas partes das Américas, tratando-os como objetos e escoria da sociedade; ndo
bastando separa-los de suas familias e, consequentemente, estilhacando sua cultura e
identidade. O fragmento abaixo apresenta-se como uma metafora dessa situagdo:
Rememorando as lagrimas-risos do avo, Poncia se recordou de uma historia contada
por seu irmao, depois que o pai havia morrido. (...) V& Vicéncio havia nascido um
homem perfeito, com pernas e bragos completos. O brago cot6 se deu depois, em um
momento de revolta na procura da morte. (...) Os engenhos de agtcar enriqueciam e
fortaleciam o senhor. Sangue e garapa podiam, ser um liquido s6. V6 Vicéncio com
a mulher e os filhos viviam anos e anos nessa lida. Trés ou quatro dos seus, nascidos
do “ventre-livre”, entretanto, como muitos outros, tinham sido vendidos. Numa
noite, o desespero venceu. VO Vicéncio matou a mulher e tentou acabar com a
propria vida. Armado com a mesma foice que langara contra a mulher, comegou a si

autoflagelar decepando a médo. Acudido, é impedido de continuar o intento
(EVARISTO, 2003, p. 51).

O braco mutilado de V6 Vicéncio percorre toda a narrativa no corpo € na memoria de
Poncia, como forma de dentncia das mazelas oriundas da diaspora africana, marcada pela
dominag@o e opressdo — exclusdes, auséncias, separacdes sucessivas, exploracdes, extrema
pobreza, suicidios, loucura, atos brutais de violéncia, perdas e¢ mutilacdes identitarias e

culturais.

A bem do esclarecimento, o termo rememorar dentro das postulacdes de Walter
Benjamin (1994) implica uma interpretagdo critica dos fatos experienciados ou uma acgdo de
transformacdo ativa do presente pelo passado. Para o autor, este termo nao esta relacionado
prioritariamente com experiéncias individuais, isoladas, e sim com a experiéncia coletiva, que

por sua vez, esta ligada a tradi¢do de um povo, de sua historia.

2.3.2 Poncia Vicéncio a procura do autoconhecimento

No pensamento de Maurice Halbwachs (1990), a memoria individual esta ligada a
memoria do grupo que, por sua vez, vincula-se a esfera maior da tradigdo, arsenal de saberes

de cada sociedade.

Ao carregar em si os conflitos, os processos de exclus@o e as marcas de opressdo que

perpassam uma trajetoria simultaneamente individual e coletiva, Poncia absorve em si a
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memoria coletiva, relacionando-a aos processos individuais de identificagdo. A memoria
coletiva no romance ¢ representada, sobretudo através do V6 Vicéncio. escravo que, como ja
mostrado anteriormente, enlouquece e num ato de coragem-covardia, mata a esposa e mutila
um dos bragos ao tentar se matar, ndo suportando ver alguns dos seus filhos nascidos em

plena vigéncia da Lei do Ventre Livre, serem vendidos como escravos.

Este ato de violéncia cometido por V6 Vicéncio revela o desespero ¢ a indignagdo de
um homem diante da situacdo de exploragdo e de menosprezo a que ele, sua familia e os
demais negros da Vila eram submetidos, ou melhor, diante de um sistema escravocrata cruel e

desumano, que parecia eternizar-se.

De acordo com Aline Alves Arruda (2007), ndo € raro encontrar nas literaturas afro
historias tragicas como a do avd de Poncia, a exemplo de Beloved — Amada — em portugués
(1987), da escritora estadunidense Toni Morrison. Em Beloved, a escrava mata a propria filha
para ndo vé-la escravizada. Situa¢do semelhante se da no conto Virginius (2007), de Machado
de Assis, em que o ex-escravo Julido mata a filha por ndo querer vé-la violentada e desonrada

sexualmente por Carlos, o filho do dono da fazenda.

Abordando sobre identidade e resisténcia, Flavia Aparecida Silva (2010) pontua que a
Aboli¢ao libertou e a0 mesmo tempo sentenciou milhares de negros recém-libertos, ja que os
mesmos foram langados ao abandono, privados das reais condi¢des de uma liberdade com

cidadania.

Poncié crescera na pobreza. Apesar de seu pai trabalhar tanto nas terras dos brancos e
de sua mae pelejar com as vasilhas de barro, tinham apenas uma casa de pau-a-pique coberta

de capim, para abrigar a miséria em que viviam. E esta era a condi¢do de muitos.

Cansada da luta insana, sem gloria a que todos se entregavam para amanhecer cada
vez mais pobres, enquanto alguns enriqueciam a cada dia, Poncid, acreditando que poderia
tracar outros caminhos e inventar uma nova vida, decide deixar a Vila Vicéncio e ir para a
cidade grande em busca de um viver digno para si e para os seus. Mas, como deixa

transparecer o narrador, tudo ndo passou de uma grande ilusao.

Em sua primeira noite na cidade grande, Poncia dorme na porta da igreja, ao relento,
no frio e, no dia seguinte, arranja um emprego de doméstica, ocupando o lugar reservado pela

ideologia branca as mulheres negras no espago urbano. Apods muitos anos de trabalho, a
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protagonista consegue comprar um quartinho no morro e, entdo, resolve retornar ao povoado
em busca de sua mae Maria Vicéncio e de seu irmdo Luandi — seu pai j& havia morrido — Nao
os encontrando, regressa a cidade grande e vai morar na favela, no barraco que comprara, ao
lado de um homem bruto que a agride fisicamente, ¢ na companhia de um insistente

sentimento de auséncia.

Tal sentimento de auséncia se faz presente na vida da protagonista durante todo o
percurso narrativo, sendo ressaltado a medida que suas perdas se acrescem, de maneira que
ndo pode ser visto tAo somente como um distanciamento geografico, mas também psicologico
e identitario, uma vez que se constitui em um mergulho nas memorias, na procura do
autoconhecimento, de descoberta de si mesma, como bem expressa Flavia dos Santos de
Aratjo:

O sentimento de vazio que acompanha a protagonista ao longo do texto, além de
representar um processo de alienagdo da personagem diante da opressdo a que ¢
submetida, também pode estd associada a uma tentativa de reencontro com o
passado- presente da memoria que compde sua propria identidade em formagdo, em
transe, em transito. Este mergulho no vazio, muitas vezes recheado pelas lembrangas
do passado, tem profunda relagdo com o desejo de compreender a propria trajetoria
marcada por sucessivas perdas: a morte repentina do pai; o afastamento do lugar
onde nascera e da mie e do irmao; as sucessivas mortes dos sete filhos logo apds o

nascimento e, a maior de todas as perdas, certamente a mais marcante, a morte de
seu avd (ARAUJO, 2007, p. 6 - 7).

Ap6s perder o contato com a familia, perder os sete filhos que gerara e de ser agredida
violentamente por seu homem, Poncid entra de vez em seu estado de auséncia,

desterritorializada, perde-se de si mesma.

Patrick Dixon (2005) destaca que todos os aspectos de nossa vida social acabam se
revelando dentro de locais materiais e simbolicos que sdo socialmente constituidos e
construidos — e ¢ este reconhecimento espacial que torna as pessoas acessiveis a novos modos

de olhar o fendmeno tal como uma formacao de identidades sociais e de relacionamentos.

Mergulhada num profundo vazio, em meio as suas memorias, Poncia lembrou-se que
“Néngua Kainda lhe havia dito que em qualquer lugar, em qualquer tempo a heranga que V6

Vicéncio tinha deixado para ela seria recebida” (EVARISTO, 2003, p. 61).

Discutindo acerca do conceito de identidade, Rosangela Aratijo (2012) atesta que o
desconhecimento da origem ¢ a causa de um presente sem significagdo e que a viagem do
herdi constitui-se simbolicamente como um processo de autodescoberta, de regresso a esse

passado desconhecido. Assim, a compreensdo da origem ¢é fulcral para a significacdo do
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presente, para o estabelecimento da identidade.

Em seu estado profundo de lembrangas, na revivicéncia do passado, a personagem
recorda o padecimento de seus ancestrais, da coragem de muitos em escolher a fuga, de
viverem o ideal quilombola e conclui que o seu viver na cidade grande ndo passava de uma

reconfiguracdo do sistema escravocrata, pois a

(...) vida escrava continuava até os dias de hoje. Sim, ela era escrava também.
Escrava de uma condi¢do de vida que se repetia. Escrava do desespero, da falta de
esperanga, da impossibilidade de travar novas batalhas, de organizar novos
quilombos, de inventar outra e nova vida (EVARISTO, 2003, p. 83).

2.4 0 RACISMO E O PRECONCEITO COMO MATERIA DAS MEMORIAS DE PONCIA

O Mini-dicionario Aurélio de Lingua Portuguesa, de Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira (2000), descreve o racismo como a doutrina que sustenta a superioridade de certas
racas, podendo representar a discrimina¢do ou o preconceito, definido pelo autor como uma

ideia pré-concebida, ou mais, uma suspeita ou intolerancia a outras racas, religido, credo.

Sendo assim, entende-se que o racismo, a discriminagdo € o preconceito atuam como
fontes geradoras da desigualdade social. A este respeito, Jos¢ D’Assuncdao Barros (2009)
pontua que no mundo da escraviddo moderna, a liberdade ou escravidao sdo nogdes Obvias
para se considerar uma avaliacdo da desigualdade humana. O autor vé a escraviddo como uma
desigualdade social que implica em privacdes de liberdade, podendo ser compreendida como
um complexo de irredutiveis direitos e poderes do individuo sobre si mesmo, considerando
que assim como as desigualdades, as diferencas sdo sempre construcdes historicas. Segundo
este mesmo autor, entre os séculos XVI e XIX, os negros nio se viam na Africa como negros.
Negro foi uma constru¢do branca, pois os povos africanos se viam como pertencentes a
grupos étnicos diferenciados e hostis. Para ele, ser negro ¢ hoje uma diferenga marcante nas
sociedades modernas possuidoras de uma histéria que em algum momento foi obrigada a
entrelacar com a ideia desigual de escraviddo para dar suporte ao regime de dominagdo — o

escravismo.

Complementando o discurso apresentado por José D’ Assungdo Barros (2009), Patricia
Maria dos Santos Santana (2010) postula que o preconceito racial entre negros e brancos teve

origem no escravismo e foi mantido nas relagdes posteriores, recebendo novas formas e,
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mesmo com as mudancgas nas relagoes de trabalho e nas relagdes sociais em geral, o negro
continua marginalizado, sendo rotulado com a pecha de inferior, capaz apenas de

desempenhar fungdes subalternas, de exercer arduos servigos.

No livro de Concei¢do Evaristo, esta situagdo incomoda para os negros, também ¢
matéria das memorias de Poncid, como veremos na passagem a seguir, onde Luandi, ao
chegar a cidade grande, demonstra surpresa e admiracdo quando se depara com o negro
Nestor ocupando a posi¢ao de soldado:

(...) Estava feliz. Acaba de fazer uma descoberta. A cidade era mesmo melhor do
que na roga. Ali estava a prova. O soldado negro! Ah! Que beleza! Na cidade, negro
também mandava! (...) Ele mandou que o branco guardasse Luandi na cela. S6

trancasse o preso, ndo fizesse nada. Luandi conclui que o soldado negro era mesmo
importante. Era ele quem mandava (EVARISTO, 2003, p. 70).

Proximos ao preconceito e ao racismo estdo os estereotipos, definidos por Viviane C.
M. Stringhini (2010) como crengas socialmente compartilhadas acerca dos membros de uma
categoria social, que se referem a suposi¢cdes sobre a homogeneidade grupal e aos padrdes de

comportamento dos individuos que pertencem a um mesmo grupo social.

Na narrativa memorialistica de Conceicdo Evaristo também se verifica passagens que
denunciam a imagem incorporada pela sociedade a respeito do negro, como podemos ver
neste dialogo entre o delegado e Luandi: “(...) E que Luandi ndo levasse a mal o que ele ia
dizer, mas quase todo negro era vagabundo, baderneiro, ladrdo e com propensdo ao crime.

Poucos, muito poucos eram como Soldado Nestor e ele” (EVARISTO, 2003, p. 117-118).

2.4.1 A negritude nas memérias de Poncia

Para Jacques Le Goff (1994), os processos da memoria fazem intervir ndo so6 a

ordenacdo de vestigios, mas também, a releitura desses vestigios.

A partir da ideia de Jacques Le Goff (1994) ¢ possivel perceber que em Poncia
Vicéncio, Conceicdo Evaristo percorre os processos da memoria da protagonista, como
exercicio de resgate e de reinterpretacdo do passado histérico, evidenciando fatos e
circunstancias histéricas dos descendentes de Africa no Brasil, com o firme propdsito de

desfazer os universalizados esteredtipos atribuidos a pessoa do negro e deslocar os
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essencialismos que permeiam os discursos contempordneos acerca da diferenga ¢ da
identidade, visando a constru¢do de novos modelos de expressdo e de representagdo cultural e

identitaria dos afro-brasileiros.

E a partir desse processo de reconstrugdo cultural e identitdria que surgem as
estratégias de resisténcia na situacdo de diaspora, pois a cultura dos negros sempre foi posta
em contraposicdo a cultura branca dominante, que insiste em inferiorizar o negro imputando-
lhe uma série de negacdo e de esteredtipos. Tais estratégias de resisténcia podem ser
classificadas como atitude de negritude, tema ja abordado na primeira parte deste trabalho sob
o olhar de Zila Bernd (1998), estudiosa da area que aponta o discurso poético / literario como
o lugar de criagdo do conceito de negritude, por ser um movimento que surge como um
processo em que o negro se reinventa subjetivamente, em um mecanismo de compensagao

quanto as barreiras que impossibilitavam sua assun¢do aos espagos brancos.

Se assim o ¢, o livro Poncia Vicéncio, por si so, incorpora a negritude, ja que traz ao
discurso literario, um sujeito de enunciacdo que € e se mostra negro, que narra sua propria

historia, testemunhando sua presenga no mundo e sua experiéncia da Historia.

Tal como sua mentora, a personagem central do livro, por meio de suas memorias,
também manifesta atitudes de negritude em diversos momentos da narrativa. Um exemplo
bem instigante situa-se na cena em que ela decide tragar seu proprio destino, ser senhora de
sua historia:

O inspirado coragao de Poncia ditava futuros sucessos para a vida da moga. A crenga
era o Unico bem que ela havia trazido para enfrentar uma viagem que durou trés dias
e trés noites. Apesar do desconforto, da fome, da broa de fuba que acabara ainda no
primeiro dia, do café ralo guardado na garrafinha, dos pedagos de rapadura que
apenas lambia, sem ao menos chupar, para que eles durassem até ao final do trajeto,

ela trazia a esperanga como bilhete de passagem. Haveria, sim, de tracar o seu
destino (EVARISTO, 2003, p. 36).

2.4.2 A representacdo da mulher negra nas memorias de Poncia

No dizer de Flavia Santos de Aratjo (2007), as experiéncias ¢ os tracos da memoria
cultural simbolicamente (re)construidos dentro da trama textual de escritoras negras como
Conceicao Evaristo, promovem a articulagdo das possibilidades de leitura dos proprios textos

e das multiplas identidades neles representadas.
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A fala de Flavia Santos de Aratjo (2007) nos conduz a Stuart Hall (2006), cujo
discurso defende que as velhas identidades, que durante muito tempo estabilizaram o mundo
social, agora se encontram em declinio, levando ao surgimento de novas identidades e,
consequentemente fragmentando o individuo moderno, até entdo considerado um sujeito
unificado. Na concepcdo do estudioso, a chamada crise de identidade ¢ vista como parte de
um processo mais amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas e processos centrais
das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma

ancoragem estavel no mundo social.

Neste sentido, infere-se que as identidades ndo sdo algo a ser atingido, mas algo que se
vive na tensdo, em permanente incompletude, implicando dizer que as identidades sdo
construidas segundo significados e posi¢des relacionais e em constante transformagdo e
podem ser definidas historicamente e nao biologicamente, ja que elas estdo localizadas em um
tempo e em um espago simbolicos e possuem suas paisagens caracteristicas, seu senso de
lugar, bem como localizagdes no tempo, nas tradi¢des inventadas que ligam o passado ao

presente.

O discurso proferido por Stuart Hall nos faz lembrar a concepcao de inferioridade em
relacio a mulher, cuja raiz vem desde a antiguidade, tendo em relevancia o
preestabelecimento da superioridade masculina, incutindo no imaginario social a ideia de que
a mulher apenas nasceu para cuidar do lar, satisfazer as necessidades do homem e cumprir a
funcdo da reprodug¢do humana, sendo posta em segundo plano e, portanto, sem direito de
expressar sua vontade, nem manifestar seus desejos. Este rotulo de inferioridade atribuido a
mulher passa a perder forca com as constantes transformagdes sofridas pelas sociedades
modernas, provocando mudangas no pensamento dos individuos a respeito de si mesmo e do
mundo ao seu redor. E, pois, dentro deste ambiente de transformagdes e mudancas que a
mulher comeca a ressurgir das cinzas, marchando rumo a sua emancipagao social, politica e

econdmica.
Levando em conta esta breve discussdo, indagamos:

Se a mulher branca vem de um contexto discriminador e excludente, o que dizer da

mulher negra, que acumula em si duas condigdes propensas a opressdao: mulher e negra?

A feminista negra norte-americana Bell Hooks (1995) analisa que em relagdo as

mulheres negras, os mecanismos de opressdo funcionam de forma dindmica, correlacionando
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0 racismo ¢ o sexismo, impondo-lhes determinados papéis e uma séric de estereotipos,
forjando esquemas de representagdes fixos que povoam as praticas e o imaginario social, que
alimentam e legitimam o sistema de dominagdo racista e patriarcal. No ensaio Intelectuais
negras, traduzido e publicado no Brasil pela Revista Estudos Feministas (1995), a feminista
negra declara:
Estas representagdes incutiram na mente de todos que as negras eram s6 corpo, sem
mente. A aceitacdo cultural dessas representagdes continua a informar a maneira
como as negras sdo encaradas. Vistos como “simbolo sexual”, os corpos femininos
negros sdo postos numa categoria, em termos culturais tida como distante da vida
mental. Dentro das hierarquias sexo/raca/classe dos Estados Unidos, as negras
sempre estiveram no nivel mais baixo. O “status” inferior nessa cultura ¢ reservado
aos julgados incapazes de mobilidade social, por serem vistos, em termos sexistas,

racistas e classistas, como deficientes, incompetentes e inferiores (HOOKS, 1995, p.
440).

No Brasil, segundo Viviane Stringhini (2010), a histéria da mulher negra ¢ marcada
pela exploracdo sexual, violéncia e a ndo permissdo de exercer sua plena liberdade. A
pesquisadora acrescenta ainda que em nosso pais se perpetuou durante ¢ apos o periodo
escravocrata uma imagem da mulher negra vinculada a preconceitos raciais sobre sua
sexualidade, considerando-a ardente e vista como objeto de instru¢do sexual, porém, indigna

do casamento.

Relacionando a declaracdo de Bell Hooks (1995) e o pensamento de Viviane

Stringhini (2010) ao texto de Conceicao Evaristo, de imediato, impde-se indagar:
De que maneira as memorias de Poncid trazem a publico temas dessa natureza?

Responderemos esta indagacdo fazendo uso das palavras proferidas por Maria José

Somerlate Barbosa no prefacio do livro em estudo (p. 9):

“Se a memoria é a via de acesso de Poncia ao seu autoconhecimento, ¢ também
através dela, do que a voz narrativa constrdi, que nds leitores penetramos no amago de suas
emocdes e passamos a conhecer a histéria pessoal de cada um”, a exemplo de Biliza,
personagem que vive os dramas cotidianos das mulheres negras, denunciando a exploracao e

os esteredtipos que as identificam: objeto de instrucdo sexual, doméstica e prostituta.

Assim como Poncia e Luandi, Bilisa foi para a cidade grande com a intencdo de
trabalhar e juntar dinheiro para buscar sua familia, porém:
Um dia, ndo se sabe como, a caixinha de dinheiro que ela guardava no fundo do

armario sumiu. Sumiram as economias, o sacrificio de anos e anos. (...) Ninguém
entrava em seu quarto a ndo ser, de vez em quando, o filho da patroa. Sim, ele era o
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unico que entrava 14, as vezes, quando dormia com ela. (...) A patroa ndo gostou da
suspeita que caiu sobre o seu filho. Quanto a dormir com a empregada, tudo bem.
Ela mesma havia pedido ao marido que estimulasse a brincadeira, que incentivasse o
filho a investida. O mogo namorava firme uma colega de infancia, ia casar em breve
e a empregada Bilisa era tdo limpa e parecia tdo ardente. (...) Um dia, um homem
enciumado chamou Bilisa de puta. (...) E, agora, novamente, era chamada de puta
pela patroa, s6 porque contou de repente que o rapaz dormia com ela. (...) Bilisa
estava cansada. Tinha de comegar tudo de novo. Nao, ndo comegaria mesmo! A
cozinha, a arrumacdo da casa, o tanque, o ferro de passar roupa... Haveria de ganhar
dinheiro mais rapidamente (EVARISTO, 2003, p. 98-99).

Ao demonstrar fidelidade a memoria dos africanos, as sequelas e ao estigma que
marcou e marca a historia de seus ancestrais, Concei¢do Evaristo em absoluto, ndo procura
repetir a opressao vivida por eles, tendo em vista que o vinculo entre a memoria e a historia
pode servir como fonte de libertagdo. Esta assertiva vai ao encontro das palavras de Elizabeth
Lima (2010) ao sublinhar que as mulheres negras langaram méao da escrita como forma de
expressdo de subjetividades, superacdo de preconceitos, inser¢do social e representacdo

identitaria.

E importante destacar que ao construir personagens femininas como Poncia Vicéncio e

Bilisa, a escritora mineira visa ndo s6 mostrar as experiéncias e problemas vivenciados no

cotidiano das mulheres negras, mas também enfatizar a fortaleza de corpo e de espirito dessas

mulheres. No livro, a memoria individual da protagonista se liga & memoria coletiva dos seus

antepassados, invocando um elenco de mulheres fortes e marcantes, como Maria Vicéncio,
que além de administrar o lar, orientava as a¢cdes do marido:

A mae nunca reclamava a auséncia do homem. Vivia entretida cantando com suas

vasilhas de barro. Quando ele chegava, era ela quem determinava o que o homem

faria em casa naqueles dias. O que deveria fazer quando regressasse la para a terras

(sic) dos brancos. O que deveria dizer para eles. O que deveria trazer da proxima vez

que voltasse para casa. (...) Poncia sorria. O pai era forte, o irmdo quase um homem,
a mae mandava e eles obedeciam (EVARISTO, 2003, p. 27).

Néngua Kainda era uma espécie de sacerdotisa que curava os doentes com suas
garrafadas e profetizava o destino das pessoas — ela era tdo velha quanto o tempo, seus olhos
denunciavam a forca ndo pronunciada de seu existir, sua voz era quase inaudivel, enquanto
seu olhar penetrante vazava todo e qualquer corpo que se apresentava diante dela —.
Representa o conhecimento, a sabedoria e, a memoria oral e a riqueza cultural dos
afrodescendentes:

Néngua Kainda adormecera. Um sol quente batia em sua pele negra enrugada pelas
dobras dos séculos. Em siléncio, ela adentrava num sono tdo profundo do qual so6
acordaria quando tivesse ultrapassado os limites de um outro tempo, de um outro

espago e se presentificasse ainda mais velha e mais sabia, em um outro lugar
qualquer (EVARISTO, 2003,p. 115).
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Bilisa, mesmo sozinha, distante da familia, ndo se abate diante das dificuldades e
procurando refazer sua historia, sonha e planeja casar-se com Luandi, apesar dos entraves. Os

sonhos e a determinacdo de Bilisa-estrela apenas se desfazem quando o brilho de sua luz se

apaga:

Luandi correu em direcdo oposta, alcancando a porta do casardo. Num segundo
estava no quarto de Bilisa. E foi o momento exato, o tempo gasto para toma-la nos
bragos e ver a sua Bilisa-estrela, toda ensanguentada, se apagando. Negro Climério
havia matado a moga. Na cama, os panos, as linhas ¢ a agulha com a qual ela
preparava com afinco seu enxoval (EVARISTO, 2003, p.113).

2.4.3 Poncia como elo e heranca de uma memédria reencontrada

Nas sociedades modernas, nota-se que o avango tecnoldgico nos mais variados meios
de comunicagdo vem rompendo fronteiras e estreitando os espagamentos entre povos,

provocando mudancas nas diversas areas da vida humana, numa velocidade alucinante.

Dentro desse viés, Rosangela Arajo (2012) afirma que o conceito de cultura vem
exigindo um redimensionamento, ja que a distancia entre culturas parece diminuir ou nao
existir, facilitando a intera¢do entre diferentes povos, o que interfere direta ou indiretamente

nas identidades, deixando-as mais fluidas, menos estaveis ou fixas.

Dentre os varios fatores que contribuem para o desencadeamento de toda essa
ebolicdo, estdo a migragdo e a informacdo, que de forma intensa, colocam as distintas culturas

em contato umas com as outras, proporcionando importantes transformagdes culturais.

’

E em meio a esse movimento que, a literatura emerge como um importante ou
poderoso instrumento mediador entre linguas, povos e culturas. E a literatura afro-brasileira
nao ¢ diferente, tendo em vista que seus autores veem a cultura como a memoria de uma
coletividade e, por isso, compartilham em seus textos informagdes culturais para garantir a
estabilidade do significado cultural e também para assegurar a transformacdo de padrdes de

significagdes mais antigas segundo o potencial generativo da memoria cultural.

Deste modo, ndo ¢ por acaso que, ao percorrermos os labirintos da memoria de
Poncia, deparamos com varios elementos que compde a memoria cultural afro-brasileira
expressos nos atos e nos gestos dos personagens, agugando a percepgao do leitor quanto a

grande parcela de contribuicdo do negro para a formacdo da sociedade brasileira e,
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consequentemente, para a constru¢do da memoria cultural da nagao, conforme denota o trecho

abaixo:
Luandi sorriu. (...) Cantou alto uma cantiga que aprendera com o pai, quando eles
trabalhavam na terra dos brancos. Era uma can¢do que os negros mais velhos
ensinavam aos mais novos. Eles diziam ser uma cantiga de voltar que os homens, 14
na Africa, entoavam sempre quando estavam regressando da pesca, da caca ou de
algum lugar. (...) Luandi ndo entendia as palavras do canto, sabia, porém, que era
uma lingua que alguns negros falavam ainda, principalmente os velhos. Era uma
cantiga alegre. Luandi, além de cantar, acompanhava o ritmo batendo com as palmas
das maos em um atabaque imaginario. Estava de regresso a terra. Voltava a em

casa. Chegava cantando, dancando a doce e vitoriosa cantiga de regressar
(EVARISTO,2003, p. 87).

Dentro do vasto conjunto de elementos culturais africanos que perpassa o livro — a
oralidade, a lingua, o batuque, a danga, os costumes, inclui-se ainda a sabedoria milenar
presente em Néngua Kainda, manifestada no sacerdotismo que ela exercia orientando e
profetizando o destino das pessoas, bem como nas garrafadas que preparava para curar os
doentes; o banho de sangue de tatu que os bebés recebiam ao nascer, para imuniza-los das
doengas da pele; e principalmente, a arte feita com o barro, uma das atividades caracteristicas

das comunidades quilombolas espalhadas pelo Brasil.

Permeando todo o percurso narrativo, o barro simbolicamente encena o inicio da vida,
o recomego. Tanto Poncid quanto a mae trabalhavam modelando o barro, como se quisessem
miniaturar a vida para que ela, cabendo em qualquer lugar, se eternizasse diante do olhar de
todos. A protagonista, desde crianga, tinha a arte de modelar a terra bruta nas maos. “Eram
trabalhos que contavam partes de uma historia. A histéria dos negros talvez” (EVARISTO,
2003, p. 126). Assim, suas maos seguiam reinventando sempre e sempre e, “quando quase
interrompia o manuseio da arte, era como se perseguisse 0 manuseio da vida, buscando fundir

tudo num ato s6, igualando as faces da moeda” (EVARISTO, 2003, p. 127 — 128).

De acordo com Eduardo David Oliveira (2007), a ancestralidade inclui tudo o que
passou e acontece ¢ ndao pode ser pensada de maneira isolada, haja vista que na ancestralidade
estd intrinseco o principio da coletividade. E, pois, através da figura do homem-barro que
copiara de sua memoria, que Poncid se liga ao seu passado e, reencontrando os seus
ancestrais, reencontra consigo mesma, configurando sua identidade numa dimensao
simultaneamente individual e coletiva. Isso porque na verdade,

(...) a memdria ndo consiste, em absoluto, numa regressdo do presente ao passado,
mas pelo contrario, num progresso do passado ao presente. E no passado que nos

colocamos de saida. Partimos de um “estado virtual”, que conduzimos pouco a
pouco. Através de uma série de planos de consciéncia diferentes, até o ponto em que
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ele se torna um estado presente e atuante, ou seja, enfim, até que esse plano
extremo de nossa consciéncia em que se desenha nosso corpo (BERGSON 1999, p.
279).

Ap0s ficar anos separada de seus familiares, o reencontro de Poncia com os mesmos
se da na estacdo da cidade, lugar em que o narrador, na voz de Luandi, revela a heranca
deixada por V6 Vicéncio para Poncia:

Luandi José Vicéncio olhava o rosto conturbado da irmd, que caminhava em
circulos. Ela era bonita, muito bonita. (...) A irma tinha os tracos e os modos de Vo
Vicéncio. Nao estranhou a semelhanga que se fazia cada vez maior. Bom que ela se
fizesse reveladora, se fizesse herdeira de uma histéria tdo sofrida, porque enquanto o
sofrimento estivesse vivo na memoria de todos, quem sabe ndo procurariam, nem

que fosse pela forga do desejo, a criagdo de um outro destino (EVARISTO, 2003, p.
126-127).

De saida do passado e Andando em circulos, levando a imagem do homem-barro nas
maos, Poncia buscava significar as mutilagdes e as auséncias que também conformam o
corpo. Seguia desfiando os fios retorcidos de uma longa histéria, em cujos vestigios
descobriam que a “vida era um tempo misturado do antes-agora-depois-e-do-depois-ainda. A
vida era a mistura de todos e de tudo. Dos que foram, dos que estavam sendo e dos que viriam

aser” (EVARISTO, 2003, p. 127).

Poncié regressa com a mae e o irmao para o povoado, e retornando ao rio, volta para
as aguas-mae, onde o narrador, como se quisesse emendar um tempo a outro, fecha o ciclo da
trajetoria da protagonista, ligando a situagdo final a inicial, com o arco-iris se diluindo
lentamente conforme descreve o ultimo paragrafo do livro:

La fora, no céu cor de iris, um enorme angord multicolorido se diluia lentamente,

enquanto Poncia Vicéncio, elo e heranga de uma memoria reencontrada pelos seus,
ndo se perderia jamais, se guardaria nas aguas do rio (EVARISTO, 2003,p. 128).
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CONSIDERACOES FINAIS

Narrado sob o ponto de vista de um enunciador marcado pela vivéncia de ser negra e
mulher em um mundo de brancos, o livro Poncid Vicéncio promove um intercdmbio entre o
passado e o presente, resgatando a diaspora africana por meio do recurso memorialistico,

chamando a nossa atencdo para antigos e novos problemas, velhos e atuais clamores.

O livro trata de temas vinculados a presenca dos afro-brasileiros nas relagdes sociais
vivenciadas no Brasil, dentro de uma perspectiva que politicamente se identifica com as
demandas e o universo cultural afro-brasileiro, destacando o protagonismo negro nas agdes,
em especial as que se defrontam com o poder dominante. No romance, ficcdo e realidade se
imbricam. Por meio de sua protagonista, que simbolicamente representa o espaco € o tempo
de uma historia de opressdo, exclusdo e subserviéncia imposta ao povo negro, Conceicdo
Evaristo faz uma releitura do processo diasporico africano em terras brasileiras, mostrando
que as sequelas provocadas por este processo tém resistido ao tempo e se presentificam no
corpo e na memoria de seus descendentes. Assim, as experiéncias vividas pela personagem no
romance, dialogam com o viver de muitos sujeitos que em fun¢do do género, da classe e da

cor, vivem a margem da sociedade, vitimas dos mecanismos de opressao.

Metaforicamente, em Poncid Vicéncio, o processo diasporico evidencia-se nos
conflitos identitarios da protagonista: em seu desenraizamento da familia, do lugar e do
tempo; nas viagens que ela, seu irmdo e sua mae fazem de trem, do espago rural para o

urbano; e o brago mutilado de V6 Vicéncio.

A obra analisada também apresenta tracos da negritude — a rejei¢do de Poncia ao seu
proprio nome, considerado por ela vazio e sem significagdo; a indignagao pela miséria em que
vivia; a decisdo de deixar o povoado e tracar seu destino na cidade grande; a revolta de Vo
Vicéncio; e, principalmente, o livro em si, que traz um enunciador que €, se quer € se mostra

negro.

Por intermédio das memorias de Poncia, que possibilitam ao leitor conhecer a historia
dos demais personagens, Concei¢do Evaristo denuncia os esquemas de opressdo e de
representacdo da identidade negra. Através de Luandi, a autora dramatiza a inferioridade do

negro, incapaz de ocupar posi¢des mais significativas na sociedade; em Bilisa, a imagem da



74

mulher negra relacionada ao racismo e ao sexismo, impondo-lhe determinados papéis; na voz

do delegado, o esteredtipo do negro vagabundo, ladrdo e com tendéncia ao crime.

Intrinseca as memorias da protagonista, embute ainda a cultura africana — nas toadas
cantadas pelos homens, nas crendices populares, na oralidade e nas historias contadas e
passadas de geracdo a geracdo, evidenciando a importante participagdo do negro na formagao

da sociedade nacional e na constru¢do da memoria cultural da nacéo.

Herdeira da memoria coletiva de seu povo, Poncia Vicéncio em busca de sua
identidade, parte para a cidade grande, onde cercada por percalgos, foge para um passado
distante, mergulhando num profundo estado de auséncia, repleto de recordagdes. E nesse
estado de auséncia que a personagem atinge seu autoconhecimento, percebendo que seu viver
nada mais era do que a repetigdo do viver dos seus ancestrais. O autoconhecimento da
personagem se da, pois, por meio da memoria, na revivicéncia do passado e passa por seus

antepassados, sobretudo V6 Vicéncio e Néngua Kainda.

Nas memorias da protagonista embute ainda a forca de espirito e a determinacao das
mulheres negras, representada nas figuras de Néngua Kainda, Maria Vicéncio e Bilisa, apesar

do final tragico.

O romance apresenta uma narrativa circular, em terceira pessoa, usando
constantemente o discurso indireto livre, sendo que os elementos que a envolvem — a historia,
o tempo ¢ o espaco — estdo interligados a memoria da protagonista, elo que conduz o
desencadear dos fatos narrados, os quais se alinham, desalinham e realinham, do momento

inicial ao final, num lirismo acre, leve e forte de dizeres sofridos.

A semelhanca de Poncia Vicéncio ao Bildungsroman situa-se no fato de o livro narrar
a trajetoria da protagonista da infancia a maturidade; na presenca da arte em sua vida e em sua
formac@o; nas viagens que ela faz em busca da formacdo e do autoconhecimento; no final que
a traz de volta para sua origem e para a heranca que lhe pertencia. Porém, o romance de
formagdo de Conceicdo Evaristo ganha contornos parddicos porque em lugar da trajetoria
ascendente e linear dos herdis romanescos, tem-se um percurso de perdas materiais, familiares

e culturais em uma narrativa complexa, tensa e entrecortada mesclando passado e presente.

Por sua atualidade e por estar inserido na realidade étnico-racial, o romance Poncia

Vicéncio convida o leitor a refletir sobre a situagdo da populagdo afro-brasileira, instigando-o
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a olhar para a outra face da Historia do Brasil, e assim perceber a expressividade e a riqueza

tematica da Literatura Afro-brasileira.
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