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RESUMO

A presente pesquisa tem a finalidade de investgiajetoria da Literatura Infantil, desde
suas primeiras incursdes, objetivando entenderspsctos que estruturam os classicos que
ganharam diversas versOes/adaptacdes, assim comudsncas que foram ocorrendo ao
longo dos séculos. Sob essa perspectiva, serasaa@lio conto classico matriz de
Chapeuzinho Vermelhde Charles Perrault, buscando entender porgaésbria tornou-se
matéria-prima de adaptacdes para inUmeros autresspecial os escritores brasileiros, que
se propuseram reescrevé-lo, remodelando sua lieguagestrutura de acordo com o contexto
social de cada época. Ressaltando a importanciastiodos tedricos de Julia Kristeva (1979)
e Bakhtin (1999) sobre o fendbmeno da intertextadiédque nos serviu de base para analise
comparativa das seguintes historias infaniteapeuzinho Vermelhade Charles Perrault
(1697) e nas obras infant€hapeuzinho Vermelha de Raivde Mario Prata (1970),
Chapeuzinho Amarelode Chico Buarque de Holanda (201Ejta Verde no Cabelode
Guimardes Rosa (1992) @hapeuzinho Vermelho para os dias atudes Rubem Alves
(2004).

PALAVRAS-CHAVE: Chapeuzinho Vermelho. Intertextwdde. Literatura Infantil.
Releituras.



ABSTRACT

This research is intended to investigate an overaiethe Children's Literature, from its very
first incursions, aiming to understand the aspé¢ltds shape the classics that have won
multiple versions/adaptations, as well as chanigashave occurred over the centuries. From
this perspective, the classic tale array of RedingidHood by Charles Perrault will be
analyzed, trying to understand why this story bexdahe raw material of adaptations to
numerous authors, particularly the Brazilian watexho proposed rewrite it, remodeling its
language and structure according to the social esbnbf each period. Stressing the
importance of theoretical studies of Julia Kristef&79) and Bakhtin (1999) on the
phenomenon of intertextuality, which served as lthsis for comparative analysis of the
following children's storieslittle Red Riding Hoodby Charles Perrault (1697) and in
children's worksRed Riding Hood Ragdy Mario Prata (1970)Yellow Riding Hoodby
Chico Buarque de Holanda (201Green ribbon on Hairby Guimardes Rosa (1992) and
Little Red Riding Hood for toddyy Rubem Alves (2004).

KEYWORDS: Red Riding Hood. Intertextuality. Childfs Literature. Rereading.
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INTRODUCAO

A Literatura Infantil sempre se fez presente nademto de diversas pessoas, em
diferentes épocas através dos contos classicouma transmitidos de geracao em geracao,
historias que foram contadas em diferentes corgegtgituacdes, e que ainda em tempos
atuais fazem parte do imaginario de muitos jovesitores, uma vez que estes contos
deixaram marcas que o tempo ndo € capaz de afacordo com Nelly Novaes Coelho
(2003, p. 21) “Os contos de fadas fazem parte delbg®s eternos que os séculos ndo
conseguem destruir e que, a cada geracdo, sd@obdess e voltam a encantar leitores ou
ouvintes de todas as idades”.

As versdes possivelmente iniciais de alguns cogtesfizeram ou fazem parte da
trajetéria de muitas criancas produzem uma sériguéstionamentos sobre onde e quando
teriam nascido essas narrativas maravilhosas qudecemos como literatura infantil
classica? De onde surgiradhapeuzinho Vermelh®&ranca de NeveCinderelaentre outras
histérias que nossos avOs e bisavos ja conheciasonavam para as criangas. Nessa
perspectiva, segundo Nelly Novaes Coelho (2003,)p A histéria da literatura registra que
a primeira coletanea de contos infantis foi puldiécao século XVII, na Franca”.

Partindo deste pressuposto, percebe-se que ahtalrdersos contos ganharam
outras roupagens. Como por exemplo, o c&hapeuzinho Vermelhde Charles Perrault,
que € objeto de estudo desta pesquisa, tem muits aizer. De acordo com o psicanalista
Bruno Bettelheim, as versfes mais antigas desge exibem dados que se manifestam no
transcorrer da histéria, gerando modificacdes esgras na personalidade da protagonista,
ou seja, de acordo com as transformacdes que adsdei passou, diversos autores que
reescreveram esta historia foram remodelando aemata garota a partir do contexto social
e cultural de cada época.

Desse modo, por constatar a importancia da Litexrdhfantil como um tema base
para a formacdo de novos cidadaos leitores, umagquez esta expressa em seu enredo
aspectos que revelam o mundo através da fantasiadido, do magico e do sonho, € que nos
propusemos a escolher o tema como objeto de esiudo,de realizar um estudo analitico e
comparativo, ressaltando a importancia da intarsdixtade entre os contos que serao
analisados.
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O presente trabalho tem como objetivo principapléan o olhar para um elemento
fundamental na infancia e na juventude que é aepgaesda Literatura, entretanto esta
pesquisa limita-se ao estudo comparativo e ar@liticconto classicGhapeuzinho Vermelho
de Charles Perrault (1697), evidenciando a marmirao este percorreu seculos, sempre
ganhando novas versdes, contudo sem perder suziespdmordial de encantar os jovens
leitores. Assim, serdo analisadas quatro releitesasitas por autores brasileiros, que se
constituiram a partir do texto matriz. Levando emnsideracdo que os contos de fadas sao
essenciais na formacéo leitora da crianca, poclaweza e simplicidade.

A fundamentacao sobre o género sera pautada nespg@es da Literatura Infantil,
elucidando seus principais conceitos no que seeréfesua origem e a maneira como esta
pode seduzir diversos leitores. A base tedrica pardiscussdes sobre as releituras do conto
classico deChapeuzinho Vermelheside na explicitacdo dos conceitos de Intertdixtade,
revelando que as relagdes intertextuais colaboa gonstruir ou reconstruir novos contos,
incrementando aspectos modernos e relevantes paraaeracao de jovens leitores.

Quanto a metodologia, esta se apresenta como reii@tipista este trabalho em
curso se valera de dois tipos de pesquisa: bildifmgr e documental. O método utilizado sera
0 qualitativo, que possibilitara ter uma visdo mampla do problema, fornecendo um
enfoque diferenciado para sua resolucdo. Ser&adiil ainda o método da literatura
comparada, em virtude da andlise de textos deediles épocas e para tentar explicar as
implicacdes que o contexto social exerce nessalreedcao.

O primeiro capitulo desenvolve um breve panorarsihco a fim de promover uma
reflexdo sobre o surgimento da Literatura Infatdm como de seus principios basicos e do
modo como esta tende a desenvolver-se como umscetiidico. A abordagem teoérica sera
explicitada a luz de tedricos e estudiosos, tamoc®akhtin, Kristeva, dentre outros, que
desenvolveram o conceito de intertextualidade eqde maneira ela colabora para o
desenvolvimento de novas historias, ressaltandomassia importancia, procurando
compreender sua origem e conceituacdo enquantarferdo tedrico utilizado na e para a
analise literaria. Ainda nesse capitulo sera dedeicl um estudo sobre o surgimento das
releituras e a sua importancia na construcdo desneentidos, a fim de entender como o
conto classicaChapeuzinho Vermelhariado no século XVII, ainda hoje, em pleno seécul
XXI, tem despertado autores a utilizar seu contextmo tema base para a realizagdo de
novos contos, mantendo as vezes a originalidadpelssnagens e do ambiente.

No segundo capitulo procede-se a analise compayaia/qual pretende-se mostrar

como os fatores citados no primeiro capitulo, taismi0 a importancia da Literatura Infantil,
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bem como os tipos de intertextualidade exploragogontram-se nos quatro contos em
guestdo e comdhapeuzinho Vermelhode Charles Perrault (1967), colaborou para a
recriacdo desses novos contos, produzindo novdgl@grou até mesmo reconstruindo seu
enredo com elementos modernos.

Desse modo, o ponto central da investigagéo veltfgasa o entendimento de como
essa histdria classica, ainda hoje tdo consagnaitla es leitores, apesar do tempo de sua
primeira edicdo, traz consigo elementos que fazame pdo imaginario infantil e que
contribuem para a construcdo de significados, tidzemetaforas que permitem ao leitor
construir sua prépria interpretacdo. Sob esta petisfa, o trabalho pretende ainda destacar a
importancia que as releituras possuem, visto cageprtem da esséncia do conto primordial,

incrementando tracos que enriqgueceram seu enreldo@m dos tempos.
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1. LITERATURA INFANTIL: INTERTEXTUALIDADE E RELEITURAS

O ser humano sempre cultivou dentro de si 0 dedejmbter respostas as suas
indagacdes, nesse sentido a literatura desempetahnefa de tornar consciente o processo de
evolucdo que vem sendo vivido pela sociedade, déomoe através dos classicos infantis
tornou-se possivel conhecer culturas de tempostosne maneira mais atrativa, uma vez
que sdo incorporadas nesses relatos historiastagpiie encantamentos e magias, sendo
possivel ao leitor apreender conteudos que envobvdilosofia, a historia, entre outras, de
forma mais lidica, sem estar obrigatoriamente i@tacla ao aprendizado didatico. A
literatura abarca, por si s0, diversos conhecinsedtomundo, como assinala Barthes (1977,
p. 15) “Se, por ndo sei que excesso de socialismdedbarbarie, todas as nossas disciplinas
devessem ser expulsas do ensino, exceto umaseéiglida literaria que devia ser salva, pois
todas as ciéncias estdo presentes no monumenéitite

A Literatura Infantil teve seu inicio as vésperassdculo XVIII antes disso a crianga
era tratada como se fosse adulta, ndo havia um teais Iudico destinado a esse publico, a
funcdo deles era primordialmente pedagodgica, ndavatcomo arte e sim como mais um
recurso alfabetizador. Transcorridos mais de &ésles, essa literatura atravessou oceanos e
mares passando a ocupar um lugar de destaque ciaglagtes ocidentais em relagdo ao
publico leitor infantil.

Sob essa perspectiva, compreende-se que no dedosranos esses contos que antes
eram escritos para as criangas, mas com uma linguagulta, foram sofrendo modificagbes
e ganhando cada vez mais uma roupagem infantilosessgatados da antiguidade a fim de
despertar um maior interesse pela leitura liter@vigpublico jovem de acordo com a época em
que foram sendo escritos. Dessa forma, vale salignte estes novos textos foram sendo
recheados com fatos decorrentes de cada cultusamApode-se dizer que diversos autores
utilizam um texto classico como base para a reoag@b de um novo, incrementando-o0 com
recursos e elementos que o fazem despertar novtdose

Essas historias que atravessaram séculos e aif@adssuem um poder encantador
vem ocupando cada vez mais um lugar de prestigimaroado contemporaneo, uma vez que
ndo ha como negar a crescente multiplicacdo déeslig reedi¢cdes dessa Literatura Infantil.
Desse modo, torna-se evidente que estes textopagaeiam perdidos no tempo conseguem
encantar diversos leitores em diferentes épocgas, Vigta que mesmo em mundo altamente

cibernético, essas histdrias ainda ocupam um ligydestaque no meio escolar e social.
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Desta maneira, compreende-se que a Literaturatiinfessui uma extensa historia
tendo inicio em meados do século XVII, mas comegandlicerga-se mais estruturalmente
com os Irmaos Grimm no século XVIII, que passaramtileZar as historias contadas pelo
povo para escrever contos que dialogavam com acpuinifantil. Desse modo, constata-se
que este género mesmo sendo utilizado anteriorncemt® recurso pedagdgico possui uma
escrita que seduz e encanta leitores de divergasdsi e épocas.

1.1 O UNIVERSO LUDICO DA LITERATURA INFANTIL

A Literatura Infantil comecou a definir-se a pado século XVII, quando o adulto

passou a reconhecer que a crianga possuia umadifiséente, apresentando caracteristicas e
comportamentos peculiares, sendo portadora de wvmaginacdo fértil e capacidade de
envolver-se com um mundo subjetivo. Diversos agtoaeexemplo de Charles Perrault, os
irmaos Jacob Grimm e Wilhelm Grimm, conhecidos camso‘lrmaos Grimm”, buscaram
elaborar uma literatura voltada para a infanciaaep juventude, como assinala Maria
Antonieta Antunes Cunha (1999, p. 22):

A histéria da literatura infantil tem relativamenpoucos capitulos. Comeca a

delinear-se no inicio do século XVIII, quando anga pelo que deveria passa a ser

considerada um ser diferente do adulto, com netsdss e caracteristicas proprias,

pelo que deveria distanciar-se da vida dos maisogek receber uma educacdo
especial, que a preparasse para a vida adulta.

Desse modo, tornou-se necessario construir unratlita composta de elementos e
recursos capazes de preparar a crianca a lidaloamoemndo e aprender a viver em sociedade
quando alcancgasse a vida adulta, “oferecendo-#iem/és do ficticio e da fantasia, padrdes
para interpretar o mundo e desenvolver seus ppdoceitos” (CADEMARTORI, 2010, p.
8). Assim, a Literatura Infantil passou a tornamsna realidade, antes denominada literatura
“classica”, tendo suas raizes em algumas fontesitais, mais precisamente na india e com a
novelistica Popular Medieval.

Em meados do século XVII havia duas realidadesptes na sociedade da época: a
crianca da nobreza que tinha acesso a leitura atedgs classicos, propria de uma cultura
privilegiada economicamente, que financiava umacagio melhor e o desenvolvimento

leitor mais eficaz. E a crianca das classes inesicapenas lia ou ouvia historias contadas por
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pessoas mais velhas, contos de cavalaria, de aasnfd contato com a literatura estava
atrelado as lendas, contos folcloricos.
O poder de resisténcia dessa coisa, aparenten@ntlrapil e precaria, que é a
palavra (literaria ou ndo) prova de maneira ir@fat que a comunicacdo entre os
homens é essencial a sua propria natureza. O impelsontar estériasdeve ter
nascido no homem, no momento em que ele sentitssideele de comunicar aos

outros certa experiéncia sua, que poderia terfgiggo para todos. (COELHO,
1985, p. 5)

Nesse sentido, verifica-se que a oralidade, atrdeésuas tradicdes, fez-se presente
na construcdo da Literatura Infantil, uma vez gssag historias contadas de boca em boca
resistiram ao tempo, sendo readaptadas e recatestrdé acordo com os valores, as crengas e
a cultura de cada povo em diferentes épocas. Bsstasias/documentos foram escritos em
diferentes materiais, desde pedras, tabuinhas gita,apergaminho, rolos ou ainda em
grandes livros presos por correntes e cadeados) pelata Nelly Novaes Coelho (1985, p. 4)
“essas primeiras formas de escrita que permitiram pplavras ditas ha milénios, tivessem
durado e possam, ainda hoje, ser ouvidas por nés”.

De acordo com Coelho, a literatura popular infaotil narrativas primordiais
orientais, originou-se em diferentes fontes orisn@durante a Idade Média, através da
oralidade e difundiu-se pelo ocidente europeu. Tam@epois surgiram asarrativas
medievaisarcaicas que se expandiram pela Europa, logo ap&uas colbnias americanas e,
por conseguinte no Brasil, principalmente no Naelesransformando-se enitelratura
folclorica ou em Literatura Infantitravés dos contos de fadas de escritores comauReas
irmaos Grimm, entre outros.

Escritor, poeta e advogado de prestigio na codecésa, Charles Perrault é
considerado o precursor da Literatura Infantil, coassinala a autora Ligia Cadermatori
(2010, p. 39) “No século XVII, o francés CharlegrRelt coleta contos e lendas da Idade
Média e adapta-as, constituindo os chamados coetdadas, por tanto tempo paradigma do
género infantil”.

Nelly Novaes Coelho enPanorama Histérico da Literatura Infantil/Juvenil
esclarece que tanto Charles Perrault quanto o®&1B&mm ou mesmo Andersen ndo sao 0s
verdadeiros autores dos classicos infantis quees@m na verdade essas narrativas foram
criadas por diferentes povos, em seus respect®isep e transmitidas oralmente de geracao
para geracdo. Diante disso, é praticamente impgsdascobrir as fontes originais destes
classicos que foram sempre guardados na memovidegiada dos famosos contadores de

estodrias que encantavam e fascinavam seu publico:
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Descobriu-se, assim, que a palavra desde sempésisgpaos homens como algo de
magico, como um poder misterioso que tanto podemdeger quanto ameacar;
construir ou destruir. (...) O impulso dentar estériagdeve ter nascido no homem,
no momento em que ele sentiu necessidade de coamuams outros certa
experiéncia sua, que poderia ter significagéo fmatas. (COELHO, 1985, p.4,5)

O primeiro trabalho escrito por Charles Perrautaiio oscontos da Mae Gansa
(1967), livro no qual reuniu oito estérias recoltidda memoria do povo, sendo eleBela
Adormecida no Bosque, Capinha Vermelha, O Barbd, A2uGato de Botas, As Fadas,
Cinderela ou A Gata Borralheira, Henrique do Topet® Pequeno Polega® renomado
escritor passou a utilizar a Literatura Infantilnao recurso pedagdgico, ou seja, escrevia
propondo uma licdo de moral aos seus leitores,upaodo advertir a sociedade da época
sobre questdes que estavam acontecendo no momegpa0 mesmo tempo, escrevia com
uma linguagem apropriada para as criangas, umatw@strque encantava e instigava 0s
futuros leitores, ja que utilizava aspectos managbs e fantasticos, os quais propiciavam

uma leitura mais agradavel e ludica:

A colecdo dos textos de Perrault constitui-se emdos textos mais célebres da
literatura francesa e, também, um dos textos neeridos e menos comentados
pela critica literaria, quer na sua dimensdao de, aguer como documento.
(CADERMATORI, 2010, p. 40).

Nesse sentido, o escritor francés Charles Pef@uwltn marco para a constituicdo da
Literatura Infantil, uma vez que ele se proposaes®r historias simples que eram contadas
por pessoas mais velhas, lendas, entre outragiasstgue sdo os varios contos classicos
escritos por ele, como afirma Cadermatori (20181)p.‘O trabalho de Perrault é o de um
adaptador. Parte de um tema popular, trabalha seleree acresce-o de detalhes que
respondem ao gosto da classe a qual pretende eadseels contos: a burguesia”.

Vale ressaltar que a infancia € uma fase propiciapgendizagem, criacao,
imaginagcdo e que toda crianca precisa desde cedmnteontato com os contos, as fabulas,
aprender a conviver, ao mesmo tempo com o mundceredicticio, sendo que este elo é
estabelecido por meio da Literatura Infantil, unea que, é através desta, que a crianca pode
compartilhar conhecimentos de outros tempos, lsgananeiras diferentes de ser, podendo
mergulhar num mundo imaginario e fantastico qudaasuiezes se aproxima do mundo real.

Em Literatura Infantil: gostosuras e bobiceBanny Abramovich (2009) examina a
importancia desse universo literario e suas carnig@ies para a vida de qualquer ser humano.
Destaca que a leitura ndo deve ser um foco apemasabla, onde esta desenvolve uma
atividade mais mecanica e descontextualizada, masatividade vital, que deveria ser plena

de significacdo e prazer. A autora busca desenyalwesmo em sua obra, uma linguagem



17

pautada na informalidade, como se fosse uma cangaisre literatura e ndo um trabalho
académico sobre a mesma.

Abramovich relata que durante 0 momento de lediuteanca descobre que ler € um
jeito de encontrar e de compreender o0 mundo adtg V... de mergulhar no mundo magico
das letras pretas que remetiam a tantas hist@madsticas!!!” (ABRAMOVICH, 2009, p.10).
Um universo repleto de “maravilhamentos e gostaSusem fins puramente didaticos como
também assinala Marta Morais da Costa (2007) gtenée a literatura ndo apenas como
instrumento pedagdgico e recurso eficaz no proceesalfabetizacdo, sendo utilizada
principalmente como forma introdutoria de valorewais, visando formar a personalidade da
crianca através da sensibilidade passada pelosstexte trazem histérias e personagens,
carregados de diversos sentimentos, dentre eggiad, tristezas, divertimentos, sofrimentos
e etc.

Fanny Abramovich (2009) defende que ler histériggnébém poder sorrir em meio
aos conflitos encontrados nos contos, brincar ertiivse com situagdes que fertilizam o
imaginario da crianca em um caminho absolutamenfaito de descobertas e de
compreensao de mundos fantasticos e maravilhosodisAorias possibilitam apresentar a
crianca o universo da Historia, Geografia, Filasofociologia dentre outras, sem que seja
preciso ter a roupagem de uma aula monétona. Del@oom a autora, além de prazer, a
literatura:

E também suscitar o imaginario, é ter curiosidaapaondida em relacdo a tantas
perguntas, € encontrar outras ideias para solucguestoes (Como as personagens
fizeram...). E uma responsabilidade de descohmiundo imenso dos conflitos, dos
impasses, das solu¢des que todos vivemos e ataavess- dum jeito ou de outro —
através dos problemas que véo sendo defrontadiventamlos (ou ndo), resolvidos
(ou ndo) pelas personagens de cada historia (cadaseu modo)... E a cada vez ir
se identificando com outra personagem (cada quahomento que corresponde
aquele que esta sendo vivido pela crianga)...senagsclarecer melhor as proprias

dificuldades ou encontrar um caminho para resoludglas... (ABRAMOVICH,
2009, p.14)

Nessa perspectiva, Marta Morais Costa reitera dqilizan a literatura como arte &
essencial para um bom ensino desta na educac&semes iniciais do ensino fundamental.
E preciso garantir a formacgéo de leitores profigisn capazes de sentir a experiéncia
emocional da aprendizagem e promover uma leiturguddidade para que o leitor possa
sentir-se recompensado ao ler, seja porque verrstaonlos, ou porque se emocionou com
0S poemas e narrativas.

Ensinar a ler € uma questdo de compartilhar obgtitarefas e significados que

muitas vezes estdo nas entrelinhas do texto. @ queoconstréi intengdes de beleza em sua
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literatura e possibilita ao leitor a busca, coneo gepertério e experiéncias de outras leituras,
dos sentidos dessa literatura. Tendo importanoi@éan o papel do professor mediador, que,
com conhecimento, maturidade e metodologia, mestrapto a possibilitar a seus alunos um
ambiente proveitoso e enriquecedor de leitura. €&3e aspecto comenta Isabel Safgud
COSTA, 2007, p.42):

Aprender a ler também significa aprender a sepatite a leitura, ter objetivos para

ela, se auto interrogar sobre os contetdos e soprépria compreensdo. Em suma,
significa aprender a ser ativo curioso e a exargetrole sobre a sua aprendizagem.

Em uma sociedade onde se prioriza 0 mais pratiépieo, a leitura literaria acaba
perdendo espaco para as midias, sendo que estaEntgmodem ser lidas ao invés de apenas
digeridas. Circunstancia vivenciada atualmentes paiitas pessoas nao conseguem perceber
as mensagens e ideologias implicitas em uma progagaovela ou reportagem, seja nos
meios televisivos ou escritos da midia. O que pEfteconsiderado fruto de uma formacéo
inadequada de leitor, em virtude do processo dmdg#o ter se consolidado durante o
periodo escolar.

Devido a percepcao de infancia que se construilorago do século XVIII, fez-se
necessario a criacdo de novos mecanismos paraiarogicrianca confrontar-se mais tarde
com 0 meio social. A escola passou a ser umauitgtd aberta, para todos os segmentos da
sociedade e ndo apenas para a burguesia, comaaauorseculo XVII. A Literatura Infantil
passou a ser uma importante aliada no processscoagzacao, isto porque, como a escola
“trabalha sobre a lingua escrita, ela depende pgaca#ade de leitura das criancas, ou seja,
supOe terem esta passado pelo crivo da escolaQLAJ ZILBERMAN, 1991, p. 18).

Segundo Nelly Novaes Coelho (1997), no principibitaratura Infantil foi baseada
na fantasia, ndo havia conhecimentos cientifidase® representada apenas pelo mito, pela
lenda e pela magicd.:.] desde as origens, a palavra que se perpeei@erdc¢ao a geracao
ou de povos para povos, procurava dizer algo gpkcagse ndo so a existéncia concreta do
dia-a-dia... mas também a que ficava para alémlighites conhecidos e compreensiveis”
(COELHO, 1985, p.6).

No entanto, com o passar do tempo e com o espagdogocupando, essa forma
imaginativa transformou-se em Literatura Infanflassando a ser reconhecida pelas
academias como uma ferramenta aliada ao processagigo/aprendizagem, ja que essas
historias comecaram a atrair as criancas, e asowititerarios passaram a reconhecer e a

valorizar.
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A valorizacdo da Literatura Infantil € inegavel,ipela se caracteriza pela arte da
palavra, oferecendo a crianga a ampliagdo dos conbetos de modo geral, ja que os contos,
as fabulas tratam de questbes fundamentais paiat@neia humana, tais como: perda, amor,
vaidade, ciimes, poder, inveja, entre outros. Adénpreparar a crianca para a realidade, esta
literatura possibilita a crianca a constru¢cdo desseonhecimentos de modo ludico,
adentrando a realidade com uma pitada de fantasiaginacao.

De acordo com Ligia Cademartori (2010, p. 16), t®%as sao selecionados de
modo a corresponder as expectativas dos pequenasgsamo tempo em que o foco narrativo
deve permitir a superacao delas”. Dessa manega,evidenciado que um texto produzido
apenas com recursos conhecidos e experimentadosp pem a oferecer, no entanto um
texto, como o da Literatura Infantil, que ousa émeentar seu enredo com elementos novos,
maravilhosos e fantasticos tende a propiciar nda @8ao da realidade, mas sim da prépria
arte ficcional “Além de ensinar a lingua, a literatura seria vieicke informagfes. Supriria as
grandes lacunas intelectuais dos alunos, oferectamdbém elementos formativos. Ora, se
funcdo da literatura parasse ai, seu papel senianmeate paradidatico” (CADEMARTORI,
2010, p. 8-9).

Contudo, a prioridade da Literatura Infantil nadisgta apenas em contribuir para o
desenvolvimento cognitivo, um recurso pedagdgico umia ferramenta de auxilio ao
ensinamento da leitura e posteriormente da es8tuta.real dimensédo é levar as criancas a
vivenciar a experiéncia da ludicidade, a fim detisem o prazer em ler e ndo ler apenas para
aprender, mas sim para viajar neste novo mundeteele encantamento, como explica
Maria Helena Zacan Frantz (2010, p. 16): “A litaratinfantil € também ludismo, é fantasia,
€ questionamento, e dessa forma consegue ajudaccatear respostas para as inumeras
indagacdes do mundo infantil, enriquecendo norl@itcapacidade de percepcéo das coisas.”

Nesse sentido, compreende-se que € possivel garanaves da Literatura Infantil,
navegar num mundo repleto de fantasias e de moelased peculiares, ja que os contos
cldssicos rechearam seu enredo de acontecimenéogrgm vigentes no século XVIII, a
exemplo de abusos contra as criangas que eranmefreguneste periodo. Desse modo, fica
evidente que a leitura desses classicos permitevisia de realidade recheada de aspectos
fantasticos, maravilhosos e ludicos, mesmo quevepes nessas histérias as palavras sejam
trocadas por tracos e cores, como as narrativasigjsque possibilitam a crianca que ela
decifre outros mundos constituidos apenas por ingge

Levando em consideracdo que a Literatura, maiscésaenente a Infantil, precisa

ser entendida como um instrumento que se reladorta e exclusivamente com a arte da
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palavra, com a estética, o ludico e o imaginarbretudo que a caracteristica principal da
Literatura Infantil ndo é ser utilizada como umumso pedagdgico, mas sim como uma
ferramenta aliada ao processo de leitura e altadiio, visando despertar e encantar as
criancas de um modo geral. De acordo com Regitetfian (2003, p.29):
A literatura infantil (...) é levada a realizar stungdo formadora, que ndo se
confunde com uma missdo pedagodgica. (...) Apradeitam sala de aula na sua
natureza ficcional que aponta a um conhecimentmaiedo, e ndo enquanto sudita
do ensino de boas maneiras (de se comportar eusde falar e escrever), ela se

apresenta como o elemento propulsor que levaréadaed ruptura com a educacao
contraditoria.

Desta forma, ndo cabe a Literatura Infantil selizatila somente como atividade
pedagogica ou para ocupar um tempo 0cioso entreatividade e outra, muito menos ser
usada com o intuito de construir leitores a paeilicdes de moral. Seu principal objetivo é
encantar e oferecer a crianca momentos de ludiejda@m como fazer com que elas deem
sua propria interpretacdo e ndo encontrem resppstasas, tornando possivel uma fuga do
cotidiano ao adentrar em territorios fantasticatesconhecidos, pois segundo Marta Morais
Costa (2007, p. 29):

A literatura infantil com finalidade utilitaria cetréi no entendimento das criangas a
nogao de que ler é buscar confirmacdes do ja peimed reafirmar, é produzir sem
participar. Temos, assim, a arte transformada erarfenta. No entanto a literatura
propde um texto diferenciado, cuja finalidade ésnie recusa do utilitario e de
proposta de pensamento divergente. “A riqueza gfafisca da literatura é um
campo de plena liberdade para o leitor. Dai prowgmoprio prazer da leitura, uma
vez que ela mobiliza mais intensa e inteiramem@naciéncia do leitor, sem obriga-
lo a manter-se nas amarras do cotidiano.

E importante ressaltar que além das escolas erdéespores tratarem a Literatura
Infantil como um recurso pedagdgico, ha tambémiwsd falsamente literarios, ou seja,
livros didaticos que trazem em seu corpus, texti@satios, mas que na realidade sao
direcionados a aprendizagem de assuntos escoldetsando de lado a estética, o
encantamento e a poesia. Esses livros assumemne fde literatura com dialogos,
personagens, ambiente, conflitos, entre outras) aé se fazer como um livro de literatura.

Marta Costa reforca que a Literatura Infantil psacser trabalhada como elemento
propulsor no despertar da imaginacao da criangaoecomo um recurso pedagdgico para
formacao de leitores. Vale ressaltar que ndo éafua@ literatura dar licGes de moral e nem
um conceito formado sobre o mundo e as indagagigagntes que acompanham as criancas
durante sua formacgéo, mas sim fazé-las adentrarumiverso repleto de magia, agucando

sua sensibilidade e lhe dando livre arbitrio pasponder suas inquietacbes e tirar suas
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proprias conclusdes sobre o mundo diante de suginagfo. Acerca desse aspecto, Marta

Morais da Costa (2003, p. 3)menta:
Outra funcédo precipua da literatura infantil digpeito a educacao da sensibilidade
da crianca. Aprendendo o mundo a partir de suasaedas e de sua imaginagao
criadora, e ndo a partir de conceitos e de relatfigsas, o sentido do mundo
encontra-se, para a crianca, cifrado no sensivatrdvés da sensibilidade, e n&o do
pensamento abstrato, que ela tem acesso ao vaajaden 0 que se repete, de certa
forma, em sua existéncia particular, um momentoedelucdo da humanidade,
qguando cabia a arte e a mitologia esclarecer o imos@bre a verdade. Ora se a
forma artistica é, de fato, como quer Hegel, oregga que a verdade se revela de
maneira concreta, presentificando-se nos elemesstiosiveis que Ihe dao corpo, a
literatura infantil, como arte, deve trabalhar gumsénte a sensibilidade da crianca,
seja em relacéo a linguagem, seja em relacdo pestas imaginativos presentes no
mundo representado pela obra. Esse exercicio ddb#ielade ndo possibilitara a
crianca somente compreensdo mais adequada de &p@aprealidade, mas lhe

fornecera os elementos para desenvolver, gradaivi@numa relacdo mais criativa
com a linguagem e uma concepg¢ao mais racionalatidade.

Desse modo, € necessario que a educacao seja aQo ggya novas descobertas, e
que a Literatura Infantil passe a ocupar um sentidmr e diferenciado na vida das criancas.
Haja vista que contar historias pode parecer um $am importancia para muitos adultos,
mas na verdade € uma atividade de grande valoatdoicpois possibilita aos leitores dos
contos construirem um mundo de ideias abstratésetsmlo, vivenciarem experiéncias que
enriguegcam seu conhecimento real, estimulando suyimacdo com elementos de sua
fantasia.

Portanto a Literatura Infantii € um caminho quealev crianca a desenvolver a
imaginacdo, emocodes e sentimentos de forma prazersgnificativa, além de que a crianca
aprende mais brincando e interagindo com um mumedsodhos e fantasias. Desta maneira,
ao criarem novas historias, os autores buscam éstreda intertextualidade, fornecer aos
leitores novas leituras repletas de encantamemntas,com toques de acontecimentos atuais.

Haja vista que, as releituras dialogam direta dirétamente com o0s antigos contos.

1.2 AINTERTEXTUALIDADE NOS CONTOS DE FADAS

O termo intertextualidade surgiu de uma inferéxciaonceito de dialogismo criado
por Mikhail Bakhtin, na década de 1920. A estudibdé Kristeva, em 1969, foi responséavel
por esse novo conceito, que introduziu a nocgao ndertextualidade para o estudo da

literatura, defendendo que a escrita das obraarids é disseminada de textos anteriores em
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textos atuais, j& que a maioria dos textos litesdapresenta uma relagdo implicita ou
explicitamente com outros textos anteriores. ]“fado texto se constréi como mosaico de
citacOes, todo texto é absorcéo e transformac@ondeutro texto” (KRISTEVA, 1979, p. 68).

Para entender melhor a funcdo da intertextualida@sente nos textos faz-se
necessario separar a palavra em partes ‘inter'@patavra de origem latina, que referencia a
guestdo do que esta norpusdo texto, ou seja, 0 que esta dentro do texttexdualidade’
aponta para a nocao de conteudo. Desse modo, eomsiel que através da intertextualidade é
admissivel criar um novo texto tendo como baseogatexistente, de forma a apresentar que
0s textos dialoguem entre si, seja em conformids&ja,em oposicao ao texto preexistente.

Segundo Bakhtin, o texto se caracteriza como urjuotmpolifénico de dialogos, 0s
quais se completam, obtendo uma intertextualidamte a primeira derivacdo do texto
(BARROS; FIORIN, 2003). Desta maneira, a intertaktlade se insere num espaco em que
assume 0 outro, ou seja, ela estara sempre ligadér@s textos ou outras vozes, de forma
consciente e intencional. “O outro esta presentgpee e em todo lugar. [...] um outro que
nao é o duplo de um face a face, nem mesmo o édifer;, mas um outro que atravessa
constitutivamente o um” (AUTHIER-REVIEZpudDISCINI, 2004, p. 11).

Mikhail Bakhtin afirma que a relacdo entre os di@® € constituida por um
cruzamento de vozes e/ou discursos diversificddesta maneira, mesmo tendo como base o
dialogismo presente na literatura, o tedrico riess#ende que esta nocao se expande também
para o entrecruzamento dos meios de comunicacaadesclirsos enunciativos distintos, tais
como, a relacdo entre pintura, cinema, imagendralentros, nesse sentido Barros e Fiorin
(1999, p. 50) afirmam que:

A nocéo de dialogismo - escrita em que se 1é mpotdiscurso do outro - remete a
outra, explicitada por Kristeva (1969) ao sugetie @akhtin, ao falar de duas vozes

coexistindo num texto, isto €, de um texto comagito e rejeicdo, resgate e
repeléncia de outros textos, teria apresentadeia itk intertextualidade.

Sob essa perspectiva, € possivel vislumbrar umerface entre a literatura
contemporanea destinada ao publico infantil e xtesedo passado, uma vez que as relacdes
sao evidentes, as historias da antiguidade eratagas oralmente, e a partir do século XVII,
passaram a ser escritas. Hoje essas historiagassmritas com novos elementos, contudo elas
nao fogem do estilo e de algumas caracteristicascdotos preexistentes. Segundo Leyla
PerroneMoisés (1993, p. 63) a intertextualidade pode staralida como um:

[...] trabalho constante de cada texto com relagds outros, esse imenso e
incessante dialogo entre obras que constituenemtiira. Cada obra surge como
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uma nova voz (ou um novo conjunto de vozes) qué $mar diferentemente as
vozes anteriores, arrancando-lhes novas entonacdes.

Desta forma é que se pode caracterizar um text@ gaiifdonico, uma vez que ele é
constituido por um conjunto de vozes de outrogXiu seja, um texto nao existe sozinho,
ndao € uma obra sem alicerce, ele se fundamentauénmsoque acabam lhe servindo de
subsidio para sua elaboracdo e por fim os novdasst&cabam dando um novo sentido aos
anteriores. De acordo com Moisés (1993, p. 60gstritor nunca encontra palavras neutras,
puras, mas somente ‘palavras ocupadas’ ‘palavizisadas’ por outras vozes”.

Assim, a intertextualidade esta vinculada ao crerdonde vozes, ao encontro de
duas materialidades linguisticas, relacionandcatngo do eu com o outro. Desse modo, nao
existem fronteiras entre 0 eu e o outro, e simemapse uma retomada. Segundo José Luiz
Fiorin e Diana Barros (2003), para Bakhtin, o teptmle ser entendido como um conjunto
polifénico de didlogos que se polemiza completasglee dando resposta uns aos outros,
obtendo uma intertextualidade com a primeira de&wado texto.

Roland Barthes, em sua obraeditos, apresenta um conceito de intertextualidade
que se aproxima da definicdo de Julia Kristeva,ndoaao estudioso defende que a
intertextualidade estd implicita na prépria defiiwicdo texto. Segundo Barthes, o texto € o
lugar em que a lingua se realiza concretamente:

O texto redistribui a lingua (é o campo dessa tgoliscdo). Um dos caminhos
dessa descontrugdo-reconstrucdo é permutar tegtajos de textos que existiram
ou existem em torno do texto considerado e finatmaemele: todo texto é um
intertexto; outros textos estdo presentes nelenigais variaveis, com formas mais
ou menos reconheciveis. [...] A intertextualidackendicdo de todo texto, seja ele
qual for, ndo se reduz, evidentemente, a um prabléenfontes ou influéncias; o
intertexto € um campo geral de formulas anbnimaga origem raramente é

detectavel, de citagcdes inconscientes ou autormsatizalas sem aspas. (BARTHES,
2004[1993], p. 275)

Dessa maneira, a intertextualidade se origina érde ligacdo de um texto ao outro,
como um conjunto de relacdes que um texto ou urjustmde textos mantém com outros, a
exemplo do cont€hapeuzinho Vermelho para os dias atug@sRubem Alves (2004) que se
originou do classic€hapeuzinho Vermelhide Charles Perrault (1697), formando assim uma
teia, na qual cada um contém suas préprias caistatas, mas buscam e utilizam aspectos de
outro ja existente.

E de suma importancia destacar que a intertexadgigpode apresentar-se de duas
maneiras distintas, uma explicitamente e outraioi@mente, a primeira ocorre em forma de

citacOes, referéncias, traducdes ou discursoddesemos quais mencionam de onde partiu a
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ideia central daquele texto e enfatiza os autonessgrviram como base para a construgéo ou
reconstrugéo do novo texto, como assinala Cavacant

No préprio texto, é feita a mencéo a fonte do tetdo, isto €, quando um texto ou
um fragmento é citado, é atribuido a outro enumciaou seja, quando é reportado
como tendo sido dito por outro ou por outros gdirardos (“Como diz o povo...",
“segundo os antigos...”). (CAVALCANTE, 2012, p.28)2

A intertextualidade explicita €, portanto aquela auoostra abertamente a relagcéo
discursiva e todo discurso citado, uma vez quetengpo de intertextualidade o autor
menciona as fontes utilizadas e as ideias que ferstadeadas para a continuagéo ou para a
ruptura com o texto elaborado. A intertextualidadglicita € mais comum em trabalhos
académicos, tais como resenhas, resumos, artigagxéos monograficos, entre outros.

A intertextualidade implicita ocorre quando o autéo menciona de qual texto se
baseou para a construgdo de sua nova ideia comoumsentido, e nem em quem ele se
inspirou e se fundamentou para escrever. Assirsciter deixa ao leitor a tarefa de decifrar
em que texto e em qual autor ele se fundamentperasdo que o leitor seja ativo e consiga
identificar o intertextoE importante ressaltar que a intertextualidade iicitpl abarca dois
tipos de intertextualidade; a subversao e a captaca

Reconhecer a presenca do intertexto, pela ativdgadexto-fonte em sua memoria

discursiva, visto que, se tal ndo ocorre, estagfugicada a construcdo do sentido,
mais particularmente, € claro, no caso da subveT&nbém nos casos de captacao,
a reativacdo do texto primeiro se afigura de releid contudo, por se tratar de uma
parafrase, mais ou menos fiel, do sentido origigahnto mais proximo o segundo

texto for texto-fonte, menos é exigida a recupevacieste para que possa

compreender o texto atual. (KOCH, BENTES, CAVALCARIT2012, p.31).

Assim, a intertextualidade implicita acontece emmfo de intertexto, ou seja, um
autor se utiliza de um texto ja existente tantofarena verbal, como na nao-verbal, para
reescrever outro texto, com o proposito dos receptativarem e utilizarem suas informacoes
para comparar a relagao existente entre ambos,preemdendo a ideia passada pelo novo
texto. A funcdo desta nova releitura, portanto, @&mmente para copiar e sim para dar um
novo sentido ao texto, para que ao passar pardtar, leste tenha a oportunidade de
interpretar o novo texto que foi criado na mesnaaidio original ou modificado em quase
todocorpus

De tal modo, o autor espera que optecative seus conhecimentos prévios a fim de
que haja uma interpretacdo completa, caso contrariteitor se tornara perdido e nao
conseguira compreender o texto, ja que o textoietdigado ao outro por um cruzamento
de vozes que dialogam entre si.
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A captacgdo ocorre quando o interlocutor é capazodgreender o texto e consegue
perceber que este faz uma retomada a outro, nedéizassim uma captacao do sentido e das
ideias. A subversao, por sua vez, trata de ouirenkao, ja que tende a reverter um sentido
em outro a fim de nao ficar subordinado a algo fgua estabelecido em outro tempo, em
outro contexto, em outro texto, evidenciando qu@tengéo prioritaria € alterar a ordem
estabelecida e criar novos sentidos e novas ietgiies.

Neste sentido, pode-se compreender que apesar dxtonpossuir reflexos de
outros, ou seja, mesmo que ele tenha um carateroléneo, ele € novo, pois ele se inova,
reinventa, acrescenta ou retira aspectos que dj@s £onvenientes, a fim de dar um sentido
novo e até mesmo um olhar diferente, buscando eSpertar e seduzir os novos leitores,
uma vez que, essas novas releituras podem proparcioma nova rede de leituras, e
consequentemente, de novos leitores.

Portanto, pode-se concluir que interpretar/entend@ndémeno da intertextualidade
implicita seréd subsidio na analise e na compardg8aontos que serdo analisados, uma vez
que, estes estruturaram seus enredos no contecol&zapeuzinho Vermelhale Charles
Perrault (1697), escrito no século XVII, estabeteloeassim uma relacdo intertextual.

Para este fim a intertextualidade se caracterim@oaam conjunto de dialogos ativos
entre texto/leitor/texto, como um elo que propameicao leitor novas interpretagdes, bem
como a ativacdo de seus conhecimentos préviosupareompleto entendimento. E cabe ao
autor o poder de fazé-lo criar uma nova histogpleta de fascinio e de encantamento, sendo
uma nova inspiracdo mesclada a aspectos contensogtafssim, é importante destacar que
a intertextualidade auxilia entender como diveesatsres conseguiram criar um elo em torno

de uma narrativa registrada no século XVII atéias dtuais.

1.3 CHAPEUZINHO VERMELHO E SUAS RELEITURAS

Os contos de fadas seduzem muitos de seus leiaredjferentes épocas e paises,
sobretudo, em leitores que de tdo apaixonadosrtomse escritores dedicados a producéo e
a reproducédo de obras destinadas ao publico ihfilesse sentido, constata-se a presenca de
muitos contos que foram reescritos, mas ndo esURCEEUS personagens encantados, 0s
quais foram inseridos com uma nova roupagem, magezes resgatando aspectos relevantes

dos contos classicos.
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Vale salientar que “reescrever” uma obra € totatmdiferente de apenas reproduzi-
la, ou seja, é preciso fazer uma interpretacdo ciosa e usar a criatividade, envolvendo
aspectos relevantes para que a nova invencao j@orsa mera copia do texto original, é
criar algo novo sem negar a fonte que serviu deirerg@o. Assim, ao ler as releituras de
Chapeuzinho Vermelhde Charles Perrault (1697), faz-se necesséria faxa analise a
partir do dialogismo entre essas novas versdeslaAjue nesses textos apareca o resgate do
que é imaginario, sobrenatural, pode-se desta@oslautores inovam, ampliando o enredo
com recursos modernos e tecnoldgicos a fim de ahansencdo do publico leitor dessa
juncéo entre 0 mundo real e o mundo mégico. SegHistdvina Duarte (2014, p. 13):

Pode-se dizer que os contos de fadas, apesar ad@ogeem épocas diferentes, sao
reescritos, revistos ou readaptados, através dodos¢ expressando em seu bojo a
visdo de mundo e os valores basicos do momentouensurgiram. Apesar de tais

contingéncias temporais, os contos de fadas caitinexercendo encantamento e

fascinio sobre os diferentes povos, tempos e lagarespecialmente, sobre as/os
pequenas/os leitoras/es.

Levando em consideragéo que no século XVII, ososoimadicionais eram utilizados
como um instrumento meramente pedagoégico, o qeaemlia dar licbes de moral a entdo
sociedade da época, Edmir Perrotti, @texto sedutor na Literatura Infan{il986), acredita
gue os contos tradicionais sempre envolviam umudiscutilitario, o que difere do conto

moderno, ja que estes apresentam em seu discursmdaio mais sedutor:

O discurso utilitario procurou sempre ofereceriangas e jovens atitudes morais e
padrfes de conduta a serem seguidos, ordenandenesnéos narrativos em funcao
de tal finalidade exterior. Tais atitudes e padr@sdentemente, inseriram-se na
ordem da sociedade que 0s promoveu, uma vez qdist¢akrso buscou ndo somente
adapta-lo a um determinado modelo social: o burERROTTI, 1986, p. 117).

Nesta perspectiva, no periodo do século XVII, agta® foram constituidos com a
intencdo de passar uma licdo de moral, a fim dseprar as criancas da €época contra as
atrocidades que aconteciam entdo, consideravacmss#io classificar certas atitudes em
“certas” ou “erradas”, bem como determinar um mod# comportamento a ser seguido.
Assim, as historias eram recheadas de um queremiaf e advertir contra as maldades
presentes na época e ndo como a arte da palaviavgua crianca a adentrar num mundo
repleto de encantamentos.

No entanto, as novas releituras procuram trazer @g@udblico infantil, narrativas que
valorizem a arte literaria. Além da funcdo pedagaéga Literatura Infantil ao se colocar em
acordo com a realidade da crianca, fornece posksitiés de dialogo com seus leitores. Para

tanto, faz-se necessario a utilizacéo, por parteutior, de recursos que tragam em seu enredo
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caracteristicas humoristicas e por vezes irbnitasiando possivel criar e recriar com

liberdade, adequando os contos tradicionais corsdesrdiferenciadas. Ao refletir sobre a

Literatura Infantil contemporéanea, Coelho (2000, 54-155) observa que esta se revela,
[...] como um dos campos férteis de experimentaifi@erbal e do visual para a
invencdo de novos modos de ver, sentir, pensar, Atgartir dessa nova
interpretacdo da palavra como construtora do reake difundir a técnica da
metalinguagem, a palavra sobre a palavra. A preaég com 0 como narrar se
sobrepde a o que narrar. O experimentalismo vériexiplorado nos jogos verbais,
brincadeiras com a linguagem, etc. Explora-se tamééécnica da intertextualidade
(a absorgdo de um texto antigo por um texto ndegjica resultante da consciéncia
de que nédo ha texto original, pois cada texto ndepende visceralmente de um
texto anterior e este, de outro, e assim ad infimjtaté chegar a um hipotético (ou

esquecido) texto inaugural. (Nesta linha estadtiss, parddias ou reinvengdo dos
antigos contos de fadas, fabulas, contos maraah@sc).

A renovacao de histérias é de vital importanciagqyé séo constituidas a partir de
recursos capazes de contestar estere0tipos e ragudelalistas que estiveram presentes nos
contos infantis por séculos. Essas novas histaé@acterizam-se como um reflexo da
socializagdo de uma determinada época e momentdendo prevalecer como uma
ferramenta de discussdes e reflexdes sobre asfomamagdes que vem ocorrendo na
sociedade atual, sobretudo, as transformacdesda®ma natureza humana. Segundo Canton
(1994, p. 29), “A narrativa de histdrias tem aconfyzalo o desenvolvimento da civilizacéo,
de maneira variavel; os contos mudam de configora@adquirem diferentes significados
conforme as pessoas que 0s contam e 0s contegtesEertencem

Neste sentido, 0s novos textos se estabelecentiadqmmaravilhoso, fazendo um
misto entre a magia e a realidade concreta. Buseassm, recriar narrativas bem-humoradas,
as quais tendem a divertir e instruir o publicamil sobre si, levando em conta os avangos
gue tem ocorrido ao longo dos séculos, ja que podararceber que 0s novos personagens
sao caracterizados com tracos modernos, a vaidasieasse bem aflorada, conceitos que néo
existiam durante a escrita dos classicos, agoreessdem como forma de referenciar o
contexto ao qual estamos inseridos.

O contoCapinha Vermelhale Charles Perrault (1697) &hapeuzinho Vermelho
como passou a ser conhecido trata-se de um contoiglam francesa, que terminou por
representar a Europa em geral. A histéria conteesmliida de uma garotinha a casa de sua avo
por uma floresta cheia de perigos, como um graooe. ICom o passar do tempo, este conto
mudou consideravelmente e é, hoje, base para mail@stacdes, no cinema e na propria
literatura. Como ja foi mencionado anteriormentesgivelmente a primeira publicacdo da

historia foi feita por Charles Perrault, em 169#awes da juncdo entre a oralidade e a
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tradicdo literaria, garantindo assim, ao longo gésulos, a permanéncia deste conto, que
antes existia apenas no imaginario e no universwalalade.

No entanto, foi na Alemanha, por meio dos Irmaas@r, que esta e outras lendas,
transmitidas de geracdo a geracdo pela tradicdh passaram a ser registradas e,
posteriormente, publicadas em uma colecéo intitul&bntos de fadas para criangas e
adultos entre os anos de 1812 e 18Zhapeuzinho Vermelhalos Irmaos Grimm (1812) é
uma das narrativas de referéncia entre os classifasgis, uma vez que serviu como fonte de
inspiracdo para inumeros escritores em difererpesas e paises, este conto € apresentado
nos dias atuais em diferentes versoes, traducéesmacoes.

Tanto Perrault quanto os Grimm utilizaram-se dasflitos e das histérias que se
perpetuaram em diversas sociedades, nas suas tiespegpocas, mesmo havendo uma
distancia de tempo e espaco entre ambas. Suascasrsd assemelham no que diz respeito as
histdrias escritas para o publico infantil. De dcocom Aguiar (2001, p. 79-80), na Idade
Média, “a funcdo dos contos de fadas era a de ssqr®s conflitos dos camponeses com 0s
senhores feudais, classes sociais distintas daedsm® da época”. Desse modo, o conto
Chapeuzinho Vermelhie Charles Perrault (1697) se associa a esta@gjtagna vez que, em
seu enredo encontramos fatos que sdo comuns epapessiples, a exemplo de, a neta sair
pelo bosque colhendo flores para a sua avo, beno,camsimplicidade da mae ao preparar
uma cesta de café da manha para sua mamae quesa&@&m adoentada.

Desta maneira, a medida que a sociedade foi edduifez-se necessario que os
contos de fadas também evoluissem, estes passdratarale assuntos que envolviam desde
o clero a nobreza, e ndo apenas abordar conflieseptes entre os camponeses, mas tratar de
todas as classes, sem hesitar em utilizar quesi@@snvolviam as classes privilegiadas.
Mesmo com a transformacdo que foi ocorrendo conmassgy dos anos, e ainda hoje na
atualidade, o componente principal que atrai e zeohkl jovens leitores € o elemento
maravilhoso, como explica Aguiar (2001, p. 80):rflagia e o encanto que os contos de fadas
transmitem até hoje estdo no fato de que elesatdim fa vida real, mas a vida como ela ainda
pode ser vivida, apresentando situacfes humanai/pissou imaginaveis.”

E importante observar o fascinio que os contos vilaosos proporcionam as
criancas em diferentes épocas e lugares, mesmesias tenham sido produzidos com o
interesse primordial de advertir as pessoas daaépaga vista que era através da fantasia que
essas licobes eram passadas. Na versdo que supusta@n@eprimeira realizada por Perrault, a
qual era oral e andnima, trata-se de um texto cgeramoralizante, pedagogico e didatico.

Nessa versao, inicialmente denomindi@pinha Vermelhapara mais tardeChapeuzinho
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Vermelhode Charles Perrault (1697), o autor relata a histde uma menina que vai ao
encontro de sua avé e, depara-se no caminho colobenmal intencionado.

A narrativa surpreende pelo desfecho ocorrido, umea que a sociedade
contemporanea esta mais familiarizada com a vetsadsrimm, na obra de Perrault o lobo
acaba persuadindo a avl e devorando-a, em seguidaa a neta, fazendo-a despir-se e
deitar-se com ele como se estivesse deitando camasy e logo apos as indagacdes feitas
pela menina, o lobo mal a devora, e assim termihgstaria, sem um final feliz. Embora
suavizado pelas metaforas, este conto transmitesagens relacionadas ao adultério,
canibalismo, incesto, mortes tragicas, entre ouadgerténcias que eram caracteristicas
hediondas do contexto social em que vivia o autor.

No decorrer do tempo, surgiram varias versdées demmeconto, muitas delas do
proprio Charles Perrault, que foi associando n@grsodios e reinventando novos desfechos,
enfim atenuando o conteudo por vezes muito adalfimy de seduzir novos ouvintes ao gosto
literario, ja que a sociedade vivia em uma épocdliteosa no que diz respeito a religido e as
disputas entre catdlicos e protestantes. Contugsep/ou a sua base narrativa, mantendo os
mesmos personagens ou, por vezes, incluindo n@aso de costume no final de cada
narrativa Perrault introduzia, mesmo que em formaversos a “moral da histéria”, o que
dava a esses contos um carater pedagdgico.

E importante ressaltar que neste periodo a so@epasisou por varias mudancas
causadas pela iniciacdo de fundamentos politicoris) sociais e econdmicos. Isso passou a
ocorrer devido a ascensao da familia burguesapagsou a reivindicar uma nova maneira de
viver, ou seja, passaram a se preocupar com agtuc#antil de maneira concreta, uma vez
que até entdo a crianga ndo ocupava um papel atiegasociedade, ndo tendo direito a uma
educacao diferenciada.

Um século apos Charles Perrault, surge uma nos@eeeChapeuzinho Vermelho
considerada a mais conhecida e utilizada nos temapgss, Chapeuzinho Vermelhdos
Irm&os Grimm (1812). Esta nova versao recebe algwatiaracdes, inclusive a incorporagao
da imagem do cacador/lenhador, que representada ta bem’, “Entdo os trés estavam
felizes; o cacador tirou a pele do lobo e foi paasa. A avdé comeu o bolo e bebeu o vinho e
sentiu-se reconfortada.” A partir de entdo os c®rdidssicos contam com caracteristicas
presentes na vida real como o bem/mal, amor/6di®ja dentre outros atributos que séo
formados pela sociedade, como alerta Katia Car2009(, p. 36-37):

Os valores e ideais que os irmaos Grimm compantllem suas histérias se
mostram bem diferentes daqueles, por exemplo, mesaos contos de Charles
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Perrault. Enquanto nos livros do francés as nog@esivilidade eram explicitas,
buscando educar as criangas com boas maneirad, dastlhelm davam énfase a
gualidades como a forca de sobrevivéncia, a jysigeerseveranca. Em seus textos,
0 bem se paga com o bem e o mal, com o mal.

Nas narrativas dos Grimm, o grande diferencialsgra-se de forma discreta, sendo
textos mais cativantes que permitem, por vezeseitw se sentir dentro da propria historia,
além da fala do narrador, os personagens ganhacam Numa linguagem coloquial e
recheada de aspectos e atos comuns aos cidadépseaiga “Com o passar dos anos, Jacob e
Whilhelm Grimm vao aperfeicoando seu estilo, wiido diminutivos e palavras carinhosas,
ou seja, uma forma mais direta e terna de escrapeoximando-se mais de seus leitores”.
(CANTON, 2009, p. 35).

Entre o grande acervo literario infantil produzigor esses dois notaveis irmaos
destaca-se o contGhapeuzinho Vermelhama vez que ao dar um novo fim a versao de
Perrault, os autores produziram este conto comgrdoneom os ideais da corte burguesa,
contudo ndo deixaram de estampar em seu conteldoesanorais, no¢cdes de género e de
classe, adequando a uma linguagem mais décil, ldajuesscrita com palavras no diminutivo,

a fim de dar uma nova vida e de fazé-lo mais apdpraos jovens leitores.

A medida que o tempo foi passan@hapeuzinho Vermelhde Charles Perrault
(1697), ganhou outras vozes, no ano de 1987, doidas apds a possivel primeira versao de
Perrault, José Fernando Miranda criou uma das eersdiundas deste conto intitulada
Chapeuzinho de Palhapesar da distancia temporal entre ambas, évpbsdéntificar a
mesma formacéao ideoldgica. Embora o contexto saciat condicdes de producdo sejam
diferentes do discurso de Perrault, este contocabampresenca do discurso polémico, uma
vez que a hierarquia familiar € preservada em dertda imagem feminina, que mesmo
possuindo caracteristicas peculiares da época emfajuescrito, ndo foge aos padrdes
impostos pelas sociedades antecedentes, comoladderda Bonotto (1999, p.18):

Na versdao de Miranda, a imagem de Chapeuzinho bha Baapresentada de um
lado, na relacdo com sua mae e, de outro, na Eg@oecom o lobo. Na sua relagéo
com a mae, a relacdo histérica de obediéncia sdémarcontinuando haver a
hierarquia entre méde e filha. Podendo-se suporegesa manutencao faz parte da
organizacdo basica das relagcbes que mantem auiiggstit familiar. Com isso,

também se mantém a moral da formacéo discursivguabkse inscreve o discurso
autoritario da méae e a reversao total do sentidachéga a acontecer.

Assim enChapeuzinho de Palh@l987) José Fernando Miranda buscou reforcar a
ideia que foi transmitida por Perrault, apesar sésulos que separam as duas obras, ao
advertir a sociedade quanto ao perigo da criangaersar com pessoas estranhas, como
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demonstrado no fragmento a seguir “— “Nao bringpek® caminho. Nao Charles com
estranhos. Avisa a vovozinha que, se eu tiver teoigr@i uma passada por la...” (p.01)

Miranda traz uma representacdo da imagem da pgsaon&hapeuzinho diferente,
que foge as caracteristicas criadas por Perrauli}] lesconfiou Chapeuzinho de Palha,
torcendo o narizinho e mordendo os l4bios por desidéis bochechas — um jeito muito dela
guando ficava nervosa ou zangada.” (p.04). Esta pevsonagem exibe comportamentos de
astucia e coragem, desconstruindo aquela imagemed&a ingénua, incapaz e medrosa, 0
que faz da menina sujeito da histéria: “— Lobo-gusafado! Fora! Rua, mentiroso! Onde esta
a vovozinha?” (1987, p.04).

Este conto evidencia que em meadssatos de 1980, o mundo vivia em fase da
expansao do capitalismo, uma vez que a histOrddarela voz da avo que suas outras netas
preferem valorizar as coisas as pessoas: “Matearsaduas, a Avo e a Neta. Conversaram.
Lorotearam. A velhinha reclamou que a sua filhawiéra visita-la, nem as outras netas, onde
se viu? Sera que elas ndo sabiam ser as pesscasmpartantes que os objetos?” (1987,
p.05). O contexto utilizado por Miranda associsaseéda no campo, ou seja, a0 ambiente
rural, mas precisamente no Rio Grande do Sul,\nsja que o titulo do cont&Chapeuzinho
de Palhg casa corretamente com o0 contexto social em quarativa se desenrola. Desse
modo, a mudanca do simbolo que envolve os contt’s associada a matéria prima utilizada
no chapéu (que de capuz de tecido passou a sallth,gndicando assim as mudangas na
matéria-prima utilizada para a confeccéo do adereco

Quase uma década apos o cGhtmpeuzinho de Palh&eorgie Adams escreve na
Gra-BretanhaChapeuzinho Vermelh@d996) mesmo o autor utilizando titulo idénticocks
irmaos Grimm, esta narrativa rompe com padréo entegto social utilizado por Perrault e,
consequentemente, pelos Grimm. Esta se assemelbaViranda, apesar de sua narrativa
parafrasear quase completamente a historia egmits irmdos Grimm. Adams apresenta
uma nova imagem da garota, ao utilizar os verbdsardgr, desconfiar e entender.
Chapeuzinho Vermelhae Georgie Adams nao possui a mesma personalidade Perrault e
a dos Grimm, ja que esta ndo se mostra tdo inogeat&o as anteriores.

No dominio de Adams, esta mudanca apenas ocorr@ueo diz respeito a

ingenuidade da menina. A imagem da menina, agoia esperta, tem, por isso,
carateristicas diferentes, como se p6de ver. Ssmurdo, no entanto, ainda nédo é
capaz de instaurar a polissemia. Ndo consegueeewesentido do discurso da mée
gue manda. Isto estd estabelecido na tradicdo rdald€®ode-se notar, entdo, que
existe uma movimentacdo do sentido, mudam alguegespdo jogo, apesar de que,

no fundo, a ordem vigente fica mantida e, tambémndjsourso com seu sentido.
(BONOTTO, 1999, p. 165 e 166).
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Nesta nova versédo, Chapeuzinho rexlamempo todo por ser sempre mandada
pelos adultos, mas em siléncio, o que revela querana mesmo sendo inserida em contexto
diferente as versbes anteriores, é representada gumma hierarquia familiar na qual a
imagem da mae é a autoridade sobre a menina. Moteno autor foge as caracteristicas
ocidentais quando mostra a audécia da menina go eEaassédio do lobo, ndo se deixando
enganar por ele, mas sim admitindo sua fragilidhdete dele, por ser ainda uma crianca e o
lobo ser forte e feroz, ela mostra sua inteligémcigai em busca de ajuda: “Chapeuzinho
Vermelho deu um berro e saiu correndo porta afedanplo socorro. O lobo tentou agarra-la
mas tropecou na camisola da Vovo e o gorro de dastorregou, cobrindo seus olhos. Ele
nao conseguiu ver mais nada” (19p@)2). Georgie Adams além de escrever de acordo com
0 contexto social em que foi criada a historialedce abertamente a intertextualidade com
as versoes de Perrault e dos Grimm.

A versdoChapeuzinho Vermelhde James Finn Garner, escrita em 1994, apresenta
uma releitura diferenciada, tanto culturalmenteno em relacdo ao contexto social. O autor
busca trazer a problematica do feminismo em seudocanostrando uma Chapeuzinho
atrevida, que ndo teme ao lobo e nem muito mengsrasjuda de um cacador/lenhador:
“Chapeuzinho Vermelho disse: - Eu acho seu comenséxista ofensivo ao extremo, mas
vou ignora-lo por causa da sua condicdo de mardin#l (1994, p.01). A avl recebe
caracteristicas modernas, pois ndo se apresenta qomio aquela velhinha doente das
narrativas classicas.

Neste conto, o autor pretende mostrar o que prawvavege € correto ao mundo atual,
ou seja, que as mulheres tém a mesma capacida#eale¢o defender que os homens, desse
modo Garner enChapeuzinho Vermelhd1994) ndo se prende aos modelos tradicionais: “-
Invadindo este lugar como um Neanderthal confizndaa arma a tarefa de pensar por vocé!
Ela exclamou. Sexista! Specieistt Como ousa prasgoe mulheres e lobos ndo possam
resolver seus problemas sem ajuda de um homen®4(1902). Sob essa perspectiva Martha
Bonotto (1999, p. 174) afirma:

Consideramos que a histéria de Chapeuzinho Vermelbodominio de Garner,
ainda continua sendo, o de ensinar, mas agora oaquie é considerado
“politicamente correto”, ou seja, 0 que pode e deedito dentro desta nova fase.
Também se trata de um discurso autoritario, sendoavo tipo de autoritario, uma

vez que o sujeito também sO pode ocupar a posigaolle é destinada, para
produzir os novos sentidos que Ihe sdo permitidos.

Desta maneira, fica perceptivel que Garner rompe essa autoridade destinada a

imagem do cacador, considerado o “salvador dagd&trn Chapeuzinho Vermelh(l812)
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dos irmaos Grimm, bem como do papel atribuido aenéencedeima autonomia a menina e

a avo, que deixa de ser uma idosa doente e sedemtpassa a ser uma pessoa ativa. Ja as
versdes de Miranda e Adams revelam uma notavel mgadaa imagem de Chapeuzinho em
relacdo ao discurso com o lobo, no entanto em slagdo com a mae, ambos autores
preservaram a hierarquia familiar recorrente ndi¢ée ocidental.

Desse modo, foram utilizadas as versdes elencadas,de exemplificar e mostrar
como essas versdes foram sendo modificadas duséntdos. E possivel constatar que a
variedade de releituras do corthapeuzinho Vermelhé extensa e dificil de quantificar.
Existem releituras de diversos autores, sejam elesileiros, europeus, norte-americanos,
latino-americanos, 0s quais procuraram encantaibbgo leitor de diversos lugares e épocas.
A saber, alguns escritores, Chico Buarque (198730 Jde Barro (1995), Angela Carter
(1979), Mauricio Veneza (1999), Dalton TrevisanO@0Q Rubem Alves (2004), Carolina
Alonso (2010), Mario Prata (1970), Guimaraes R@8a1).

Assim, ao longo do tempo, foram surgindo cada vas wmersdes modernas com 0
intuito de despertar no publico infanto-juvenil esdjo pela leitura, percebe-se que as
releituras contemporaneas dos contos classicos¢érnto de apoio nesse processo, uma vez
gue o classico mantem sua identidade e caractedgtiroprias, jA 0 contemporaneo inova
com tematicas e situacdes baseadas na realidagtert®s sociedade, o que o faz despertar o
interesse do publico, uma vez que dialoga comgudéigem e o comportamento dos jovens
atuais. Assim, Histavina Duarte PergR@14, p. 74) esclarece que:

A infancia, a adolescéncia e a literatura continsantransformando de acordo com
0 espagco e 0 contexto histérico e sociocultural gue estdo inseridas. Na
contemporaneidade, a literatura infantil passowzerf parte da nossa realidade,
trazendo em seus enredos tematicas relacionada®ssm convivio social e a

abordar elementos préoximos do conhecimento dasgasaatuais. Os autores foram
cada vez mais utilizando recursos tecnoldgicos,ocpan exemplo nas ilustracdes, e
estéticos em seus discursos a fim de estimularagiimagdo das criangas. Seus

textos sao construidos por meio de um mundo fackasbmado a elementos
vivenciados pelas criancas ou bem préximos dadiaddi delas.

Nesse sentido, as releituras tendem a seduzir tardnto, ou em maior escala o
publico infantil, que ja4 é fascinado pela leiturasdclassicos infantis, os quais sao
denominados como contos de fadas, fabulas e leAdi@s/és dessas novas releituras, em
tons, por vezes criticos, percebe-se a ligacaoeqtas tém com textos ja existentes. Assim,
vale destacar que seus enredos ndo sdo merampigdas) mas sao ampliados e renovados,
tornando-se por vezes irreverentes, engracaddgsréahtes, trazendo temas diversificados e
modernos, capazes de cativar os/as leitores/asmeis de seus recursos imagéticos e
tematicas distintas.
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Apesar de tomarem como ponto de partida os confastis tradicionais, 0s autores
dessas releituras rompem com alguns valores dgsoteantigos, uma vez que estas novas
versdes sao representadas pela desconstrucdo tam@otal dos personagens, um exemplo
€ a vovo, antes apresentada como aquela mulhe, iftagil, que ficava a mercé de tudo,
precisando constantemente de apoio. Na maioria dagas versdes, a mulher
(chapeuzinho/vov0) torna-se independente, profissiacapaz de superar medos e desafios.
Percebe-se que o herdi (cacador) e anti-heroi \Iedo reformulados, bem como os conceitos
a respeito do feio/belo, bom/mau. Dessa maneirtgnda-se que o politico, social e
culturalmente do que era correto, apresenta-seutonmovo referencial. Como bem descreve
Histavina Duarte Pereif2014, p.75):

Nota-se que as versGes contemporaneas buscam adwnpes alteracbes dos
valores da sociedade vigente. Com o objetivo dexapar a realidade, as novas
princesas sdo retratadas como personagens ougadiEg;adas ou atrevidas, que

ndo esperam pelo principe encantado nem pelo casanpara se sentirem
realizadas.

Pode-se entender, assim, que 0s contos possuenoden inebriante de seduzir
leitores em todas as partes do mundo, ja que h#loséencantam geragbes e povoam 0O
universo infantil. Desta maneira, a Literatura iiflaconquista inidmeros leitores mesmo em
tempos de avancos tecnoldgicos, mas as novasurakeitisam adaptar esses novos recursos,
uma vez que é necessario estar em constante agitsteufim de despertar maiores interesses
por parte da nova geracdo de jovens. Nelly Novaetho (2000, p. 28) afirma que texto
literario é um:

Fenbémeno visceralmente humano, a criacdo litergera sempre tdo complexa,
fascinante, misteriosa e essencial, quanto a pramndicdo humana. Em nossa
época de transformagfes estruturais, a nogaoetatlita que vem predominando
entre os estudiosos das varias areas de conheoimentde identifica-la como um

dindmico processo de produgéo/recepgdo que, corseiente ou ndo, se converte
em favor de intervencéo sociolégica, ética ou jpalit

Nesse sentido, a literatura deve estar inseridauem dindmico processo de
producao/recepcao, pois essas histérias ao semmnsteuidas, ganham um novo sentido e,
consequentemente, acabam obtendo uma maior indbezagé@a nova juventude, pois como ja
foi mencionado anteriormente, esses novos texaegdm diretamente com a nova maneira
de vivéncia da sociedade.

Ao reescreveuma obra literaria, € preciso levar em consideracéaevancia de tal
procedimento, uma vez que cabe ao escritor a tdeetarnar a obra adequada para a nova
cultura, ou seja, ao novo publico alvo. Como oaorre contaChapeuzinho Vermelhd697)
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de Charles Perrault, que foi publicado inicialmeata lingua francesa, sendo traduzida
posteriormente, para varias linguas e adaptada \@aras culturas, recebendo diferentes
desfechos. Alguns tiveram finais tragicos, outrosnas tragicos e até mesmo cOmicos,
variando de acordo com 0 que 0 escritor ou reescribnsiderou adequado para 0 novo
publico-alvo.

Estes escritores reescreveram a historia Gleapeuzinho Vermelhd1697),
atribuindo-lhe um sentido diferente, sem hesitar gmpor outros caminhos a fim de
vislumbrar outras faces ou novas formas de contaesma historia. As modificacdes, nas
novas versoes, mesmo as mais simples, sdo capatedcer a interpretacéo e a producao

de significados, ja que cada texto possui em ssemtido préprio e Unico.



36

2. CHAPEUZINHO VERMELHO SOB O OLHAR BRASILEIRO

A Literatura Infantil passou a se materializar emados do século XVII, quando
Charles Perrault passou a registrar as lendagt@iassque eram contadas oralmente, dessa
maneira pode-se ter acesso a mais um registro e etvia a sociedade ocidental neste
periodo. No entanto, essas historias foram se ammloy a cada época, ganhando novas
interpretacdes, finais surpreendentes e se renovaled acordo com 0s costumes e
transformacdes ocorridas durante mais de trésascul

Embora a Literatura Infantil tenha egpado a definir-se em meados do século XVII,
foi somente um século depois que esta passou anseliclar, haja vista que mesmo sendo
uma literatura mais voltada para os jovens, Pdraultilizava como recurso meramente
pedagogicoChapeuzinho Vermelh@812) dos irmédos Grimm, que conhecemos hoje € uma
nova adaptacdo déhapeuzinho Vermelh@697) de Charles Perrault, este conto que vem
transitando h& séculos, sempre ganhando novasegersd inicio de sua criacao foi utilizado
apenas como um aliado ao processo de aprendizagém,de passar licdbes de moral aos
jovens ocidentais.

Partindo desse pressuposto, de esalas jovens alicercados na Literatura Infantil,
surge entdo a partir do século XIX no Brasil, sigem estava ligada, basicamente, a escola,
que utilizava adaptacdes de producdes portugudsaisetanto a circulacdo de livros
destinados ao publico infantil no pais era precériaegular, uma vez que estas historias
trazidas de Portugal possuiam um codigo linguistiterente do brasileiro, o que dificultava
a interpretacdo do publico infanto-juvenil, dess®la) houve a necessidade de abrasileirar os
textos, adaptando-os da linguagem europeia a @érasil

Nesse sentido, com a unido entre alitea e ensino, houve um melhor
aproveitamento em relagdo ao processo de ensiralipagem no contexto escolar
pedagdgico, uma vez que o texto literario infamnéizia em seu enredo, ainda que nao fossem
utilizados como arte, aspectos que eram relevamtesduziam os jovens leitores. Dessa
forma, como foi ganhando cada vez mais espaco no esxolar, autores brasileiros
consideraram a importancia de criar uma Literatafantil brasileira e ndo apenas fazer o
processo de adaptacéo dos textos portuguéseso assegura Nelly Novaes Coe(hé85, p.
166):

Simultaneamente ao aumento de tradicbes e adaptdedkvros literarios para o
publico infanto-juvenil, comeca a se firmar, no $kaa consciéncia de que uma
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literatura propria, que valorizasse o nacionafage urgente para a crianga e para a
juventude brasileiras. (Tal como vinha sendo fe@oarea da literatura “adulta” e
nos demais setores do pensamento culto.).

Nessa perspectiva, de acordo com @oallprimeira manifestacdo consciente da
producao de leitura literaria brasileira, espeaifiara criancas, mostrava que 0s conceitos de
“literatura” e “educacédo” andaram sempre esseneialenligados. Da mesma forma como
caracterizou-se desde o seu surgimento na Europécuto XVII. O primeiro livro brasileiro
de repercussdo no ambito escolar @iLivro do Povo escrito pelo maranhense Anténio
Marques Rodrigues, em 1861, posteriormente surgivanos autores dessa Literatura
Infantil, a exemplo de Abilio César Borges (1884gneses Vieira (1882), Julia Lopes de
Almeida (1886), Arnaldo de Oliveira Barreto (189%¢ntre outros.

Desse modo, durante décadas a Litardbdantil brasileira viveu sobre adaptacdo
dos padrdes europeus, restringindo a fantasia eatwvicdlade em funcdo de servir como
estimulo para a producdo do mercado escolar. Bntoetnas primeiras décadas do século
XX, surge Monteiro Lobato como um divisor de aguaglantando uma nova estética da
Literatura Infantil no pais, idealizando-a comaearapaz de modificar a percepcdo de mundo
e emancipar seus leitores. Como garante Coelhd&(}9894):

A crianca, por natureza, precisa crescer, cumpir cclo vital e cultural. E para
isso precisa de umrojeto de videem que se engaje e no qual aplique, de maneira
dindmica e harmoniosa com o todo, toda a potedeiddi de suas energias vitais.

Monteiro Lobato deu-lhe (e ainda Ihe da...) um gimijcultural, mostrando o valor
essencial da Literatura e abrindo a sua frente mdmmaravilhoso da cultura.

Assim, a Literatura Infantil iniciaastrajetéria como arte da palavra e ndo mais como
um simples recurso pedagdgico, uma vez que Montekmato rompe com a tradicional
postura estabelecida. Dessa forma, de geracdcagdgeos textos infantis brasileiros foram
sendo adaptados ao novo estilo de leitores, a érdadpertad-los um censo critico capaz de
adentrar um universo repleto de fantasias, no gitor tem a liberdade de dar sua propria
interpretacao.

Dentro deste universo de escritas leemoo uma leitura mais ludica, destaca-se
Chapeuzinho Vermelh(1697) de Charles Perrault proveniente da Fraomao assinalado
anteriormente. A histéria serviu de texto-base pauitos escritores ao longo dos séculos,
entre eles destacam-se alguns brasileiros, a emed®IlChico Buarque de Holanda com
Chapeuzinho Amarel(2011) e Guimardes Rosa cdiita Verde no cabel§1992). Portanto
percebe-se que esta narrativa originou uma gamdisgersos que dialogam implicita e
explicitamente com novos textos que circulam pelés,psendo impossivel quantificar as

releituras deste conto.
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2.1 AS RELEITURAS BRASILEIRAS DE “CHAPEUZINHO VERMEHO”

A partir desse novo modelo que a Liteminfantil brasileira passou a desenvolver, o
classico infantilChapeuzinho Vermelh@697) de Charles Perrault comecou a ser utilizado
como base para escritores brasileiros, a fim dendanm novo sentido a esta histéria,
recheando seu enredo com aspectos relevantes de émuta e de acordo com as
transformacdes ocorridas na sociedade. De acondoocpsicanalista Bruno Bettelheim, a
histodria literaria deste conto comeca com Perr&Dltonto, em inglés, € mais conhecido pelo
titulo de "Capinha Vermelha", embora o titulo daeédos Irmédos Grimm, de "Chapeuzinho
Vermelho" seja mais apropriado” (1980, p. 180).

Segundo Bettelhneim (1980, p. 182), ngoa Perrault publicouChapeuzinho
Vermelhg em sua cole¢do de contos de fadas datada de d€67;onto j4 existia. “Existe o
mito de Cronos onde ele engole os filhos que deommulaculoso conseguem sair de seu
estdbmago, e no lugar deles colocam pedras pesddasse sentido, a historia de Perrault
seria uma adaptacdo de um mito conhecido da sd&egi@ropeia séculos atras, de acordo
com Bettelheim (1980, p. 182):

Ha uma estéria Latina, de 1023 (de Egberto de kieggamada Fecunda ratis), na
qual uma menininha é descoberta na companhia Hos;la menina usa uma manta
vermelha, capuz vermelho. Aqui, entdo, seis sécaloanais, antes da estéria de
Perrault, encontramos alguns elementos basicosapgmi@a Vermelha: uma menina
com um capuz vermelho, a companhia dos lobos, wimaca sendo devorada viva
e que retorna incélume, e uma pedra colocada raw tleycrianca. Ha outras versdes

de Capinha Vermelha, mas ndo sabemos qual delasriofou Perrault na sua
narrativa.

O contdChapeuzinho Vermelhde Perrault possibilita a reflexdo sob uma 6tica
ideologica e histérica, percebe-se que o0 escriticdva transmitir valores e modelos de
comportamentos adequados aos ideais da sociedpde @ertencia. Desse modo, nota-se que
0 autor escrevia as historias se utilizando de oténies e preceitos morais, “ele falava como
se estivesse piscando para os adultos por cimalec& das criancas.” (BETTELHEIM,
1980, p. 182). Charles Perrault escreveu variasoeer para Capinha Vermelha, em uma
delas, o autor prop6és um fim assustador, no quabo oferece a carne da vové depois de
morta e o0 seu sangue para Chapeuzinho, e a pobieameocente acaba ingerindo partes de
sua avd sem saber. Assim, ocorre o fendbmeno deexrtualidade, que é quando o escritor
retoma a sua propria obra para escrever outra.

No texto de Perrault, aparecem pergens como o Lobo, que é a imagem

masculina, forte e viril, a Chapeuzinho se apreseamo uma garota tola e inocente, a vovo
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como uma senhora doente e fragil e a mae, que msdovgle Perrault € a imagem mais
intrigante, uma vez que ao ordenar a filha a segelio bosque ao encontro da vovo, ndo
adverte a menina quanto aos perigos que a mesnmeaepeodntrar pelo caminho, diferente das
outras versdes em que a mae orienta sua filha sshiscos de conversar com estranhos.

Em Chapeuzinho Vermelhde Charles Perrault, ndo h4 um final feliz, a mare
avo sdo devoradas pelo lobo, fato que segundo Nelaes Coelho (1998, p. 108), “remete-
nos a época violenta pela qual a Franca passava doiminio de Luis XIV?Desse modo, 0
texto de Perrault procura advertir os pais, atraleesnde de Capinha, que é funcdo deles
educar e aconselhar aos filhos quanto aos periga®ualversar com estranhos. No entanto,
Bettelheim (1980), em suas reflexdes, entra ensdefa mée, alegando que a falta de avisos,
talvez, fosse por ser a floresta um espaco bastanteecido da menina.

Assim finaliza a versao de Charles Perrault gdrapeuzinho Vermelhdas o autor
continua com um pequeno poema, no qual propde uonal i ser deduzida: que as meninas
nao podiam dar ouvido a qualquer pessoa, poisssm asfizessem ndo seria anormal que um
lobo mal as devorassem, uma vez que ha varios lolospele de ovelha, como adverte a
propria Biblia, e eles podem aparecer de qualga&eira para enganar meninas inocentes.

No Brasil, as adaptacbes @@hapeuzinho Vermelhopodem ser vistas em
Chapeuzinho Vermelho de Rajvke Mario Prata (1970). O autor inicia o texto comialogo
entre a vovo e a neta, buscando estabelecer unta gam o classico de Perrault. Entretanto,
na historia classica o autor inicia o texto da seguforma“ Havia numa cidadezinha, uma
menina que todos achavam bonita (...), Sua avinblredou fazer um pequeno capuz (...). Por
causa dele ela ficou sendo chamada em toda part® dBhapeuzinho Vermelho”
(PERRAULT, 1697, p.01), revelando assim ao leitomotivo pelo qual a menina era
conhecida como Chapeuzinho Vermelho.

Na versédo de Perrault h4 uma sériacdatecimentos até a menina chegar a vovo,
gue na realidade néo era a avé e sim o lobo, Rlirdcsérie de perguntas, tais como, “- minha
avo como vocé tem olhos grandes! — E pra ver methotha menina!” (1697). Todavia, na
versao de Mario Prata, o inicio acontece durardenaersa, caracterizada por aspectos que
remetem ao mundo moderno, quando, por exemplo,nenm@ergunta a avo: “— Mas vovo,
gue olho vermelho... E grandédo queque houve? B aemponde: - Ah, minha netinha, estes
olhos estdo assim de tanto olhar para vocé. Ad&td, queimada hein?” (PRATA, 1970, p.01).
Pode-se destacar que o contexto social presertte masativa remete ao periodo em que ela
foi escrita. Mario Prata procurou utilizar falapge dialogam com o mundo atual. Nesse caso

ocorre uma intertextualidade implicita.
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Tem-se a intertextualidade implicita quando sethiz, no préprio texto, intertexto
alheio, sem qualquer mencao explicita da fonte, cahjetivo quer de seguir-lhe a
orientacdo argumentativa, quer de contradita-lolocdslo em questdo, de
ridicularizd-lo ou argumentar em sentido contrarikOCH, BENTES,
CAVALCANTE, 2012, p.31).

Nesta perspectiva, percebe-se quedvRrata ndo utiliza o texto de Perrault da
mesma maneira, mas utiliza-se da mesma fonte plmanular as perguntas incrementando o
didlogo com aspectos contemporaneos.@rapeuzinho Vermelho de Raii®70), destaca-
se a maneira como a menina dialoga com a avo, amostrque em nenhum momento ha
medo por parte da menina, uma vez que no contsicddeao momento em que houve esta
conversa entre a neta e avo (lobo), o escritolaewge a menina temeu ao desconfiar do jeito
que a vovo falava.

Nesta versdo de Prata, ha indiciosque o conto foi escrito buscando trazer
resquicios do classico, mas com novas caractagstigropondo no enredo aspectos que
remetem ao mundo atual, como por exemplo, no ldgaresta contendo bolo e manteiga a
menina traz para avo, margarina, Helmmans, Danoat @acotinhos de Knorr, que sao
marcas alimenticias da atualidade, a menina aiizdpaga a avé ndo comer demais, para que
ela ndo tenha indigestdo: “— Puxa, ja ia me esaqaeca mamae mandou umas coisas para a
senhora. Olha ai: margarina, Helmmans, Danoneutiesfe até uns pacotinhos de Knorr, mas
€ para a senhora comer um soé por dia, viu? Leadradigestdo do carnaval?” (PRATA,
1970, p.01)

O escritor incorpora aspectos da publicidade quami@oas marcas dos produtos
alimenticios e insere a figura de linguagem metamioue € quando o autor utiliza a marca
para denominar o produto. Prata trata ainda, dagesomo a poluicdo nas grandes cidades
brasileiras, consequéncias da industrializacdou® € mais um fator moderno: “— Ora,
Chapéu, é a poluicdo. Desde que comecgou a indizst¢@o do bosque que € um Deus nos
acuda. Fico o dia todo respirando este ar horrGedégue mais perto, minha netinha, chegue”
(PRATA, 1970,p.01). Assim, o autor ndo revela a fonte, a qualtiigou para reescrever sua
narrativa, a fim de deixar o leitor livre para izdr seus conhecimentos prévios e estabelecer
as inferéncias entre um texto e outro. Como asskeath, Bentes, Cavalcante (2012, p.31):

Nos casos de intertextualidade implicita, o produto texto espera que o
leitor/ouvinte seja capaz de reconhecer a presdacatertexto, pela ativagdo do
texto-fonte em sua memodria discursiva, visto que,ta ndo ocorrer estara

prejudicada a construcdo do sentido, mais particidate, € claro, no caso da
subversao

Nessa perspectiva, € possivel destpea na narrativa de Prata, ainda que o texto

tenha sofrido poucas inferénciad uma ligacéo ao texto de Perrault, que foi crramigéculo
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XVIl. O que torna evidente o esclarecimento de t€xia (1979, p. 68), “[...] todo texto se
constroi como mosaico de citacdes, todo texto éraéis e transformacgéo de um outro texto”.
Dessa forma havera sempre relacfes textuais emdoelao texto base, algumas mais
significativas e outras menos, como no cas@hlepeuzinho Vermelho de Raii®70), pois
ainda que determinadas caracteristicas e a estrdtutexto sejam bastante diferenciadas,
encontramos marcas intertextuais com o classiemfihf

Neste caso, cabe ao leitor, descaojoier existe um grau de conexao entre os textos e
que eles dialogam entre si, levando em consideragéo todo texto é decorrente da
transformacao e apropriagdo de outro texto. Lautranhy explicita que “a intertextualidade
designa ndo uma soma confusa e misteriosa deniefag mas o trabalho de transformacéao e
assimilacdo de varios textos, operado por um tegtdralizador que detém o comando do
sentido” (1979, p. 14).

Dessa forma, er@hapeuzinho Vermelho de Rai{@&d70) ha um entrecruzamento de
vozes, ou seja, além de utilizar o texto de Pdrm@urho base, Prata utiliza outros contos que
foram originados ap6€hapeuzinho Vermelh@697),a exemplo do fato da mae mandar a
menina levar uma cesta para vovo, esse discuragssgnelha ao que ocorreu no conto dos
Irm&os Grimm (1812).

E possivel destacar que o discursoeptesna narrativa de Prata retrata a conversa
ocorrida entre Chapeuzinho Vermelho e avl, comaresocemChapeuzinho Vermelhde
Charles Perrault séculos atras, entretanto na ramlaptacdo, o autor utiliza marcas
linguisticas que se distanciam do texto preexiste@t autor brasileiro elabora uma verséao
humoristica, o que ndo existe na versdo de Per@sldois contos tém finais distintos na
versao classica a narrativa termina de maneirictag@ Mario Prata deixa um suspense no ar
nos ultimos trechos do texto, ao terminar ines@arehte com avé pulando da cama e
bravamente retrucando o jeito que a neta estatia alerrogar “- Escuta aqui, queridinha:
vocé veio aqui pra me criticar é?!” (PRATA, 197M1.

EmChapeuzinho Vermelho para os dias atudésRubem Alves (2004), é possivel
perceber que o enredo condiz com o periodo em queesao foi publicada, uma vez que a
linguagem, os elementos, o comportamento dos pagsos, entre outros fatores remetem ao
século XXI. Esta releitura inicia com o célebredfkma vez”, revelando um dialogo com os
classicos. Entretanto, em Perrault ndo h& esseenefal, uma vez que o autor ndo utilizou
esta expressao para dar inicio ao seu conto, anfvuda versao dos irmaos Grimm que este

conto ganhou essa expressao tipica dos contoslae fa
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Neste caso, compreende-se que haligagho entre o texto contemporéneo e o
classico, ja que Rubem Alves preservou o estiloamo criado pelos Grimm, assim, destaca-
se a presenca da intertextualidade estilistica; poi

A intertextualidade estilistica acorre, por exempjigando o produtor do texto, com
objetivos variados, repete, imita, parodia certstiios ou variedades linguisticas:
sd0 comuns 0s textos que reproduzem a linguagelinayibm jargédo profissional,

um dialeto, o estilo de um determinado género, raotosegmento da sociedade
(KOCH, BENTES, CAVALCANTE, 2012, p.19).

Perrault inicia o conto apresentand@ menina que ganhou um capuz vermelho e
por isso passou a ser chamada de Chapeuzinho Wermi@ Rubem Alves principia
mostrando uma adolescente, ndo mais uma garotantcmas uma jovem no inicio da
mocidade que foi apelidada de Rubia, por causaddas seus cabelos que eram ruivos. No
entanto, no caso de Rubia, seus cabelos tinham psidados por ela mesma, a fim de
despertar o interesse do publico masculino. O qugpe com a versao classica, ja que a
menina apresentada por Perrault era uma criancanuidg inocente e sem nenhuma
sagacidade, ja a outra, mostra-se uma adolesceatit@asa que usa a cor dos cabelos como
auxilio para suas conquistas, remetendo a algurneamas na atualidade que possuem este
tipo de comportamento.

Nessa perspectiva, entende-se que, 0 que ocorrg@sneeleituras de autores
brasileiros, Affonso Romano de Sant’Anna (1988_2p.denominara de parddia, “falar de
parédia é falar de intertextualidade das diferehcasna vez que ocorreu uma
descontinuidade em relagéo aos textos apresent@agsgja, houve uma intertextualidade de
diferencas, o segundo texto foi escrito de uma meee por vezes se tornou desconexa em
relacdo ao outro. Mesmo Alves utilizan@hapeuzinho Vermelhde Perrault (1697) como
base para escrita de seu conto, nota-se que hinuensdo de sentidos, quando ele incorpora
aspectos modernos a personagem principal.

Dessa maneira, 0 autor continua osggo intertextual para dar continuidade ao
texto. Na primeira versdo, a mae da garota marelaiftiregar uma cesta para vovo, na
releitura de Alves esse elemento muda, percebets@e@ lugar da cesta aparece uma “cesta
bésica”, denominacdo dada atualmente a um conjiantoado por produtos de géneros
alimenticios ndo pereciveis, destinados as famikabaixa renda, tendo como ingredientes
arroz, feijdo entre outros; produtos de higienespaise limpeza. O ambiente onde as duas

narrativas acontecem também se diferenciam, napeamnersao, a menina parte pela floresta,
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ja na segunda, o destino € a Rocinha, favela dodRidaneiro conhecida por ser um local
extremamente perigoso, devido a violéncia.

Com isso, Alves busca mostrar um lugar tao perigosmto a floresta. No entanto, o
autor promove uma ruptura com O texto matriz, poigrora as cidades ndo eram
industrializadas, ndo existiam favelas, elas eraams rparecidas com florestas e bosques,
assemelhando-se a zona rural, e como o autor buddar elementos contemporaneos,
preferiu um ambiente tipico dos tempos atuais, seasdeixar de mostrar &ator 0os perigos

gue envolvem meninas sozinhas nas ruas:

Rubia morava com sua mée numa linda manséo no oonao"Omegaville". Pois
numa noite, por volta das 10 horas, sua mée IlsediRubinha querida, quero que
vocé me faca um favor..." Rdbia pensou: "La vemaa e novo...". E gritou: "De
jeito nenhum. Estou vendo televisdo...". "Mas eati& deixar vocé dirigir o meu
BMW...", disse a mae. Rubia se levantou de um pRéra guiar o BMW ela era
capaz de fazer qualquer coisa. "Que é que vocé quereu faca, maezinha
querida?"”, ela disse. "Quero que vocé va levar eesta basica para sua vovozinha,
& na Rocinha. Vocé sabe: andar de BMW, depoisl@ada noite, na Rocinha é
perigoso. Os sequestradores estédo a espreitad.lVE®, 2004, p.01).

Desse modo, percebe-se que na nelgeibuautor procurou evidenciar elementos da
cultura moderna, a exemplo do aparelho de televes@stentacdo do poder aquisitivo, ja que
o autor revela que a mée de Rubia possuia uma BdkkG de luxo. Outro aspecto abordado
por Alves € a desobediéncia e a rebeldia da mexineontestar a mée para ndo ir visitar a
avo, demonstrando que na atualidade algumas jav@msobedecem aos pais, € que estes
acabam utilizando os bens materiais para consegatencao dos filhos. Vé-se entdo que
nessa narrativa tem-se uma versdo mais descontrai@anica, fato que distancia as obras
analisadas, no entanto o autor continua utilizaodorestigio do conto de Perrault como
afirma Maria Cristina G. B. de Lima (2008, p.79) seu artigo,

Ao trazer o conto “Chapeuzinho Vermelho” para oasdatuais, Rubem Alves
procurou atrair a narrativa e discorrer a tramarda maneira mais ladica, captando
as estruturas fundamentais e transfigurando amegens estilizando-as para a
sociedade moderna. A transfiguracdo, essencialmeassou por uma recriacdo
moldada dentro dos valores e posturas do século XX.

Diferente do conto tradicional, a personagem deeRullves dirigia uma BMW
para a casa da avo, e o pneu do carro fura, no ntoram que Crescéncio Lobo aparece para
lhe socorrer. E interessante destacar que no monntque Rubia encontrou o senhor

dirigindo uma Mercedes, ndo houve nenhum espamtpgrte dela,
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mas um interesse por aquele senhor bem vestidesAdviou um clima de mistério ao
descrever o personagem Crescéncio Lobo com selsséescuros, “[...] uma Mercedes se
aproximou dirigida por um senhor elegante que usaubos escuros.” (ALVES, 2004, p.01).

No decorrer da narrativa, enteselefue diferente da versao de Perrault, em que o
lobo correu para chegar primeiro a casa da avoveréda, Crescéncio Lobo se dispde a
acompanhar a menina até a casa da avo: “Para ondeesta indo, boneca?” “Vou levar uma
cesta basica para a minha avd.” “Pois eu vou dagpara protegé-la...” E assim, Rubia,
sorridente e sonhadora, se dirigiu para a casai@ew), escoltada por Crescéncio Lobo.”
(ALVES, 2004, p.0l) Desta maneira, observa-se que houve uma distingie @s
personagens, o primeiro pode-se ser considerado odabo, ja na versdo de Rubem Alves
ele apresenta-se como um lobo aparentemente bodanao a jovem.

Na verséo tradicional, ao chegaraga da avO, a menina encontra tudo muito
estranho, como ja foi mencionado, o lobo ja haelodado a sua avé e esperava por ela para
ser a proxima refeicdo. Ja na releitura, a mertiega a casa da avo acompanhada pelo “lobo
bom”. Neste momento Alves desconstroi aquela vesiereotipada de que a avo seria uma
velhinha acabadinha e doente, trazendo uma muitantd e linda, por quem o lobo acaba se
encantando. “Ao chegar a casa da avo, Crescéndio ke surpreendeu. Pensou que ia
encontrar uma velhinha, parecida com a avé de Ckzag® Vermelho. Que nada! Era uma
linda mulher, uma senhora elegante, fina, de vazesunteligente” (ALVES, 2004, p.02).

Nesse momento da narrativa, o tesala releitura deixa evidente a fonte na qual se
baseou para escrever seu texto, ao fazer uma metigia ao nome de Chapeuzinho,
estabelecendo assim uma intertextualidade explicita

A Intertextualidade sera explicita quando, no pdfaxto, é feita mencéo a fonte do
intertexto, isto €, quando um texto ou um fragmentaitado, é atribuido a outro

enunciador; ou seja, quando é reportado como teiio dito por outro ou por
outros generalizados. (KOCH, BENTES, CAVALCANTE(0Z0 p.28).

Na continuidade da histéria contemporéanea, a aclis percebe que apods se
encontrarem, houve um encantamento muatuo entre&rei® Lobo e sua avo, o que a deixou
em profundo estado de ira, jA que ela havia seesgado por ele, nesse momento a menina
entra em surto. Ao ouvir os gritos, um policial rge@ na historia e a socorre, levando-a para
uma clinica psiquiatrica‘convenceram Rubia a acompanha-los até um hospéted ser
medicada. Rubia ndo resistiu porque ela ja estacantada com a forca e o charme do
policial que a tomava pela mao. Afinal, aquele @aliera lindo e forte!” (ALVES, 2004,
p.02)
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Nesse sentido, percebe-se que, dierdo texto deChapeuzinho Vermelhde
Charles Perrault (1697) o de Rubem Alves (2004 )parsonagenkbbo e avo estdo unidos,
havendo uma ruptura em relacédo ao papel de ambiextootradicional, ou seja, ndo ha mais
aquela relacdo de medo em que o lobo devora anta@lhmas sim um final feliz, com uma
relagcdo amorosa entre os dois. O autor formula t@ncaira realidade, a partir da juncao de
outras duas realidades: a da sociedade da épooamadinario do povo que construiu o
conto classico com Charles Perrault, como assmalatora Maria Cristina G. B. de Lima
(2008, p.77):

Ao analisar a reescrita do conto “Chapeuzinho Vérmepara os dias atuais”
percebe-se que o narrador procurou enfatizar atureenivida pela menina dentro
de um lastro vivenciado em um realismo cotidiangja cmatéria literaria foi

orientada a filtrar a realidade social atual fuddise entre a realidade e o

imaginario e possibilitando a entrada de uma teaxgeialidade vivenciada dentro de
uma situacdo centrada no cotidiano comum.

O final feliz da jovem Rubia concretizou-se com afmixonando-se pelo policial
que a salvou: “foi o inicio de uma feliz rela¢danco policial do 5° DP, que tinha mestrado
em psicologia da adolescéncia [...]” (ALVES, 20p4)2) A personagem também demonstra
caracteristicas peculiares, uma vez que diferemt€lpeuzinho Vermelho, Rubia ja € uma
adolescente capaz de escolher seus parceiros amoro3MoO ocorreu na releitura no
momento em que ela idealizou uma relacdo com Grescé&obo e, ao perceber que seria
impossivel, entrou em choque.

Nas obras analisadas ha duas realidades desconaxpsmeira versdo ndo ha um
final feliz e sim tragico, ja na releitura de RubAfaes (2004)ha um final feliz, o lobo ndo se
mostra tdo malvado, além de ficar com a vové amdguda a rejuvenescer, como se fosse
num passe de magica. A diferenca é que nos coradibnais havia a presenca da fada
madrinha que por meio da magia transformava todd ema beneficio. No conto
contemporaneo, Prata ndo busca solu¢cées magiesaraje haver a mudanca num estalar de
dedos, a avo6 precisou de bisturis e um cirurgiastiglo para trazer de volta sua juventude,
apresentando elementos que retratam a realida@galque ela é.

Desse modo, em ultima instancia, percebe-se q@gto transita numa relacéo de
intertextualidade implicita com a narrativa tradil, sendo necessario que o leitor possua
um conhecimento prévio de mundo e do universo darde para compreender a (re)
construcdo de sentidos que foi delegada a novaureleja que o elemento principal que
caracterizou todo enredo da nova adaptacdo fouaiddade, uma vez que Rubem Alves

utilizou em seu conto elementos que remetem ao matudl.
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2.2 O “CHAPEUZINHO AMARELO” DE CHICO BUARQUE DE HOARNDA

Na década de 1970, o Brasil vivenciava o regimdtanilmas mesmo assim
Francisco Buarque de Holanda, mais conhecido comm@®@uarque, compunha canc¢des que
declaravam seu amor a patria e a liberdade de ssgoeque acabaram o transformando num
simbolo de luta contra a ditadura. O cantor algamss depois do inicio de sua carreira,
passou a desenvolver uma carreira literaria, sim@epa obra foiFazenda modelacom base
no livro A revolucao dos bichgsle George Orwell (1945).

Com o esfacelamento da ditadura, em fins de 19@(} especificamente no ano de
1979, Chico Buarque estreia na Literatura Infagdiin o livro Chapeuzinho amarel@unto
com novos autores, como Ruth Rocha e Mario Quint&uarque de Holanda recebeu
algumas influéncias do escritor Monteiro Lobatce @m sua capacidade de criar um universo
literario de fantasia, conseguiu unir de maneinanbaiosa o real e o magico, utilizando o
humor, a ironia, a critica social, o folclore, rgliagem coloquial, o que possibilitou, em suas
obras, um “abrasileiramento” da Literatura Infantil

Chapeuzinho Amarel@ considerado um classico da Literatura Infantésheira,
teve sua primeira edicdo no ano de 1979, com awaldes de Donatella Berlendis, numa
edicdo hoje esgotada e, relancada em 1997, pelar&diosé Olympio, com ilustragdes do
chargista e caricaturista Ziraldo. A obra foi cacwl@ada com o selo Altamente Recomendavel
para Criancas da Fundacdo Nacional do Livro Infantiuvenil (FNLIJ), em 1979, e em
1998, ganhou o Prémio Jabuti da Camara Brasileilawto (CBL).

O livro conta as aventuras, de forma bem humom&lama menina que tinha medo
de tudo. E de todos os medos que ela tinha, o reeaas de um dia encontrar “o tal do lobo”.
Mas, quando Chapeuzinho Amarelo encontrou o lobgglomedo foi passando e passando
até que resolveu entdo enfrenta-lo, isso faz cometpiaprenda a superar seus outros medos,
insegurancas e por fim descobre a alegria de vi@bendo que o autor utilizava a escrita
como forma de expressao social e politica, nda serpresa que a Literatura Infantil também
se tornasse veiculo para criticar, de forma satikituacdo opressora em que viviam 0sS
brasileiros naquele momento.

Ao parodiar seu conto com o con@hapeuzinho Vermelhde Charles Perrault
(1697), Chico Buarque trouxe para a obra aspeamiidis dos primeiros contos de
Chapeuzinho Vermelha comecar pelo proprio titul€@hapeuzinho Amarel@ existéncia do

lobo, mesmo que como mero espectador da agoranagesm principal, estatica pelo medo
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que a domina, dandam novo sentido a obra. Escolhas que atestam,uaovez, a presenca
da intertextualidade implicita que acontece quamdo autor se utiliza de um texto
preexistente tanto na forma verbal como nao-verpata reescrever um texto, com o
propoésito dos receptores ativarem e utilizarem sofsmacdes para comparar a relacéo
existente entre ambos, a fim de compreender a memsttansmitida pelo novo texto.

Desse modo, entende-se que o autor buscou didludjegtamente com o discurso
de Perrault, visto que seu texto possui elemensigibolos que o tornam distantes da verséo
tradicional. Em @apeuzinho Vermelhde Charles Perrault (1697), o autor ndo descreve
criteriosamente, mas implicitamente que sdo dudadezinhas vizinhas, separadas apenas
por um bosque, jA enChapeuzinho Amarelg2011) Chico Buarque nao descreve
minuciosamente o ambiente/lugar onde acontece rativar, pois ja inicia o texto com a
descricdo da protagonista da histéria, Chapeuziimarelo, deixando subentendido esse
ambiente.

O conto Chapeuzinho Amarel@2011), portanto, ndo é somente uma cépia do
classico, veio para dar um novo sentido a narrggee Chico Buarque possibilitou ao leitor
da época a oportunidade de interpretar o novo textocontexto social a que estava inserido,
que era a ditadura e o possivel fim de alguns m@gwessao) que podiam parecer tdo bobos
aos olhos de uma criancga, a fantasia que contamgeontos em sua propria realidade.

Outro fato importante a ressaltar é a troca denaesta de Chapeuzinho, o capuz
vermelho que tinha nomeado a personagem princgéhépeuzinho Vermelhde Charles
Perrault (1697), € substituido pelo chapéu amacelm, uma linda fita azul que envolve todo
0 adereco e arremata sua beleza com um enormeza¢mo topo. Observa-se que Chico
Buarque trouxe seu trago patriota a personageio, gige as cores remetem ao amarelo ouro
e azul celeste da bandeira nacional, ou mesmo smddéirmar que ele “abrasileirou” esse
conto classico.

Enquanto enChapeuzinho Vermelnd697) héa a presenca de inUmeros personagens
(Chapeuzinho, mae, lobo, vovo, lenhadores), bem ocdodo um cenario para o
desenvolvimento da narrativa e dos acontecimentges agorreriam, emChapeuzinho
Amarelo(2011), ha apenas a Chapeuzinho e os medos qusawan ser vencidos. Por que

até mesmo “o tal do LOBO nem existia” como assinadator.

Figura 01 —Chapeuzinho amarela de medo
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Fonte: Ziraldo (2011, p.1)

Nesta imagem percebe-se 0 medo que dominava anpgesu principal, o autor
utiliza-se de recursos tanto verbais quanto imegetpara transmitir essa informacédo, a
ilustracdo integra-se a palavra durante toda aatiearcom este fim. A fisionomia que ela
transparece, o desenho de seus labios fechadosmeslo, metaforizando essa expresséo
pode-se concluir que a menina tem medo de exprsgssarser punida com o exilio, como
descrito sutilmente no meio do seguinte verso: “Ndava nada (...)" (2011, p.3).

A cor amarela € também um dos elementos utilizgeds autor para demonstrar
tamanho medo, ndo somente o chapéu era amarelo, taonbém a cor da pele da menina,
seus cabelos, até a cor das bochechas que nornbals@Enrosadas como simbolo de vida,
demonstrado assim que sua vida era cercada de nfedasotinha chegava ao ponto de néo
brincar, ndo se divertir, ndo comer, nem dormidieBta-se que o0 temor da menina era
tamanho que a impedia de ser “consciente”, alguroé&sas supérfluas e banais a faziam
tremer de medo “E nunca apanhava sol porque tirdtilrda sombra.” (p.3).

A ilustracdo reforca essa ideia mostrando ChapboziAmarelo dominada pelo
sentimento cruel de nao ter forcas para se defaf@l&ntos medos que a cercavam. Temor
reforcado ndo apenas na utilizacdo da linguagemétita, como também na organizacao das
palavras pelo autor:

Tinha medo de trovéo.

Minhoca, pra ela, era cobra.

E nunca apanhava sol porque tinha medo de sombra.
N&o ia pra fora pra ndo se sujar.

N&o tomava sopa pra ndo se ensopar.

N&o tomava banho pra ndo descolar.

N&o falava nada pra ndo engasgar.

N&o ficava em pé com medo de cair.

Entéo vive parada, deitada, mas sem dormir,

com medo de pesadelo. (p.3)
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Outra diferenca que demonstra a existéncia mais wezada intertextualidade
implicita entre os contos € a forma como Chico Buarassinala o comeg¢o do novo conto
com a expressado: “Era a Chapeuzinho Amarelo”, fd@emencdo ao famoso termo
reconhecido pela maioria das criancas e adultas, Ulha vez”, escolha que remete ao conto
classico dos irmaos Grimm (1812).

O autor apresenta em seguida uma chapeuzinho néddoamarela de medo, mas
uma garotinha pensativa e que possui na expresséustb certo rubor, tanto nas bochechas
quanto nas cores dos cabelos. Expbe uma chapeunaisoviva, mais disposta a enfrentar
seus inumeros temores, que ndo se sentia tdo @eglieame do medo de uma mindscula
aranha, na verdade a personagem agora ja se smmitiaforte como pode ser notado na

imagem a seguir:

Figura 02 Chapeuzinho recobrando sua cor

Fonte Ziraldo (2011, p.5)

A partir dai inicia-se um segundo momento da naaaneste aparece a possivel
existéncia de um lobo, visto que era “Um LOBO queaa se via”, mas que era o “medo
mais que medonho” da Chapeuzinho Amarelo. Num phaaiaférico, € possivel aproximar a
figura deste lobo aos generais da ditadura miljtes reprimiam e censuravam qualquer tipo
de liberdade de expresséo. Outro momento em gdigagsnarrativas se distanciam, ja que em
Chapeuzinho Vermelhde Charles Perrault (1697) o lobo além de exisfpragicar muitas
maldades convencia Chapeuzinho Vermelho a percoaminhos que poderiam leva-la a
morte.

Nota-se que em sua releitura, Chico Buarque imcarglementos do universo da

crianca, a exemplo da repeticdo de palavras. Amaai@s criancas quando desejam alguma
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coisa pedem inUmeras vezes até conseguirem o algséjado ou mesmo ter o pedido aceito,
neste caso, Buarque de Holanda utiliza esse atifiara intensificar o temor que o lobo

causava na menina:

Mesmo assim a Chapeuzinho

tinha cada vez mais medo

do medo do medo do medo

de um dia encontrar um LOBO.

Um LOBO que néo existia.(2011, p.8)

Mais uma vez pode-se perceber a ndo existénciabmorleste Ultimo verso do trecho
acima, reiterando a informacdo de que o lobo n&eréo um produto do pensamento
temeroso de Chapeuzinho Amarelo. A ilustracdo gqusegue, corresponde ao trecho que
remete a sombra projetada de suas pernas e dg coagogue seu pensamento imaginava o
formato de um lobo, que por sua vez, representadomue a menina possuia de um lobo nao

existente, mas que sO aparece como uma sombra#anagalaridade.

Figura 03 — Medos que perseguem Chapeuzinho

Fonte: Ziraldo (2011, p.8-9)

Nessa perspectiva, o autor descreve em seguidaoajlee Chapeuzinho tanto temia,
estabelecendo mais uma vez um dialogo €mapeuzinho Vermelhde Charles Perrault
(1697) uma vez que nas duas narrativas o lobo possuiicigssrde sua aparéncia horrivel.
Conforme Maria Antonieta Antunes Cunha (1999), d@olawse utiliza de elementos do

universo da crianca para intensificar a grandeggedges do corpo do animal.

cardo de LOBO,

olhdo de LOBO,

jeitdo de LOBO

e principalmente um bocao
tdo grande que era capaz
de comer duas avos,

um cacador,

rei, princesa,
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sete panelas de arroz
e um chapéu
de sobremesa. (2011, p.10)

Ao passo que, quando Chapeuzinho se vé frentante ftem o lobo que tanto temia
comeca a enxerga-lo ndo mais como um animal triaiceecruel, capaz de engoli-la, mas
agora como um “animalzinho” qualquer, provavelmentapaz de devorar pessoas. Diante
da descoberta, nota-se que a repeticdo do substan@do, utilizado anteriormente tantas
vezes para ressaltar a intensidade do pavor, Fandindo pouco a pouco até restar somente
a menina e o lobo.

Constata-se mais uma vez que o autor traz difesezgize a velha e a nova historia,
a exemplo da utilizacdo gréafica, fato que outrogoe ndo trazem. Nas péaginas iniciais da
narrativa o nome “LOBO” era descrito com letras fdama em caixa alta, indicando a
intensidade do medo que a menina sentia do aninmal meio da narrativa, a palavra “lobo”
aparece grafada com letras mindsculas, para indjgar o temor diminuira conforme o
tamanho da letra.

Surgem neste momento da narrativa uma Chapeuzimharedo forte e um lobo
fraco. O lobo agora néo era detentor do poder gtesgossuia sobre a menina, 0 que 0
deixou muito triste, chateado, envergonhado, seatiucompletamente pelado e
consequentemente desmoralizado. Pode-se, nesteosentferir acerca do processo de
redemocratizacdo do Brasil, quando os brasileioosegaram a protestar contra a opresséo da
ditadura. A caracterizacéo de lobo malvado e cdescrita por Buarque de Holanda no inicio
do conto, ja ndo existia mais, restou-lhe apenargonha. Em uma tentativa de resgate da

imagem construida e@hapeuzinho Vermelhde Charles Perrault (1697), o lobo grita:

Figura 04 —Tentativa de retomada de poder do lobo

Fonte: Ziraldo (2011, p.10-11)
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E notavel a relagdo intertextual com o coftbapeuzinho Vermelhde Charles
Perrault (1697) como denota esta imagem, os dafi@dos dentro de uma enorme boca,
grandes orelhas pontudas e olhos que transmitenmcumeilade sem tamanho. E como se o
autor resgatasse o velho lobo de trés séculosisimsia. No entanto, Chapeuzinho Amarelo
agora é dona de seus proprios medos e ja detelfemaas acdes, com ousadia ndo se deixa
vencer pela imagem que ela mesma construiu.

Revoltado, o lobo grita e berra seu nome vinteneacvezes querendo reafirmar seu
papel na narrativa, mas a Unica coisa que ele gansarrancar da menina foi uma boa
gargalhada. Chico Buarque utiliza uma nova roupagara a histéria, constréi um texto no
qual aparece com transparéncia o valor magico quear atribui a palavra. Ao passo que o
lobo agora se transformara em um bolo, atravé®dandposi¢cdo em silabas da palavra lobo e
posteriormente sua inversao.

O lobo acaba sendo ridicularizado pela personagsuaémaginacao fértil. A partir
dai surge uma Chapeuzinho descontraida, fortejosara ousada. Imagem que foi construida
com linearidade em cada pagina do conto. E nesteemio que Chico Buarque inverte os
papéis, agora era o lobo que estava morrendo de medser comido inteirinho pela
personagem, ja que havia se tornado um bolo fofo.

Essa inversdao da polaridade que o autor propdeg-skevao fato de que em
Chapeuzinho Vermelh¢l697) o lobo é quem busca comer Chapeuzinho. Evidéncia da
intertextualidade implicita neste novo discurs@mrageformulado e proposto pelo produtor
do texto como assinala Cavalcante (2012, p.31):

Tem-se por intertextualidade implicita quando s&oduz, no préprio texto,
intertexto alheio, sem qualquer mencao explicitdodée, com o objetivo quer de

seguir-lhe a orientagdo argumentativa, quer deraditd-lo, coloca-lo em questéo,
de ridiculariza-lo ou argumentar em sentido corarar

Nesse momento da narrativa, o autor traz as pal&@t@apeuzim” e “inteirim” para
fazer uma espécie de rima com “pudim”, escritas ogmoposito de dar um efeito sonoro ao
poema. Palavras que unidas a imagem do lobo naforde bolo trouxe um carater cémico a
historia. Percebe-se, a partir desse momento, ¢papelizinho tornou-se uma menina mais
madura, nesse ponto as narrativas mostram-se lparalEm ambas, o embate entre
Chapeuzinho e o lobo produz o amadurecimento dainamerComo defende Carolina

Lindenberg Lemos (2008, p.7), em seu artigo “Unpéliaamarelo e um capuz vermelho”:

O amadurecimento se expressa por um reconhecint&rgoperigos a que esta
sujeita e um maior senso de responsabilidade em atf#es e nos compromissos
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que assume. Na histéria de Chico Buarque, o ameichgrto aparecerd na
possibilidade de interagir com as pessoas e comnuo

Na continuidade da histéria, a menina poderia saamada de Chapeuzinho
Corajosa, uma vez que conseguiu superar e vengsrnsedos. A partir desse momento, a
menina passa a se divertir com e como outras esarfgrincando de amarelinha livre e
tranquila, sem medo algum do que possa acontegererdo de tudo e vivendo algumas
travessuras realizadas na maioria das vezes paneserChapeuzinho amarelo nédo estava
mais presa aos medos que a dominavam e a impediameat livremente. A imagem abaixo
descreve muito bem como a menina se sentia, o®dr@gertos denotavam a ideia de
liberdade, enquanto a fisionomia do rosto mosteafelicidade que passou a encher sua vida

e transparecia com 0 enorme sorriso estampado siaros:
Figura 05 —A liberdade

Fonte: Ziraldo (2011, p.26-27)

O autor deChapeuzinho Amarel¢2011) descreve alguns medos que por vezes
acompanham muitas criancas até a fase adulta, igugr um poderia desenvolver: “estar
sozinho”, “barata”, “raio”, mas que Chapeuzinhatirde letra, visto que ela tornou-se dona
de suas préprias escolhas e poderia expressarrsmedo. Ela usa o artificio do trocadilho
de letras nas palavras para superar e vencer salism transformar qualquer bicho-papéao
em “Pao Bichbpa” para ser seu companheiro de leics, dotado de feicbes bem mais
amigaveis.

Chico Buarque apresenta aos leitores uma novaovels&hapeuzinho, dotada de
medos e novas experiéncias, como uma pessoa querieportada através do prazer pela
leitura a um mundo fantastico dos contos e queaagiwencia descobertas reais que estéo
descritas nas paginas de um livro, transformandeitara em prética social. O escritor

ensinou de maneira artistica e ludica, num jogpalavras e imagens, uma fase gostosa que
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todo ser humano deveria passar — a infancia — egsi¢ropecos e acertos se desenvolve ao
enfrentar seus medos. Uma leitura poética quelpbissas mais diversas interpretaces.

2.3 “CHAPEUZINHO VERMELHO": DO CHAPEU A “FITA VERDENO CABELO” DE
GUIMARAES ROSA

O contoFita Verde no Cabeldoi escrito por Jodo Guimaraes Rosa e circuloa pel
primeira vez no jornal O Estado de Sdo Paulo, ac3dile fevereiro de 1964, sendo depois
publicado no livroAve, palavrano entanto a sua edicdo especial foi publicadeestan25
anos apos a morte de Rosa, pela Editora Nova k@meom ilustracdes de Roger Mello
Esse livro hoje é considerado um classico da titesainfanto-juvenil brasileira. O conto foi
escrito com um ritmo e uma forma que se aproximgaksia, 0 que o deixou com uma
caracteristica bem peculiar, uma vez que outr&stueds ndo possuem esse aspecto, tendo
uma escrita mais voltada ao tradicional.

Jodo Guimardes Rosa sempre foi um excelente atupsirando sua inclinagéo para
linguas desde os seis anos de idade, quando lemeinp livro em francés, formou-se em
medicina e exerceu a profissao de médico, contudoanabandonou as letras. O conjunto de
sua obra foi considerado pela critica especializaao um dos mais significativos, o autor
recebeu os mais expressivos prémios da literatorpads, sempre buscando expressar seu
amor pelo regionalismo sertanejo.

EnFita Verde no Cabel@Guimardes Rosa (1992) cria a personagem de umiaanen
que usava uma fita verde no cabelo e, que certdaillimandada pela mée para levar para avo
um pote de doce de calda e uma cesta vazia. Nombanpela mata, a menina preferiu ir pelo
lugar mais longo e ficar distraida com as avelashi@m e as borboletas a voar. Nesse trajeto
encontrou lenhadores e nada de lobo, pois os lendgga o haviam matado, demorou a
chegar a casa da avo, e quando enfim chegou, dateria e se identificou como Fita Verde,
a avo de imediato mandou-lhe entrar. Ao se apraxaaavelhinha, a menina ficou chocada
com a aparéncia da avé e comecou a interroga-ta sola aparéncia, ao obter as respostas,
cada vez mais a menina se mostrava preocupadandajaafim chegou a ultima pergunta, a
avo quase nédo respondeu mais e morreu.

E importante ressaltar que a narrativa escritaRuma ndo mostra explicitamente o
texto base, mas implicitamente, o qual serviu é@e para construgdo de sentidos do seu

conto contudo €é possivel ao fazer uma leiturarage, reconhecer marcas que remetem ao
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conto tradicional, a exemplo das primeiras palagas ambos utilizam para iniciar suas

histérias. Perrault inicia dizendo “Havia, numaagdzinha, uma menina que todos achavam
bonita. A mée era doida por ela e a avé mais ai(tggd7, p.01), em Guimarédes Rosa o texto
comega “Havia uma aldeia em algum lugar, nem nreean menor, com velhos e velhas que

velhavam, homens e mulheres que esperavam, e rsenimeninas que nasciam e cresciam”
(1992, p. 2).

Desse modo, entende-se que Guimardes Rosa busdogadicom o discurso de
Perrault, mesmo seu texto possuindo recursos eokimimue se distanciam da versdo
tradicional. EmChapeuzinho VermelhBerrault (1697) ndo descreve criteriosamente, mas
implicitamente que sédo duas cidadezinhas vizinbgsaradas apenas por um bosque, ja em
Fita Verde no Cabeld1992), o autor revela que a protagonista da féstdvia em uma
aldeia, deixando subentendido esse ambiente, ramtento se falar em aldeia é possivel
entender que se trata de um ambiente rural, piesaalraz a conotacao desse espaco.

A figura a seguir mostra uma imagera ga assemelha a um bosque, remetendo ao
discurso de Perrault ao descrever o ambiente angassava a histdria. Porém a imagem nao
deixa claro que tipo de ambiente Rosa utilizou caemario para sua narrativa, ou seja, ndo
se sabe ao certo se o espaco foi na zona ruralbanal Pode-se perceber que ele brinca ao
introduzir um tom verde em meio ao contraste peebmanco, o verde que faz parte do titulo
do seu conto, envolve quase toda a narrativa, pessivelmente, revela que Rosa buscou
romper com Perrault ao inserir a cor verde na ditacabelo no lugar do vermelho da
personagem Chapeuzinho.

Fonte: Roger Mello (1992, p. 8)
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Nesse sentido, ndo ha evidéncias do cenario qadr@gnas obras de Rosa, ou seja,
ndo ha pistas do sertdo que tanto é utilizado gaior em seus textos, 0 ambiente sertanejo
acaba ficando a margem nesta histéria. Assim, moroer da narrativa o autor continua
deixando subentendido que néo se trata do sertdize@oque a menina “Divertia-se com ver
asavelasdo chao ndo voarem [...]” (1922, p. 10jna vez que estas frutas ndo fazem parte do
cenario sertanejo, sao frutas tipicas de regidepdmdas, diferente do serto.

Quando Rosa refere-se as avelds em sua narratide;sg perceber que ele se
apropria do discurso de Perrault: “O lobo pbs-smraer com toda sua forca pelo caminho
mais curto. A menina foi pelo caminho mais longistrdindo-se a comer avelas, correndo
atras das borboletas e fazendo ramalhetes conorasflas que encontrava”. (1697, p.01).
Desse modo, Rosa estabelece uma relacéo inteiftgxopondo despertar o olhar do leitor
para essa ligacao.

Entretanto, o narrar sertanejo que o0 consagrowazeiesente erkita Verde no
Cabeloquando o autor escreve “A aldeia e a casa espe@adola, depois daguele moinho,
gue a gente pensa que V€, e das horas, que angente& que ndo sa@1992, p. 8)nesse
trecho observa-se que mesmo nao deixando evideoémario que ocorreu a historia foi o
sertdo, o autor utilizou expressdes comuns entrgedanejos, ndo abandonando seu estilo,
mas sim inserindo falares que sao provenientestddar.

A maneira como Rosa desenvolve setan@oético, fazendo emergir o sertdo no
tradicional € interessante, pois seu discurso mrtam texto base escrito ha séculos atras,
inovando seu enredo com elementos que trazem edsticias particulares do autor, havendo
assim uma intertextualidade de semelhancas e deedffas, ou seja, quando o autor traz a
imagem do ambiente que se passa a narrativa seiraprda versao tradicional e quando
introduz falares sertanejos se afasta do contaandando corpo e voz a sua prépria historia.

Nessa perspectiva, compreende-se quantm de Rosa recebeu transformacdes de
acordo com o periodo em que o autor vivenciou, uermque mesmo tendo tracos que o
aproximam do classico, seu enredo é construidondazeum misto entre realidade e
imaginacédo. Fita Verde ja ndo é tao inocente qu@htmpeuzinho Vermelho, o adereco que
ela usa na cabeca também se distancia daquele asteld O capuz remete ao periodo
medieval, as mulheres ocidentais, e a fita aproxdeanais da cultura brasileira, € mais
comum as meninas/mocas usarem fitas ao invés de.dapssivelmente o autor fez esta troca
pelo fato do Brasil possuir um clima tropical, cemsentemente quente, necessitando a

personagem adequar suas vestimentas ao conteglo |g& aparéncia da menina muda em



57

relacdo a Chapeuzinho, ao contrario da personagetffedault, Fita Verde é construida,
através das imagens da obra, com tragos de umasadote e ndo mais uma crianga. O autor
coloca vestido de alcas, com tecido mais leve eloabesvoacantes, uma conotacdo mais

adulta e sensual a personagem principal.

Figura 07: A adolescente Fita Verde

W 4

Entdo, ela, mesma, era quem se dizia:

— Vou & vovd, com cesto e pote, e a fita

3
verde no cabelo, o tanto que a mamae ‘r;

me mandou.

Fonte: Roger Mello (1992, p. 7)

Quanto a cor, é possivel considerar duas integiresa a primeira pode relacionar-se
com a questao da cultura brasileira, o verde dadianque a deixa com uma visdao mais
nacional, enquanto Chapeuzinho da versao tradicissava o capuz vermelho. A segunda
interpretacdo, de acordo com Mariana Cortez (20pdjJe estar associada a fase de
amadurecimento da garota, uma vez que no decarpamativa quando a menina consegue
enxergar a realidade proposta pelo autor ela jéah@erdido esta fita, 0 que pode levar o
leitor a entender que ela amadureceu:

Os momentos de paradas para reflexdo, de disteagéicos elementos da natureza
parecem compor a personalidade da menina. O qitoodcompanha metaforizado
€ o processo de amadurecimento da personagem —Udsmmpor enquanto” — para

se transformar: “Fita-Verde mais se assustou, ceenfosse ter juizo pela primeira
vez". (CORTEZ, 2014, p. 6)

Nas duas versdes a menina € a pratdigoma historia, entretanto em Perrault essa
menina € submissa, pois tem que obedecer as addems$ie “— Vai ver como esta passando

tua avl, pois eu soube que ela anda doente” (1982). E assim a menina seguiu,
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obedecendo a mée, num segundo momento encontiuys® lobo e novamente seguiu o
que lhe foi ordenado “... Eu vou por este caminaqui e vocé vai por aquele de 14" (1967,
p.01) com sua ingenuidade a menina seguiu o que lhe &idado pelo lobo, o que a
demonstra como um ser inocente e sem voz.

J& erkita Verde no Cabelm menina/moca ganha voz quando o narrador diza'e el
mesma resolveu escolher tomar este caminho dew# k longo, e ndo o outro, encurtoso”
(1922, p. 9).Depreende-se pela voz do narrador que ela mesndiudescolher o caminho
por onde seguir, ndo ha mais a imagem do lobo m @ugarota obedeceu e sim seu préprio
desejo. Desse modo, Guimardes Rosa rompe com agaétade menina décil e ingénua
criada por Perrault, e constréi uma menina fortesada, dona de sua prépria vontade. Ao
construir a personalidade de Fita Verde, o autardia a Chapeuzinho Vermelho:

A parddia é, pois, uma forma de apropriacdo qudugrar de endossar modelo
retomado, rompe com ele, sutil ou abertamentepar@dia esta sempre funcionando
na literatura e na sociedade como um canto quefid@sa tom elogioso, bem-

comportado, conservador das praticas discursivagerh@nicas. (PAULINO,
WALTY, CURY, 1995, p. 36 e 40).

Nesta perspectiva, Rosa continua romipecom a estrutura do conto tradicional,
fazendo um misto entre realidade e fantasia, ja @usitor ndo tem como preocupacgao
transmitir uma licdo de moral, mas sim utilizarogQ de palavras para encantar o publico,
nao fazendo restricbes em usar metéaforas, figuedsguagem, a exemplo da aliteracdo, o
gue deixa seu texto mais divertido e encantadare€ho a seguir mostra como o autor inova
seu enredo ao desconstruir a figura do lobo mgQad vai ser utilizado metaforicamente no
fim da narrativa. “Dai, que, no atravessar o bosoque s6 os lenhadores, que por la
lenhavam; mas o lobo nenhum, desconhecido nem @eladis os lenhadores tinham
exterminado o lobo.” (ROSA, 1992, p. 6).

Desta maneira € possivel observarogagtor brinca com as palavras para nao deixar
transparecer a falta do lobo mal, que no contadi@thl existiu sendo uma figura de vital
importancia no desfecho da historia, cabendo ael® (mal) utilizado para advertir a entdo
sociedade da época. Enquanto na narrativa de Basxto remete ao mundo moderno, o
conflito que outrora existiu entre a menina e @|ayora existe internamente, essa luta entre
o bem e o mal se passa na propria menina. Traz iomgem do lobo totalmente
transfigurado, que leva o leitor a interpretar gée se trata de um animal como na primeira

versao, mas de uma metafora que liga o bicho a@myrmomo denota a figura a seguir:
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Figura 08: Metafora do lobo/homem

Fonte: Roger Mello (1992, p. 6)

Esta imagem pode estar associadat@a&ublclorica, na qual possui uma lenda que
utiliza o homem em unido com um lobo, formando gurih de um lobisomem, como &
percebido na imagem que nédo se trata apenas dehamcémum, mas sim de uma metade
humana e outra metade animal. Segundo Tiago D&04as, p.01)A figura do lobisomem é
de um monstro que mistura formas humanas e de 8dmundo a lenda, quando uma mulher
tem sete filhas e no oitavo um homem, esse ultitho Eera um Lobisomem”. De acordo
com o autor a lenda do lobisomem é muito conhexa@dolclore brasileiro, inclusive nas
regides rurais, e que algumas pessoas que hab#anzanas campestres, especialmente
aquelas mais velhas, de fato creem na existéncimatwstro. Essa lenda foi originada na
mitologia grega, porém sua historia se desenvahaekuropa.

Sob esta perspectiva efita Verde no Cabel@1992) Rosa se distancia de outras
variantes intertextuais, pois nesta histéria o Inbo fala 0 que parece afastar a presenca do
maravilhoso neste conto, no entanto percebe-sbauena construcdo de enunciados que dao
significado ao discurso ludico, o autor escrevefemma de prosa e poesia 0 que permite ao
leitor entender essa auséncia.

Nesse sentido, destaca-se que Rosarnpro mostrar em seu conto que o mal do
passado, que era apresentado pela figura do labheafidade liga-se diretamente aos anseios
da propria menina, o que desvia da versdo ocidédsahspectos abordados Eita Verde no

Cabelq como a escolha do caminho mais longo pela prépeiaina distancia o tradicional do
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moderno. No entanto, o autor esta sempre buscamesbemuma relagdo intertextual entre
ambos, a exemplo da comunicagédo entre mée e fithgual a mae pretende dar a misséo a
menina de levar uma cesta a casa da vovo, o queeaao ambas as narrativas.

Tanto enfrita Verde no cabel@1992) quanto enChapeuzinho Vermelh@d697), a
menina demora a chegar a casa da vovo, na priveisdo 0 motivo se deu por ela ter sido
enganada pelo lobo, j& na segunda partiu do iseerda propria menina. Entre todas as
versdes analisadas, a personagem Fita Verde éaapés discurso mais forte, o autor além
de ousar ao criar um nome téo diferente do primdea-lhe também mais autonomia.

Nesta releitura, Rosa utiliza em alguns momentostam altamente poético. Um
exemplo bem claro é quando o autor narra a chedgaaenina a casa da vovo: “Demorou,
para dar com a avdé em casa, que assim |lhe respogdendo ela, toque, toque, bateu:”
(1992, p. 11), percebe-se que ndo ha aquele sespeosido na versao de Perrault, quando a
menina chegou a casa e bateu na porta.

Nas duas histdrias a menina se sungdeeao chegar a residéncia da avo, na primeira,
a imagem que ela enxerga € de uma avo (lobo) igansfla e na segunda, Fita Verde se
depara com a avo totalmente debilitada. Rosa estéa na voz do narrador que a menina
sofreu ao ouvir a voz da velhinha sussurrando “Bep@ote e 0 cesto na arca, e vem para
perto de mim, enquanto é tempo”. (1922, p. 15).sBesaneira, mesmo utilizando um
discurso diferente daquele de Perrault, entendpise autor retomou a versao classica para
escrever seu texto.

Desta forma, pode-se dizer quefata Verde no Cabeld1992), Guimarédes Rosa
realizou uma associacao intertextual, envolvendo rearrativa num jogo enunciativo que
dialoga constantemente com a versadtapeuzinho Vermelhde Charles Perrault (1697).
Contudo € evidente que a nova narrativa € maisdaysama vez que o autor utiliza um
discurso voltado ao uso de cognatos e aliteragbegie 0 torna mais ludico que a versao
classica.

Nota-se que surge uma harmonia entrezado narrador e a da menina, quando na
fala em terceira pessoa, percebe-se a grandeaafiigh a menina passou, ja que além de
perder sua fita verde pelo caminho, sentia fomesdonem ver o estado em que sua avo se
encontrava. Na figura a seguir, o autor continuzamdo o contraste em preto e branco,
agora a imagem nao oferece mais a presenca do, vprdena cultura brasileira remete a
esperanca, metaforizando assim o nivel de debdidsul que se encontra a pobre velhinha,

seu tempo estava se esgotando.
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Figura 09: A avo debilitada

Fonte: Roger Mello (1992, p. 13 - 14)

A imagem fornece a ilustracdo daorda avo, que se aproxima na aparéncia da
mao de um lobo, o que deixa o leitor intrigado Eaber o que realmente houve, se aquela
imagem é de uma idosa ou de um lobo disfargcado wleem como ocorreu na primeira
versao, sera que nesta nova versao o lobo conseggalir a vovozinha mais uma vez? Na
porta observa-se um clardo e uma mog¢a com uma r&st&éo, Fita Verde enfim chegou a
residéncia da vovo, ao adentrar a menina se depara vovo totalmente abatida.

Assim, Rosa introduz um discurgetdi entre a menina e a avd o que se assemelha
com a versdo de Perrault, no entanto compreendessa nova versao que as perguntas de
ordem discursivaompem com as inseridas no primeiro dialogo, neittelh tanto a imagem
gue aparece no livro, quanto o enunciado no discdas personagens, remetem ao estado
debilitado em que a avo se encontrava. Contudo Rasaim jogo com o leitor, deixa
implicito o que ocorrera na casa da avo antes dgacla de Fita Verde. A imagem a seguir
revela que o autor introduziu tragcos corporaisaesins ao braco e mao da avo, aparéncia que
remete ao lobo mal, a fim de deixar o leitor incdamo em saber se se trata realmente da avo
ou do lobo disfarcado como ocorrera €mapeuzinho VermelHd697).
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Figura 10: Metafora da avé/lobo

— Vovozinha, que bragos tio magros, 0s seus,
e que mdos tio trementes!

— [ porque nito vou pader nu
mals te abragar, minha netos
MUt

Fonte: Roger Mello (1992, p. 17 - 18)

Nesta figura, bem como no discursppsgsivel compreender que a avo tinha pouco
tempo de vida e que as perguntas que a meninaaealbuscava dentro dela mesma receber
uma resposta diferente as pronunciadas pela aidndo a menina ndo queria acreditar que
a avo podia ha poucos instantes ndo estar mai$ aliE porque ndo vou nunca mais te
abracar, minha neta... — a avd murmurou.” (19929p. Assim, Rosa continua revelar que
sua narrativa estd mais associada a realidade daeParrault, pois o castigo que a menina
recebeu na primeira narrativa por ter se distra@o as flores no caminho foi chegar a casa e
encontrar o lobo no lugar de sua avd, uma vez tpu@deria a devorado e posteriormente
comido a propria menina.

O discurso Roseano ndo trata a masteepse viés e sim como ela ocorre no seu
percurso natural, quanto a Fita Verde, o castigorquebeu por ter tido a audacia de seguir o
caminho mais longo foi ter pouco tempo em compadbiaua avé, que veio a falecer. Essa
atitude pode ter sido proposital, uma vez que darassa passagem de tempo a menina acaba
por perder seu adereco de identificacao (a fitde)e que pode estar em comum acordo com
a fase de amadurecimento da garota. “Assim, termpercurso de aquisicdo de competéncia
do sujeito, que sera legitimado somente pela peadita verde do cabelo. Aquela fita que a
identifica, nomeia, que é verde, ou seja, ndorastiura.” (CORTEZ, 2014, p. 8).
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Ao encontrar a avé agonizando paveren, Fita Verde se depara com a real fase da
vida, que nascemos para crescer e morrer. Destain@aa autor mostra como a menina se
sentiu perdida ao estar tdo proxima de perder\8aPa&rcebe-se que neste momento ela cria
“juizo” quando grita impetuosamente “ — Vovozinka, tenho medo do lobo!” (1992, p.24).
Esse discurso foi utilizado pelo autor para meizéora morte, 0 medo do lobo que a menina
supostamente disse ter, na realidade é o medo da.mo

De acordo com Souto (20I®ja Verde no cabeld1992) sob uma linguagem
poética, esconde Chapeuzinho Vermelho, a qual #reius como matéria-prima, cujo
significante veiculou com um novo significado, derhodo que seria impossivel desvincular
a maneira como Rosa constroi seu conto. Em seurds®s enunciados que compdem a
narrativa deram liberdade a novas interpreta¢®@s Verde descobriu-se com asas ligeiras,
bateu asas e voou” (SOUTO, 2010, p. 11). Dispemesgobrindo-se como o novo e o velho
entrelacados. Enfim este conto € a recitacdo da welha historia do “Era uma vez”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sabemos que a Literatura Infantil tem grande indpai no desenvolvimento e
aprendizagem da crianca, visto que compreendssi pdr, diversos conhecimentos de mundo
sendo uma atividade plena de significacdo e pramerhistorias € também poder sorrir em
meio aos conflitos encontrados nos contos, briaddivertir-se com situacdes que suscitam o
imaginario da crianca que tem um caminho absolutnefinito de descobertas e de
compreensao de mundos fantasticos e maravilhosos.

Os mitos, as lendas, as fabulas e os contos da#sadicionais ja fazem parte da
trajetoria escolar/familiar de muitas criancas kabeate, seja através das contacdes ou de
livros que estéo disponiveis em sites, bibliotenativrarias. Tornaram-se parte integrante da
cultura dos povos, e até hoje fazem sucesso, queda ado ouviu um “Era uma vez” ou
mesmo “[...] e viveram felizes para sempre!”, e mdiweu para descobrir quais fatos e/ou
acontecimentos essas novas historias iriam noomiopar, em especial o publico infantil e
permanecem na memoria da crianca até sua fasa.adult

Contudo vale ressaltar que ao reconstruir um tertmando-o novo, € necessario
gue o autor tome como base um texto preexistaribathabilidade e seja capaz de desafiar o
leitor a produzir diferentes efeitos de sentidoscaSo o leitor ndo tenha conhecimentos
prévios acerca do texto base, ele se tornara meedidio conseguira compreender a narrativa,
ja que o texto esta interligado ao outro por unzamento de vozes que dialogam entre si.
Revelando que as relagfes intertextuais colaboeaengmnstruir ou reconstruir novos contos,
incrementando aspectos modernos e relevantes paraaeracao de jovens leitores.

Assim, torna-se preciso estudar a teoria Bakhtmiangual mostra que os discursos
que se revelam nos textos, muitas vezes, advérantigos anteriores, ou seja, 0s textos da
antiguidade que se entrelacam com os modernogtamitv essa manifestacao discursiva nao
€ uma mera copia do que ocorreu anteriormente,g38& nova geracao de autores associa 0
texto antigo as suas crencas e culturas de mameoastruir seu proprio discurso.

Nesta perspectiva, € possivel entender que osstaxtaca foram formados sozinhos,
h&a sempre outro que serviu de base para essa sowt.edando seguimento implicita ou
explicitamente ao fenbmeno da intertextualidadest®eamaneira, pode-se dizer que ha
inUmeras versdes oriundas dos classicos, sejandel@apinha Vermelha, Branca de Neve,
Cinderela, dentre outros textos que serviram demagprima para a constru¢cdo de novos

significados.
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Os autores contemporaneos como Chico Buarque dmnéole Guimarédes Rosa se
inspiram nesses textos classicos para criar sga@ibs a fim de convidar o leitor a conhecer
um novo conto, agora repleto de novos elementasppagens diferenciados e de aspectos
ligados a realidade da época em que foram esartos a finalidade que o leitor produza
novos efeitos de sentido, permitindo as mais dagensterpretacoes.

Sob essa perspectiva, selecionamos o conto cl&S@apeuzinho Vermelho”, por
este ser uma das narrativas de referéncia entidsscos infantis, que originou uma série de
releituras, inclusive entre escritores brasileifdevas releituras que foram elaboradas com
aspectos que foram introduzidos a fim de dar unorsentido ao conto, incrementando-o
com aspectos contemporaneos.

Quando Chico Buarque escrev@hapeuzinho Amarele Guimardes Rosgita
Verde no cabelancluiram fatos ligados aos contextos sociais gstavam inseridos. Em
Buarque foram subtraidos personagens como a m@kageuzinho, a vovozinha e o cacador,
quanto a ambientacdo o autor deixou subentendidgqderia ser qualquer lugar a situacao
vivida pela Chapeuzinho Amarelo. Rosa, por sua wvi#gtanciou-se em sua escrita de
Chapeuzinho Vermelhde Charles Perrault (1697) ao substituir a obethéda protagonista
pela livre escolha de Fita Verde por seguir o camimais longo, bem como utilizou marcas
regionalistas na narrativa, rompendo com o texéexistente ao ocultar a imagem do lobo
deixando um final ambiguo em sua obra.

Dessa forma, 0s novos textos se estabelecem a gariharavilhoso, fazendo um
misto entre a magia resgatada dos primeiros canisealidade concreta. Busca-se assim,
recriar narrativas com elementos contemporaneosjuass tendem a orientar, divertir e
instruir o publico infantil sobre si, sobre o ougms acontecimentos que sdo metaforizados
pelos grandes escritores, a exemplo da ditadur@lepeuzinho AmareldNa construcéo das
historias, os autores sempre levam em conside;avancos que tém ocorrido na sociedade
ao longo dos séculos, pois é possivel percebepgumvos personagens sao caracterizados
com tragos modernos como forma de mostrar as refi@go mundo atual.

Por fim, vale destacar que em seus enredos, atiraseaqui analisadas, do conto
classicoChapeuzinho Vermelhde Charles Perrault (1697) ndo foi meramente dopimas
sim ampliada e renovada, tornando-se por vezasagritreverente, aterrorizante ou mesmo
hilariante, trazendo temas diversificados e modgrnapazes de cativar os (as) leitores (as)

por meio de seus recursos imagéticos e tematististds.
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ANEXO 1: CHAPEUZINHO VERMELHO de Charles Perrault
(1697)

Havia, numa cidadezinha, uma menina que todos aohawito bonita. A mée era doida por
ela e a avé mais ainda. Por isso, sua avo Ilhe maiader um pequeno capuz vermelho que
ficava muito bem na menina. Por causa dele, etaifeendo chamada, em toda parte, de
Chapeuzinho Vermelho.

Um dia em que sua mée tinha preparado umas tdrsag, para ela:

— Vai ver como esta passando tua avo, pois euesgud ela anda doente. Leva uma torta e
um potezinho de manteiga.

Chapeuzinho Vermelho saiu em seguida para ir vistea avO que morava em outra
cidadezinha.

Quando atravessava 0 bosque, ela encontrou comipaldloeque logo teve vontade de comer
a menina. Mas nao teve coragem por causa de umsderes que estavam na floresta.

O Lobo perguntou aonde ela ia. A pobrezinha, que sa#bia como é perigoso parar para
escutar um Lobo, disse para ele:

— Eu vou ver minha avoé e levar para ela uma todanepotezinho de manteiga que minha
mae estd mandando.

— Ela mora muito longe? — perguntou o Lobo.

— Oh! sim, — respondeu Chapeuzinho Vermelho. —&l&rdaquele moinho que vocé esta
vendo bem |4 embaixo. E a primeira casa da cidabazi

— Pois bem, — disse o0 Lobo, — eu também quera iswe avé. Eu vou por este caminho daqui
e vocé vai por aquele de la. Vamos ver quem chegeeipo.

O Lobo pbs-se a correr com toda a sua forga petonte mais curto. A menina foi pelo
caminho mais longo, distraindo-se a comer aveldserdo atras das borboletas e fazendo
ramalhetes com as florzinhas que encontrava.

O Lobo nao levou muito tempo para chegar a casa@aBateu na porta: toc, toc.

— Quem esta ai?

— E sua neta, Chapeuzinho Vermelho — disse o lmbdando a voz. Eu lhe trago uma torta e
um potezinho de manteiga que minha mée mandouog& v

A bondosa av0, que estava ha cama porgue ndo passidto bem, gritou:

— Puxe a tranca que o ferrolho caira.

O Lobo puxou a tranca e a porta se abriu. Ele axasgbre a pobre mulher e devorou-a num
instante, pois fazia mais de trés dias que ndoacdem seguida, fechou a porta e foi se deitar
na cama da avo. Ficou esperando Chapeuzinho Verngele, um pouco depois, bateu na
porta: toc, toc.

— Quem esta ai?

Chapeuzinho Vermelho, ao escutar a voz grossa o, lteve medo, mas pensando que a voz
de sua avo estava diferente por causa do resfriesijpondeu:

— E sua neta, Chapeuzinho Vermelho, que traz uma fwa vocé e um potezinho de
manteiga que minha méae lhe mandou.

O Lobo gritou para ela, adocicando um pouco a voz:

— Puxe a tranca que o ferrolho caira.

Chapeuzinho Vermelho puxou a tranca e a portarse ab

O Lobo, vendo que ela tinha entrado, escondeu-sama, debaixo da coberta, e falou:

— Ponha a torta e o0 potezinho de manteiga solaixa de péo e venha se deitar comigo.
Chapeuzinho Vermelho tirou o vestido e foi parama&, ficando espantada de ver como sua
avo estava diferente ao natural. Disse para ela:
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— Minha avo, como vocé tem bracos grandes!
— E pra te abracar melhor, minha filha.

— Minha av0, como vocé tem pernas grandes!
— E pra correr melhor, minha menina.

— Minha avo, como vocé tem orelhas grandes!
— E pra escutar melhor, minha menina.

— Minha avo, como vocé tem olhos grandes!
— E pra ver melhor, minha menina.

— Minha avo, como vocé tem dentes grandes!
— E pra te comer.

E dizendo estas palavras, o Lobo saltou pra cin@hdgeuzinho Vermelho e a devorou.

MORAL:

Vimos que os jovens,

Principalmente as mocas,

Lindas, elegantes e educadas,
Fazem muito mal em escutar
Qualquer tipo de gente,

Assim, ndo sera de estranhar

Que, por isso, o lobo as devore.

Eu digo o lobo porque todos os lobos
N&o sdo do mesmo tipo.

Existe um que é manhoso

Macio, sem fel, sem furor.
Fazendo-se de intimo, gentil e adulador,
Persegue as jovens mogas

Até em suas casas e seus aposentos.
Atencéo, porém!

As que n&o sabem

Que esses lobos melosos

De todos eles sdo 0s mais perigosos.



72

ANEXO 2: CHAPEUZINHO VERMELHO dos irmaos Grimm
(1812)
(Traducéo do original por Martha E. K. Kling Borajtt

Era uma vez uma menina tdo encantadora e meigatogies que a olhassem
gostavam dela, mas mais que todos sua avo; elssalia 0 que fazer para agrada-la.. Uma
vez presenteou-a com uma touquinha de veludo veanel porque ficava tdo bem nela, a
menina ndo queria usar mais outra coisa. Desd®,eafda chamavam de Chapeuzinho
Vermelho.

Certo dia, sua mae Ihe disse:

- Vem, Chapeuzinho Vermelho, aqui tens um pedadmtiee uma garrafa de vinho,
leva-os para tua avo; ela esta doente e fraca eceaera vai se deliciar. Vai logo antes que
esquente, e quando chegares la fora, vai bem ctedpofhonesta e decentemente) e néo te
desvies do caminho, e néo inventes de correr pata, mendo vais quebrar a garrafa e a vovo
vai ficar sem nada. Quando chegares la ndo esgdecaar bom-dia e ndo fiques
bisbilhotando pelos cantos.

- Eu vou fazer tudo direitinho, prometeu Chapeuzilermelho a sua mae; deu-lhe
a mao e saiu.

A avo morava la na floresta, a uma meia hora deialdal chegou na floresta, a
menina encontrou-se com o lobo. Mas Chapeuzinhm#laio ndo sabia que bicho malvado
ele era e néo teve medo dele.

- Bom dia Chapeuzinho Vermelho, disse ele.

- Bom dia, lobo!

- Onde vais assim tdo cedinho?

- Vou a casa de minha avo.

- E 0 que levas no teu avental?

- Bolo e vinho; ontem fizemos bolo e isso deve fdmam a vovd que esta fraca e
doente e torna-la forte de novo.

- Chapeuzinho Vermelho, onde mora a tua av?

- Mais um quarto de hora, mais para dentro do matsombra dos trés grandes
carvalhos, la est4 a sua casa, cercada por ureadséaiveleiras que deve conhecer.

O lobo pensou:

- Esta coisinha jovem e tenra é um petisco, que devainda mais gostoso do que a
velha; tu tens que comecar bem astuto e manhoaaparpossa apanhar as duas.

Entdo ele acompanhou a menina por um tempo e dighais

- Chapeuzinho Vermelho olha essas belas floresegt#® ao teu redor. Porque néo
olhas para os lados? Eu acho que nem ouves compasearinhos cantam amavelmente. Tu
andas assim tdo ensimesmada como se estivessparala escola e esta tao divertido aqui
fora na floresta.

Chapeuzinho Vermelho olhou para cima e, quandocamo 0s raios de sol
dancavam para la e para ca através das arvoreasetudo estava cheio de flores lindas, ela
pensou:

- Se eu levar para avé um ramalhete de flores diekgs, ela com certeza também
vai se alegrar bastante; é ainda tdo cedo quelecertamente chegar a tempo.

Entdo ela desviou do caminho, entrou na florestareecou a escolher flores para
levar para sua avo. E quando colhia uma, ela parga mais adiante certamente estaria uma
ainda mais bonita e ia busca-la e assim comecmbeeahar-se cada vez mais na floresta.

O lobo esperto, no entanto, foi direto para a dasavo e bateu na porta.
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- Quem esta ai?

O lobo disfargou a voz:

- Chapeuzinho Vermelho, que te traz bolo e vinHareApor favor.

- E s6 apertar a macaneta, disse a avo, eu estudemais para levantar.

O lobo apertou a macganeta e a porta abriu. O lobsém uma palavra. Para a cama
da av6 e a engoliu. Depois vestiu sua roupa, gésiaa de dormir, deitou-se na sua cama e
fechou o cortinado.

Chapeuzinho Vermelho, no entanto, tinha caminhadtabte a procura de flores, e
quando tinha tantas que quase ja nao conseguiagaarrela se lembrou de novo da
vovozinha e entdo se pds a caminho.

Ela surpreendeu-se que a porta estava aberta elay@strou na sala, teve uma
sensacgdao tao estranha que ela pensou:

- Ai meu Deus, estou com tanto medo hoje, eu geeoganto de estar na casa da
vovo!

E ela chamou:

Bom dia! Mas nao teve resposta. Entdo foi a camavdae abriu o cortinado; e ali
estava deitada a avo e tinha puxado a toca bemimpardo rosto e estava com uma aparéncia
espantosa.

- Oh, vovozinha, que orelhas grandes tu tens!

- Para que eu possa te ouvir melhor.

- Oh, vovozinha, que olhos grandes tu tens!

- Para que eu possa te enxergar melhor.

- Oh, vovozinha, que maos grandes tu tens!

- Para que eu possa te agarrar melhor.

- Oh, vovozinha, que bocarra terrivelmente grandens!

- Para que eu possa te devorar melhor.

Mal o lobo tinha saciado seus desejos, deitou-samente na cama, adormeceu e
comecou a roncar exageradamente alto. O cacadoragustamente passando pela casa
pensou:

- Como a velha senhora esta roncando, tenho quse\be falta alguma coisa.

Entdo ele entrou na sala e, quando chegou na fdenteama, ele viu que o lobo
estava deitado nela.

- Ah, aqui te encontro, seu velho pecador, ja fagartempo que te procuro.

E entdo ele ia disparar a sua espingarda quandodbeeu que ele poderia ter
devorado a vovozinha e ela talvez ainda pudesssabes. Entdo n&o disparou e, em vez
disso, pegou uma tesoura e comecou a abrir a datoglobo adormecido. Quando ele ja
tinha cortado um pouco ele viu brilhar a tougquinveamelha, e depois de cortar mais um
pouco, saltou para fora a menina que exclamou:

- Oh, como eu estava assustada, como estava escbesriga do lobo!

E entdo saiu, ainda com vida, a velha avé quasear@eguia respirar. Chapeuzinho
pegou depressa algumas pedras bem grandes e caneleram a barriga do lobo. Quando
ele acordou, ele ja queria sair correndo, mas dpgesaram tanto que ele ja caiu morto no
chéo.

Entdo os trés estavam felizes; o cacador tiroule g lobo e foi para casa. A avo
comeu o bolo e bebeu o vinho e sentiu-se recodf@rtdas Chapeuzinho Vermelho pensou:

- Pelo resto da minha vida nunca mais vou sair aloitho sozinha e entrar na
floresta se a mamae o tiver proibido.
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ANEXO 3. CHAPEUZINHO DE PALHA de José Fernando Miranda
(1987)

Qualquer semelhanca
Com outras estorias
infantis como a do
“Chapeuzinho Vermelho”
Ou o “Principe Encantado”
N&o é mera coincidéncia!!

Como se iniciou a magaroca

Era uma vez uma prenda mui guapa: morena como ndiiezinha missioneira ou
italianinha do sul, olhos de jaboticaba, pestanudaiselos pretos e longos, boca de pitanga e
dentinhos muito brancos.

Toda gente do povoado a amava deveras, sobresutaozinha.

A avozita enfeitara um pequeno chapéu de palha wom fita vermelha, que a
menina usava sempre e, por isso, o vilarejo ineechamava “Chapeuzinho de Palha”.

Ela e a mae viviam pouco além da vila, numa casmbaira da sanga, no rancho
coberto por capim santa-fé, a sombra do umbu.

A miuda tinha o petico de piquete, baio, de pelmalesmaiado, o cusco malhado e
cot6 o gato brasino.

Moravam as duas sozinhas, mais os bichos: as dods icasadas em outras
distantes aldeias, o irméo se fora a la cria, a@ialp Chapeuzinho de Palha se perdera nas
invernadas da vida.

Um dia, a mae de Chapeuzinho de Palha (senhora goetucha que lavava e
engomava para fora e fazia pao caseiro, cuca,demailho, papo de anjo, abébora em calda,
negrinhos) preparou o cestinho e disse para a firefadinha:

- “Aqui um pote de marmelada, um pedacgo de canjice garrafinha de vinho com
canela, um pacote de erva mate. Leva-0s para g povgue ela anda com muita tosse! Ah!
Carrega também um pouco de mastruz que é bom maipea— e mel de cana de fortifica e
limpa a voz.”

- “Sim, senhora!” respondeu Chapeuzinho de palh&etnto, falava dentro da
cabeca, para ela prépria: “tudo eu, sempre eu, \tmdaeu” - aborrecida com a mania das
pessoas grandes sempre mandarem as criancasdasaer & coisas por ai afora.

- “Nao brinques pelo caminho. Nao charles com ehtra. Avisa a vovozinha que,
se eu tiver tempo, darei uma passada por la...”

- “Sim senhora!”

- “Promete que né&o vais te distrair na estrada...”

A promessa de Chapeuzinho de Palha...

Chapeuzinho de Palha prometeu. Calcou os sapatasnga pegar bicho-de-pé,
lombrigas ou outros vermes. Colocou o Chapeuzirh®alha com a graca de sempre. Até-
logou para a sua mée e partiu. Pensava que, as, wezadultos sédo tolos com este costume
de decidir o que se tem de fazer sem perguntaméoma pessoa.
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Chapeuzinho de Palha aventou levar o petico ousooc(aquentando ao sol, meio
abombado, de lingua de fora). Ela refletiu. Achdhmeir solita: boa andarilhada faz bem a
saude.

- Vai no petico, gritou a mae de Chapeuzinho de&ala cozinha, o sol est4 alto!”

A menina ndo retrucou, andaria a pé, porque o amdad dela e pronto! Os bichos
tentaram obedecer a mée dela, mas Chapeuzinhdhded®anandou de volta:

- “J&a pro seu lugar!”

Onde aparece 0 Lobo-guara e a conversa que sucedeu

Chapeuzinho de Palha nédo estava ainda bem distariieirada do capao-do~mato,
quando encontrou o Lobo-guara.

- “Boa tarde, Chapeuzinho de Palha!” — salvou od-gbara polidamente -

-“aonde vais? E o que carregas no cestinho copertam guardanapo bordado?”

- “Boa tarde! senhor Lobo-guard” — respondeu a rmeeaina — “vou ao chalé da
minha avo. Ela anda adoentada, com reumatisme éosgtras mazelas...”

- “Lamento saber” — replicou o Lobo-guara, muitelpala e rebuscado para falar.

- “Levo o tijolinho de marmelada, a tijelinha dengea, a botija de vinho com
canela, mel de cana e um pouco de mastruz que éhbmra tosse... e um pacote de erva-
mate!”

- “Das buenas?”

- “Buenacga, senhor Lobo-guara — vem |4 das baraamissoes.”

- “Muito bem — Acrescentou o Lobo-guara — “Em qugdr mora a Avozinha?”

- “Do outro lado do capao-do-mato, perto da sangs Bspinheiros” — explicou
Chapeuzinho de Palha, mostrando a diregdo commiddatador.

- “Ah, sim... ja vi...”

- “Minha vovo esta adoentada, ficou de cama...”

Nas bordas do capdo-do-mato, passou o pedo rengonaeacha remendada, com
adaga na cintura, tangendo vacas leiteiras prodatalvizindario.

O Lobo-guara percebeu o homem, encolheu-se atrdmddigueira e perguntou:

“- “Chapeuzinho de Palha porque ndo colhes alguiioass para tua Vovo? E
provavel que ela figue muito contente...”

- “Prometi a minha mae néo de divertir, ndo de meair pelo caminho.”

- “Entdo, deves manter a tua palavra” — murmur@udhLobo-guara — no entanto,
podes olhar as florezinhas que crescem a beiratdeda...”

Chapeuzinho de Palha comecou a observar as pétalasdas, caminhando
vagarosamente. Distraia-se assim, e lembrava dsrgbas que apanharia na volta e com que
encheria o cesto vazio.

Chapeuzinho de Palha cantarolava musiquinhas lsootiam voz bem afinada - a
menina gostava de musica e de cantar muito e bakstan

Enguanto isso

Enquanto isso, o Lobo-guard correu direto para aleginho da vové de
Chapeuzinho de Palha.

Aproximou-se. Olhou para os lados. Ninguém nas ipriolades. Olhou de novo.
Abriu o portaozinho. Bateu na porta:

- Toc! Toc! Toc!
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A vovo cochilava, o Lobo-guara bateu com mais Iberul

- Toc! Toc! Toc!

- "“Quem estéa ai?” — Perguntou a vovo, despertando.

- “Sou eu, Chapeuzinho de Palha, a sua netinha..disfarcou o Lobo-guara
adocando a fala - trago para a senhora um poteziehmarmelada, o pedaco de vinho com
mastruz, a garrafinha de canjica, o punhado deparea a tosse, mel de canela e cana para o
chimarréo...”

A velhinha, meio surda e sonolenta, acreditou aéesv/pas do Lobo-guara e gritou:

- “Levanta a tramela e a porta se abrira!”

O Lobo-guara fez direitinho e a porta se escancdraa logo o Lobo-guara entrou
no rancho, jogou-se sobre a vovo. Ela, mais dodgpeessa, esqueceu-se da febre, da tosse,
da dor nos ossos: pulou da cama! Correu para alasta parede. Subiu para o forro da
cobertura de folhas de zinco. Puxou a escada paeaecse deitou no telhado, ufa!

O maldoso Lobo-guard, entéo, vestiu-se com umascdanila vovo. Colocou a touca
rendada. Os 6culos. Deitou-se debaixo das cobeeaperou.

Ai Chapeuzinho de Palha chegou ao chalé da vovazifétranhou encontrar a porta
entreaberta.

- “Vovozinha esta de juizo frouxo...”

Chapeuzinho de Palha entrou.

O que aconteceu com Chapeuzinho de Palha

Chapeuzinho de Palha atravessou a saleta e sofregparta do quarto. O quarto
quase escuro.

Chapeuzinho de Palha achegou-se mais.

- “Oh, Vovozinha” — exclamou a menina muito espdata “como a senhora tem
orelhas grandes!”

- “E para te ouvir melhor minha neta!”

- *Oh, vovozinha como a senhora tem olhos grandes!”

- “E para melhor te ver, minha neta!”

- *Oh, vovozinha como a senhora tem o nariz grande!

- “E para melhor te cheirar, minha neta!”

Chapeuzinho de Palha estranhou a vové querer daeifdinal ndo era perfume ou
coisa parecida e se lembrava quando a mée detémdwotogo pelas netas reclamava:

- “Para de cheirar a feijoada!”

- “Nao paro, o cheirador € meu!”

Chapeuzinho de Palha chorava de braba, porque dntiéeva com ela (as maes
implicam de vez, ora as maes, como sempre, ranzizgedo 0s narizes da gente, as orelhas
do cristdo, mandando toda hora tomar banho, lavaabelos, querendo decidir o gostar da
gente:

- “Este é muito novo!”

- “Este € muito velho!”

- “Este é muito feio!”

Afinal, quando pensaria de quem é que eu gosto?

- “Chapeuzinho de Palha, para de chorar, guriaasait

- “Nao paro, o cheirador € meu!”

A mae de Chapeuzinho de Palha pegava o chinelp gue te lep nos macio da
regido sul, que tem outros apelidos, mas que né@iizsebobagem, todo mundo tem uma e a
carrega sempre - mae é desse jeito, quando nao tgne dizer e estd nervosa, diz com
chinelada...”
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- “Oh! vovozinha como a senhora tem a boca grandeesdentuca a senhora se
mostra...”

Nesta hora exata, o cusco malhado e cotd apareceram

Nesta hora exata, o cusco malhado e cot6 de Chapeude Palha apareceram. O
cusco comecou a latir na frente da porta do chalé&vayd, chamando. A menina ficou
bastante confusa: deixara o cachorrinho cansadaodiérado, dormitante ao sol.

Chapeuzinho de Palha interrompeu a conversa coralagwvé esquisita. Sem
largar o cesto foi saber o que o cdozinho queria.

O guaipeca latia e latia. Junto a ele, o peticaattilho, escavando com 0s cascos:
procuravam avisar Chapeuzinho de Palha de algo.

- “Vieram pra me contar o qué?” Desconfiou Chapshuzide Palha, torcendo o
narizinho e mordendo os labios por dentro das libase— um jeito muito dela quando ficava
nervosa ou zangada.

O cusquinho gania cain! Cain e latia au! au! easalipara tudo que é lado. O petico
empinava e relinchava. Até o gato, no portdo, miava

Chapeuzinho de Palha entendeu o recado dos bipoogue nessa novela eles
falavam e as pessoas entendiam, algumas com ddubess, outras, nao.

Chapeuzinho de Palha voltou para a camarinha dae/gyvitou:

- “Lobo-guara safado! Fora! Rua, mentiroso! Ondéa asvovozinha?”

A pupilas escuras de Chapeuzinho de Palha faiscdedmnabeza. Ela quase chorava
de raiva raivante e zurzia o tento de couro confosse chicote.

O Lobo-guard pulou dos lengdis, arreganhando osw@gnmas viu o Petico, o
Cachorro, o Gato e o Chapeuzinho de Palha dandolaatbada de arder os ossos — o0 Lobo-
guard ficou com medo, covarde que ele era o Lolanagu

Um estrupicio, o Lobo-guara fugindo, riscando aagaaa segurar as vestimentas.
Ele se enrolou na cerca de arame farpado e catiinbambalhou num cupim. Afocinhou a
pocilga, embrabecendo a leitoa de cria que amansera bacorinhos. O Lobo-guara
levantou-se, imundo, trambecando. Perseguido petfigd? pelo Cachorro, pelo Gato, pela
Porca e a porcada, o Lobo-guara esfogueteado sema-curva extrema do carreiro...

Os animais de Chapeuzinho de Palha regressaraspdeite para o rancho da mae
dela.

O Petico ia quieto como tartaruga na sanga, parduebo-guara escapara.

O guaipeca estava mais envaretado do que cusco reais§do por nao ter
abocanhado o garréo do Lobo-guara e sonhava eramoesso com tutano bem gordo.

O gato pouco se dava com a tramoia — 0 que eléggrar dormir no borraho.

A porca deitou-se no chiqueiro para a mamada dagipos.

Somente agora, a vové desceu a escada e veiolpagemendo reumatismo.

“X6 mico, minha neta! O Lobo-guard azulou-se &edo mais que bzerro
desmamado... ai! ai! ui! ui! me doem os quartosdoem as espinhelas, as juntas incharam”

A velhinha deitou-se na cama, abanando com a wataChapeuzinho de Palha
colocou a chaleira na chapa do fogao de tijologzoito fogo, cevou a erva e misturou com
ela o jujo de mastruz (que é bom pra tosse).

Matearam as duas, a avo e a neta. Conversaranteamam. A velhinha reclamou
que sua filha ndo viera visita-la, nem as outrdashy@nde se viu? Sera que elas ndo sabiam
ser as pessoas mais importantes que os objetos?

Chapeuzinho de Palha adeusou para a Vovo
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Chapeuzinho de Palha adeusou para a Vovo e peggst@mvazio.

- “Queres levar queijo como regalo?”

- “Obrigada, vovd, eu ndo estou comendo queij@.e&spara a mamae, eu levo,
obrigada.

- “Nao tens medo do Lobo-guara, minha neta?”

- “Qual, vové, quem teme néo vive..."

- “Muito trambelho, minha neta, muito acerto noslvs!”

Chapeuzinho de Palha sorriu:

- “Sei bem o que quero, vovoé!”

Chapeuzinho de Palha beijou o rosto murcho da \wkaz saiu para o sendeiro.

Anoitecia.

O cri-cri dos grilos.

O ventinho burlhao, filhote de minuano (que verda tlias e traz bom tempo).

Enquanto caminhava, Chapeuzinho de Palha ouviaimatto rapido e gutural de
tororé que mais parece o coaxar de rd no banhddpedzinho de Palha sorriu pensando no
passaro com a voz de razinha ou de sapinho — méebpe a diferenca.

(..)
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ANEXO 4: CHAPEUZINHO VERMELHO de Georgie Adams
(1997) [publicado na Gra-Bretanha em 1996]

Faz muito tempo. Havia uma menina chamada Chapgeu2fiermelho. No dia de
seu aniversario, ela ganhou da avozinha uma capacepuz toda vermelha. Chapeuzinho
adorou o presente. Aquela era a capa mais lindalgyeé tinha visto. Chapeuzinho Vermelho
la a toda parte com sua capa nova.

Um dia, a mée de Chapeuzinho Vermelho disse assim:

“Fiz uns bolos gostosos. Vovo ndo esta passandt hem: Va até a sua casa e leve
alguns para ela!”

Chapeuzinho Vermelho foi correndo vestir sua capaum instante ficou pronta.
Depois buscou uma cestinha e p6s la dentro algeins para a vové, mais um para comer no
caminho, e se despediu da mée com um beijo.

“Va e volte ligeirinho, disse a méae. Esteja agueamnle escurecer.”

A vove morava numa aldeia do outro lado da flore€adia estava bonito e
Chapeuzinho foi andando pela trilha comendo bolad& né&o tinha ido longe, quando viu
um lenhador cortando lenha.

O lenhador parou um instante de cortar lenha areaceno para a menina.

“Aonde vocé vai, menina?”

“Vou visitar minha vovo!”, disse Chapeuzinho somtarfarelo de bolo para todo
lado.

“Entdo tome muito cuidado!”, disse o lenhador. “Bisseram que na floresta tem
um lobo comedor de gente e que o danado esta seomriome!”

Chapeuzinho foi andando bem depressa. S0 de pensancontrar aquele lobo
malvado, ficava toda arrepiada.

Ela j& tinha chegado no meio da floresta quanddaloo que estava atras de uma
arvore espichou a cabeca, sorriu para ela cheilees e lambeu os beicos.

“Vocé deve ser o tal lobo esfomeado de que o lemh&adou!”, disse a menina
nervosa.

O lobo bem que ficou com vontade de engolir Chapbozde uma bocada s6. Fazia
varios dias que ndo comia, estava com uma fomeddamdas dava pra ouvir o barulho do
machado do lenhador ndo muito longe dali, e elelaaielhor fazer um plano.

Com essa ideia na cabeca, o lobo falou a meninangoeestava nem um pouco
interessado em comer (quando € do interesse dslésh)os sdo uns tremendos mentirosos) e
Chapeuzinho Vermelho acreditou no que ele disse.

“Para onde vocé esta indo?”, quis saber o lobo.

“Vou visitar minha vovo”, respondeu Chapeuzinho iMetho. “Estou levando uns
bolos para ela”.

O lobo ficou de orelha em pé. Ja tinha ouvido digex as vovos sdo muito gostosas
de se comer e resolveu néo desperdicar aquelauomatie de provar uma delas.

“E onde mora sua vové?”. Perguntou ele.

“L4 adiante”, apontou Chapeuzinho Vermelho. “Teme geeguir pela trilha e
atravessar a floresta inteira. E a primeira casifthanoinho.”

A essas alturas, a panca do lobo ja estava rona@@mo um encanamento cheio de
ar. A fome era tanta que o lobo esperto imaginouplano para comer as duas, a vovo e
Chapeuzinho Vermelho. Ah, que lobo guloso!

“Também vou até la fazer uma visitinha a vovo”sdi® lobo. “Eu vou por aqui e
voceé vai por ali, vamos ver quem chega la primeiro.
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Depois dessa conversa, Chapeuzinho Vermelho seguilcaminho, aproveitando
para colher algumas flores.

Tenho certeza de que vocés ja adivinharam uma:amik#do escolheu o caminho
mais curto para chegar a casa da vovo e disse iaagure fosse pelo caminho mais longo. E
tem mais: enquanto ela estava olhando para o lalin dle fez de conta que ia andando
calmamente, mas assim que ela desapareceu nuneadmumaminho, ele comegou a correr
feito um louco pela floresta e claro que chegoasa@a vovo muito antes dela!

Ao ver a casa da vova, o lobo bateu a porta.

“Quem é7?”, gritou a vovo de sua cama “Sou eu Clapka Vermelho”, disse o
lobo, tentando imitar a voz da menina. “Trouxe lqudoa vocé!”

“Ah! Que delicia!”, disse a vovo. “Bem que eu estaom vontade de comer bolo.
Abra a porta, limpe os pés e entre!”

E o lobo entrou. Quando viu a vovo toda confort@&elsua cama, prontinha para ser
comida, ele deu um salto... e engoliu a Vové de sinaocada.

“Argh!” gritou a vovo quando passou pela goela almol para em seguida cair |a na
barriga dele. “Que escuridao aqui dentro!”

Satisfeitissimo, o lobo deu uns tapinhas na prgmarsca. Da vovo so tinha sobrado,
para contar a histdria, o gorro que ela costumasa para dormir: o gorro era peludinho e fez
cocegas na garganta do lobo.

A situacao ja estava preta, mas, como vocés sahéta bem, o lobo tinha a firme
intencdo de esperar Chapeuzinho Vermelho para tota@bém. Com essa ideia na cabeca,
o danado se espremeu até conseguir enfiar umaadasotas da vovo, depois pbs o gorro de
dormir e se acomodou na cama da coitada.

“Chapeuzinho Vermelho vai pensar que eu sou a wield!”, pensou o lobo,
puxando as cobertas até o queixo.

N&o foi preciso esperar muito: alguns minutos depdbbo ouviu um toc-toc-toc na
porta.

“Quem esta ai?”, perguntou ele.

“Sou eu, Chapeuzinho Vermelho”, disse Chapeuzinbomélho. “Eu trouxe bolos
gostosos para vocé”.

“Ah, que delicia!” disse o lobo. Vocé é just... gdeer, bolos é justamente o que eu
estava querendo. Abra a porta, limpe os pés eTREN

Chapeuzinho Vermelho achou que a vovl estava cobz aim pouco mais rouca
que de costume. “Deve ser porque ela ndo esta meitode saude”, pensou a menina e foi
entrando na casa...

Chapeuzinho Vermelho chegou perto da cama da vdedoe um susto tremendo.
Vovo, Vovo vocé esta completamente diferente.

“Largue sua cestinha no chéo, querida!” disse 0,l6b venha sentar aqui perto de
mim”. E dizendo isso bateu com a pata na cama.

“Mas, vovO, Que bracos grandes e peludos vocé temi¥se Chapeuzinho
Vermelho.

“E para abracar vocé melhor, minha querida!”, dissebo, e deu um aperto na
maozinha gorducha dela.

“Mas, vova! Que orelhas enormes vocé tem!”

“E para ouvir vocé melhor, minha querida!”, dissdobo, girando os olhos e
sorrindo de orelha a orelha.

“Vovo...”, disse Chapeuzinho Vermelho, nem um poaoavencida de que aquela
era mesmo a querida vovo de quem ela gostava tapt& tem uns dentes imensos!”

“E para comer vocé melhor, minha querida!”, disdetm soltando uma gargalhada
de bicho ruim e, na mesma hora, pulou da cama.
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Chapeuzinho Vermelho deu um berro e saiu correnda pfora pedindo socorro. O
lobo tentou agarra-la mas tropecou na camisolacd® @ o gorro de dormir escorregou,
cobrindo seus olhos. Ele ndo conseguiu ver maia.nad

Por sorte, o lenhador estava justamente indo paesa dele tomar um cha quando
ouviu os gritos de Chapeuzinho Vermelho. Correuaatésa da vovo e deu de cara com o
lobo.

“Peguei vocé!”, disse o lenhador. E matou o lobm cona machadada.

“Acho que ele comeu a vovo!” disse chorando ChaipéozVermelho. “Olhe, tem
alguma coisa se mexendo na barriga dele!”

Com muito cuidado, o lenhador abriu o lobo ao neeita mesma hora a vovo saiu
dali. O lobo guloso tinha engolido ela inteirinha!

A vovo estava um pouco aborrecida, mas o aborrextomeéio durou muito.

“"Como é? E verdade que vocé trouxe uns bolos?,Iqgo saber.

Os trés sentaram e cada um deles comeu um bolesimia de Chapeuzinho
Vermelho. Num instante, estavam se sentindo berhaneDepois, Chapeuzinho Vermelho
se despediu de sua vovo com um beijinho e o lemHadandando com a menina até a casa
dela.

Daquele dia em diante, sempre que tinha que atawes floresta, Chapeuzinho
Vermelho corria sem parar; além disso, ela fez t§oesle nunca mais falar com lobo
nenhum.!
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ANEXOS 5: CHAPEUZINHO VERMELHO DE RAIVA de Mario Prata
(1970)

— Senta aqui mais perto, Chapeuzinho. Fica aqus pwtinho da vovo, fica.

— Mas vovo, que olho vermelho... E grandédo... Quequed®

— Ah, minha netinha, estes olhos estdo assim de tdhar para vocé. Alias, esta
gueimada, heim?

— Guaruja, vovo. Passei o fim de semana la. A gant@o me leva a mal, ndo, mas a
senhora esta com um nariz tdo grande, mas taogjraadao esquisito, vovo.

— Ora, Chapéu, é a poluicdo. Desde que comecaduatiralizacdo do bosque que €
um Deus nos acuda. Fico o dia todo respirandoagshk®rrivel. Chegue mais perto, minha
netinha, chegue.

— Mas em compensacéo, antes eu levava mais dddizsspara vir de casa até aui e
agora , com a estrada asfaltada, em menos de quinaés chego aqui com a minha moto.

— Pois €, minha filha. E o que tem ai nesta cexim®e?

— Puxa, ja ia me esquecendo: a maméae mandou uimsas para a senhora. Olha ai:
margarina, Helmmans, Danone de frutas e até urigiphos de Knorr, mas € para a senhora
comer um so por dia, viu? Lembra da indigestaoadnaval?

— Se lembro, se lembro...

—Vovo, sem querer ser chata.

— Ora, diga.

— As orelhas. A orelha da senhora esta tdo grahd@da por cima, peluda. Credo,
voVvO!

— Ah, mas a culpada é vocé. Sao estes discos msajueovocé me deu. Onde se viu
fazer musica deste tipo? Um horror! Vocé me descptpque foi vocé que me deu, mas estas
guitarras, € guitarra que diz, ndo é? Pois é; egtdarras sao muito barulhentas. Nao ha
ouvido que aguente, minha filha. Mdsica € a do teeypo. Aquilo sim, eu e seu finado avé,
dancando valsas... Ah, esta juventude esta perdidmme

— Por falar em juventude o cabelo da senhora estharato, hein? Todo desfiado,
pra cima, encaracolado. Que qué isso?

— Também tenho que entrar na moda, ndao é, minm&?fiDu vocé queria que eu
fosse domingo ao programa do Chacrinha de coquene westido preto com bolinhas
brancas?

Chapeuzinho pula para tras:

— E esta boca imensa???!l!

A avo pula da cama e coloca as maos na cintureabra

— Escuta aqui, queridinha: vocé veio aqui hoje pagacriticar €?!
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ANEXOS 6: CHAPEUZINHO VERMELHO PARA OS DIAS ATUAIS de Rubefives
(2004)

“Era uma vez uma jovem adolescente a quem todosec@m pelo apelido de
Rubia. Rubia é uma palavra derivada do latiubeus que quer dizer vermelho, ruivo. Rubia
era ruiva. Ruiva porque tingira o seu cabelo castajue ela considerava vulgar. Ela pensava
que uma ruiva teria mais chances de chamar a atelecdm empresario de modelos que uma
morena. Morenas ha muitas.

O vermelho dos seus cabelos era confirmado peldeseperamento: ela era fogo e
enrubescia quando ficava brava. Se, nessa eséirithe desse o nome de Chapeuzinho
Vermelho ninguém acreditaria. As adolescentes dg md@o andam por ai usando
chapeuzinhos vermelhos... Rabia morava com suamad@ linda mansao no condominio
"Omegaville". Pois numa noite, por volta das 10akpsua mée lhe disse: "Rubinha querida,
quero que vocé me faca um favor..." Rubia pendodivém a mae de novo". E gritou: "De
jeito nenhum. Estou vendo televisao...".

"Mas eu ia até deixar vocé dirigir o meu BMW.. i a mée.

Rubia se levantou de um pulo. Para guiar o BMWeetacapaz de fazer qualquer
coisa. "Que é que vocé guer que eu faca, mamaegudrada?”, ela disse. "Quero que vocé
va levar uma cesta basica para sua vovozinha, Rogaha. Vocé sabe: andar de BMW,
depois das 10 da noite, na Rocinha é perigosoe@gestradores estdo a espreita...": a estoria
original contém dois problemas, relativos ao carétas intengdes da méae. Primeiro: mandar
uma menina pequena, sozinha, pela floresta, salipredbavia um lobo solto — ou a mée era
um tola irresponsavel ou ela estava com impulssssamos em relacao a filha, desejando que
o lobo a comesse. O segundo problema: viviam sagiahmée e a filha; ndo ha referéncias a
um pai ou marido. Entdo, qual a razdo para queéarmrasse do outro lado da floresta? Nao
seria mais pratico que elas vivessem juntas? Chapeundo teria que enfrentar um lobo
para que a vovozinha comesse queijos, bolos e.gvos.

Rubia j& estava saindo da garagem com o BMW quamaanée |he gritou: "A cesta
basica! Vocé esta se esquecendo da cesta basma''aCesta basica no BMW Rubia foi para
a casa da vovozinha, na Rocinha. Foi quando o enagp aconteceu. Um pneu furou. Até
mesmo pneus de BMWs furam. Rubia se sentiu per@idian medo, ndo. Ela ndo tinha medo.
O problema era sujar as méaos para trocar o pnewguamdo uma Mercedes se aproximou
dirigida por um senhor elegante que usava oculoares. Ha pessoas que usam oOculos
escuros mesmo de noite. A Mercedes parou e o haeedtulos escuros saiu. "Precisando
de ajuda, boneca", ele perguntou? "Claro", elaomdpu. "Preciso que me ajudem a trocar o
pneu furado". "Pois vou ajudar vocé" disse o hom&facé precisa de protecdo. Esse lugar €
muito perigoso. A proposito, deixe que me apresevieel nome € Crescéncio Lobo, as suas
ordens”. Ai ele se p6s a trocar o pneu cantaroldr@ikinho uma can¢do que sua mae lhe
cantara: "Hoje estou contente, vai haver festaieggno um bom petisco para encher a minha
panca..." Rubia, olhando para o Crescéncio Lobasqe "Que homem gentil e prestativo! E
ainda canta enquanto trabalha... E dono de umaedest Acho que minhas oragdes foram
atendidas!" "Pronto", ele disse. "Para onde voc¢é eslo, boneca?" "Vou levar uma cesta
basica para minha avd." "Pois eu vou segui-la pastegé-la..." E assim, Rubia, sorridente
sonhadora, se dirigiu para a casa de sua avo adaqlor Crescéncio Lobo.

Ao chegar a casa da avo Crescéncio Lobo se sudaeeRensou que ia encontrar
uma velhinha, parecida com a avo de Chapeuzinhon&lbp. Que nada! Era uma linda
mulher, uma senhora elegante, fina, de voz suaueligente. Logo os dois estavam
envolvidos numa animada conversa, Crescéncio Lolsargado com o suave charme e a
inteligéncia da avo, a avé encantada com o encamntangue Crescéncio Lobo sentia por ela.



84

Crescéncio Lobo pensou: "Se ndo fossem essas migaseria uma linda mulher..." Rubia
percebeu o que estava rolando, e foi ficando cawa,r&ermelha, até que teve um ataque
histérico. Como admitir que Crescéncio Lobo pregaiuma velha a uma adolescente?
Comecou a gritar, e por mais que os dois se esf&#ga Ndo conseguiram acalméa-la. Passava
por ali, acidentalmente, uma viatura do 5° DistRulicial. Os policiais, ouvindo a gritaria,
imaginaram que um crime estava acontecendo. Parakaatura e entraram na casa. E o que
encontraram foi aquela cena ridicula: uma adoléscernva, desgrenhada, gritando como
louca, enquanto a avo e o Crescéncio Lobo tentacaima-la. Os policiais perceberam logo
que se tratava de uma emergéncia psiquiatricane,acomaior delicadeza, (os policiais do 5°
DP sédo sempre assim. Também pudera! O delegade tthbhlha ouvindo musica classica!)
convenceram Rubia a acompanha-los até um hospital ger medicada. Rubia néo resistiu
porgue ela ja estava encantada com a forca e snehdo policial que a tomava pela méao.
Afinal, aquele policial era lindo e forte!

Quanto & avé e ao Crescéncio Lobo, aquela noitmiwo de uma relacdo amorosa
maravilhosa. Crescéncio Lobo percebeu que ndonraadeaadolescente cabeca-de-vento que
se compare ao estilo de uma senhora inteligent@eriente. E a avd, que ouvira de uma
feminista canadense que o melhor remédio parataceetdo os galetos ao primo canto,
entregou-se gulosamente a esse habito alimentahgaCrescéncio Lobo pagou-lhe uma
plastica geral e a avo ficou novinha. E viveram tmdiglizes, por muitos anos. Quanto a
Rubia, aquela crise foi o inicio de uma feliz r@lagom o policial do 5° DP, que tinha um
mestrado em psicologia da adolescéncia...”

Texto extraido do jornal "Correio Popular' — Camp#) edicdo de 02 de maio de 2004.
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ANEXOS 7: CHAPEUZINHO VERMELHO de James Finn Garner
(1994)

Era uma vez uma jovem chamada Chapeuzinho Verngeld@ivia com a sua mée a
beira de um grande bosque. Um dia sua mae lhe gadilevasse uma cesta de frutas e agua
mineral para a casa de sua avo — nao que issotfabs¢gho de mulher, mas porque a acao era
generosa e ajudava a criar um sentimento de cormidAlém disso, sua avO nao estava
doente, mas estava em plenas condi¢cdes de saiaie disnental e inteiramente capaz de
tomar conta de si mesma como uma pessoa adultaanadu

Assim, Chapeuzinho Vermelho saiu com sua cesta lpesgue. Muitas pessoas
acreditavam que a floresta era um lugar agourenp@rgjoso e nunca punham o pé la.
Chapeuzinho Vermelho, entretanto, tinha confiangiéciente na sua propria sexualidade
emergente que tal imagem obviamente freudiana néovadava.

No caminho para a casa da vovo, Chapeuzinho Veoeitabordada por um lobo
gue lhe perguntou o que havia na sua cesta. flamdsu “Um lanche saudavel para a minha
avo, que certamente é capaz de tomar conta defaar@smo uma pessoa adulta madura.”

O lobo disse “Sabe, minha querida, ndo € segura para menina andar pelos
bosques sozinha.”

Chapeuzinho Vermelho disse: “Eu acho seu comengérista ofensivo ao extremo,
mas vou ignora-lo por causa da sua tradicional ichodde marginal, o que deve ter lhe
causado um estresse que o fez desenvolver suadesdmndo propria, inteiramente valida.
Agora, se vocé me dé licenca, eu preciso ir.”

Chapeuzinho Vermelho continuou caminhando pelo mhmprincipal. Mas porque
sua condi¢cédo de marginal o tinha libertado da ad&éscravizada ao estilo linear ocidental,
o lobo conhecia um atalho mais rapido para chegasa vovo. Ele irrompeu casa adentro e
comeu a vovo, uma agdo completamente vélida pareannivoro como ele. Depois, liberto
das nocOes tradicionais rigidas do que € mascalinieminino, ele vestiu a roupa de dormir
da vovo e se enfiou nha cama.

Chapeuzinho Vermelho entrou na cabana e disse:0'Maw trouxe uns petiscos sem
gordura e sem sédio para sauda-la em seu papedttienca sabia e provedora.”

Da cama, o lobo disse suavemente, “chegue maig, éin, para que eu possa vé-
la”

Chapeuzinho Vermelho disse, “Oh, eu esqueci qué @déo deficiente visualmente
como um morcego. Vovo, que olhos grandes vocé tem!”

“Eles viram muito e perdoaram muito, querida.”

“Vovo, que nariz grande vocé tem - SO relativamedtearo, e certamente atraente a
sua propria maneira.”

“Ele ja cheirou muito e perdoou muito, minha quarid

“Vovo, que dentes grandes vocé tem!”

O lobo disse, “eu estou contente de ser quem €uespulou para fora da cama. Ele
agarrou Chapeuzinho Vermelho com suas garras, coterscéo de devora-la. Chapeuzinho
Vermelho gritou, ndo porque ela estivesse alarmadspeito da aparente tendéncia do lobo
de travestir-se, mas por causa da proposital iovdsdobo no seu espaco pessoal.

Seus gritos foram ouvidos por um lenhador (ou técde lenha parta combustivel,
como ele preferia ser chamado) que ia passandmdQuele irrompeu na cabana ele viu a
confuséo e tentou intervir. Mas quando ergueu sathado, ambos Chapeuzinho Vermelho e
o lobo pararam.

“E vocé o que pensa que vai fazer?” Perguntou Glzapleo Vermelho.
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O lenhador pestanejou e simplesmente nao Ihe viasgpalavras.

“Invadindo este lugar como um Neanderthal, confieadua arma a tarefa de pensar
por vocé!” Ela exclamou. “Sexista! Sspecieist! Conusa presumir que mulheres e lobos néao
possam resolver seus problemas sem a ajuda de idmem

Quando a vovo ouviu o discurso inflamado de ChapbozVermelho, ela pulou
para fora da boca do lobo, pegou 0 machado donmadiemhe cortou-lhe a cabeca. Depois
desta provacao, Chapeuzinho Vermelho, vovo e o $entiram alguma coisa em comum em
seus propositos. Decidiram construir um lar altévnabaseado em respeito mutuo e
cooperacao, e viveram juntos e felizes no bosqreeggnpre.



ANEXO 8: CHAPEUZINHO AMARELO — poema de Chico Buarque
(2011)

Era a Chapeuzinho Amarelo
Amarelada de medo
Tinha medo de tudo, aquela Chapeuzinho.

Janaoria

Em festa, ndo aparecia

Nao subia escada, nem descia

Nao estava resfriada, mas tossia

Ouvia conto de fada, e estremecia

Nao brincava mais de nada, nem de amarelinha

Tinha medo de trovao
Minhoca, pra ela, era cobra
E nunca apanhava sol, porque tinha medo da sombra

N&o ia pra fora pra ndo se sujar

N&o tomava sopa pra nao ensopar

N&o tomava banho pra nao descolar

N&o falava nada pra ndo engasgar

N&o ficava em pé com medo de cair

Entdo vivia parada, deitada, mas sem dormir, conorde pesadelo
Era a Chapeuzinho Amarelo...

E de todos os medos que tinha

O medo mais que medonho era o0 medo do tal do LOBO.
Um LOBO que nunca se via,

gue morava la pra longe,

do outro lado da montanha,

num buraco da Alemanha,

cheio de teia de aranha,

numa terra tao estranha,

que vai ver que o tal do LOBO

nem existia.

Mesmo assim a Chapeuzinho

tinha cada vez mais medo do medo do medo
do medo de um dia encontrar um LOBO

Um LOBO gque nao existia.

E Chapeuzinho amarelo,

de tanto pensar no LOBO,

de tanto sonhar com o LOBO,
de tanto esperar o LOBO,

um dia topou com ele

que era assim:

cardo de LOBO,

olhdo de LOBO,
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jeitdo de LOBO,

e principalmente um bocao

tdo grande que era capaz de comer duas avos,
um cacador, rei, princesa, sete panelas de arroz...
e um chapéu de sobremesa.

Mas o engracado € que,

assim que encontrou o LOBO,

a Chapeuzinho Amarelo

foi perdendo aquele medo:

0 medo do medo do medo do medo que tinha do LOBO.
Foi ficando s6 com um pouco de medo daquele lobo.
Depois acabou 0 medo e ela ficou s6 com o lobo.

O lobo ficou chateado de ver aguela menina

olhando pra cara dele,

s6 que sem o medo dele.

Ficou mesmo envergonhado, triste, murcho e branedea
porque um lobo, tirado o medo, é um arremedo de lob
E feito um lobo sem pelo.

Um lobo pelado.

O lobo ficou chateado.

Ele gritou: sou um LOBO!

Mas a Chapeuzinho, nada.

E ele gritou: EU SOU UM LOBO!!!
E a Chapeuzinho deu risada.

Chapeuzinho, ja& meio enjoada,

com vontade de brincar de outra coisa.

Ele ent&o gritou bem forte aquele seu nome de LOBO
umas vinte e cinco vezes,

gue era pro medo ir voltando e a menininha saber
com quem nao estava falando:

LO BO LO BO LO BO LO BO LO BO LO BO LO BO LO BO L8O LO BO LO

Ai, Chapeuzinho encheu e disse:

“Para assim! Agora! Ja! Do jeito que vocé ta!”

E o lobo parado assim, do jeito que o lobo esfavaéo era mais um LO-BO.
Era um BO-LO.

Um bolo de lobo fofo, tremendo que nem pudim, coedonde Chapeuzim.
Com medo de ser comido, com vela e tudo, inteirim.

Chapeuzinho ndo comeu aquele bolo de lobo,

porque sempre preferiu de chocolate.

Alids, ela agora come de tudo, menos sola de sapato
N&o tem mais medo de chuva, nem foge de carrapato.
Cai, levanta, se machuca, vai a praia, entra no,mat



Trepa em arvore, rouba fruta, depois joga amaralinh
com o primo da vizinha, com a filha do jornaleiro,
com a sobrinha da madrinha

e 0 neto do sapateiro.

Mesmo quando esta sozinha, inventa uma brincadeira.
E transforma em companheiro cada medo que ela tinha

O raio virou orrai;
barata é tabara;

a bruxa virou xabru;
e o diabo é bodia.
FIM

( Ah, outros companheiros da Chapeuzinho Amarelo:
0 Gaodra, a Jacoru,

o Baraotu, o Pao Bichopa...

e todos os trosmons).
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ANEXO 9: FITA VERDE NO CABELO de Guimaraes Rosa
(2004)

Havia uma aldeia em algum lugar, nem maior nem meom velhos e velhas que velhavam,
homens e mulheres que esperavam, e meninos e mepieanasciam e cresciam. Todos com
juizo, suficientemente, menos uma meninazinhageapgu enquanto. Aquela, um dia, saiu de
la, com uma fita inventada no cabelo.

Sua mae mandara-a, com um cesto e um pote, a agéa @mava, a uma outra e quase
igualzinha aldeia. Fita - Verde partiu, sobre logla a linda, tudo era uma vez. O pote
continha um doce em calda, e o cesto estava \@mopara buscar fambroesas.

Dai, que, indo no atravessar o bosque, viu sonbgtores, que por la lenhavam; mas o lobo
nenhum, desconhecido, nem peludo. Pois os lentadiofeam exterminado o lobo. Entao
ela, mesma, era quem dizia: "Vou a vovo, com cegiote, e a fita verde no cabelo, o tanto
gue a mamae me mandou". A aldeia e a casa espeaauta, depois daquele moinho, que a
gente pensa que V&, e das horas, que a gente née néo sao.

E ela mesma resolveu escolher tomar este caminheadéuco e longo e ndo o outro,
encurtoso. Saiu, atras de suas asas ligeirasposuara também vindo-lhe correndo, em pos.
Divertia-se com ver as avelas do chdo ndo voarem,igalcancar essas borboletas nunca em
bugué nem em botdo, e com ignorar se cada uma amugar as plebeinhas flores,
princesinhas e incomuns, quando a gente tanto passdas passa. Vinha sobejadamente.

Demorou, para dar com a avé em casa, que assimespendeu, quando ela, toque, toque,
bateu:

- "Quem é?"

- "Sou eu..." - e Fita Verde descansou a voz. u"8@ linda netinha, com cesto e com pote,
com a Fita Verde no cabelo, qgue a maméae me mandou."

Vai, a avo dificil, disse: - "Puxa o ferrolho deugda porta, entra e abre. Deus a abencoe."
Fita Verde assim fez, e entrou e olhou.

A avo estava na cama, rebucada e so0. Devia, paraafsagado e fraco e rouco, assim, de ter
apanhado um ruim defluxo. Dizendo: - "Depfe 0 @otecesto na arca, e vem para perto de
mim, enquanto é tempo."

Mas agora Fita Vede se espantava, além de engisteade ver que perdera em caminho sua
grande fita verde no

cabelo atada; e estava suada, com enorme fomendealEla perguntou:

- "Vovozinha, que bragos tdo magros, 0s seus, egus tao trementes!”

- "E porque ndo vou poder nunca mais te abracahameta...." - a avé murmurou.
- "Vovozinha, mas que labios, ai, tdo arroxeados".

- "E porque ndo vou nunca mais poder te beijarhmimeta..." - a avé suspirou.

- "Vovozinha, e que olhos tao fundos e paradosenassto encovado, palido?"
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- "E porque ja ndo estou te vendo, nunca mais, ametinha...." - a avd ainda gemeu.
Fita Verde mais se assustou, como se fosse terpeia primeira vez.

Gritou: - "Vovozinha, eu tenho medo do Lobo!...

Mas a avé ndo estava mais la, sendo que demasiadata, a ndo ser pelo frio, triste e tao
repentino corpo.



