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RESUMO

As Ultimas décadas tém sido marcadas por efervescentes discussdes em torno
dos caminhos da formacédo de professores no Brasil. Assim, tém sido dados
diferentes enfoques as concepcdes e préaticas pedagdgicas relativas ao fazer
docente e estimulado o aprofundamento de pesquisas, em distintas areas de
conhecimento, no nosso caso, na area de Educacdo Fisica. Este estudo se
inscreve no esforgo investigativo que entrecruza o conhecimento dangca com a
formacéo de professores de Educacao/Educacao Fisica. A danca € tomada como
linguagem cultural, situada historicamente e reconhecida como pratica
pedagdgica da cultura corporal de movimento. A pesquisa objetivou analisar as
concepcdes e praticas pedagdgicas do ensino da danca na formacdo de
professores de Educacao Fisica, presentes nas disciplinas de Danca e Estagio
Supervisionado em Educacéo Fisica. No presente estudo, a danca na formacao
em Educacdo Fisica € analisada a partir do Estagio Supervisionado e se
caracteriza pela natureza qualitativa do tipo descritiva. O levantamento
documental de dois cursos de Licenciatura em Educacéo Fisica da cidade de
Salvador-Bahia e entrevistas com professores de Danca e de Estagio
Supervisionado em Educacao Fisica destes cursos constituiram-se nos principais
procedimentos metodoldgicos. Para a analise dos documentos, assim como das
falas das entrevistas, utilizamos a andlise de conteido. A luz dos aportes teéricos
e das informacbes levantadas ao longo da pesquisa, ficou evidente que os
docentes dos cursos pesquisados compreendem a importancia do conteudo
danca na formacdo discente, porém acreditam que dentre as questbes
observadas e discutidas, a experiéncia pessoal do professor contribui
significativamente na formacao e intervencao da danca na escola.

Palavras-chave: Formacdo de Professores. Danca. Estagio Supervisionado.
Educacao Fisica.



ABSTRACT

The last few decades have been marked by lively debates surrounding the ways
teachers should be educated in Brazil. These debates place different emphasis on
the pedagogical conceptions and practices related to teaching, and they have
encouraged the further development of research in different fields of knowledge. In
our case, the field of Physical Education. This study is part of an investigative
effort that combines the discipline of dance with the education of
Education/Physical Education teachers. Dance is understood as a -cultural
language within a historical context and acknowledged as a pedagogical practice
of the body movement culture. This study aimed to assess the pedagogical
conceptions and practices of dance education in the Supervised Internship for
Physical Education Teachers. In the present study, dance in the teaching of
physical education is analyzed from the vantage point of Supervised internships.
The study is characterized as qualitative and descriptive. The methodology
consisted primarily in desk research of two Undergraduate Physical Education
courses in the city of Salvador, Bahia, and interviews with dance teachers and
teachers of the Supervised Internship in Physical Education. Content analysis was
used to evaluate the documents and the interview transcripts. Considering the
theoretical framework and the information gathered during this study, it became
evident that the teachers of the surveyed courses understand the importance of
dance content in the student’s curriculums, but they believe that among the
observed and discussed issues, personal experience contributes significantly to
the teaching and intervention of dancing at school.

Keywords: Teacher Education; Dance; Supervised Internship; Physical Education.
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1 INTRODUCAO

A sociedade atual esta pautada no perfil de um professor que pense na
construcdo de uma identidade profissional, que seja capaz de leituras
aprofundadas do fenbmeno educacional. Este perfil caracteriza-se pelo processo
de construcdo histérica do sujeito que possa se aproximar da educacdo, agora
marcada por varios desafios, especialmente a compreensdo do cidaddo que se
qguer formar. Cabe ao professor refletir e buscar saberes significativos que
contribuam para a sua pratica pedagogica e, consequentemente, para a formacgéo
de futuros professores, comprometidos com um didlogo critico e mais intenso com
a propria realidade social.

A realizacdo de pesquisas nesta area deve contemplar a formacéo
docente, de maneira que novos caminhos e desafios possam surgir, frente a
necessidade de (re)pensar a formacdo em educacéo fisica e o ensino da danca
diante das exigéncias expostas pela sociedade. Logo, 0s possiveis desafios da
educacdo, que nos permitem (re)pensar a formacdo de professores, apontam
para a necessidade de discutir aspectos relacionados a formacéo de professores
de Educacéo Fisica e o ensino da Danca na escola.

No entanto, a caminhada até a realizacdo deste estudo, traz em si a
necessidade de dialogar inicialmente com a tematica proposta, a partir de minhas
experiéncias pessoais e da convivéncia com a danca, hos momentos iniciais da
carreira docente. Por isso, antes de adentrar as questdes referentes a pesquisa
aqui anunciada, quero compartilhar e esclarecer o quanto se trata de um produto
da minha propria histoéria de vida e, neste processo, 0 quanto a Educacao Fisica,
um percurso gue ja completa sete anos, vem contribuindo para o meu “ser e fazer
docente”.

A danca sempre esteve presente em minha vida, e no instante em que
penso a pesquisa em nivel de Poés-graduacdo stricto-sensu e no dialogo
construido com a danca, ao longo desses anos, procuro esclarecer algumas
inquietacbes que se constituiram na minha trajetéria de vida, pessoal e
profissional, como professora de Educacgéo Fisica atuante no curso de formacao

de professores.
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Para esclarecer as relacdes estabelecidas com o objeto de estudo desta
pesquisa, buscarei apresentar, a seguir, 0 meu percurso inicial de vida,
destacando algumas situagdes referentes a experiéncias pessoais e profissionais
gue marcaram a minha formacéo, especialmente quanto ao trato com a danca.

Enquanto crianca, o universo da danca ja se apresentava encantador. Na
escola, ainda no primario, hoje Ensino Fundamental |, comecei a participar das
apresentacdes de danca em datas festivas e me lembro de que as coreografias,
juntamente com as roupas que vestiamos, despertavam sensac¢des interessantes
em quem dancava, a0 mesmo tempo a quem assistia, pois era uma alegria
inestimavel dancar vestindo roupas de personagens infantis que faziam sucesso
na época e, principalmente, para os familiares das muitas criancas que ali
dancavam.

No periodo do ginasio, comecei a me aproximar, através das aulas de
Educacao Fisica, de outros elementos também importantes da cultura corporal.
Neste momento, experimentei as atividades esportivas, estas fortalecidas dentro
da escola, no intuito de conhecer outras possibilidades de pratica corporal. Dessa
forma, chega a minha vida a ginastica ritmica, modalidade que foi praticada por
mim durante quatro anos.

Por falta de estrutura material nas escolas publicas, ja naquela época, as
professoras utilizavam metodologias de ensino em que os elementos da danca
estavam sempre presentes nas aulas de ginastica e, no decorrer dos quatro anos
praticando esta modalidade, percebi que a minha relagdo com a danca se tornava
ainda mais intima.

Como praticante de ginastica ritmica na escola — e nas atividades
propostas pelas professoras da época —, senti necessidade de conhecer outras
possibilidades de atividade corporal, inclusive para entender a dinamica das aulas
por elas realizadas, bem como pelo envolvimento que ja tinha desenvolvido com a
danca. Foi entdo, que passei a frequentar o Centro de Cultura e Arte da
Universidade Federal de Sergipe (CULTART) e l& me encantei pelas riqguezas
presentes nas manifestacées populares do Estado: reisado, congada, cacumbi,
dentre outras.

A participacdo como espectadora das festas populares de cidades

historicas, tais como Laranjeiras, Sao Cristovdo e Japaratuba, dentre outros



14

municipios do Estado de Sergipe, que tém as manifestacfes folcléricas como
marcos identitarios, despertou em mim sentimentos de amor, de pertencimento e
de curiosidade pelo trabalho artistico e estético ali explorado.

Préximo dos quinze anos de idade fui convidada a fazer parte do corpo de
baile de um grupo musical formado por pessoas da familia, que surgia na época,
na cidade de Aracaju, meu local de origem. Para atender a um desejo ja
percebido, o de dancar, passei a fazer aulas numa escola de danca nesta cidade,
a fim de me aproximar dos elementos técnicos da danca, necessarios para que eu
pudesse aceitar tal convite.

Neste momento, inicio outro percurso em minha vida, uma relacdo mais
intima com a danca e passo a ndo mais observa-la a distancia. Ela agora é
vivenciada por mim, também profissionalmente, e assim permaneceu durante dez
anos. Neste tempo, conheci as dancas populares da minha cidade (forrg, xaxado,
baido, axé) e passei a compreender os sentidos dessas manifestacdes populares,
de outra forma, nesse momento com o olhar de alguém que ja dancava
profissionalmente.

A partir dessa relacdo mais proxima, participando do corpo de baile desse
grupo musical, pude experimentar a riqueza dos movimentos presentes na cultura
popular, em varios lugares do pais. Este fato me encantou e me motivou, ainda
mais, a entendé-la, conhecé-la e estuda-la.

Em 1999, iniciei o curso de Licenciatura em Educacdo Fisica na
Universidade Estadual de Feira de Santana-Bahia, e dentre os componentes
curriculares obrigatérios presentes pude cursar a disciplina Ritmo e Movimento.
Nela, a relacdo de expressividade do sujeito e sua historicidade estiveram
presentes, durante as aulas, assim como as demais disciplinas do curso que
enfatizavam a cultura popular.

Enquanto cursava Educacéo Fisica, continuei dancando profissionalmente,
e isso certamente também me ajudou a compreender o universo da danca, para
além das possibilidades técnicas, reprodutivistas. Independente do estilo, ou
mesmo do segmento, a pratica da danca pode apresentar varias questdes
importantes para o desenvolvimento do sujeito, desde a consciéncia corporal, 0

cuidado com o corpo, a nocdo ritmica, coordenagdo motora, sensibilidade,
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imaginagao, criatividade, beleza, graciosidade, dentre outras importantes
gualidades que serdo apontadas no decorrer desta pesquisa.

Assim, no @mbito da Educacéo Fisica, pude confirmar que parte de minhas
inquietacdes, em relacdo ao trato pedagogico da danca nos espac¢os educativos,
era pertinente, pois o suporte tedrico de varios componentes curriculares me
capacitava a entender melhor o porqué das dificuldades apresentadas pelos
professores de educacdao fisica, quando atuavam com o ensino da danca. Esta,
gue é uma das formas de expressdo corporal manifestadas por individuos de
variadas culturas e niveis sociais, em diferentes sociedades, ao longo da historia,
presente nas ruas, nos teatros, cinemas, novelas, escolas etc., mantém-se como
um conteudo secundario na pratica docente da maioria dos professores de
educacao fisica até os dias de hoje.

Apés muito tempo de hegemonia da ginastica e do esporte, conforme
abordado na fundamentacao teorica deste estudo, a Educacao Fisica, sobretudo
a partir da década de 1980, discute seu objeto de estudo, seus conteudos e
objetivos, metodologias de ensino e processos avaliativos. Desde entdo, as
producfes sugerem uma analise critica dos conteudos tradicionais da Educacéo
Fisica, como apontam também para a necessidade de insercdo de outros
conteudos. Dentre os contetudos a serem acrescentados aos objetos de ensino da
area, propde-se a danca.

Pode-se perceber, portanto, a presenca crescente deste componente
curricular em alguns curriculos dos cursos de formacdo, como também em
documentos de referéncia, elaborados para a atuacdo dos professores, como 0s
PCN (1997), por exemplo.

Outras referéncias tém sido apresentadas, ainda, por autores ou 0rgaos
publicos, a exemplo do Coletivo de Autores, Jodo Freire e Alcides Scaglia, Suraya
Darido e Irene Rangel, das Diretrizes Curriculares estaduais, das novas
OrientacBes Curriculares para o ensino médio etc. Todos estes referenciais
procuram oferecer subsidios ao trabalho com a danca na escola, embora a
realidade atual demonstre que tais orientacdes ainda ndo incidem sobre a pratica
pedagodgica dos professores de educacéo fisica, em diversos espacos educativos.

Através de leituras baseadas em autores que discutem a Danca na

Educacéo Fisica, percebemos, sobretudo, que ha uma énfase no aprendizado de
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movimentos estereotipados e mecanicos, acdes pontuais relacionadas aos
momentos de festividades escolares, ndo prevendo a danga como um contetdo
especifico de uma unidade do planejamento, mas como uma atividade isolada e
descontextualizada dos contetdos e objetivos previstos para as turmas.

Sendo assim, este trabalho pretende discutir questées que contribuam para
a reflexdo sobre outras possibilidades de ensino da danca na escola, sobretudo
compreendendo-a como uma manifestacdo cultural humana e uma das mais
privilegiadas formas de comunicacdo e expressao do ser humano, que, dentre
outras coisas, pode contribuir com o processo de constituicdo da identidade
cultural das comunidades escolares na qual se insere.

Pretende também discutir o papel da Educacao Fisica na escola, como um
espaco de transmisséo e producdo de cultura e das culturas, e um lugar entre
culturas. Alem disso, considerar o papel do professor como o mediador de um
processo de reapropriacao destes elementos da cultura corporal, para enquadra-
los na logica da cultura escolar, tendo em vista o exercicio da capacidade de
critica aos conhecimentos produzidos por esta mesma cultura.

Ao finalizar o curso de Licenciatura em Educacao Fisica, prestei concurso
publico e ingressei nas escolas de Educacdo Béasica em dois municipios do
Estado da Bahia, Camacari e Simdes Filho. Nestes espacos, assumi turmas da
Educacao Infantil, dos ensinos fundamental e médio, e assim pude vivenciar
situacbes que me fizeram questionar alguns aspectos que envolviam o conteudo
danca nas aulas de educacdo fisica, dentre eles a falta de apoio da coordenacéo
pedagodgica, pois ndo se compreendia a relevancia deste conteddo para a
formacdo das criancas e jovens ali presentes, e muito menos se reconhecia o
professor de educacdo fisica como um profissional que pudesse intervir
pedagogicamente com a danca.

Na condicdo de professora da Educacdo Basica, sempre que possivel,
inseria o conteddo danca no planejamento de minhas aulas, e,
consequentemente, inscrevia 0s meus saberes experienciais e académicos sobre
a danca, sobretudo as populares, na caminhada formativa dos alunos. Certa vez,
guando professora do Ensino Fundamental I, tentei desenvolver o tema dancas

populares em uma das escolas em que estive lotada e presenciei algumas
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situagdes que me fizeram repensar oS sentidos e o0s significados que os
professores dao a cultura popular, ou mesmo a nossa prépria sociedade.

Em algumas situagdes, pude vivenciar, por varias vezes, os alunos e
alunas com dificuldades de participar das aulas, quando o contetdo trabalhado
era danca, em virtude de preceitos religiosos e de aspectos socioculturais
presentes em suas familias. Outro fato também muito comum na escola é a forma
como a danca vem sendo pensada, mais voltada a contemplar as apresentacdes
artisticas em eventos culturais muito pontuais e sem qualquer contextualizacdo, o
gue faz com que ela se torne reproducdo de passos e coreografias, geralmente
estereotipadas pela sociedade.

Apesar da sua presenca na escola, seja na Educacao Fisica ou em outras
disciplinas, como Educacéo Artistica/Arte Educacédo, pude perceber que a danca
€ comumente descontextualizada da discussdo sobre as questbes culturais
presentes nos curriculos escolares. A falta de experiéncia pessoal dos
professores repercute diretamente na aceitacdo e no entendimento da danca
como um conteudo a ser tratado nas aulas de Educacao Fisica, dentre outras
lacunas que serao discutidas no decorrer deste estudo.

A experiéncia na rede basica de educacado foi muito importante para a
minha formacao enquanto professora de Educacéo Fisica, pois foi um momento
de grande crescimento profissional e humano, na relacdo diaria com o contexto
da escola, seja no envolvimento com todos os afazeres profissionais que me
foram destinados, na elaboracdo dos planos de unidade, de aulas, no
preenchimento de documentos, na participacdo em reunidées com pais e também
académicas, sem falar do contato com os alunos, dentre outras situacdes que
fizeram de mim uma profissional atenta as relacées que poderia estabelecer neste
contexto, e, principalmente, mais madura e preparada para intervir
pedagogicamente no cotidiano das pessoas.

Enquanto vivia a experiéncia na escola, deparei-me com a oportunidade de
atuar como docente no ensino superior, experiéncia instigante e uma boa
oportunidade para quem, naquele momento, buscava respostas para as questdes
vivenciadas no contexto escolar, assim como para alguém que também buscava

caminhos de identidade profissional.
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Assim, no decorrer da minha trajetéria profissional como docente do curso
de formacao de professores de Educacao Fisica, tenho observado como a danca
€ percebida pelos académicos e como ela vem sendo tratada no meio escolar.
Este fato veio despertar, ainda mais, 0 meu interesse em compreender algumas
lacunas existentes na préatica pedagoégica dos professores de Educacdo Fisica
gue atuam na escola, pois a ele atribuo, também, parte das dificuldades e
problemas que perpassam a formacao desse profissional.

Vale ressaltar que a danca € apontada por autores, como Strazzacappa
(2002) e Marques (2007), como uma das mais importantes manifestacdes
culturais que contribui para a formacdo humana. Ela tem sido entendida como
expressado de vida e como linguagem social, como manifestacdo de introspeccao
e de interacdo com 0 meio, como o ato de apreensao e de reacdo aos fendbmenos
do universo.

Como campo de conhecimento, a danca esta presente em alguns outros
cursos de graduacao, tais como Artes Plasticas, Artes Cénicas, Educacao Fisica,
aléem da sua propria graduacdo. Na Educacdo Fisica, a danca, em alguns
momentos, aparece como conteudo escolar, somada a outros conteudos ja
conhecidos da cultura corporal, como ginastica, luta, esporte e jogo, dentre
outros.

Conforme ja observado, a danca compde diferentes areas do
conhecimento, assim como apresenta caracteristicas diferenciadas na sociedade,
ora podendo ser vista e tratada como profissdo, como pratica de lazer, como
campo de ensino-aprendizagem, ou como pratica corporal, dentre outras.

Segundo Marques (2007) e Brasileiro (2010), é possivel observar o
descaso em relacdo a danca na escola, conforme trataremos no capitulo trés
deste estudo, mas é importante destacar também que o professor tem autonomia
para utilizar métodos que facilitem a entrada e a compreensdo da danca na
escola. As experiéncias vividas pelos professores, dentro ou fora da escola,
também vao influenciar a abordagem e a propria presenca ou nao deste conteudo
no ambito escolar.

E importante destacar que, como pratica educativa, a danca pode exercer
papel fundamental em nossas vidas, pois aborda a realidade social, em diversos

contextos e interpretacdes. Oriunda de diferentes linguagens, e paralelamente as
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histérias de vida de cada pessoa, a Danca pode oferecer, ao profissional que lida
com ela, uma amplitude de conhecimentos que vém ao encontro dos saberes
existenciais, juntamente com caracteristicas importantes, como 0 respeito as
individualidades.

Para tanto, este estudo busca respostas para 0 seguinte questionamento: a
formacao de professores de Educacgédo Fisica responde ao desafio pedagoégico do
ensino da danca nas escolas publicas de Educacdo Basica na cidade de
Salvador-BA? Diante do contexto esbocado, é relevante discutirmos a formacao
de profissionais que, em ambientes escolares ou mesmo nao escolares,
contribuam na formacé&o de sujeitos mais conscientes e mais criticos.

Para contemplarmos a discussdo em torno desta questdo-problema,
buscamos saber como estdo estruturados os cursos de Educacao Fisica, no que
se refere ao conteudo danca, de que maneira os professores vém tratando a
danca em suas aulas na graduacdo, e quais sdo as concepc¢les e praticas
pedagodgicas presentes nas intervencdes com danca na formacdo dos futuros
professores?

Por acreditar nesta relevancia, destacamos a necessidade de realizacéo da
pesquisa, sobretudo para reforcar o ensino da danca enquanto area que
necessita de conhecimento aprofundado, pois, diante do seu reconhecimento
enquanto manifestacdo da cultura humana e conteddo presente na cultura
corporal, ela deve fazer parte da formacao deste profissional e consequentemente
ser incorporada a formacao escolar.

Cada curso de ensino superior em Educacéo Fisica, mesmo com escassez
do componente danca em seus curriculos, possui sua metodologia propria
referente as discussdes sobre suas praticas pedagdgicas, no que tange a
formacédo de seus futuros profissionais. Muitas vezes, a importancia dos saberes
experienciais que envolvem a vida do académico com relacdo a amplitude de
conhecimentos tedrico-praticos ndo é valorizada.

Outra questado importante é a producao cientifica sobre Danca e Educacao
Fisica, assim como o0s eventos académicos na area, pois sabemos que esta &
uma possibilidade de fortalecimento das discussdes referentes a Danca. A
exigéncia do dominio de mdultiplos contetdos pelo professor de Educacao Fisica é

um fato amplamente apontado pelos estudiosos, alguns deles autores que
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discutimos neste estudo, como algo que também dificultaria a insercdo de mais
um conteddo, neste caso a dancga, em seu planejamento escolar.

Mesmo ja tendo apresentado um breve anuncio acerca das possibilidades
de ensino-aprendizagem da Danca nas aulas de educacéo fisica escolar, ndo
podemos deixar de destacar, também, outras questées que se colocam, quando
se pensa no contetdo danca na formacdo de professores de educacao fisica.
Neste sentido, alguns questionamentos séo levantados: se o objetivo da escola é
formar bailarinos e bailarinas; se na graduacdo existe demanda para tal
componente, colocando em discussao o trato pedagdgico deste professor para
atuar com danca na escola; ou mesmo se 0s objetivos de tal conteddo devem ser
o de proporcionar conhecimentos, vivéncias e reflexdes acerca do papel da danca
no desenvolvimento motor, nos aspectos criativos, na autonomia, nas questdes
de ambito estético e critico dos alunos.

Assim, diante da problematizacdo apresentada, a pesquisa em tela
objetivou:

- Analisar as concepcoes e praticas pedagodgicas do ensino da danca na
formacédo de professores de educacéo fisica, presentes nas disciplinas de Danca
e Estagio Supervisionado;

- Reconhecer, no curriculo de graduacdo em Educacdo Fisica, as
concepcdes de ensino da danca;

- Entender como o conteudo danca é tratado pedagogicamente por
professores de educacéo fisica na relacao Estagio/Escola;

- Relacionar nas praticas pedagogicas dos estudantes de Estagio
Supervisionado o0os nexos entre a formacdo em Educacdo Fisica e o trato
pedagodgico do contetdo danca nas aulas de Estagio/Escola.

Para um melhor entendimento das discussfes aqui expostas, o texto esta
organizado em seis capitulos. Este capitulo introdutorio conta com uma breve
narrativa de sua autora, destacando as implicacbes pessoais, académicas e
profissionais do tema, bem como a problematizacdo da pesquisa, seu objeto e 0s
objetivos do estudo.

No segundo capitulo, apresentamos as bases metodoldgicas que

subsidiam a realizacdo da pesquisa, trazendo definicbes importantes,
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conceituando a natureza do estudo, suas técnicas de levantamento de
informacgdes e procedimentos de analise das informacdes obtidas.

No terceiro e quarto capitulos, trazemos referéncias tedricas que
fundamentam as discussfes referentes a danca e a formacdo de professores,
consequentemente as concepcfes e praticas pedagdgicas que orientam a
experiéncia curricular dos profissionais que desenvolvem conhecimentos em
danca.

No quinto capitulo, apresentamos as informacfGes levantadas e as
discussdes propostas, partindo da analise dos curriculos dos cursos e das
entrevistas com o0s professores que atuam com 0s componentes curriculares de
danca e estagio supervisionado nos cursos pesquisados.

No sexto e ultimo capitulo, apresentaremos as consideracdes finais acerca
da pesquisa realizada, as sinteses possiveis quanto ao objeto estudado e
propostas para a continuidade da producdo de um conhecimento que amplie as
discussGes sobre a danca como um conteudo dos cursos de licenciatura em
Educacdo Fisica, e seus reflexos na formacdo de professores e,
consequentemente, sua atuagdo nas escolas.

Por fim, registro ainda que a dissertacdo conta com elementos pos-

textuais, como o conjunto de referéncias, bem como apéndices e anexos.



22

2 NATUREZA, PERCURSO METODOLOGICO E TIPO DE
PESQUISA

A pesquisa, caracterizada como estudo, esta inserida em um determinado
contexto histérico-socioldgico, vinculando-se, assim, a todo um conjunto de
valores, concepc¢des de homem e de mundo.

O interesse da pesquisadora ao estudar um determinado problema déa-se
pela necessidade de analisar como este problema se manifesta nas atividades,
nos procedimentos utilizados, assim como nas interagdes cotidianas. Em estudos
desse tipo, o significado que as pessoas atribuem as coisas € importante para o
pesquisador, sobretudo porque toda pesquisa apresenta uma intencionalidade
gue, elaborada atraves de conhecimentos, pode proporcionar a compreensao e a
transformacéao da realidade.

Partindo desta consideracdo, compreende-se que 0 conhecimento foi
construido ao longo dos tempos, a partir das transformac¢des que constituiram o
cotidiano de homens e mulheres. Inicialmente, esse conhecimento era baseado
apenas em mitos ou crencgas. No entanto, com o passar dos anos, estudiosos
contribuiram para o progresso da ciéncia, que continuou evoluindo rapidamente,
causando mudancas significativas na vida das pessoas, em todas as areas do
conhecimento.

Para Minayo (2007), a ciéncia é permeada de conflitos e contradi¢cbes, fato
observado nas discussdes entre ciéncias sociais e ciéncias naturais. No entanto,
na contemporaneidade, a ciéncia deixa de ser uma simples descricdo da
realidade para se tornar uma proposta de interpretacdo. Dessa forma, ela
abandona o estado de ser absoluta e cumulativa de conhecimentos, passando a
ser revolucionaria, pois questiona a possibilidade de um Unico método, abrindo
espaco para outros métodos e nao permitindo o seu fechamento em um sistema
anico.

Segundo esta autora, o acervo contemplado pelas Ciéncias Sociais
relaciona-se ao conjunto de expressdes humanas, presentes nas estruturas, nos
processos, nas relagbes, nos sujeitos, bem como em seus significados e

representacgoes.
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Para Minayo (2007), este conjunto de expressdes humanas é
compreendido como realidade social, uma vez que o individuo se distingue pela
possibilidade de pensar sobre o que faz e por interpretar suas agcdes no ambito de
determinadas situagOes, bem como a partir da realidade social.

No entanto, € através da pesquisa que a ciéncia consegue responder as
indagacdes humanas, ou seja, descobrir respostas para problemas, mediante o
emprego de procedimentos adequados. Assim, Demo (1996, p. 34) considera a
pesquisa como uma atitude, um “questionamento sistematico critico e criativo,
mais a intervencdo competente na realidade, ou o didlogo critico permanente com
a realidade, ou o dialogo critico permanente com a realidade tedérico-pratica”.

Portanto, a pesquisa configura-se como um momento especial que redne o
pensamento e a acdo de uma pessoa, ou de um grupo, com O objetivo de

construir o conhecimento de aspectos da realidade.

2.1 PESQUISA QUALITATIVA E TIPO DE PESQUISA

O presente estudo caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa que, de
acordo com Oliveira (2005, p. 39), apresenta a facilidade de descrever a
complexidade de problemas, bem como analisar a interacdo entre variaveis,
compreender e classificar determinados processos sociais, assim como favorecer
a criacdo ou a formacao de opinibes de determinados grupos e a interpretacao
das atitudes ou mesmo das particularidades presentes nos comportamentos dos
individuos.

Pensando numa abordagem qualitativa de pesquisa, busca-se em Trivifios
(1987) fortalecer a concepcdo de que as informacdes coletadas devem estar
correlacionadas umas as outras, considerando que um processo conduz a outro.

Para Minayo, este tipo de pesquisa se caracteriza como aquela que
interpreta “um nivel de realidade que nao pode ser quantificado”, pois tem como
objetivo investigar “significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores, atitudes”
(1994, p. 21).
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Esta abordagem “é utilizada quando se busca descrever a complexidade
de determinado problema, ndo envolvendo manipulacdo de variaveis e estudos
experimentais” (GRESSLER, 2003, p. 43).

Minayo afirma que o objeto das Ciéncias Sociais € essencialmente

gualitativo. Para ela:

A realidade social é o proprio dinamismo da vida individual e coletiva
com toda a riqueza de significados que transborda dela. A possibilidade
de enumeracao dos fatos, por exemplo, € uma qualidade do individuo e
da sociedade que contém, em si, elementos de homogeneidade e de
regularidades. Essa mesma realidade é mais rica que qualquer teoria,
gue qualguer pensamento e qualquer discurso politico ou teérico que
tente explica-la. (2007, p. 42)

A pesquisa qualitativa é considerada pertinente a este estudo, pois, de
acordo com Thomas e Nelson (2002), ela € amplamente utilizada na educacao e
nas ciéncias comportamentais. Esta aplicacdo se baseia na premissa de que 0s
problemas podem ser resolvidos e as praticas melhoradas através da observacéo,
analise e descricdo objetivas, sistematicas e completas.

Segundo Ludke e André (1986), na abordagem qualitativa de pesquisa &
possivel capturar a perspectiva do participante, elucidar o dinamismo interno de
determinadas situacoes, pelos diferentes pontos de vista dos informantes, sobre
as questdes que estdo sendo focalizadas.

Bogdan e Biklen (1991) afirmam que a pesquisa qualitativa é caracterizada
pela possibilidade de reconhecer a fonte de dados, o ambiente natural e o
investigador como seus principais instrumentos. Partindo dessa perspectiva, as
vozes dos docentes ganham sentido, ao relatarem suas experiéncias
pedagdgicas na formacao dos futuros professores de Educacao Fisica.

Na visdo dos autores ja citados, o pesquisador passa, entdo, a ser um
instrumento capaz de captar os sentidos e o0s significados construidos e
ressignificados pelos atores considerados na pesquisa, neste caso os professores
entrevistados. Outra caracteristica da investigacdo qualitativa apontada esta no
fato de ser uma investigacdo descritiva, ou seja, “os dados séo recolhidos em
forma de palavras ou imagens e ndo de numeros” (BOGDAN e BIKLEN, 1991, p.

48). Além disso, este tipo de pesquisa tem outro atributo importante: o interesse
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do pesquisador estd focalizado no processo e ndo apenas nos resultados ou
produtos da investigacao.

A partir das caracteristicas da pesquisa qualitativa, na concepc¢do dos
autores aqui representados, percebe-se que hd uma preocupacdo com 0S
aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados, além da centralidade
ocupada pela compreensdo e a explicagcdo das relagbes sociais na atitude de
ambos: investigador e investigado. Neste tipo de pesquisa, a visualizagdo do
contexto e a integracdo empatica com o objeto de estudo sugerem uma melhor
compreensao do fendbmeno.

Dessa forma, a pesquisa qualitativa passa a ser relevante na compreensao
da natureza da formacéao dos professores e do ensino da danca, esta concebida
enquanto fenémeno cultural e social que, introduzido no espaco escolar, recebe
significados que lhe séo atribuidos, muitas vezes, pelos professores de Educacao
Fisica.

Pelas caracteristicas apontadas na discusséo inicial deste estudo, trata-se
de uma pesquisa descritiva, que, segundo Gil (1991, p. 46), tem por objetivo a
descricdo das caracteristicas de determinada populacdo ou fenémeno, buscando
identificar os fatores que determinam ou que contribuem para a ocorréncia desse
fendbmeno.

Segundo Gil, dentre as pesquisas descritivas, destacam-se:

aquelas que tém por objetivo estudar as caracteristicas de um grupo: sua
distribuic&o por idade, sexo, procedéncia, nivel de escolaridade, estado de
salde fisica e mental etc. Outras pesquisas deste tipo sdo as que se
propdem a estudar o nivel de atendimento dos 6rgéos publicos de uma
comunidade, as condi¢bes de habitacdo de seus habitantes, o indice de
criminalidade, que ai se registra etc. S&o incluidas neste grupo de
pesquisas que tém por objetivo levantar opinides, atitudes e crencas de
uma populacao [...]. (2002, p. 42)

Para complementar esta afirmacdo, trazemos as ideias de Marconi e
Lakatos (1996, p. 20) que salientam que “esse tipo de pesquisa delineia o que €,
abordando também a descricdo, o registro, andlise e interpretacdo de fenbmenos
atuais”. Nesse sentido ao se descrever o0 objeto em estudo, a pesquisa descritiva

serd de suma relevancia.
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De acordo com Best (apud MARCONI; LAKATOS, 1996), a pesquisa
descritiva caracteriza-se por abordar questdes mediante registro, analise,
discussao e interpretacéo da realidade.

Caracteriza-se como descritiva, pois consiste na observacéo detalhada de
um contexto, ou individuo, de uma Unica fonte dos documentos ou de
acontecimento especifico. (BOGDAN; BIKLEN, 1991)

Assim, as caracteristicas deste estudo correspondem ao que se destaca
como pesquisa descritiva, pois, segundo os autores analisados, neste tipo de
pesquisa ndo pode haver interferéncia do pesquisador, que deverd apenas
descobrir a frequéncia com que o fenbmeno acontece, visto que este tipo de
pesquisa objetiva identificar, registrar e analisar as caracteristicas, fatores ou

variaveis que se relacionam com o fen6meno ou processo.

2.2 LEVANTAMENTO DE INFORMACOES

A escolha por determinadas técnicas surge da necessidade de buscar
informacdes precisas sobre a realidade de aplicacdo da pesquisa. A partir dos
pressupostos que norteiam esta investigacao, fez-se necessaria a utilizacdo de
alguns instrumentos que foram preestabelecidos inicialmente.

Para a realizacdo da pesquisa foram utilizadas duas técnicas de coleta de
informacfes: a andlise documental e a entrevista. Em relacdo a analise
documental, Minayo (2007) esclarece que a primeira etapa consiste basicamente
na escolha dos documentos que serdo analisados e na retomada das hipoteses e
dos objetivos iniciais da pesquisa. Na segunda etapa, sera possivel a exploracao
do material, objetivando alcangar o nucleo de compreensao do texto. Contudo, “o
investigador busca encontrar categorias que Ssao expressdes ou palavras
significativas em funcdo das quais o conteudo de uma fala sera organizado”
(2007, p. 317).

Na terceira e Ultima etapa a autora, aponta que:

[...] o analista propde inferéncias e realiza interpretacdes, inter-
relacionando-as com o quadro teérico desenhado inicialmente ou abre
outras pistas em torno de novas dimensfes tedricas e interpretativas,
sugeridas pela leitura do material. (MINAYO, 2007, p. 318)
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Neste estudo, optamos por analisar documentos oficiais que nos
possibilitem reconhecer, no curriculo de graduacdo em Educacdo Fisica, as
concepcdes de ensino da danca, de modo a entender como ela se constitui na
formacdo dos discentes. Para isso, escolhemos analisar os projetos pedagdgicos
e as matrizes curriculares dos cursos de Educacao Fisica de duas instituicdes de
ensino superior baianas, especificamente localizadas na cidade de Salvador-BA.

Nos projetos pedagdgicos, foram analisados os topicos referentes ao perfil
do egresso, competéncias e habilidades, além das ementas das disciplinas de
danca (ou semelhantes) e das disciplinas dos estagios curriculares. Ja para a
escolha das instituicdes, estabelecemos alguns critérios, cuja necessidade € de
atendimento ao objeto de estudo da pesquisa, como, por exemplo, ser um curso
de Licenciatura, ter componentes curriculares na area de danca ou similares,
estar localizado na cidade de Salvador.

Para isso, foi realizado, inicialmente, um diagndstico junto ao sitio virtual
do INEP (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira), onde verificamos o registro de 10 cursos de Educacéo Fisica na cidade
de Salvador, e destes, apenas cinco de licenciatura. Dentre 0S cinco cursos,
guatro sdo da rede particular de ensino e um da rede publica. A selecdo foi
acontecendo segundo os critérios apontados anteriormente e mediante
mapeamento inicial; dois dos cinco cursos de licenciatura contam, em seu quadro
docente, com professores envolvidos com a pesquisa, ministrando componentes
curriculares de interesse da pesquisadora, por isso ndo puderam participar. Dos
trés cursos restantes, um deles ndo aceitou participar da pesquisa, restando
apenas dois cursos, dos quais foram entrevistados quatro professores (dois por
curso) nas areas de interesse deste estudo, no caso, dois professores dos
componentes de danca e semelhantes e dois professores dos componentes de
estagio curricular supervisionado.

Para Ludke e André:

[...] os documentos constituem também uma fonte poderosa de
informacdes onde podem ser retiradas evidéncias que fundamentem
afirmacdes e declaragbes do pesquisador. Representam ainda uma fonte
‘natural’ de informagdo. N&do s&o apenas uma fonte de informacao
contextualizada, mas surgem num determinado contexto e fornecem
informacdes sobre esse mesmo contexto. (1986, p. 39)



28

Esta técnica permitira analisar como a danca esta inserida nos projetos
pedagdgicos, e averiguar, nas matrizes curriculares, quais sdo as disciplinas
referentes ao conteddo de danca dos cursos analisados, tanto as obrigatorias
guanto as optativas.

Esta andlise buscara identificar elementos presentes na formacao destes
professores que possam influenciar no trato pedagogico do contetdo danca na
escola, para possibilitar a compreensdo dos aspectos que podem determinar a
percepcdo — da danca, da escola e da danca na escola —, por parte desses
profissionais, e, implicar, portanto, a escolha de diferentes métodos, conteudos e
objetivos relacionados a danca nos espacos educativos investigados.

Esta identificacdo permitira uma compreensdo mais apurada dos
elementos formadores do professor de Educacéo Fisica, especialmente daqueles
gue tém relacdo com a preparacdo para atuar com o conteudo danca na escola.
Neste sentido, além da analise das disciplinas que apresentam o conteudo danca
como objeto de ensino, uma atencdo especial sera dada as experiéncias
docentes nos estagios curriculares obrigatorios, por entendermos ser estes
componentes curriculares aqueles que melhor possibilitam a compreenséo ja
mencionada, sendo neles que o futuro docente expressa seu entendimento sobre
a organizacdo e a sistematizacdo dos conteudos, seus objetivos, metodologia e
técnicas de avaliacdo do processo de ensino-aprendizagem.

Como um terceiro momento das técnicas de levantamento de informacoes
desta pesquisa esta a realizacdo de entrevistas semiestruturadas. Para Gressler,

esta entrevista mostra-se eficiente neste momento da pesquisa, pois:

0 entrevistador tem condi¢cdes de aclarar as questdes e encorajar 0
investigado a fornecer informagfes mais completas e de observar o que
0 entrevistado diz e como diz: gestos, expressfes faciais, alteracdes da
voz etc. (2003, p. 168)

Esta mesma autora ainda afirma que a entrevista semiestruturada “é
construida em torno de um corpo de questfes do qual o entrevistador parte para
uma exploragao em profundidade” (2003, p. 165). Para a autora, a entrevista tem

trés fungbes, conforme observamos a seguir:
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a) informar o entrevistado a respeito da natureza do projeto; b) explicar
porqué a sua cooperacao € desejada, motivando o interesse da pessoa,
de maneira a garantir sua colaboracéo; c) obter a informacéo, o que €
primordial; d) descobrir documentos, relatérios, fotos e materiais
semelhantes, assim como outras pessoas que possuam informacdes.
(GRESSLER, 2003, p. 164)

De acordo com Amado e Ferreira (1998), a entrevista semiestruturada
constitui-se como uma fonte oral de andlise, que se legitima como uma fonte
histérica, dado seu valor informativo e por incorporar perspectivas ausentes na
literatura.

Este tipo de entrevista conta com um roteiro de questdes elaborado
previamente, que apresenta, porém, certa flexibilidade, para que o entrevistador
insira novas questdes, ou faga outros questionamentos, em caso de duvidas;
possibilita, ainda, que os depoentes facam observacoes.

Segundo Minayo (2007), esta modalidade de entrevista combina questbes
abertas e fechadas, abrindo para o entrevistado a oportunidade de discorrer sobre
0 tema. Esta técnica permitirdA um dialogo interessante com as informacdes
obtidas pelos documentos que estabelecem as diretrizes da estruturacéao
curricular e o planejamento das atividades nas escolas, seu Projeto Politico
Curricular, o que pode representar a possibilidade de ampliacdo e
aprofundamento da analise e a compreensdo de aspectos relacionados ao trato
pedagodgico da danca na escola, apontados no paragrafo anterior, ou seja, a
percepcao desses professores sobre a danca, sobre a escola e sobre a danca na
escola. Além disso, ela se configura como um espaco importante de apresentacdo
da opinido dos sujeitos da pesquisa sobre o assunto em pauta, 0 que assegura
uma relacao dialégica e democratica de producdo do conhecimento tipico das
pesquisas qualitativas.

No caso desta pesquisa, as entrevistas foram realizadas com os
professores dos cursos de licenciatura em Educacéo Fisica, que trabalham com o
componente danca e similares, bem como junto aos professores que ministram os
componentes do Estagio Curricular. Com os primeiros, coletamos informacdes
sobre a base tedrica e metodoldgica que da suporte ao trato pedagogico com a
danca, de uma maneira geral, e na escola, em particular. Com o segundo grupo

de entrevistados, obtivemos informacdes sobre os critérios que possivelmente
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determinem a escolha dos contetdos a serem desenvolvidos nas aulas do estagio
na escola; se a danca se constitui como uma destas op¢cdes de escolha, bem
como se 0s estagiarios propdem o desenvolvimento deste conteldo nas aulas de
educacdo fisica na escola.

Para que o processo de discussao ocorresse de forma mais objetiva, e
para preservar a identidade dos sujeitos participantes desta pesquisa, utilizamos
um codigo de letras correspondentes as iniciais identificadoras de cada
participante, seguidas de numeros. Para as duas instituicdes, os cédigos usados
foram I1 e 12, que correspondem a Instituicdo 1 e Instituicdo 2, para os
professores que ministram as disciplinas de Danca ou similares, utilizamos PD 1 e
PD 2 (Professor de Danga 1 e 2); finalmente, os docentes que atuam com 0S
componentes de estagio sdo nomeados como PE 1 e PE 2 (Professor de Estagio
le?2).

2.3 BASES PARA INTERPRETACOES

Para o trato das informacdes coletadas apds as entrevistas utilizamos a
analise de conteudo, embasada nas atuais tendéncias de uso e desenvolvimento
desta técnica de analise, nos termos de Minayo (2007). Esta autora, ancorada em

Bardin, conceitua a Analise de Contetildo como:

[...] um conjunto de técnicas de analise de comunicacdo visando obter,
por procedimentos sisteméticos e objetivos de descricdo do conteudo
das mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a
inferéncia de  conhecimentos relativos as  condicdes de
producéo/recepgdo destas mensagens. (BARDIN, 1979 apud MINAYO,
2007, p. 303)

Ainda segundo Minayo:

[...] do ponto de vista operacional, esta técnica parte primeiramente de
uma leitura inicial das falas, depoimentos e documentos, para atingir um
nivel mais profundo, ultrapassando os sentidos manifesto do material,
[relacionando] estruturas semanticas (significantes) com estruturas
socioldgicas (significados) dos enunciados e a articular a superficie dos
anunciados dos textos com os fatores que determinam suas
caracteristicas: variaveis psicossociais, contexto cultural e o processo de
producéo da mensagem. (2007, p. 308)
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Apesar de Minayo ter alertado para o fato desta técnica de andlise ter sido
criada em um “contexto historico de fascinio pelo rigor matematico como medida e
como parametro cientifico, [e] em sua origem, [ser] vitima da pretensa
objetividade que os numeros e as medidas oferecem” (2007, p. 305), ela propria

também esclarece que:

Os pesquisadores que buscam a compreensdo dos significados no
contexto da fala, em geral, negam e criticam a andlise de frequéncia das
falas e palavras como critério de objetividade e cientificidade e tentam
ultrapassar o alcance meramente descritivo da mensagem, para atingir,
mediante a inferéncia, uma interpretacdo mais profunda. (MINAYO,
2007, p. 307)

Para Bardin (2009), a analise de conteudo, enquanto método, torna-se um
conjunto de técnicas de analise das comunicacdes que utiliza procedimentos
sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das mensagens. Assim, tem
como objetivo ultrapassar as incertezas e enriqguecer a leitura dos dados
coletados. Chizzotti (2006, p. 98) afirma que “o objetivo da analise de conteudo é
compreender criticamente o sentido das comunicacgdes, seu conteudo manifesto
ou latente, as significagbes explicitas ou ocultas”.

Para que o método possa ser aplicado de forma coerente, de acordo com
0S pressupostos de uma interpretacdo das mensagens e dos enunciados,
pressupde-se que a analise de conteudo deva ter um ponto de partida, uma
organizacao. Para isso, existem diferentes fases da analise de conteudo,
organizadas segundo trés possibilidades, conforme Bardin (2009): a pré-analise, a
exploracdo do material, e o tratamento dos resultados; este dltimo passo
pressupde duas situacdes importantes, a interpretacdo e a conclusao.

Enquanto um conjunto de técnicas de analise de comunicacfes, a analise
de conteudo, com o passar dos anos, sofreu reformulacfes. Hoje, os instrumentos
disponiveis, mais contemporaneos, permitem preceitos metodologicos
influenciados pelas novas tecnologias. Com um rigor metodoldgico consistente e
com uma organizacdo propicia a compreensao aprofundada do método, o
pesquisador pode, historica e cotidianamente, produzir sentidos e significados a

partir da diversidade de amostras presentes no mundo académico.
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Assim, buscamos encontrar entre as varias modalidades de andlise de
conteudo, uma que se caracterize como uma proposta mais “compreensivista
para andlise das falas e discursos, revelando um novo dinamismo nos estudos de
significacées” (MINAYO, 2007, p. 307-308). Assim, de todas as modalidades
apresentadas — lexical, de expressdo, de relacbes, de avaliacdo ou
representacional, de enunciacao e temética —, a de avaliagdo ou representacional
nos parece ser a mais indicada para as finalidades de nosso estudo, visto que ela,
segundo Osgood, “tem por finalidade medir as atitudes do locutor quanto aos
objetos de que fala [...], seu pressuposto € de que a linguagem representa e
reflete quem a utiliza”. Sendo assim, afirma este autor que, “o estudo de seu
conteudo explicito permite fazer inferéncias sobre seu emissor, seu contexto e
seu ambiente” (1959 apud MINAYO, 2007, p. 312).

Minayo também esclarece que o conceito central ao processo deste tipo de
analise de conteudo é o termo atitude, que seria, ainda segundo Osgood, “a
predisposicdo relativamente estavel e organizada para reagir sob a forma de
opinibes ou de atos em presenca de objetos (pessoas, ideias, coisas,
acontecimentos), de maneira determinada” (1959 apud MINAYO, 2007, p. 312).

Assim, em nosso estudo, buscamos inferir o quanto a forma de tratar
pedagogicamente o contetudo danca nas aulas de educacao fisica nas escolas, ou
desconsiderar a escolha deste conteddo, pode representar e refletir certa
predisposicdo estavel e organizada presente na linguagem dos documentos de
estruturacdo da organizacao curricular dos cursos, na forma como este contetdo
€ trabalhado em sua especificidade e em sua relacdo com o ambiente escolar.
Assinalamos, ainda, como os professores o percebem em relacdo aos demais
contetdos da cultura corporal de movimento no processo de formacéao

profissional.



33

3 DANCA, TEMPO E CULTURA

A danca se faz presente na humanidade, sendo praticamente um marco de
cultura, crenca e participacdo da comunidade. Ela € manifestacdo artistica e
forma de comunicacdo que se faz a partir do proprio corpo humano, nas suas
interacbes com o meio ambiente. Ela também representa o “estado de espirito”,
as emocOes e expressbes entre as pessoas, desenvolvendo habilidades de
movimento e exercendo possibilidades de autoconhecimento.

De acordo com Portinari (1989, p. 27):

[...] de todas as artes, a danca € a Unica que dispensa materiais e
ferramentas, dependendo apenas do corpo. Por isso, dizem-na ser a
mais antiga, aquela que o ser humano carrega dentro de si desde
tempos imemoriais.

Conceituar danca é algo bastante complexo. Ela aparece em algumas
incursdes tedricas, ora apresentando-se numa perspectiva cultural, expressiva,
ora como movimento corporal, ora como pensamento do corpo, ora COmo
manifestacdo da cultura do movimento, ora como educacdo estética e o
entendimento da danca como manifestacdo presente nas esferas da educacéo e
da arte.

Como uma manifestacdo corporal milenar, portanto parte integrante da
nossa cultura e intensamente vivenciada pela nossa sociedade, de maneira geral,
a danca acaba sofrendo grande influéncia dos saberes disseminados pela
sociedade, pois a forma como 0s sujeitos a concebem se da pelas e nas relacées
presentes nas vivéncias de diferentes experiéncias socioculturais.

Na sociedade, a danca mesmo sendo a manifestacdo da representacéo
cultural da identidade, da histéria, dos valores, dos habitos e certamente de
crencas de seu povo, ela € vista de maneiras diferentes em contexto sociais
também diferenciados, justamente pela caracteristica que emerge de uma
diversidade cultural presente na sociedade.

Dessa forma, ela pode ser entendida como manifestacdo artistica,

expressao e linguagem corporal, ritmo, movimento, folclore, e/ou muitas outras
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expressdes usadas no contexto popular, tornando-se cada vez mais presente na
vida do homem, em qualquer tempo, em qualquer sociedade.

Neste estudo, a danca serd abordada a partir do seu entendimento pelas
abordagens tedrico-metodoldégicas criticas da Educagdo Fisica brasileira
produzidas a partir da conhecida crise desta area de conhecimento deflagrada na
década de 1980. Tais abordagens, dentre outras questdes, redimensionam a
perspectiva dos conteddos a serem tratados pedagogicamente pela area,
redefinindo a forma como lidar com os seus conteddos classicos, ou seja, 0
esporte e a ginastica, como também propondo a incorporacdo de outros
conteldos como o jogo, a luta e a danca, compondo um novo conjunto de
contetudos chamado de Cultura Corporal. Neste sentido, nessa abordagem, todos
esses conteudos, inclusive a danca, passam a ser compreendidos como
produgdes culturais humanas, e como tal, € pensada para além das técnicas e
movimentos mecanicos.

Para Voss (2013), a danca pode ser compreendida como o lugar em que
esta presente a relacéo corpo, cultura e arte, contribuindo para a compreensao do
ser humano, para além da formacéo profissional. Segundo esta autora, a danca
se apresenta como atividade hibrida em si mesma, uma vez que € corporal,
artistica e cultural. E é dessa forma que ela deve ser discutida, nos espacos
hibridos, capazes de permitir a sua legitimacéo.

Para os povos primitivos, a danca ja se configurava como uma forma de
expressdo e comunicacdo (EHRENBERG, 2003), sem subestimarmos o carater
religioso que apresentava, na realizacdo de rituais que comemoravam a boa
colheita ou se preparavam para as guerras. Ainda como dancas religiosas,
podemos destacar as dancas realizadas na Grécia Antiga (historia ocidental).
Apesar das informacdes aqui pontuadas acerca do passado da danca, ndo temos
registros imagéticos dos movimentos realizados pelos povos antigos.

Pensando na danca como uma manifestacdo, que também € cultural, de
uma sociedade, € importante retratar ideias e interesses de toda uma época para
compreendé-la. Para Laban (1990), isto se alia a necessidade do ser humano de
se mover e ultrapassar a sua esséncia ou transcender a sua existéncia, de forma

positiva e significativa, na vida real.
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Contudo, pode-se observar que o homem tem se desenvolvido com o
passar dos anos e, com ele, a danca, tanto em seu conceito como na propria
acao de mover-se e no desenho espacial. De acordo com Ossona (1998), esta
forma vai revelando, pela historia, a mutacdo social e cultural e a relacdo do
homem com a paisagem, marco geogréafico que lhe impde distintos modos de
vida.

Por meio da danca, percebe-se a expressao corporal como forma de se
comunicar, encontrando influéncias culturais dos paises onde o0s ritmos sé&o
dancados e se originaram. Cada cultura transporta seus conteldos as mais
diferentes éareas, dentre estas, a danca, que absorve boa parte desta
transferéncia, pois sempre foi de grande importancia nas sociedades, ao longo
dos tempos, seja como forma de expressao artistica, como objeto de culto aos
deuses ou como simples entretenimento.

E pertinente afirmar que assim como outros termos, tratar dos conceitos da
danca num espaco que necessita de delimitacdes académicas, € algo complexo,
porém necessario. Segundo Lara (2013), a danca vem se tornando um grande
atrativo para a industria da diversdao e do entretenimento, e, partindo dessa
perspectiva, ela se distancia cada vez mais da possibilidade de ser pensada na
dimensao da arte e da educacéo.

Brasileiro (2009), apresenta varias indagacdes a respeito do conhecimento
danca, questionando se ela pode ser considerada conhecimento e parte da
cultura ou se € cultura. Quando na escola, a danca esta presente em momentos
muito pontuais, geralmente em datas comemorativas, como o dia do folclore, os
festejos juninos, fortalecendo a discussao sobre a cultura popular, sendo também
trabalhada sob outras perspectivas, ora com elementos técnicos, ora com
reproducao de passos, sem qualquer contextualizacao historica.

Dessa forma, faz-se necesséario reconhecer a danca como um
conhecimento que esta presente no espaco escolar, porém necessitando de um
aprofundamento acerca da formacédo dos professores, a fim de adequar o seu

trato pedagdgico ao ambiente escolar.
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3.1 DANCA COMO LINGUAGEM

A dangca como linguagem exprime sentimentos e emocgdes, tanto para
guem a experimenta, como para quem a aprecia no papel de espectador. Foi
considerada, ao lado do teatro e da musica, na Antiguidade, uma das principais
manifestacbes artisticas do periodo em questdo. O uso do corpo, acompanhado
de movimentos previamente estabelecidos ou mesmo, improvisados, geralmente
acompanhados de sons e passos cadenciados, tudo isso fortaleceu o
entendimento da danga como linguagem.

Através desta linguagem, o individuo comunica-se e se relaciona com seus
pares. Para Nanni (2005), a linguagem corporal configura-se como uma forma de
comunicacdo nao verbal, que pode ser expressa por meio de gestos e
movimentos sintonizados as acdes corporais que se manifestam pela interacao
humana.

A danca é tratada na obra desta autora, como linguagem corporal, capaz
de simbolizar amor, vida, guerra, alegrias, tristezas, enfim, variados sentimentos.
Desde tempos anteriores, como na era primitiva, muitos povos ja faziam registros
de que havia danca entre eles, que ja havia representacfes gestuais, ludicas e
também religiosas da época. Ela acrescenta que esta linguagem corporal registra
o real, o simbdlico, o imaginéario, interligando os objetivos que articulam o corpo
simbolico ao corpo imaginario, ambos permeados pelo corpo real.

A danca é compreendida como uma manifestacdo cultural e, como tal,
representa os valores e costumes sociais de determinado povo, em um dado
periodo histérico. Neste fato, destacamos, por exemplo, a existéncia de variados
tipos de danca que se apresentam como caracteristicas de um determinado pais,
Estado ou mesmo regido.

Tal fato reforca a compreensdo de que, na atual conjuntura, vivemos a
diversidade do repertorio de manifestacbes dancantes, as quais aproximam o
sujeito de outras possibilidades que venham a contribuir para a sua formacao

humana. Segundo Lara (2013, p. 33):

a diversidade de expressodes, principios e formas é reunida num Unico
termo - danca - 0 que torna qualquer agédo intelectual desejosa de trata-la
conceitualmente bastante onerosa. Isso leva a atentar para uma
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producdo intelectual que seja organizada ndo no sentido de sua
quantificacdo, mas de qualificacdo e aprimoramento do debate.

No fragmento acima, a autora em destague apresenta, em sua obra
‘Danca: dilemas e desafios na contemporaneidade”, a preocupacdo com a
formagdo humana, pois, no contexto atual, contamos com variadas expressdes
carregadas de movimentos repetitivos, consequentemente sem criatividade, com
letras de musicas apelativas, por vezes, desnecessdarias. Assim, é relevante,
segundo a autora, um repertério de manifestacbes dancantes que, no papel
educacional, direcionem o despertar para uma consciéncia critica, para a
libertacdo do sujeito, através das relacdes estabelecidas com o outro e,
certamente, suscitando maior qualificacdo e melhorando os debates acerca da
tematica danca.

Para Ehrenberg (2003), a danca pode representar o patrimdnio histérico e
cultural da humanidade. Ela caracteriza a sociedade da qual é originaria ou
mesmo esta relacionada. Como ela existe em toda e qualquer sociedade,
independente de como se dancga ou 0 que se danca, ela pode transmitir valores a
varias geracoes, mantendo viva a cultura de uma civilizacéo.

Todas as culturas desenvolvem suas linguagens (diversas), de acordo com
a concepcao de mundo e a maneira como se faz e se reconhece nesse mundo.
Para Robatto (2012, p. 28-29):

No mundo desde sempre, as pessoas dancam para se comunicar,
expressando o individuo e principalmente o grupo a que pertence. Porém
todas as culturas manifestam-se através do corpo, que é, antes de tudo,
0 seu conteudo.

Percebemos tais manifestacdes, desde as dancgas guerreiras, propiciatorias
de chuvas até as dancas atuais, nesse percurso histérico. Segundo Robatto
(2012), diversas manifestacdes foram surgindo com funcdes sociais diferentes:
dancas com rituais sagrados, outras voltadas para a celebracdo da alegria,
dancas comemorativas, dramaticas, dentre outras possibilidades, também
atendendo as func¢des de ancestralidade.

Assim, podemos perceber como a danca, dentre outras manifestacoes,

estd presente nas diversas culturas, representando e fortalecendo a historia e
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consequentemente a identidade dos povos. Estas questdes identitarias podem
proporcionar o éxtase coletivo e o sentimento de pertencimento, desde as
manifestaces religiosas até o carnaval, por exemplo, atraindo as mais diversas
formas de expressao de cada cultura.

Como linguagem, nos dizeres de Brasileiro (2003), ela se apresenta por
possuir uma forma propria e expressiva, haja vista que, por meio dos movimentos
corporais, ela é capaz de mostrar 0 que, muitas vezes, ndo conseguimos dizer
com palavras.

Para Greiner (2003, p. 51), a danca trabalha “a partir da matriz priméaria da
comunicacdo: o corpo em movimento. Ou seja, a danca nada mais é do que um
processo de comunicagéo altamente complexo e especializado”.

Dantas (1994, p. 106), considera que a danca pode:

[..] expressar sentimentos, percepcles, sensacbes, emocdes e
pensamentos através dos gestos e movimentos do corpo humano. No
entanto, a danca utiliza-se do simbdlico, uma vez que os individuos que
dancam ndo comunicam um conceito estruturado de maneira légico-
formal, mas sim representam e recriam experiéncias e realidades.

N&o podemos, de fato, comparar um gesto qualquer a um movimento de
danca, pois, para Pereira (2007), esta Ultima aparece carregada de gestos
intencionais e de expressividade, o que lhe permite ser compreendida como
experiéncia estética e artistica. Ainda, de acordo com esta autora, a danca
constitui-se de movimentos simbodlicos que contém elevada carga expressiva e,
como arte, permite a expressao pela forma de sentir.

Ha& autores, como Martinelli (2000), que afirmam que na danca a
criatividade é algo de extrema relevancia, porém nao se pode dizer que € algo
divino ou mesmo uma caracteristica biolégica. Pode-se considerar que ela
caracteriza uma manifestacdo artistica estruturada, em que o professor conduz
todo um processo de aprendizagem e o aluno-aprendiz pode estabelecer relacao
dialégica com o outro, pelo movimento, frutificando um conjunto de imagens
simbdlicas e, consequentemente, uma construcdo estética.

Danca e expressao corporal podem se confundir, haja vista que tanto uma
guanto a outra, na escola, por exemplo, é dotada de objetivos especificos e se

constituem, muitas vezes, como atividade artistica.
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[...] uma prética corporal que permite uma abordagem do movimento
enquanto linguagem, enquanto meio de expressdo e comunicacdo do
homem, permitindo o desenvolvimento da criatividade, da ludicidade, e
da expressividade. (DANTAS et al, 1999, p. 99)

Para Barreto (2004), a danca também compfe o ambito da Educacédo
Fisica, e se apresenta na sociedade como forma de lazer, para a realizacdo de
rituais e como linguagem artistica. Para a autora, a danca também é reconhecida
como expressdo artistica, como conhecimento estético, como expressao humana,
como comunicacgao corporal, possibilitando a expresséo individual e coletiva.

Katz (1994), ao afirmar que a danca € o pensamento do corpo, aponta essa
caracteristica como a que ira diferencid-la dos outros movimentos que o corpo
faz, independente da atividade, seja esporte, jogo, luta, mimica etc. Ainda para
esta autora, ndo se pode esquecer que, junto ao movimento, temos o carater
artistico da danca e percebemos uma elevada carga expressiva no que se refere
aos aspectos estéticos.

Para muitos pesquisadores, a danca é reconhecida pela caracteristica que
apresenta de permitir um vasto conhecimento das possibilidades fisicas e
expressivas do corpo.

Existem algumas classificacdes elaboradas por autores que discutem a
danca como proposta educacional. Dentre eles, destacam-se Sbhorquia e Gallardo
(2002), que classificam as dancas em: representativas — apresentam os costumes
de um grupo social; sensoriais — atividades interpretativas e teatrais; sensuais —
caracterizam a busca por um(a) parceiro(a); eréticas — representam a vontade
explicita da copula; e por fim dancas pornograficas — que sédo dancas orgiaticas
gue remetem o sujeito a despertar o seu lado sexual.

As trés ultimas classificacbes provocam discussfes pertinentes na area,
visto que temos diferentes setores na sociedade, principalmente os que envolvem
mulheres e criancas, que se sentem provocados e muitas vezes humilhados,
guando sao afrontados por representacdo ou exibicdo obscena, no tocante a
sexualidade humana. Tal situacdo possibilita a censura, baseada nos direitos
desses grupos (mulheres e criangas) a igualdade de tratamento.

Para Gaspari (2005), as dancas classificam-se de forma diferente da

apontada pelos autores acima. S&o elas étnicas — representam determinados
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povos; folcloricas — fortalecem as tradicdes e os costumes de determinadas
regibes ou povos; teatrais ou artisticas — referem-se a técnicas elaboradas de
movimento; sociais ou de saldo — realizadas em festas e grandes bailes.

J& na classificacdo de Dantas (1994), as dancas se apresentam como
religiosas — caracterizam as religides de um determinado lugar/povo; ludicas ou
artisticas — estdo relacionadas a um espetaculo que exige plateia e com o
desenvolvimento de técnicas especificas.

A partir das classificacbes dos autores Sborquia e Gallardo, Gaspari e
Dantas, podemos compreender que, no espago escolar, todas as manifestacdes
de danca pontuadas anteriormente podem se estar presentes. Porém, é preciso
refletir sobre o sentido que sera atribuido as dancas utilizadas, principalmente se
tiverem conotacfes erdticas e/ou pornograficas, pois esses tipos de danca
estimulam a sexualidade, o que ndo é adequado ao ambiente escolar.

Laban (1990) afirma que a Danca retrata ideias e interesses de toda uma
época, juntamente com a necessidade que os seres humanos tém de se

movimentar, de expressar significados positivos no cotidiano de suas vidas.

[..] a danca enquadra-se como linguagem que deve ser ensinada,
aprendida e vivenciada, na medida em que favorece o desenvolvimento
de vertentes cognitivas, éticas e estéticas e contribui qualitativamente
para as questbes da socializacdo e expressdo. Atividades corporais
advindas da expressividade, comunicacdo, alegria, liberdade séo
elementos relevantes na vida do ser humano. (GARIBA; FRANZONNI,
2007, p.159)

Gariba e Franzonni (2007) compreendem que o importante é ser capaz de
entender a danca como uma linguagem que vai além do processo de producao do
conhecimento e a insercdo da praxis social!, priorizando ndo s6 os resultados,
mas momentos importantes que despertem a consciéncia critica de quem o0s
vivencia.

Diante das afirmacdes aqui expostas, pode-se dizer que a Danca, como

linguagem, proporciona ao ser humano uma ampla compreensdo de mundo, seja

1 praxis social: é a atividade material do ser humano agindo na histéria, ela enseja transformagdes que superam

0s ajustes sociais, ou seja, verdadeiras rupturas com as préaticas repetitivas que desapropriam as riquezas materiais e
imateriais do ser humano, o aprimoramento humano naquilo que pode ser aprendido e recriado, a partir dos diferentes
saberes existentes em uma cultura, de acordo com as necessidades, possibilidades e exigéncias de uma sociedade,

alguns problemas se explicitam no uso de abordagens sistémicas. (LOUREIRO, 2006)
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visual, gestual e/ou plastica. Pode ser compreendida como uma manifestacdo de
culturas que estao inseridas no cotidiano dos individuos.

Pensando nessas caracteristicas da linguagem da Danca, apresentadas
por estes e outros autores, pensamos na importancia que se deve dar aos
movimentos trabalhados na escola, a expressdo que cada corpo pode criar e
recriar. Se este corpo, do qual estamos tratando, possui uma linguagem, faz-se
necessario, entéo, decifrar e revelar o que ele pode nos querer dizer, e para que
isso seja possivel, é importante perceber tudo aquilo que, ao longo dos anos, a
crianga conseguiu criar através do movimento.

Brasileiro (2009) aponta que o0s gestos permitem reconhecer as pessoas
em suas dimensfes moral e psicolégica. A autora sugere que, para decifrar a
linguagem do corpo, é necessario revelar e reconstruir as narrativas corporais,
através, primeiramente, de questionamentos sobre o0 comportamento e 0s
significados das praticas corporais, ambos internalizados em nossa cultura
corporal, desde o0s saberes corporais previamente estabelecidos como as
experiéncias corporais mais recentes.

A partir desta autora, € relevante destacar que o acervo motor dos alunos
fica, muitas vezes, restrito as experiéncias esportivas, o0 que denota uma
sensacao de que a Danca ou qualquer outra manifestacao corporal, diferente das
modalidades esportivas estejam relegadas a segundo plano, ou mesmo
esquecidas.

Ainda, como todos os outros conteudos da Educacédo Fisica, a Danca
precisa ser trabalhada, de maneira que possa superar o0 aspecto técnico e de
instrucdo. Nesse sentido, Kleinubing e Saraiva (2009) afirmam que a Danca na
Educacado Fisica deve considerar o histérico de movimento de cada aluno, e
certamente o professor deve mediar os dialogos, pois ndo precisa ser um
bailarino para orientar seus alunos, o que se faz necessario € ser e estar sensivel
as necessidades de comunicac¢ao dos alunos.

A transformacao dos alunos, de sujeitos passivos ou meros espectadores a
participantes ativos, deveria fazer parte dos objetivos propostos para o trato da
danca na escola, uma vez que a consciéncia dos alunos de seu proprio corpo em

movimento provocara neles possibilidades outras de aceitacdo e entendimento da
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importdncia da danca nas aulas de educacdo fisica e, possivelmente, o
reconhecimento destes como agentes de transformacéao.

Ainda que se reconheca que o aluno precisa ser estimulado a conhecer,
ver e experimentar diferentes tipos de danga, pensando na possibilidade de
ampliar seu repertdrio de experiéncias corporais, ele também deve ter liberdade
para escolher, criar, improvisar, a partir de uma experiéncia anterior ou mesmo de
uma nova vivéncia, de maneira que, independente do tipo de danca por ele
escolhida, tenha a possibilidade de desenvolver autoconfianga, autoestima,

autonomia e criticidade.

3.2 O ENSINO DA DANCA NAS AULAS DE EDUCACAO FISICA

Para compreendermos como a Danca passa a fazer parte do contexto da
Educacao Fisica, vale destacar alguns pontos importantes do processo historico
da prépria Educacdo Fisica brasileira. Dessa forma, ressaltamos que a sua
inclusdo nas escolas brasileiras ocorreu ainda no século passado, num momento
em que ja existia a preocupacdo com os exercicios fisicos, principalmente nos
paises do continente europeu.

Soares (1998), em suas colocacdes, afirma que a presenca da ginastica
era muito importante para a populacdo, pois era considerada uma parte
significativa dos novos codigos de civilidade da época, e o trato com a “educacéo
do fisico”, conforme observa a autora, era reconhecido como algo de muita
relevancia em todo o século XIX, principalmente na Europa.

A autora aponta que a condi¢do fisica era uma caracteristica presente
neste periodo, pois o porte fisico rigido, ereto e “saudavel’, que os exercicios
fisicos proporcionavam, era sindnimo de corpos adestrados, moldados para
instaurar a ordem coletiva.

A ginastica, vinda da Europa, chega ao Brasil e passa a ser disciplina
obrigatéria do ensino primario. Ja a danca, € direcionada a grupos de mulheres no
ensino secundario, com caracteristicas de promoc¢do do exercicio fisico para

preparar essas mulheres para a maternidade, promovendo a “boa saude”.
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Logo, a caracteristica destas aulas de danca estava na repeticdo de
exercicios calisténicos, acompanhados de gestos mais harmonicos, porém
padronizados, mas associados a musicas.

Se seguirmos o entendimento da histéria da Educacao, perceberemos que
a pratica pedagogica, tdo discutida entre os profissionais da Educacao, neste
periodo, tera um papel fundamental no processo de aceleragdo da modernizacao
do Brasil, pois serdo varios os desafios propostos pelas transformacfes sociais.

Diante do quadro que apontava um conjunto de reformas constitucionais, a
escola assume o papel de instruir, vigiar, regular e higienizar o homem brasileiro,
com o fim Unico de “em nome da salde, manter a ordem, ampliando para o
conjunto da populacdo a determinacdo de normas para conseguir uma vida
saudavel, e o pleno funcionamento da sociedade” (SOARES, 1998, p. 17).

Baseada nestes ideais higiénicos e eugénicos trazidos da Europa, a
Educacao Fisica brasileira vai sendo reconhecida como a disciplina do corpo, da
saude e dos bons costumes. Nas primeiras décadas do século XX, em pleno
processo de modernizacdo, surgira a discussdo sobre o processo de
escolarizacdo da Educacéo Fisica.

Baseada nos estudos de Marinho (s/d), Marcassa (2000) acrescenta que
havia uma necessidade de minimizar o consideravel nimero de analfabetos e de
melhorar as condi¢des culturais do povo brasileiro, pensando numa nova imagem
de sociedade desenvolvida. Para tanto, os métodos ginasticos, segundo a autora,
tornaram-se de interesse de varios pedagogos que, a partir deste momento,

passam a entender e a defender a ginastica como uma forma de “educar o corpo”.

A Educacéo Fisica no inicio do século XX encarna e expressa 0s gestos
automatizados, disciplinados e se faz protagonista de um corpo
saudavel; torna-se receita e remédio ditada para curar os homens de sua
letargia, indoléncia, preguica, imoralidade, e, desse modo, passa a
integrar o discurso médico, pedagogico e familiar. (SOARES, 1994, p.
10)

Contudo, a histéria da Educacdo Fisica escolar apresenta varias
configuracbes. De acordo com Ehrenberg e Gallardo (2005), em varios
momentos, por interferéncia e influéncia de diferentes instituicdes, a Educacao

Fisica aparecia com conteudos e objetivos ligados, ora a area médica, ora militar
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ou mesmo esportiva. Como em todas as questdes que demonstram o valor da
Educacédo Fisica brasileira, ndo podemos nos esquecer de que esta teve forte
influéncia das ciéncias naturais e bioldgicas.

Na década de 1980, Darido (1999) afirma que surgem, na Educacao Fisica,
varias concepcdes relevantes que vém romper com o modelo mecanicista
estabelecido até entdo. Assim, o predominio biol6gico comeca a perder espaco e
as Ciéncias Humanas voltadas a Educacdo Fisica entram em cena. Neste
momento, 0s aspectos culturais serdo considerados, a medida que o homem
passa a ser contextualizado no meio em que vive.

Para Dadlio (1998), é importante revisar o conceito de cultura, para que
nao haja contradicbes no seu entendimento, pois o0 homem é tratado, em
Educacao Fisica, por suas manifestacdes culturais relacionadas ao corpo e ao
movimento, através das dancas, dos esportes, dos jogos, das lutas, dentre outras
manifestacgdes, dificultando a dissociacdo do homem e sua producdo do meio em
gue vive.

Dessa forma, estes entendimentos séo reconhecidos como manifestacoes
culturais. Eles se expressam de formas diferenciadas, a depender do tempo e
espaco onde estdo inseridos, ou seja, das construcdes simbolicas a sua volta.

Com isso, € relevante destacar que a ideia é que o0 aluno se reconheca
como parte integrante da formacdo ou mesmo da ressignificacdo dessas
manifestacdes culturais com as quais a Educacao Fisica trabalha, de maneira que
também possa leva-las para o espaco escolar.

Logo, a danca como conteudo da Educacéo Fisica, reconhecida como um
dos elementos presentes na escola, pode contribuir para o conhecimento de
nossa realidade, seja através da cultura local, regional ou mesmo nacional e
internacional, o que pode ser trabalhado com a Danca.

Tal fato chama a atencéo para a necessidade de mudancas, principalmente
nas metodologias utilizadas pelos professores, pois, segundo Ehrenberg (2003), a
danca — inserida na escola brasileira, por volta de 1854, com caracteristicas
biologicas —, parece dar continuidade a esses atributos em pleno século XXI.

A danca € um elemento importante da nossa cultura, pois contribui para o

entendimento de nossa sociedade. Portanto, ela deve ser conhecida, ensinada,
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transformada, recriada e criticada, em espagos em que possamos pensar em
sujeitos, formar cidadaos mais sensiveis, criticos, criativos e transformadores.

Existem variadas formas culturais de compreender a danca, para o autor
citado, mas estas ndo podem estar desvinculadas do seu contexto social, politico
e histérico. Segundo ele, faz-se necessario compreender a danca como
manifestacdo da cultura corporal, capaz de despertar no aluno uma forma critica
de se reconhecer como agente de transformacéao.

Gallardo (2002) afirma que o interesse pedagogico do ensino da danca na
escola ndo deve estar pautado predominantemente pelo dominio técnico do
conhecimento trabalhado, mas no reconhecimento de técnicas de execucdo que
possibilitem outras situacdes e contextos.

Dadlio afirma que os profissionais de Educacdo Fisica ndo lidam
simplesmente com o corpo, “[...] mas com a cultura expressa nele e por ele”
(1998, p. 27).

3.3 ENSINO DA DANCA NA ESCOLA

A Educacao Fisica surge no pais por volta do século XIX, ainda no Brasil
Colbnia, trazida pelos médicos, cujo objetivo era assegurar a saude da populacao.
Foi instituida no Brasil e fundamentada em principios advindos das ciéncias
biologicas. Neste momento, era vista apenas como uma pratica escolar, com o
objetivo de desenvolver a aptidao fisica dos seus alunos e, consequentemente,
aproxima-los do esporte.

De acordo com Pérez Gallardo et al (1997), dados histéricos apontam que
a primeira escola de Educacdo Fisica do pais seguia uma linha militar, sendo
estes contratados com a finalidade de atuarem nas escolas “ensinando educacéao
fisica”. Nesse periodo histérico do pais, a Educacdo era influenciada pela
pedagogia tradicional, cujo principal objetivo da escola era difundir a instrucéo e
transmitir os conhecimentos acumulados pela sociedade.

O carater positivista dado a Educacédo Fisica nesta época, cujo ideal era a
educacdo do fisico, estava representado pela ginastica, reconhecida como

contetdo com finalidades vinculadas a saude, a disciplina e ao civismo. Segundo
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Soares (2001), os métodos ginasticos correspondentes a época, representavam
0S quatro paises que deram origem as primeiras sistematizacdes de conteudo:
Alemanha, Suécia, Franca e Inglaterra. Estas escolas ginasticas possuiam
algumas particularidades, mas, ao mesmo tempo, apresentavam semelhancas em
seus objetivos: promover a saude, regenerar a raca, desenvolver a forca, a
coragem e a moral.

Entretanto, ap6s a Segunda Guerra Mundial, periodo que, no Brasil, se
refere ao fim da ditadura do Estado Novo, entre as décadas de 1930 e 40, surgem
outras tendéncias na Educacdo Fisica, que passam a disputar espaco,
principalmente na escola. Neste momento, surge a esportivizacdo da sociedade
brasileira, como reflexo da tentativa de modernizacdo, pois, nos tempos de
ditadura, havia a necessidade de mascarar uma estrutura rigida e, ao mesmo

tempo, apresentar as regras a serem seguidas.

O esporte determina, dessa forma, o conteldo de ensino da Educacéo
Fisica, estabelecendo também novas relacfes entre professor-instrutor e
aluno-recruta para a de professor-treinador e aluno-atleta. N&do ha
diferenca entre o professor e o treinador, pois o0s professores sao
contratados pelo seu desempenho na atividade desportiva. (COLETIVO
DE AUTORES, 1992, p. 54)

Por volta do inicio do século XX, comecaram a surgir propostas de insercéo
da danca no contexto escolar. Para Marques (1997), a danca € um importante
conhecimento para a Educacdo. Uma vez na escola, possibilitara vivéncias que
provocaréo reflexado sobre ela, enquanto patriménio cultural da sociedade.

No contexto escolar, o ensino da danca nas aulas de Educacdo Fisica
estava associado aos principios educacionais da época e as primeiras reflexdes
sobre a propria Educacdo Fisica. Dessa forma, a danca estava imbuida de
valores morais introduzidos e transformados na e pela sociedade, esta que
reforcava a distincédo entre o0s sujeitos, ou mesmo 0S grupos que nela estavam.

De acordo com Betti (1991), por volta de 1854, a danca integra-se ao
contexto escolar, momento este em que a ginastica passa a ser oferecida aos
homens e a danca se torna uma atividade exclusiva das mulheres. Neste periodo,
as aulas de danca vém para reafirmar a figura feminina, em toda a sua

graciosidade e leveza, reforcavam-se 0s exercicios calisténicos e ritmados ao
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som musical, bem como o interesse em preparar a mulher para os cuidados com
as tarefas do lar e a maternidade.

Com a ampliagdo das préaticas corporais escolares, antes restritas a
ginastica e as evolucdes militares, a danca € direcionada as meninas e as
mulheres, sendo o ensino da ginastica estendido a ambos os sexos. Segundo
Vago (1997), a danca era uma atividade que atendia as questdes ligadas a
estética e as definicdes das técnicas corporais, até entdo especificas para cada
género.

De acordo com Oliveira (2009), a presenca da danca nos espacos
educativos facilita 0 acesso das pessoas a este tipo de linguagem. Seus valores
(pedagogicos, artisticos, culturais) ja apontados neste texto, devem ser
amplamente aproveitados na escola.

Para refletir sobre a danca na escola, antes de qualquer coisa, € importante
pensar o lugar da escola, sua funcdo e objetivos. Assim, compartilhamos do
entendimento de Forquin, apresentado por Vago (2009, p. 27), para quem a
escola “tem suas caracteristicas de vidas proprias, seus ritmos e seus ritos, sua
linguagem, seu imaginario, seus modos proprios de regulacdo e de transgressao,
seu regime proprio de produgcdo e gestdo de simbolos”, tendo, ainda, a
responsabilidade de “ter que transmitir e perpetuar a experiéncia humana
considerada cultura”.

Com isso, 0 autor ndo quer sugerir a separacado da escola dos demais
espacos educativos que também produzem e transmitem o0s conhecimentos
culturais advindos da experiéncia historica humana, mas destacar seu papel como
mediadora da “fruicdo critica desses conhecimentos, incorporando suas
contribuicbes para o embelezamento da experiéncia humana, contestando e
recusando as mazelas que a empobrecem” (VAGO, 2009, p. 28).

Portanto, Vago sugere pensar a escola como “um lugar de culturas, um
lugar das culturas, e um lugar entre culturas” (2009, p. 26). Um lugar de culturas,
pensando nos sujeitos |4 presentes como produtores de culturas (infantil, juvenil,
adulta), como também produzidos nas culturas, isto &, “sua condi¢do de classe,
seu pertencimento étnico, seu género, a escolha de sua sexualidade, sdo marcas
de suas historias, significantes para suas vidas” (2009, p. 27). Um lugar das

culturas, referindo-se a responsabilidade da escola em promover o acesso de
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todos a diversidade do patrimdénio cultural produzido pelos seres humanos. E
como um lugar entre culturas, porque deve estabelecer relacbes com 0s outros
espacos de producdo cultural, sem assumir um carater nem de reproducdo nem
de oposicdo, mas de “tensdo permanente” com estas praticas culturais de outros
lugares, o que significa a “fruicao critica desses conhecimentos”, j& observada no
paragrafo anterior. Assim, a danca na escola ndo deve guardar, necessariamente,
0s mesmos codigos culturais de outros contextos sociais, mas ela precisa se
adequar aos coddigos da escola, como os demais conteados que nela séo
desenvolvidos.

No entanto, essa compreensao parece ainda nao estar presente nas
experiéncias com danca, visto que se observa, de maneira geral, nas
investigacOes etnograficas proporcionadas por determinadas escolas do Brasil,
gue a danca é pouco introduzida nas aulas, e quando &, parece ocupar o tempo
ocioso das criangas e adolescentes e ndo se apresentar como formacdo. E
ofertada com projetos em contraturnos e nao tendo os objetivos da danca-
educacao (STRAZZACAPPA, 2002).

Para ratificar esta discusséo, vale destacar que em varias escolas, por
exemplo, a danca é tratada apenas nas datas comemorativas, sem qualquer
contextualizacdo a elementos importantes para o processo de aprendizagem do
aluno. O objetivo muitas vezes é atrair a comunidade para a escola e o fator
atrativo esta relacionado a apresentacdo coreografica. Outro fator interessante € a
obrigatoriedade de participacdo em momentos comemorativos, na condi¢cdo de
estudante que fard a apresentacdo, e a consequéncia traumatica que este
momento pode causar no aluno, mediante possivel inadequacao ao processo de
formacé&o de seu professor.

Para Robatto (2012), no ensino da danca também podemos considerar o
trabalho realizado a partir das dancas populares, principalmente com foco nas
manifestacbes locais, fortalecendo, inclusive, as manifestacbes culturais
populares regionais, como uma forma de manutencdo da memdria coletiva.
Consequentemente, busca-se o fortalecimento do processo identitario e relatos
simbolicos de momentos importantes da histéria dos povos, incluindo os

antepassados.
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Strazzacappa (2006) faz um alerta aos professores que atuam com dancga
para o combate do que ela denomina de analfabetismo tedrico-reflexivo, porque
sdo estes mesmos professores, que trabalham a danca e atuam nestes projetos
de turnos opostos nas escolas, e ndo se dao conta do que estao proporcionando
as criancas e ao entendimento em danca-educacdo. A danca tem um
compromisso, tanto em nivel profissional quanto educacional, e ndo deve

corroborar o fazer pelo fazer.

O papel do ensino da danca é procurar uma educacado significativa na
construgdo de vida de seus educandos. De maneira que uma danca
mais elaborada pode se tornar um prazer para o educando e por isto
mesmo, que funcione como um mecanismo pedagdégico, depende da
competéncia da equipe de ensino. (ROBATTO, 2012, p. 151)

Na escola, a danca manifesta-se como possibilidade de despertar, ainda
mais, a sensibilidade dos alunos, todavia, deve-se afastar do entendimento da
danca a livre-expressao ou a técnica de forma néo contextualizada. Cada aluno/a
reproduz a danca em vez de fazer danca, ndo sendo oportunizado a ele/ela
compreender a historia da danca, no Brasil e no mundo. A escola nédo oferece
subsidios para que cada aluno/a possa ser alfabetizado em danca (MARQUES,
1999).

De fato, esta situacdo € recorrente nas escolas, em momentos muito
pontuais, geralmente em datas comemorativas, como, por exemplo, na semana
em que se comemora o folclore brasileiro, em que gestos coreografados sao
repetidos inUmeras vezes, sem um significado relevante para os alunos. Seria
necessario um trabalho mais aprofundado, em que esta relacdo com a danca
fosse contextualizada.

De acordo com Robatto (2012, p. 87), € relevante:

Estimular o aprendiz na recriacdo de coédigos gestuais das
manifestagdes culturais mais preponderantes, desenvolver a capacidade
de inovagdo, a partir da pratica do trabalho corporal, promovendo as
mais diversas experiéncias das possibilidades cinesioldgicas e/ou a partir
de necessidades expressivas, de novas imagens corporais, simbdlicas e
de ideias criativas.
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Tudo isso pode ser reflexo da indefinicdo da formagédo dos professores
para atuar com este conteudo, o que certamente levard a falta de consenso sobre
o trabalho a ser desenvolvido, 0 que ainda persiste nos dias atuais, tendo em
vista as possibilidades presentes na formacdo, que discutiremos no decorrer
deste texto.

Para Strazzacappa (2002, p. 78):

[...] as escolas deveriam definitivamente incorporar o ensino de danca
em sua grade curricular [...], urge o reconhecimento do ensino de arte
como atividade curricular escolar e a contratagdo de profissionais
especializados.

Tal questdo aponta para a necessidade e a relevancia do contetudo danca
estar presente na escola. Ela pode ser contextualizada, por meio de atividades
ladicas, conciliadas as atividades esportivas ou mesmo as brincadeiras,
evidentemente dando um carater mais cultural, diferente do que tem sido
trabalhado nas academias de ginastica ou mesmo de danca.

O ensino da danca nas aulas de educacéo fisica escolar também é
defendido por Gaspari (2005), ao afirmar que se deve dedicar a danca 0 mesmo
tempo-espaco destinado aos outros conteudos, como esporte, jogo, capoeira e
ginastica.

O ensino da danca, de acordo com Robatto (2012, p. 59):

Visa também a producdo de impactos e transformagBes sociais,
observando o processo educativo de ver, entender e agir, através da
educacdo pela arte — considerando-se a estética um suporte para
escolhas, e 0 seu processo uma busca de mudanca de paradigmas.

De acordo com a autora, a danca torna-se uma oportunidade educativa
para o desenvolvimento das capacidades de criatividade e de expressao
corporais. Assim, a arte do movimento € reconhecida como um canal de
sensibilizacdo, com o potencial educativo que pode associar valores e contribuir
dando sentido a vida.

E a representacdo poética, seja individual ou coletiva, da realidade. E
possivel partir do imaginario simbdlico de uma determinada cultura, de um povo,

de um grupo, em busca do conhecimento, ou mesmo de aperfeicoamento
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pessoal. Esta assertiva, conforme destaca a autora, permite a danca revelar ou
até (re)criar um acervo cultural mais espontdneo ou de formacdo especifica,
despertando no sujeito a sensibilidade e a ousadia, com outra visdo de mundo,
consequentemente, pelo acesso a alternativas de vida.

Na danca, as questdes relacionadas ao artistico, no que se refere ao saber
e ao fazer, conforme Robatto (2012), ndo se separam e vém buscando certo
dominio de linguagem, proveniente principalmente das atividades praticas. Os
professores que ensinam dancga precisam respeitar a realidade de cada aluno,
reconhecendo-o como reflexo e, ao mesmo tempo, futuro da sociedade.

De todo modo, as atividades artisticas possibilitam que os alunos fiquem de
frente com sua realidade, uma vez que a expressao e a criatividade desenvolvem
uma percepcao mais critica e sensivel, aproximando-os de uma compreenséo
mais significativa das questfes socioculturais.

Para Robatto (2012, p. 62):

O formalismo da educac¢do convencional, e sua postura tradicional, em
muitos casos sao retrégrados, sdo inadequados ao desenvolvimento da
percepc¢do, sensibilidade e criatividade. A transmissdo de conhecimento,
unicamente através de metodologias proprias das ciéncias exatas,
geralmente incompativel com a educacdo artistica, gera restricdes e
dicotomias e reforca a necessidade do ensino da arte como fator de
mudanca, reflexdo e conhecimento de diversas abordagens
educacionais e estruturas pedagdégicas.

Os jovens, em sua a maioria, sdo adeptos das atividades praticas da
danca, pelo envolvimento causado pela midia. Esta podera aproximar ou mesmo
afastar, ainda mais, o sujeito dessa pratica inquietante.

O ensino da danca aponta perspectivas interessantes a serem trabalhadas
na escola. Para estes jovens que estdo sempre se aventurando em situacdes
adversas, a danca permitira, por exemplo, o enfrentamento e a aceitacdo do seu
préprio corpo e do corpo do outro, assim como também permitira o respeito para

consigo mesmo e 0S outros.

Um dos objetivos da danca na educacéo é ajudar o ser humano a achar
uma relacdo corporal com a totalidade da existéncia. A danca, como
todas as artes, é fonte de conhecimentos, onde se pode mergulhar, mas
devemos nos familiarizar com sua disciplina e aprender a executar com
precisdo seus ritmos e formas, caso contrario, ndo obteremos nenhum
beneficio. [...] a arte do movimento abrange as propriedades fisicas dos
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movimentos [...] intensidade, ritmo, tensdo e coeréncia formal, numa
palavra, expresséo vital da experiéncia de vida. (LABAN, 1990, p. 107)

De acordo com Laban (1990), a Danca na Educacao tem por objetivo
ajudar na relacao corporal com a totalidade da existéncia. Para isso, 0 seu ensino
apresenta uma diversidade de elementos que podem ser desenvolvidos, dentro e
fora da escola. Porém, quando se reconhece que ela pode ser ensinada na
escola, e principalmente nas aulas de Educacédo Fisica, afirma-se o papel social,
cultural e politico do corpo em nossa sociedade e, portanto, da danca.

Como forma de conhecimento, segundo Marques (1997), a danca é
elemento essencial para se pensar a educagéo do ser social. A possibilidade de
estar na escola permite que os estudantes a vivenciem como um patrimonio
cultural da sociedade. Sua presenca no ambito educacional possibilita a
aproximacdo das pessoas deste tipo de manifestacdo cultural, inclusive
transpondo obstaculos impostos historicamente pela sociedade, principalmente
guando se refere a participacdo masculina neste tipo de atividade.

Em seu capitulo de tese, em que discute cultura, Marchesi (2012), afirma
gue o trabalho no espaco da Educacao Fisica escolar deve explorar os elementos
da cultura corporal no ambito tanto da diversidade quanto das diferencas culturais
ressaltando que ha possibilidade de captar diferentes formas de expressédo e de
(re)significa-las no tempo e espaco vivido. A afirmacdo da autora também pode
ser atribuida ao trabalho pedagogico desenvolvido com a dancga na escola.

Partindo das colocacbes aqui tratadas, percebemos que, mesmo com
todas as questbes ja observadas, referentes a danca no contexto escolar, 0s
autores defendem a sua presenca na escola, dando énfase as possiveis
experiéncias estéticas, no lugar das vivéncias exoticas, distantes e utilitarias.

A necessidade de continuar esta discussdo nos aproxima ainda mais dos
autores que tratam de questdes mais diretamente relacionadas aos aspectos
presentes na formacdo académica do professor. Para isso, no préximo capitulo,
havera um dialogo pertinente, a respeito dos aspectos presentes na formacéo do

professor de Educacao Fisica para o trato com o conteldo danca na escola.
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4 FORMACAO DE PROFESSORES DE EDUCACAO FiSICA:
DANCA EM QUESTAO

Sem a pretensdo de esgotar o assunto, pelo contrario, apenas discutindo a
formacdo de professores de Educacéo Fisica e o ensino de Danca, este capitulo
tedrico vem tratar de questbes especificas relacionadas a formacdo desses
profissionais. Apresentando um cendrio que se configura instigante para o
processo formativo, seja pela busca da identidade da/na profissédo, seja pelas
guestbes de cunho teorico-metodoldgico, bem como pelo esvaziamento de
conteldos que se relacionam a uma formacdo de maior qualidade, faremos
algumas discussbes que procuram uma relacdo mais intima com algumas
propostas curriculares em funcionamento.

Para tratarmos destes aspectos, subdividimos este capitulo, apontando
momentos de discussao, cuja ideia inicial € aproximar o leitor das questbes
pedagogicas tratadas no ambito da Educacédo Basica, para entender como se
constitui a escola atual, pensando nesta instituicio como espaco-tempo de
formacédo dos sujeitos, onde os professores de Educacédo Fisica também estardo
inseridos.

Apés estas aproximacdes, tomaremos, como aspecto articulador deste
capitulo tedrico, a discussdo sobre curriculo, uma vez que ndo podemos
investigar a formacdo do professor, sem adentrar as questdes que envolvem o
curriculo, pois o direcionamento de uma proposta curricular, desde o inicio da
formacéo, contribui consideravelmente para a constituicdo deste profissional.

Dando continuidade a discussédo, faremos uma abordagem, na perspectiva
da presenca do conteudo Danca na formacdo deste professor, e dos desafios
pedagodgicos postos a esta profissdo, enquanto capaz de fazer intervir este
conteudo em suas atividades didaticas. Por fim, tomaremos como foco de
discussdo o0s aspectos pertinentes ao entendimento da Dancga, enquanto
contetdo da Educacéao Fisica e, como tal, a forma como ela chega a escola. Para
isso, nos valemos da analise das experiéncias formativas proporcionadas nos
Estagios Curriculares Supervisionados, entendendo-os como um momento

importante do aluno no processo de se reconhecer como um docente.
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4.1 FAZER PEDAGOGICO DA EDUCACAO FISICA

Antes de adentrarmos, mais diretamente, a discussdo sobre a formacao
dos professores e o ensino da Danca, é preciso pensar na escola da atualidade e
refletir sobre o tipo de escola que marcou a histéria da Educacdo no pais, para
compreendermos esta escola, como um espaco formativo e de intervencgao
pedagdgica do professor de Educacéo Fisica.

Com isso, vale dizer que, no final do século XIX e nas primeiras décadas
do século XX, o Brasil passava por profundas transformacdes de cunho social,
politico, econdémico e cultural, com implicacbes diretas na formacdo dos
professores e no desenvolvimento de suas praticas pedagogicas.

Em se tratando de pratica pedagogica, Saviani (2009) ira condiciona-la a
uma postura revolucionaria, em que a sociedade tem um papel importante na
formacéo da escola, pois a educacao deve ter como premissa da pratica social a
transformacdo da estrutura social. Os contetudos trabalhados devem, por
exemplo, partir da pratica social dos alunos, para que estes possam perceber a
realidade e conseguir transformar a sociedade, exercendo sua participacao
politica e democratica, e consequentemente exercitando a consciéncia critica.

O breve desenrolar histérico aqui apresentado acerca das escolas que
contribuiram para a formacao das diferentes fases da escola publica brasileira nos
da subsidios para discutir o contexto contemporaneo da Educacao no pais.

Estes apontamentos iniciais servem para nos aproximarmos da realidade
da escola publica de Educacdo Basica existente no pais, porém, para tecermos
uma aproximacdo maior, seria oportuno discutirmos o que tem sido produzido
historicamente acerca da Educacdo brasileira. Neste sentido, apresentamos
guestdes relacionadas aos aspectos pedagdgicos e socioculturais, acesso e
permanéncia dos estudantes na escola, qualidade do ensino, esta que seja por
razdes ideoldgicas ou mesmo pelo significado que a populacéo Ihe atribui, assim
também como o atendimento as diferencas sociais e culturais, além da funcéo
social da escola.

A partir desse panorama inicial, entendemos que é relevante discutirmos o

tracado pedagodgico das escolas publicas, apresentando discussdes sobre
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politicas de formacdo de professores, organizacdo da escola, praticas de
avaliacdo, dentre outros aspectos também importantes para o entendimento do
funcionamento dessa escola, em que pretendemos encontrar presente o contetdo
danca, também sendo desenvolvido pelo professor de Educacéo Fisica.

Para Libaneo (2001), a partir de andlises externas, alguns dados
estatisticos e de pesquisas caracterizam o0 sucateamento das formas de
funcionamento da escola e certa ineficacia em relagcdo ao cumprimento de seus
objetivos. No ambito das analises internas, h4 um prenuncio de crise quanto ao
papel socializador da escola.

Tais fatos tém proporcionado embates e questionamentos, observados em
varias producdes cientificas de diferentes enfoques teodricos, alguns de dominio
politico e outros sociologicos. Diante das constantes mudancas ocorridas na
sociedade, nas ultimas décadas, a organizacdo do espaco escolar frente a tais
transformacgdes, que abalam a estrutura da sociedade capitalista e modificam,
consequentemente, as relacfes entre as pessoas, deixando-as, inclusive, mais
estimuladas a competir entre si, provocam descontentamento.

Para Libaneo (2001), o neoliberalismo emprega a logica do individualismo
e a naturalizacdo da exclusdo social, consequéncias inevitaveis do processo de
modernizacdo e globalizacdo da sociedade. Ainda nessa logica, ndo podemos
deixar de observar, no momento que vivemos, a expansao e a apropriacdo de
bens culturais e de meios informacionais, que alteram todas as relacdes
estabelecidas dentro e fora da escola.

Assim, 0s espacos escolares refletem mudancas que interferem na
capacidade de participacdo (acao-reflexdo-acdo) do sujeito no processo de
construcdo e articulacao de sua propria historia, ou seja, da nova sociedade. Tal
fato nos permite refletir sobre “qual escola é esta que queremos”. Uma escola que
contribua a uma educacéo para o exercicio da cidadania e a transformacao social,
ou mesmo uma escola que vise uma educacédo padronizada, atendendo apenas
aos interesses de poucos?

A escola faz parte deste contexto atual e, por vezes, parece ter sido
pensada verticalmente para buscar refletir somente as acbes que possam
justificar as diferencas sociais existentes na sociedade. No entanto, sabemos que

a escola ndo deve ser apenas como reprodutora, devendo estar pautada em
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acOes coletivas e individuais que permitam a formagdo de um sujeito critico e
reflexivo, assim como também buscando valorizar o acervo cultural de seus
alunos, tendo como pressuposto, conforme Paulo Freire (2003, p. 47), “que
ensinar ndo € transmitir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua
produg¢ao ou a sua construgcao”.

A educacao escolar tem, portanto, um papel importante, no que se refere a
conquista da cidadania. Por isso, ela precisa estar pautada numa organizacao
gue esteja presente no cotidiano da escola, e que seja acessivel a todos os que
sdo sujeitos do espacgo escolar. Para Libaneo (2001, p. 44), a escola tem um
papel muito importante e “insubstituivel quando se trata de preparacao cultural e
cientifica das novas geracfes para o enfrentamento das exigéncias postas pela
sociedade contemporanea”. Isto nos faz pensar que ndo é somente papel da
escola buscar mecanismos que nos aproximem e/ou nos conduzam a uma
sociedade mais justa e menos competitiva.

Para subsidiar o trabalho dos professores, em diversos niveis de ensino,
séo elaborados, de tempos em tempos, documentos que sugerem diretrizes para
este trabalho. Um deles consubstancia-se nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), elaborados pelo Ministério da Educacéo Brasileiro (MEC), com o objetivo
de nortear a pratica pedagogica de professores, do ensino fundamental ao médio,
destacando-se a elaboracdo de um PCN para cada disciplina curricular:
portugués, matematica, educacao fisica, artes etc.

E necessario destacar que o conteldo danca estd presente ha algum
tempo na pratica pedagogica dos professores de Educacdo Fisica, por uma
tradicdo cultural existente em algumas regides do pais, pela influéncia de
formacédo anterior dos préprios professores, mas, de maneira geral, em espacos
educativos nao formais, como academias de ginastica, estudios de danca, clubes
e escolas, ainda que em menor quantidade nestas ultimas.

Porém, nos cursos de formacdo de professores (graduagdo) sO6 mais
recentemente a danca tem sido inserida como um componente curricular, ja que
somente a partir da década de 1980, quando a area passou por redefinicbes em
seu objeto de estudo, conteludos, objetivos e métodos, € que se acrescentaram,

aos conteudos hegembnicos do esporte e da ginastica, o jogo, a luta e a danca.
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Surge entdo a necessidade de ampliar também a formacdo desse
profissional. Portanto, junto aos demais conteudos, a danca foi incorporada as
matrizes curriculares destes cursos, embora muitas vezes nao apareca com esta
nomenclatura, e nem possua uma carga horaria relevante ainda que seja uma
aproximacéo inicial deste conhecimento. Além disso, como ndo ha uma tradi¢céo
de formacéo de profissionais para lidar com este conteddo, 0s proprios cursos
ainda se ressentem de professores que tenham qualificacdo adequada para
formar futuros profissionais que venham a utiliza-lo, sobretudo nas escolas. Ha,
ainda, poucas referéncias que norteiem a conducdo do planejamento de
atividades para o desenvolvimento deste contetdo.

Assim, alguns documentos tornaram-se referéncia para os profissionais da
area, como por exemplo, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que, em
relacdo ao ensino da danca na escola, imputam a responsabilidade do trato com
este conteudo ao professor de Educacdo Fisica. Este, muitas vezes, pela
inadequacéo, ja mencionada, de sua formacgéo, ou pela pressédo para dar conta
das demandas esportivas hegemonicas, nao se preocupa em abordar a danca, ou
nao é cobrado para fazé-lo. Em decorréncia, quando o faz, ndo realiza o trabalho
gue realmente deveria, considerando a danca como um conteddo das unidades
de ensino de cada turma, planejando as atividades, em acordo com 0s aspectos
maturacionais e culturais dos alunos, e contextualizando sua histéria, origem, e
guestdes postas no cotidiano.

De fato, o que as discussdes atuais tém mostrado, infelizmente, é a danca
sendo trabalhada, inUmeras vezes, como simples execucdo de movimentos
mecanicos e repetitivos, sem a minima fundamentacdo ou contextualizacao
necessaria ao processo de aprendizagem. A maioria das escolas, ao inserir a
danca nos curriculos de Educacao Fisica, esta preocupada exclusivamente com a
organizacdo das coreografias a serem apresentadas nas festas comemorativas
do calendério escolar.

Independente do estilo, seja qual for a danca, torna-se necesséria, para a
sua pratica, uma discussao durante as aulas de Educacao Fisica, entre professor
e alunos, acerca das classificacbes, dos momentos historicos, suas
transformacgdes e demais fundamentagcdes necessarias ao trabalho realizado, pois

€ imprescindivel imprimir & danga estudada um sentido, um significado. Inclusive,
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tais acOes permitirdo que os alunos descubram movimentos espontaneos, criem
ou ressignifiquem os movimentos ja sdo conhecidos por eles.

As experiéncias trazidas pelos alunos também devem ser valorizadas, com
o intuito de aproxima-los da danca, assim como para ampliar o acervo destes
alunos, permitindo a manifestacdo de sua experiéncia e contextualizando esta
pratica na realidade sociocultural.

O trabalho de Educacéo Fisica na Educacéo Bésica, e mais especialmente
nas séries iniciais do Ensino Fundamental, é importante, pois possibilita aos
alunos o acesso a cultura produzida ao longo da histéria, permitindo-lhes,
portanto, incorporar cédigos culturais que os ajudam a constituir sua identidade,
ou melhor, seu processo identitario, em constante movimento e transformagéo,
possibilitando aos individuos o proprio reconhecimento como membros de um
determinado grupo social, mesmo com todas as influéncias niveladoras de um
mundo cada vez mais globalizado.

A danca, portanto, constitui-se num desses codigos culturais mencionados,
junto com a lingua, a musica, a culinaria, e tantos outros que sao incorporados a
partir das experiéncias culturais que 0s sujeitos vivenciam ao longo da vida. Além
disso, como um codigo cultural corporal ou prética corporal, a danca, junto com 0s
jogos, os esportes, as lutas e a ginastica, esta entre aqueles componentes que
devem ser desenvolvidos pela Educacao Fisica, em todos os espacos educativos,
segundo a producéo de conhecimento mais recente da area.

No ambito desses espacos, na escola, e, sobretudo, na escola publica,
onde se encontra a maior parte da populacdo estudantil brasileira, o ensino da
danca e sua apropriacdo se configuram como essenciais, visto que 0s sujeitos
gue |4 estdo poderdo ter apenas esta oportunidade de acessar este conteudo,
através de mediadores da aprendizagem com qualificacdo profissional adequada
para isso, 0s professores. Estes sdo 0s responsaveis, como nos diz Vago (2009,

p. 35), pela intervencao pedagdgica que comporta o desafio de:

[...] organizar o ensino para que seus estudantes realizem o direito de
conhecer, de provar, de criar, de recriar e de reinventar, de fazer de
muitas maneiras, de brincar com essas préticas, garantindo-lhes a
expansao de suas experiéncias com esse rico patrimonio cultural.

De acordo com Verderi (2007, p. 1):
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A Educacao Fisica é uma area do conhecimento diretamente relacionada
com a corporeidade do educando, ou seja, com 0 movimento humano
consciente e sua capacidade de movimentacéo.

Na instituicdo escolar, a aula de Educacdo Fisica pode ser identificada
como um espaco privilegiado de construcado de representacdes de corpos e de
valores que a eles se atribuem. Por |4 circulam discursos e praticas que educam
0s sujeitos, tanto para a inclusdo como para a exclusdo, para serem expressivos
ou camuflarem tal expressividade.

Com o ensino da danca, nas aulas de educacao fisica escolar, busca-se
redimensionar as possibilidades e capacidades do corpo, de maneira que
possamos, através dela, contribuir para o autoconhecimento do aluno e sua
insercdo em contextos sociais mais amplos.

Sendo organizada para uma atuacao ludica, ndo competitiva, a danca tem
caracteristicas de agéncia formadora e transformadora, possibilitando
oportunidades de humanizacao, diversificacdo e democratizacdo, conforme o0s
Parametros Curriculares Nacionais (1997), que valorizam as diferencas e as
limitacdes de cada sujeito.

Assim, pensando no espaco em que a danca se faz/fara presente na
escola, € uma das instituicdes sociais pertencentes a sociedade globalizada, esta
gue se caracteriza pela universalizacdo de valores e sentidos, que vao contribuir
para a estruturacdo do sujeito na contemporaneidade. Dessa forma, estamos
embebidos por questdes do ambito das multiplicidades culturais e sociais, que
tém constituido cada vez mais 0 nosso cotidiano escolar. Certamente, isto suscita
a preocupacado de pensarmos o sujeito de forma diferenciada.

E impraticAvel ndo pensar que todas essas questdes precisam ser
consideradas, quando tratamos de Educacdo. O processo educacional
naturalmente solicita que as questdes étnicas, sexuais, religiosas, sociais, raciais,
dentre outras, que fazem parte da nossa condicdo humana, como tais, nao
possam ser desconsideradas.

As diferencas e as multiplicidades estdo enquadradas na modernidade
iluminista, uma vez que esta produziu o discurso da unicidade associado a
cientificidade e a normalidade. Partindo destas questfes, é pertinente refletirmos

sobre o fato de que o cotidiano escolar vem se transformado, a ponto de sentimos
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a necessidade de rever nossos conceitos, a partir das multiplicidades que nos sao

expostas.

Na sociedade e na cultura contemporanea, sociedade pds-industrial,
cultura poés-moderna, a questdo da legitimacao do saber coloca-se em
outros termos. O grande relato perdeu sua credibilidade, seja qual for o
modo de unificagcdo que Ihe é conferido: relato especulativo, relato de
emancipacéo. (LYOTARD, 1998, p. 69)

O processo de educacao é coletivo e participativo. Nele se faz necessaria,
cada vez mais, a interacdo de saberes. A logica positivista empregada na
Modernidade contribuiu para a producédo de educadores que ainda pensam e se
“‘movimentam” segundo uma pratica (I6gica) homogeneizadora e linear. Tal |6gica
desconsidera os valores plurais, bem como as diferencas. Deste modo, seria

relevante considerarmos a valorizacdo de um curriculo ndo excludente.

4.2 O CURRICULO DE EDUCACAO FiSICA EM QUESTAO

A concepcdao de curriculo ou mesmo sua historia ndo se separa da historia
da Educacao. Por isso, faz-se necessario discutir e esclarecer pontos importantes
da organizacao curricular, bem como os elementos que configuram seu processo,
pontuando suas funcdes, no que diz respeito a formacdo humana, assim como
também no que se refere a formacédo em Educacéo Fisica.

Em se tratando do nosso objeto de pesquisa, faz-se necessario tracar uma
discussdo, mesmo que brevemente, sobre curriculo, até para desmistificar que o
mesmo é um documento estatico, no qual se encontra uma gama de contetdos
perenes que serdo utilizados na formacéao dos cidadéaos.

Um curriculo deve enfatizar as discussdes sobre cultura e seu papel na
elaboracdo das estruturas organizacionais, incorporando uma reflexdo social e
pessoal, a fim de transformar as experiéncias vividas.

No curriculo existe uma discussdo sobre contetdos, estes que seréo
utilizados na formacéo dos cidadédos e que, inseridos no processo de ensino-

aprendizagem, fazem parte, portanto, dos conhecimentos a serem tratados na
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escola, e que passardo por sua vez por um processo de escolha, entre tantos
outros conhecimentos e principios sociais, refletindo, de maneira geral,
perspectivas e crencas de varios segmentos sociais. Dentre estes conteudos,
reconhecem-se presentes na escola os elementos da cultura corporal, portanto os
conteudos da Educacéo Fisica, entre eles a danca.

De acordo com o Coletivo de Autores (1992), o curriculo deve apresentar
uma reflexdo pedagogica ampliada e ao mesmo tempo comprometida com as
guestbes da sociedade, e uma contribuicdo particular a explicacdo da realidade
social, a partir da realidade do aluno. Dessa forma, nenhuma disciplina pode se
legitimar no curriculo de forma isolada. Ainda de acordo com o Coletivo de
Autores, o conhecimento sistematizado nas diferentes areas deve ser articulado,
permitindo o esclarecimento da realidade, por meio da apropriacdo desse mesmo
conhecimento.

Assim, as questdes referentes ao curriculo tém norteado as praticas de
educacédo, apesar de ser dificil conceitua-lo, embora, de todo modo ele tenha
conformado um campo de estudo, cada vez mais frequente e complexo (no seu
entendimento), no trato de questdes pedagdgicas.

Para Sacristan (2013), a expressdo e a concretizacdo das questbes
culturais que a escola torna realidade, nas condicbes determinadas que a
delimitam, caracterizam, a principio, o curriculo. Ele se torna a ponte entre as
culturas presentes nas instituicbes de educacédo, possibilitando, além disso, aos
sujeitos, o conhecer, o0 saber se expressar e comunicatr.

Por isso, pode-se dizer que sdo poucos os elementos e fatos da realidade
escolar que ndo tenham uma relagdo com o curriculo e/ou mesmo nao sejam
afetados por ele. Questbes, tais como a relacdo entre professores e alunos,
aspectos motivacionais, sucesso e/ou fracasso escolar, estdo relacionadas
diretamente ao curriculo. Dessa forma, ele servira para que o futuro seja
imaginado, e consequentemente planejado, dando forma a Educacéo.

Para Apple (2000, p. 41), estdo sendo levados para dentro da escola,
valores da cultura dominante, tanto no que respeita as crises da economia, como
também as relacfes de autoridade que interferem nas praticas e/ou mesmo nas

politicas da classe dominante. Tudo isto vem afetar as ideologias do
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funcionamento capitalista, os valores e as normas, além dos modelos de
producéo.

Com isso, pode-se dizer, em suma, que o0s contetdos que sdo abordados
na escola tém sido selecionados e organizados pela classe dominante, que € a
mantenedora do poder cultural e econémico das relagbes sociais. A essa
caracteristica, autores como Apple denominam de hegemonia, que para ele se
trata de “[...] um conjunto organizado de significados e praticas, ao sistema
central, efetivo e dominante de significados, valores e acbes que séo vividos”
(1982, p. 41).

Para Silva (1999, p. 46):

E o conceito de hegemonia que permite ver o campo social como um
campo contestado, como campo onde grupos dominantes se véem
obrigados a recorrer a um esforco permanente de convencimento
ideoldgico para manter sua dominagdo. E precisamente através deste
esforco de convencimento que a dominacdo econbmica se transforma
em hegemonia cultural.

Sendo assim, é relevante pensar que todo conhecimento que faz parte do
curriculo, quando € produzido e propagado enquanto mercadoria, seja no formato
de livros, filmes e outros materiais, é antes de tudo filtrado ideologicamente,
inimeras vezes.

As questbes apontadas acima, ou seja, 0s valores sociais e econdmicos
inseridos nos projetos das instituicbes de ensino, mesmo que “indiretamente”, ja
estdo presentes e preservados em nossos curriculos, seja no jeito de ensinar, nos
processos avaliativos, ou mesmo nas praticas pedagdgicas cotidianas.

Ao longo do processo escolar, sdo deixados de lado saberes em que os
educandos estdo imersos enquanto pertencem a um coletivo. Nesse percurso, as
estruturas curriculares terminam ignorando as historias de vida, embebidas de
valores culturais relevantes ao processo formativo dos alunos.

Tal fato, permite-nos inferir que as historias reais ndo fazem parte do
conhecimento socialmente construido e sistematizado nas estruturas curriculares
da Educacédo Basica, o que de fato podera ser um objeto distante, presente no

ensino superior, onde provavelmente a maioria ndo chegara.
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Afinal, trata-se de pensar em como dar centralidade aos
saberes/conhecimentos dos alunos nos curriculos de formagéo.
Para Arroyo (2011, p. 171):

Se os curriculos e as diretrizes se fecharem a essas tensas realidades
vividas por mestres e alunos tenderdo a distanciar-se cada vez mais da
realidade vivenciada na escola publica popular. Serdo marginalizados.
Toda proposta curricular, das secretarias municipais, estaduais ou do
MEC, dos conselhos ou de equipes técnicas especializadas que nao
forem capazes de incorporar 0s processos materiais de producdo da
existéncia e de se rever em funcdo dessas tensas realidades,
aprofundardo ainda mais a distancia ja existente entre curriculos oficiais
e curriculos na préatica possiveis para contribuir em uma vida justa e
digna dos setores populares.

Para Santomeé (2013, p. 79), todo sistema educacional tem, entre seus
objetivos, que contribuir para a constru¢do das identidades dos alunos e alunas,
deixando claro que o entendimento de identidade se caracteriza por aqueles
conhecimentos, procedimentos, valores e habilidades, que cada sujeito aprende,
desenvolve no seu processo de compreender, avaliar e intervir no mundo.

Discutir curriculo é refletir sobre espacos em que democraticamente 0s
conteudos culturais, presentes no cotidiano das pessoas, possibilitem uma
compreensao mais racional do mundo em que vivemos. Assim, as questdes
didatico-metodoloégicas podem proporcionar um pensamento mais critico e
criativo, entre pessoas de distintos grupos sociais, consequentemente, entre
diferentes culturas.

Diante da politica educacional vigente, € possivel perceber na organizacao
dos planos de estudo por disciplinas, que muitas vezes estas aparecem como
matérias independentes. Ao mesmo tempo, a divisdo/organizacdo do
conhecimento no formato de disciplinas também dificulta o contato com a
realidade das instituicdes escolares.

Existem algumas discussdes referentes aos materiais didaticos utilizados,
visto que os livros, por exemplo, sdo considerados desmotivantes, pois ndo tém
provocado uma reflexdo mais critica, por parte dos nossos estudantes,
principalmente os adolescentes.

De acordo com Santomé (2013), o curriculo, carregado de contetdos e

disciplinas tradicionais, ndo permite ao aluno o0 acesso a outros conhecimentos
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tdo importantes quanto os que sdo apresentados neste formato. Portanto, as
novas linguagens educacionais e tecnocraticas estdo sendo utilizadas para
desviar os olhares de conteudos culturais que sejam realmente relevantes para as
guestdes de uma aprendizagem mais atual.

Para Freire e Shor (1986, p. 97):

O curriculo padréao, o curriculo de transferéncia € uma forma mecanica e
autoritaria de pensar sobre como organizar um programa, que implica,
acima de tudo, numa tremenda falta de confianca na criatividade dos
estudantes e na capacidade dos professores! Porque, em Ultima analise,
quando certos centros de poder estabelecem o que deve ser feito em
classe, sua maneira autoritaria nega o exercicio da criatividade entre
professores e estudantes. O centro, acima de tudo, esta comandando e
manipulando, a distancia, as atividades dos educadores e dos
educandos.

De maneira geral, a partir das discussdes sobre curriculo, faz-se
necessario destacar que a tematica formagcao de professores vem ocupando um
espaco cada vez maior no campo educacional. As mudancgas oriundas do cenario
internacional, a partir do final da década de 1980, tém repercutido na area da
Educacéao e, especificamente, na producéo sobre a formacéo de professores.

Discutir esta formacao significa pensar, em acordo com Novoa (1991 apud
KULLOK, 2000, p. 12), que “ndo ha ensino de qualidade nem reforma educativa,
nem renovacao pedagogica, sem adequada formacéo de professores”.

Pensando numa mudanca do cenario atual, é importante considerar que a
transformacéo da pratica pedagdgica dos professores formadores aconte¢ca numa
perspectiva critica e reflexiva.

Dessa forma, os cursos de formacdo inicial pensam considerar a
possibilidade de oferecer, em sua pratica pedagdgica, situacdes que provoquem
reflexdes sobre suas préprias acles, instigando consequentemente novas
reflexdes por parte dos professores, no que se refere a pratica escolar.

Logo, a formacdo deve ser compreendida como um processo continuo de
desenvolvimento profissional, o que de fato vem provocar a necessidade da
gualidade no processo de formacédo dos profissionais da Educacéo.

Para isso, faz-se necessario ampliar a consciéncia em relacdo a
importancia das praticas, e nestas esta implicada a necessidade de refletir e
analisar os movimentos que as sustentam. Assim, os cursos de formacéo

precisam repensar a sua organizagao curricular, o papel do professor formador,
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visto que os professores que assumem o papel de meros ouvintes ndo permitem
a ampliacdo dessa consciéncia.

Para Sacristan (2002, p. 81), “ndo falamos sobre a nossa prépria pratica,
mas sobre a pratica de outros que ndo podem falar, que ndo tém de fazer
discursos”. Logo, dar voz ao professor em formagdo € uma possibilidade de
ampliar esta consciéncia.

De acordo com Haas (2001), a elaboracao teérica sempre em construcao,
diante da acéo exercida pelos sujeitos que (re)constroem e (re)elaboram o
conhecimento, é o que este autor chama de “movimento dialético”, ou seja, uma
acdo que identifica o praticante e da sentido ao seu modo de agir, de ser e de
sentir.

Partindo dos pressupostos acima, Pimenta (2002, p. 36) afirma que:

A centralidade colocada nos professores traduziu-se na valorizagdo do
seu pensar, do seu sentir, de suas crencas e seus valores como
aspectos importantes para se compreender o seu fazer, ndo apenas de
sala de aula, pois os professores ndo se limitam a executar curriculos,
sendo que também os elaboram, os definem, os re-interpretam.

Segundo Mello (2006, p. 21), a crise na formacao de professores no Brasil
reforca a ideia de que “essa formacdo ndo é parte da solucdo, e sim parte do
problema da qualidade da educacao basica”. Esta crise gerou dois caminhos para
a formacéo inicial de professores, em que se destacavam os cursos de pedagogia
e as licenciaturas.

Em seguida, somada a essa crise, tém-se os problemas decorrentes dos
ajustes percebidos no mundo do trabalho e das influéncias de outras instancias,
visto que a legislacdo e as politicas educacionais brasileiras tém privilegiado a
pratica em detrimento da teoria. Consequentemente, isto se reflete no processo
de formacdo docente, em que sao perceptiveis as questdes referentes a
dicotomia entre teoria e prética.

Para tanto, Trajan (2008) provoca uma reflexdo acerca do processo de
ensino-aprendizagem, este que também envolve conhecimentos teoricos e
praticos, dentre outros conhecimentos, tais como: proposicdo de obijetivos,
planejamento, intervencdo e avaliagdo, cujo principal objetivo é a formacgéo

humana num determinado cenério social.
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Tais questbes apontam para a dicotomia presente nos cursos de formacao
docente, no que se refere a teoria e pratica. Nesse contexto, o estagio configura-
se como atividade tedrica com aproximacgao da pratica. “A relagéo teoria-pratica é
um processo indissocidvel e incessante que, no entanto, ndo dissolve uma
dimenséo na outra. [...] ndo h& uma relacdo de oposi¢cdo, mas de autonomia e
dependéncias relativas” (TRAJAN, 2008, p. 37).

De acordo com Collet et al (2009), em 2006, tinhamos 746 cursos de
Educacdo Fisica credenciados em todo o pais, sendo 274 oferecidos pelas
Instituicdes de Ensino Superior (IES) publicas e 472 em IES privadas, ou seja,
respectivamente, 36,7% e 63,3% cursos. Na regido nordeste, este numero é
consideravel, pois temos cadastrados no INEP (MEC, 2013), 103 cursos de
formacdo em Educacao Fisica, entre licenciatura e bacharelado. Na Bahia, até o
presente momento, sdo 32 cursos, dos quais dez se concentram na cidade de
Salvador, sendo cinco cursos de licenciatura e quatro em instituicbes da rede
privada.

Logo, é notdria a significativa participacdo da rede privada de ensino na
formacédo de professores de Educacéo Fisica. Certamente, para que os curriculos
dos cursos de formacdo sejam considerados, ndo apenas na perspectiva das
diretrizes que os norteiam, vale ressaltar a |6gica estabelecida com sua expanséao,
desde o periodo pdés-ditadura, e seu significado no contexto atual.

Para tanto, com base nas questbes acima apresentadas, acreditamos ser
pertinente a realizacdo da pesquisa na rede particular de ensino, posto que ela é
responsavel pela grande maioria dos professores formados em Educacao Fisica
da capital baiana, bem como de grande parte do Estado, apesar de termos um
crescente numero de ofertas de cursos de formacédo nesta area em IES publicas,
além do aumento na disponibilidade de vagas.

Para tanto, € importante investigar as questdes presentes no curriculo
destes cursos, visto que as questbes que legitimam conhecimentos também
circulam entre os docentes envolvidos na formacao inicial destes alunos.

Discutir aspectos pertinentes a formacao do professor de Educacao Fisica
leva-nos a um longo percurso de leituras e investigacdes. Nesse trajeto, € notdrio
gue algumas questdes precisam ser discutidas, com o objetivo de melhorar a

formacé&o, no que se refere ao trato da danca na escola.
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Os curriculos escolares estdo estruturados de maneira que possam
oferecer conteidos que trabalhem na escola questdes como inclusao,
representagcédo, contribuicbes e valorizagdo de pessoas, grupos e/ou mesmo
culturas presentes nas escolas. Para Santomé (apud SACRISTAN, 2013), os
conteldos acima apontados requerem estratégias metodoldgicas e outros
recursos adequados, que possam fazer aparecer os curriculos ocultos que o0s
modelos pedagdgicos mais tradicionais costumam esconder.

Os autores ja citados fazem referéncia a utilizacdo de estruturas de
conteldos com caracteristicas mais interdisciplinares, pois a ideia € que com
estas novas possibilidades, os alunos passem a questionar mais, inclusive em um
nivel de complexidade maior, experimentando e explorando caminhos outros, que
os levem a novos saberes.

Estes aspectos também tém relacdo com as questbes tratadas nos
proximos capitulos, uma vez que precisamos nos aproximar ainda mais do que
tem sido discutido a respeito da danca, seja através das questdes “legais”, postas
na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, nos Parametros Curriculares
Nacionais, ou mesmo no ambito dos desafios colocados cotidianamente a esta

formacéo.

4.3 O TRATO DA DANCA NA FORMACAO DE PROFESSORES

A danca, entendida como campo de conhecimento e objeto de estudo, é
compreendida como conteudo das disciplinas Educacéao Fisica e Artes na escola,
e € reconhecida como componente curricular integrante da Educacdo Basica
Nacional, segundo a Lei n® 9.394/96 — Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional —
Capitulo Il — Da Educacéo Basica (BRASIL, 1996), em seu Art. 265.

O ensino da Arte no Brasil tornou-se obrigatério na escola, desde 1971, e
com a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais — PCN/97 inclui-se a
danca como uma das linguagens das Artes e também como contetdo da
Educacao Fisica.

Enquanto o ensino da arte tem implicagbes, na maioria das vezes, no estilo
adotado para ser ensinado, pois as artes visuais estdo presentes quase por

completo, deixando de lado as outras linguagens artisticas, como a Danca, a
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Musica e o Teatro, 0 ensino da educacao Fisica necessita de orientacdo acerca
dos conteudos a serem trabalhados nos diferentes niveis de ensino. Esta situagéo
comecou a ser minimizada a partir da década de 1990 com a insercao dessas
outras linguagens em discussfes, debates e documentos, como € o caso dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), publicados em 1997/98 pelo Ministério
da Educacéao e do Desporto (MEC).

Os Parametros Curriculares Nacionais tém como fungdo auxiliar a
elaboracédo curricular dos Estados e municipios, dialogando com as propostas e
experiéncias ja existentes, buscando motivar a discussao pedagdégica nas escolas
e a elaboracdo de projetos educativos que possam servir de material para
subsidiar a reflexdo sobre a pratica dos professores.

Eles sdo compostos por um documento introdutorio, pela indicagcdo dos
temas transversais, como Saude, Meio Ambiente, Etica, Pluralidade Cultural,
Orientacdo Sexual e Trabalho e Consumo, e por documentos que apontam 0
tratamento que é dado a cada um dos diferentes componentes curriculares.

Neste documento, as questdes referentes as Artes sdo apontadas nas
guatro linguagens de seu conhecimento: danca, teatro, artes visuais e musica,
propondo acdes para cada uma delas. Os PCN da Educacéo Fisica dividem os
conhecimentos em trés blocos de conteudos, assim compreendidos: um bloco
para os Esportes, Lutas e Ginastica, outro com o Conhecimento do Corpo e, por
fim, o de Atividades Ritmicas e Expressivas. Neste Ultimo bloco, a intencéo é
explicitar a expressao e a comunicacao por meio dos gestos, através de sons,
ritmos e masica, na construcdo da expressao corporal. Envolve dancas, mimicas
e brinquedos cantados, no intuito de enriquecer o processo de informacdo e
formacdo dos codigos corporais de comunicacdo dos individuos e do grupo
(BRASIL, p. 72, 1998).

Marques (2010) nos explica que nos PCN/Artes, quanto ao conhecimento
da danca na escola, esta deve ser tratada como uma linguagem artistica,
enquanto que, nos PCN da Educacédo Fisica, o conhecimento da danca deve
considerar as manifestacdes populares. Muitas ideias, destes documentos, sao
percebidas nas discussdes de autores brasileiros, tais como Betti (1991); Soares
et al (1992) e Darido (1999).
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Contudo, a presenca da Educacdo Fisica nas escolas brasileiras vem
provocando modificacdes no cenério educacional. A aprovacdo de documentos
como o PCN, por exemplo, pode servir de modelo que subsidie metodologias de
ensino para homogeneizar o trabalho desenvolvido nas escolas, inclusive com
repercussao em outros setores, desde a construcao de espacos para as aulas até
a formacéo de professores.

Vale ressaltar que a formacado no periodo de criacdo do documento (PCN)
esta relacionada a uma Educacao Fisica voltada para a aptidao fisica. Com o
passar dos anos, outros campos tedricos passaram a influenciar a producao e,
consequentemente, a formacédo dos professores, como as Ciéncias Humanas e
Sociais. Autores destes campos ajudaram a produzir conhecimentos que deram
suporte a severas criticas aos documentos que determinavam a padronizacéo das
praticas e o direcionamento do fazer pedagodgico do professor de Educacao
Fisica.

No caso da formacdo em danca, podemos destacar que, entre 0s jovens,
estdo aqueles que se identificam com a Arte e, dentre as suas linguagens, a
Danca. Por seu histérico académico ainda recente, o curso de Danca, seja
bacharelado ou licenciatura, ainda € uma profissédo da qual a sociedade em geral
precisa se aproximar.

No enfrentamento diario, a necessidade de trabalhar outras linguagens
como conhecimento exige o alcance de certos dominios que, em alguns
momentos, ndo serdo subsidiados pela formacédo. Os professores de Danca, ao
ingressarem nas redes publicas, precisam colocar seu conhecimento especifico
num lugar de divisdo com os outros saberes, suas expectativas sao permeadas
de medos e decepcdes, porque muito do que foi colocado em sua formacgéo
académica ndo se aplica naquele contexto, além do que as licenciaturas muitas
vezes nao contemplam as outras linguagens.

E fato que nas escolas brasileiras o ensino de danca é ministrado por
professores graduados em Arte, Educacado Fisica, Danca ou ainda por pessoas
ligadas a danca, mas sem formacé&o superior, com implicacdes pedagdgicas para
esta prética.

Encontra-se também, em determinadas escolas privadas, a

responsabilidade do ensino de danga entregue as academias de danca ou as
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escolas de teatro, alegando-se a falta de infraestrutura fisica e de recursos
humanos. A compreensdo que o0s gestores escolares, formadores e funcionarios
tém a respeito da arte na escola e, consequentemente, da danga como proposta
escolar, é que seja um lazer, uma terapia, uma atividade a mais para ocupar 0s
estudantes e nao um conteddo que proporcione formagcdo ao educando
(STRAZZACAPPA, 2006).

O pensamento de Névoa contribui com essa discussao, ao afirmar que a

relacéo do professor com o saber:

[...] constitui um dos capitulos principais da historia da profissédo docente:
os professores séo portadores (e produtores) de um saber préprio ou sao
apenas transmissores (e reprodutores) de um saber alheio? O saber de
referéncia dos professores €, fundamentalmente, cientifico ou técnico?
Na resposta a estas e a muitas outras questfes encontram-se visfes
distintas da profissdo docente e, portanto, projetos contraditérios de
desenvolvimento profissional. (1995, p. 27)

Todos esses fatos tém uma relacéo direta com o processo de formacao
destes profissionais, uma vez que, além de ndo lutarem para a melhoria da sua
profissdo, normalmente sua forma de atuacédo contribui para a formacédo de uma
imagem pejorativa da profissdo, poderiamos dizer até de uma deformacédo da
imagem do professor, seja ele de Artes, de Educacao Fisica ou mesmo de Danca.

Independente da sua formacéao inicial, € importante pensar que, para lidar
com situacdes de ensino comprometidas com as questdes de ordem cultural, faz-
se necessario desenvolver uma adequada intervencdo educativa, por via das
guestdes politico-pedagdgicas, assim como pela experiéncia da pratica do ensino
artistico (ROBATTO, 2012).

Ainda assim, em se tratando destes profissionais e do trato com o
conhecimento Danca, € possivel destacar, como alguns estudos (MARQUES
2010; BRASILEIRO, 2009) revelam, que a maioria dos professores que tratam
deste conhecimento o0 apresenta de forma assistematica, tecnicista e
reprodutivista, de passos e coreografias voltados para a realizacdo, por exemplo,
de eventos festivos, caracterizando a danga como uma pratica alienada do

contexto sécio-histérico e politico-cultural que a produziu, em detrimento de suas
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possibilidades educativas, expressivas e comunicativas, refletindo as contradi¢cdes
da préxis social.

Desta forma, podemos afirmar que a formacéo de professores de danca é
sem duvida um dos pontos mais criticos, no que respeita ao ensino deste
conhecimento. A rediscusséo acerca da formacéao profissional deve recuperar as
demandas que a area ainda nao conseguiu tratar com qualidade e fomentar
novas possibilidades da utilizagdo da Dan¢a, como um contetdo garantido nas
escolas.

No entendimento de Barbosa (2003), no Brasil, a arte deveria apresentar
trés propostas complementares: reconhecer a importancia do estudo da imagem
no ensino da arte, em particular, e na Educacdo em geral; reforcar a heranca
artistica e estética dos alunos, considerando seu meio ambiente; e considerar a
forte influéncia dos movimentos da arte comunitaria na arte-educacéo formal.

Em meio a estas questdes, ndo podemos deixar de pontuar que ha
também a necessidade de insercdo de novas habilidades para o profissional,
dentre elas a possibilidade de uma formacédo cientifica, além de formacéo
pedagodgica e metodoldgica. Faz-se necessario também definir melhor os
objetivos e o perfil profissional de licenciados e bacharéis, com novas diretrizes
para cada um destes cursos, 0 que possivelmente implicard numa disputa politica
por espaco de varios conhecimentos essenciais a formacao deste profissional,
dentre outros. Tudo isto, trard consequéncias nos espacos de pratica pedagogica.

Vianna (1990) aponta que a danca a ser tratada na escola pode
secundarizar os padrdes estéticos, deixando as regras e técnicas especificas para
ir ao encontro das necessidades do ser humano, de modo que haja a
possibilidade de expanséo de ideias, de expressividade e de criatividade.

Nessa perspectiva, o Coletivo de Autores (1992) pontua a necessidade de
priorizar a expressdo corporal e favorecer o surgimento de movimentos
intencionais e repletos de significados.

Alguns fatores tém desencadeado uma série de problemas nas escolas,
dentre eles 0 ndo comprometimento de parte dos docentes com uma educacgao de
gualidade, talvez por uma formacdo deficitaria, ou mesmo por néo

compreenderem os objetivos da escola publica. Muitos alegam que ndo tém como
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ensinar as criangas que nao querem aprender ou culpabilizam os alunos e até
mesmo consideram a influéncia de fatores externos a escola.

A materializacdo das questdes apontadas acima, em varios documentos,
desde a LDB 9394/96 até as Diretrizes Curriculares para as licenciaturas, aponta
principios basicos para a formacdo de qualquer professor, assim como traz a
estrutura dos cursos de formagé&o desse profissional.

Na verdade, os cursos de formacdo de professores devem possibilitar aos
docentes, antes de tudo, superar o modelo de racionalidade técnica, tendo em
vista assegurar a base reflexiva necessaria a sua formacdo e atuacao
profissional, como apontam Contreras (2002), Pimenta (2002), Libaneo (2002),
Ghedin (2002) e Giroux (1997).

Baseado em Contreras (2002), afirmamos que € necessario resgatar a
base reflexiva da atuacao profissional, com o objetivo de entender a forma pela
gual realmente sdo abordadas as situacfes problematicas da pratica. O professor
precisa ter mais condicbes de compreender o contexto social em que ocorre o
processo de ensino-aprendizagem, contexto no qual se mesclam diferentes
interesses e valores, bem como ter mais clareza para examinar criticamente o
processo da Educacao existente no pais.

As Diretrizes Curriculares orientam as propostas de formacdo dos
professores, e estas norteiam as concepc¢des sobre a identidade docente. De todo
modo, as transformacdes pelas quais passou a profissdo de professor, tratadas
nos topicos anteriores, suscitaram a elaboracdo de documentos que
expressassem 0S principios essenciais a formacdo docente na
contemporaneidade. Esses principios deveriam garantir a contemplacdo de novas
habilidades relacionadas a aprendizagem dos alunos, o respeito a diversidade, a
utilizacdo de novas tecnologias da informacdo e da comunica¢do, como também
de novas metodologias, estratégias de ensino e materiais de apoio mais
motivadores.

Tudo isso pressupde uma reformulacédo do espaco escolar. Dessa forma, a
nova formacdo pressupunha a ampliacdo da formacdo cultural dos alunos, a
preparacao para a pesquisa de sua propria pratica docente, a compreensao da
relacdo indissociavel entre teoria e prética, e o desenvolvimento de habilidades de
trabalho em equipe (RESOLUCAO 01/2002).
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Os documentos produzidos também atentaram para a questao do tempo de
formacé&o, superando os aligeiramentos da formagé&o anterior, e apontando para a
necessidade de uma relacdo mais proxima entre o espaco da formacédo e o da
atuacdo, garantindo a ampliacdo de eixos curriculares voltados a pratica e ao
contato direto com a escola, a exemplo da insercéo da pratica como componente
curricular, desde o inicio dos cursos, e 0 aumento da carga horaria do estagio
curricular obrigatério.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Lei n°. 9394/96) trata da
formacado de professores para a Educagéo Basica, no Titulo VI “Dos Profissionais
da Educacgao”, que abrange os artigos 61 a 67, e também, em suas “Disposi¢oes
Transitorias”, no artigo 87. Nesta legislacédo, a questéo institucional da formacao
de professores é tratada especialmente nos artigos 62 e 63, e a questao
curricular, em especial nos artigos 61 e 65.

A partir da promulgacéo desta Lei, novas politicas e novas legislagbes
foram sendo regulamentadas, no ambito do Governo Federal, por meio do
Conselho Nacional de Educacdo. Essas novas regulamentacdes estdo sendo
apresentadas como possibilidades de melhor responder a questdo da formacgao
inicial do professor, tentando superar os problemas ja encontrados e apontados
nas pesquisas académicas e os problemas decorrentes do cotidiano da sala de
aula. Buscam regularizar e finalizar uma etapa de proposi¢cdo para a reforma
educacional, no campo da formacéao de professores.

Sem duvida, a formacdo de professores em cursos proprios esta entre os
principais ganhos obtidos pela reforma, condicédo relevante para se concretizar a
profissionalizacdo do professor. O Parecer CNE 28/2001 e a Resolucdo CNE/CP
02/2002 definem a duracdo e a carga horaria minima que deve ter o curso de
formacédo de professor. Indicam, ainda, que o curso deve ter um minimo de 2.800
horas, a serem desenvolvidas em pelo menos trés anos letivos, com 200 dias
cada um. Definem também que deste total de carga horaria minima, 1.800 horas
devem ser reservadas a contetdos curriculares de natureza académica cientifico-
cultural; que 400 horas devem ser direcionadas a pratica, como componente
curricular, vivenciada ao longo do curso; e 400 horas de estagio curricular
supervisionado, a partir da segunda metade do curso, além de contemplar 200

horas para outras formas de atividade académico-cientifico-culturais.



74

Conforme a Resolugdo CNE/CP 01 de 2002, na matriz curricular do curso
de formacdo de professores, a pratica ndo podera ficar reduzida a um espacgo
isolado, que a restrinja apenas ao estagio, desarticulado do restante do curso.
Devera estar presente, desde o inicio do curso, e permear toda a formacéo do
professor, no interior de todas as disciplinas que constituem os componentes
curriculares de formacédo, e ndo somente nas disciplinas pedagodgicas. Portanto,
essa pratica deve transcender o proprio estagio, a sala de aula, e, numa
perspectiva interdisciplinar, deve visar ao futuro professor, melhor compreensao
do ambiente educacional e do contexto escolar, concorrendo para “a formacao da
identidade do professor como educador”, conforme o Parecer CNF/CP 28/2001.

Compreende-se que as universidades, além de oferecerem a formacao de
professores com identidade propria, poderiam ressignificar o papel dessas
praticas pedagogicas a favor de uma formacéo mais consistente do professor, de
modo a melhor atender as demandas a ele impostas nos dias de hoje. Assim,
para Soares, Almeida e Beraldo (2012, p. 20-21), com base nas orientacdes

legais:

[...] parece prevalecer, ainda, nos cursos de formacdo de professores
uma lbégica que privilegia fortemente as disciplinas isoladas e que
dificilmente adota a profissdo e a profissionalidade docente como tema e
objetivo da formagéo.

E preciso entender que a formacdo docente refletiu e reflete as mudancas
sociais do processo historico de varias culturas, as quais alteram o ser e o fazer
docente. Faz-se necessario, portanto, identificar tais mudancas e compreender
suas implicacbes para a constituicdo da profissdo docente, desde o
redimensionamento da visdo tradicional sobre a funcdo de professor, as
alteracdes no significado social desta profissdo, a percepcdo dos préprios
professores sobre este significado, seu papel e funcéo, e ainser¢cao da ciéncia na
relacdo de construcdo e producdo do conhecimento e dos préprios saberes
pedagoégicos (PIMENTA, 1999).

Para tanto, vale a compreensdo acerca da construcdo da identidade

docente, num periodo em que eram fortes as influéncias jesuiticas, de maneira
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que a representacdo do professor estava associada a figura do missionario, de
pessoas que se doavam a defesa de causas.

Ao longo do processo de varias revolu¢des mundiais, inclusive a Revolugéo
Francesa, para dar conta de “instruir” a populagéo, surgiram as Escolas Normais,
com o objetivo de preparar professores. Por volta da década de 1930, surgem os
institutos de educacdo como espacos de cultivo a educacdo, compreendidos
também como objetos de ensino e pesquisa. Vale lembrar também a
transformagédo da Escola Normal em Escola de Professores, pelo decreto
3.810/32 de Anisio Teixeira, cujo interesse se dava pela consolidacdo de um
modelo pedagdégico-didatico de formacdo docente, na tentativa de corrigir as
insuficiéncias do processo de formacéo do professor.

De acordo com Saviani (2008), houve a consolidacdo dos Institutos
Superiores de Educacao e das Escolas Normais Superiores, carregando consigo
0 peso de uma estrutura pautada numa formacdo mais aligeirada, em sua
maioria, mais barata e consequentemente de curta duracéo.

No Brasil, a partir destes periodos, os professores buscam contrapor as
ideias estabelecidas pela sociedade acerca da classe de professor. Desta forma,
destacamos algumas nomenclaturas atribuidas a esta classe, ao longo deste
processo, como pequeno-burguesa, assalariada, trabalhadora, entre outras.
Junto a isto, passamos a entender a atividade do professor com base na
perspectiva da vocacdo, do amor ou mesmo da missao para com a sociedade,
conforme estabelecido no periodo dos jesuitas.

Por certo, atuar como docente na realidade atual requer uma acéo
diferenciada em relacdo a outros tempos. Sao novas expectativas e novas
necessidades, o que certamente vai exigir do docente uma nova forma de pensar
sua pratica em sala de aula, inclusive refletir sobre o seu papel enquanto
professor.

De todo modo, é relevante destacar que discutir a formacao de professor €
compreender a construcdo da identidade. Logo, esta formacéo ndo se da apenas
pelos conhecimentos adquiridos ao longo dos anos em sala de aula, seja como
professor, seja como aluno. Mas ocorre, também, através de uma histéria de
vida, carregada de experiéncia social, familiar, cultural, religiosa, econémica,

além da prépria insercdo na carreira docente, na maioria das vezes
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acompanhada de conflitos, desejos, assim como também das dificuldades
encontradas em sala de aula.

Para Freire (1996), a forma como o sujeito se relaciona com o outro e o0 seu
conhecimento de mundo séo situacdes formativas. Logo, considera-se que 0
conhecimento profissional do professor é estabelecido por um conjunto de
saberes, tedricos e experienciais, que se expressam em um saber agir e em
consonancia com o contexto deste sujeito.

E necessario entender também que o “trabalho docente ndo consiste
apenas em cumprir ou executar, mas é também a atividade de pessoas que nao
podem trabalhar sem dar um sentido ao que fazem, € uma interagdo com outras
pessoas: os alunos, os colegas, os pais, os dirigentes” (TARDIF, 2005, p. 38).
Pensando nesse sentido, para este autor, é possivel uma producdo do
conhecimento no cotidiano da praxis educativa, pois nesse espaco 0S
professores estdo continuamente produzindo saberes especificos, pessoais, nao
sistematizados, mas de uma pesquisa de sua pratica, diferente da académica, e
com isso fazendo uma escuta para marcar o desejo de ensinar e aprender,
favorecendo as relagfes entre 0s pares na instituicdo escolar.

Porém, a formacdo inicial parece ndo apostar nesses saberes que
englobam o saber, o saber-fazer e o saber-ser do professor, oferecendo uma
formacdo ainda em moldes que visam somente a transmissdo de conteudos, em
detrimento da pratica pedagdgica. Embora o documento que trata das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a formacdo do professor da educacdo basica
evidencie, em seu artigo 3° a pesquisa como foco no processo de ensino-
aprendizagem, uma vez que ensinar requer tanto dispor de conhecimentos e
mobiliza-los para a acdo, como compreender o processo de construcdo do
conhecimento. Tal fato, permite-nos considerar a pesquisa como elemento
importante na formacgéo docente.

Também o professor, mediante as condi¢Bes precarias de sua formacao e
de seu trabalho, pensando numa conjuntura social, politica e econdmica que
mascara a realidade da Educacdo brasileira, ndo consegue vivenciar, fazer
emergir essa possibilidade de escutar, de (re)pensar, de pesquisar a sua pratica

enquanto professor.
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Portanto, em qualquer nivel de ensino, ser professor significa transitar por
um processo de formagao docente em que o Sujeito traz consigo as marcas de

sua histdria. NOvoa vai dizer que:

A identidade ndo é um dado adquirido, ndo é uma propriedade, ndo é um
produto. A identidade € um lugar de lutas e conflitos, € um espaco de
construgdo de maneiras de ser e estar na profissdo. Por isso, € mais
adequado falar em processo identitario, realcando a mescla dinamica
que caracteriza a maneira como cada um se sente e se diz professor.
(1992, p. 16)

Em se tratando do docente universitario, é pertinente pensar o percurso
gue trilhou até chegar nesse patamar. Grande parte desses docentes chega a
esse nivel atuando antes na Educacéao Basica, 0 que nem sempre acontece com
0s bacharéis que estdo na docéncia, sendo isso um diferencial que aparece em
suas praticas. Porém, segundo Behrens (2011), os bacharéis possuem um
exponencial com uma notavel atuacdo profissional na sociedade. Sua experiéncia
agrega aos alunos uma contribuicéao significativa para a formacao, com diferentes
discussodes e exemplificacbes em sala de aula.

Dessa forma, Behrens (2009) pontua quatro grupos representativos dos
profissionais da Universidade: o primeiro refere-se aos profissionais de varias
areas do conhecimento e que se dedicam integralmente a docéncia. O segundo,
0s que atuam em um mercado de trabalho especifico e dedicam algumas horas a
docéncia. Ja o terceiro é constituido pelos licenciados que atuam na
universidade, no ensino béasico e médio, e, por fim, o quarto grupo de
profissionais da Educacdo e licenciaturas que estdo integralmente na
universidade.

Soares (2010, p. 33) diz que:

[...] ndo existe uma tradicdo nas sociedades ocidentais de formacao
inicial do docente universitario; em contrapartida, em especial a partir da
década de 1980, o titulo de doutor é exigido para ingresso no ensino
superior.

No Brasil, a LDB (1996) resguarda o artigo 66 para considerar a formacao

do professor de ensino superior: “a preparacdo para o exercicio do magistério
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superior far-se-a em nivel de pds-graduacao, prioritariamente em programas de
mestrado e doutorado”. Na leitura de Pimenta (2003), essa lei ndo vé a docéncia
universitaria como um processo de formacdo, mas como uma preparacdo para
exercer 0 ensino superior, burocratizando as acoes.

Dessa forma, tem crescido a preocupagdo com a formagcdo desse
profissional, em congressos, reuniées e seminarios acerca do tema (PIMENTA,;
ANASTASIOU; CAVALLET, 2003). Essa preocupacédo se firma devido a grande
expansao do ensino superior e, com isso, o0 crescimento de docentes para atuar
nesse nivel, embora de forma fragilizada e improvisada, sem uma boa
preparacdo. Segundo a Conferéncia Regional de Ministros de Educacéo (1996),
0 quantitativo de professores universitarios saltou de 25 mil para um milh&o, de
1950 a 1992.

A entrada na docéncia apresenta como caracteristica marcante a falta de
preparacdo especifica para este nivel de ensino. Assim, grande parte das
escolhas é acidental, na busca de iniciar uma atividade apds a formacéo exigida
para o ingresso no magistério superior, comentam Isaia, Maciel e Bolzan (2011).

Por isso, diante dessa demanda e de seu consideravel crescimento, é
importante repensar o0 processo identitario desse professor. Para Pimenta (1999,
p. 276):

O processo identitario se constréi a partir dos significados sociais da
profisséo, da revisdo das tradi¢cBes, pelo significado que cada professor
como autor e ator confere a atividade docente em seu cotidiano, pela
discussé@o da questdo do conhecimento como ciéncia e da construcéo
dos saberes pedagoégicos.

Para isso, € pertinente um processo de formacdo em que este sujeito se
olhe, se presentifique e saiba ressignificar o seu saber, saber-fazer e saber-ser, e
dessa forma possa realizar sua praxis pautada no compromisso ético para com

Seus pares.

4.4 DESAFIOS DA FORMACAO DE PROFESSORES
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A formacdo de professores, de maneira geral, tem carater continuo e
sistematico, devendo acontecer desde as primeiras experiéncias de formacao e
indo até as que se déo no decorrer da sua vida profissional. Em se tratando da
formacdo em Educacdo Fisica, percebe-se que o estudante, ao ingressar na
graduacdo, € levado naturalmente ao relativismo, pois, embora tenha varias
possibilidades de estudo, na maioria das vezes néo transcende o senso comum e
por isso se limita a reproduzir o que lhe é imposto, debru¢ando-se sobre estudos
e leituras pautadas em praticas esportivas.

Pesquisas realizadas na area demonstram que o perfil dos estudantes que
ingressam nos cursos de Educacdao Fisica tem uma relacao direta com as préticas
de atividades fisicas, e, neste contexto, as modalidades esportivas ganham
destaque, uma vez que estes alunos sao atletas, ex-atletas ou mesmo amantes
do esporte, na maioria das vezes.

Com isso, percebe-se que, para os académicos, 0s objetivos da educacao
fisica escolar ndo estao relacionados diretamente as especificidades da Educacao
Fisica, mas se encontram em propoésitos educativos gerais. Tal fato nos chama a
atencao para a necessidade de um olhar mais criterioso para os curriculos desta
licenciatura. E preciso priorizar as préaticas pedagdgicas necessarias a formacao
inicial, porém os desafios estdo postos, desde a inser¢cdo de uma abordagem
mais reflexiva nesta fase da formacéo e indo até uma renovacao constante da sua
pratica pedagodgica, principalmente diante dos problemas encontrados no
cotidiano da escola.

O processo de formacao, para Shorquia e Gallardo (2006), deve priorizar
formas variadas de analise e exploracdo de conteudos que nao precisam,
necessariamente, estar relacionados as questdes especificas que caracterizam o
seu desempenho profissional. Com isso, a formacao deve ser ampliada, de modo
gue haja reflexdo critica sobre o significado social e profissional do conteudo,
estabelecendo uma ligacdo equilibrada entre a dimenséo informativa e reflexiva
presente na formacédo e a sua dimensdao aplicada.

Com isso, considera-se que, na formacao inicial do professor de Educacao
Fisica, o estudante possa refletir sobre a realidade em que esta inserido, para, a

partir dela, seguir para o enfrentamento do cotidiano escolar. Além disso, as
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instituicdes precisam ter clareza sobre qual profissional querem formar, além de
entender a sua fungéo na sociedade.

De todo modo, a auséncia deste conhecimento implica uma formagao mais
técnica, pautada nas dificuldades de uma producdo cultural e de praticas
reflexivas, gerando consequentemente uma abordagem mais mecanicista e com
inabilidade para realizar interven¢des mais criticas no espaco escolar.

A formacdo de professores é uma das questbes mais criticas,
principalmente no que respeita ao ensino da danca na escola, pois 0
desenvolvimento do processo criativo e critico tem ficado para tras, e isto acaba
impactando, por exemplo, as abordagens em que a ela € compreendida, seja em
seus aspectos artisticos e estéticos, ocorrendo apenas em prol de um meio ou
recurso educacional.

Para Costa et al (1996, p. 75):

A formacdo de professores pode ser entendida como o processo
continuo e sistemético de aprendizagem e sentido da inovagcédo e
aperfeicoamento de atitudes, saberes e saberes-fazer e da reflexdo
sobre valores que caracterizam o exercicio das funcdes inerentes a
profissdo docente.

Discutir formacdo profissional é entender a importancia de todas as
experiéncias de vida do sujeito. Nessa perspectiva, de acordo com Saraiva-Kunz
(2003), a formacdo de professores deve ser pensada a partir de conceitos e
entendimentos da danca como uma experiéncia estética, pois, dessa forma,
partiremos da perspectiva do desenvolvimento da sensibilidade, esta que pode
tornar possiveis as potencialidades do individuo. Este tipo de experiéncia
desenvolve a “consciéncia estética que nao é prerrogativa dos artistas, mas de
todos que ousem novas possibilidades” (SARAIVA-KUNZ, 2003, p. 71).

A formacdo de professores pode ser entendida como O processo
continuo e sistemético de aprendizagem no sentido da inovacdo e
aperfeicoamento de atitudes, saberes e saberes-fazer e da reflexdo
sobre valores que caracterizam o exercicio das fungbes inerentes a
profissdo docente. (COSTA et al, 1996, p. 75)
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As experiéncias vividas com a danca nos fazem compreender que somos
capazes de expressar, de variadas formas, emocbes e sentimentos, sem a
presenca de técnicas especificas de danca. De acordo com Kleinubing e Saraiva
(2009), sendo trabalhada dessa forma, a danca possibilitard ao sujeito se
fortalecer como tal, a partir das experiéncias relacionadas a construcdo de seus
mundos.

Segundo as autoras citadas, as experiéncias pessoais/profissionais com
danca podem diminuir a sensac¢ao de incapacidade dos professores de Educacgéo
Fisica em trabalhar com o conteldo danca em suas aulas. Esta relacdo parece
ser frequentemente percebida, quando se trata da formacéo inicial em Educacéo
Fisica e do trato com o conhecimento danca.

A preocupacao em formar profissionais que discutam coerentemente a
danca em suas praticas pedagogicas, € algo inquietante, sobretudo pela
experiéncia de lecionar no curso de formacao docente, em que o principal objetivo
estd em aproximar os académicos de uma experiéncia importante com o corpo, e

gue esta mesma experiéncia seja legitimada e compreendida no espaco escolar.

[...] o papel da danca na escola ndo € o de criar dancarinos profissionais
(porém ndo deixar de percebé-los), € o de permitir a vivéncia de
possibilidades infinitas do universo do movimento, estimulando a
experiéncia do sistema corporal em amplo sentido: experiéncia,
criagdo/producéo e analise/fruicdo artistica [...]. (RENGEL, 2013, p. 3)

A danca, no contexto da Educacdo Basica, principalmente no Ensino
Fundamental, trara a tona a discussao sobre a que categoria profissional a danca
deve pertencer. Ela aparece comumente entre as praticas pedagodgicas dos
profissionais de Educacdo Fisica e Artes, de forma fragmentada e
descontextualizada do cotidiano escolar.

De acordo com Leiro (2010, p. 26):

[...] pensar a escola, sujeito e formagéo, implica em pensar caminhos,
curriculos e seus diferentes modos de producdo. Nessa perspectiva, €
possivel afirmar, de modo categ6rico, que o curriculo € lugar de disputa
de poder e espaco permanente de conflitos que estdo presentes no
cotidiano escolar.
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Aparentemente n&o existe um consenso sobre como trabalhar esse
conteudo, a ideia esta centrada no corpo, sobretudo na perspectiva de referenciar
as manifestagbes presentes na evolucdo da humanidade, desde as préticas
culturais relacionadas aos folguedos e festas populares, as disseminadas pela
midia como as dangas da “moda”, o funk, o pagode, o batiddo sertanejo, dentre
outras, que estdo inclusive muito presentes no calendario comemorativo escolar
(dia dos pais, dia das méaes, dia do indio, dia do folclore, entre outras datas).

Tais questbes implicam uma discusséo sobre curriculos, pois é nestes que
se encontram estabelecidos tracos das questdes culturais de uma sociedade. De
acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais, o curriculo envolve trés esferas
importantes de entendimento: o curriculo formal, em que estdo presentes 0s
planos de trabalho e as propostas pedagdgicas; o curriculo em acdo, que
compreende o que realmente acontece nas escolas, nas salas de aula; e, por fim,
o curriculo oculto, estabelecido pelas experiéncias vividas por alunos e
professores e que contribuem para novas formas de relacionamento e
convivéncia nas salas de aula.

Sborquia e Gallardo (2006) pontuam que os curriculos precisam receber
uma atencao especial, visto que a formacéao dos professores de Educacao Fisica
deve ser contemplada a partir da compreensdo dos desafios e problemas
vivenciados no cotidiano da escola, tendo em vista uma renovacdo permanente
da pratica pedagdgica.

Para estes autores, faz-se necessario estabelecer uma relacdo de
equilibrio das dimensfes informativa e reflexiva da formacdo e o que sera
colocado em pratica. Tal situacdo permitira que o estudante de Educacéo Fisica
passe a refletir sobre o contexto vivenciado e, a partir dele, tenha possibilidades
de enfrentar os problemas presentes no cotidiano da escola.

A perspectiva de uma formacdo adequada ao trabalho com a Danca na
escola demanda alguns aspectos importantes, no que se refere a postura do
professor, aos espacos adequados e a presenca de profissionais especializados
na escola. As reformulacdes sdo necessérias, em tempo de novas tecnologias
educativas, inclusive nos curriculos, seja na Educacdo Bésica, seja nas matrizes
curriculares das licenciaturas em Educacdo Fisica, visto que é preciso romper

com alguns modelos arcaicos da visdo do corpo na escola.
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E importante que neste momento inicial de formacdo, os cursos de
Educacéo Fisica tenham clareza de sua funcdo na sociedade, pois, dessa forma,
sera possivel ultrapassar as abordagens mecanicistas da profissao e,
consequentemente, a inabilidade para intervir criticamente no dia a dia da escola.

De acordo com o Coletivo de Autores (1992), o curriculo deve contribuir
para a explicacdo da realidade social e natural que envolva o aluno e, nessa
perspectiva, nenhum componente curricular deve aparecer de forma isolada

nesta formulacgéo.

[...] o curriculo é o conjunto de atividades nucleares distribuidas no
espaco e no tempo da escola para cuja existéncia ndo basta apenas o
saber sistematizado. E fundamental que se criem as condicdes de sua
transmissdo e assimilacdo. Significa dosar e seqlenciar esse saber de
maneira que o aluno se aproprie. (SAVIANI, 1992, p. 23)

Para Sborquia e Gallardo (2006), a danca, nesse processo de formacéo
inicial em Educacdo Fisica, tem se apresentado nos curriculos como uma
sequéncia de atividades que valorizam os aspectos motor, de tal forma, que
outros elementos importantes, como 0S movimentos estéticos e expressivos, tém
sido relegados a segundo plano.

A danca, para além da execucdo de movimentos e da simples expressao
corporal, pode contribuir de maneira significativa com uma Educacao Fisica que
valorize os conhecimentos de seus alunos. Para Nanni (1995), a danca €
percebida num processo educacional como comunicacdo social e expressao
inerente & natureza humana.

Como contetudo das aulas de Educacdo Fisica, a danca permitira aos
alunos uma aproximacdo importante com uma das principais manifestacdes da
cultura corporal. Para Brasileiro (2001), a falta de conhecimento dos professores,
em nao saber 0 que ensinar, como ensinar e por que ensinar a dan¢a nas aulas
de Educacédo Fisica, denota uma preocupacao que se refere a necessidade de
um aprofundamento, de uma base de conhecimento sobre os saberes
necessarios a pratica docente, principalmente quando se trata de danca.

Um estudo apontado por Sborquia (2002) afirma que o0s cursos de
formacdo inicial de professores de Educacdo Fisica ndo tém um curriculo

satisfatorio para o trato com a danca. Dessa forma, € possivel que o professor
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gue ndo teve nenhuma vivéncia com a dan¢a em sua vida, ndo se sinta a vontade
para ensinar a danga em suas aulas.

Além disso, temos algo que também é relevante, com relacdo ao ensino da
danca na Educacdo Fisica e na Educacdo Basica, uma vez que esta aparece por
volta de 1997 nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), ou seja, h4 pouco
tempo existem evidéncias como uma das possibilidades de ensino,
diferentemente de outros contetudos da educacdo fisica, a exemplo do esporte.

Por certo, segundo Fumegali e Palma (2009), nas escolas, a danca
aparece resumidamente nos periodos pontuais, geralmente em datas
comemorativas, como os festejos juninos e as datas folcloricas, mas sem a
contextualizacdo necessaria a compreensao dos gestos e significados presentes
nas referidas manifestacbes da cultura popular. Vale ressaltar a importancia
desse acontecimento, porém € necessario um estudo aprofundado dessas
manifestacbes para que seja proporcionado aos alunos o conhecimento
apropriado.

Em seus escritos, Marques (2007) aponta a importancia da danca no
contexto escolar, visto que € permitido ao aluno ir além das técnicas propicias ao
estudo da danca. Neste cenario, a danca aparece como um conteudo legitimo da
educacédo fisica escolar e a sua acado pedagogica favorece uma aproximacao
ainda maior com o corpo, com movimento e com a prépria historia da sociedade.

Este fato nos faz refletir sobre a importancia dos conteudos estruturantes
da Educacéao Fisica: esporte, jogo, luta, ginastica, capoeira e dancga, 0s quais sao
fortes representantes da nossa cultura e por isso devem ser estudados, levando

em consideracao as suas especificidades e, ao mesmo tempo, a sua plenitude.

Se o professor for capaz de mudar e aprender, transformara a aula de
Educacéo Fisica num espaco de coconstrug¢do de conhecimento, em que
todas as criancas e jovens, e o préprio professor estardo envolvidos num
processo de troca e de confronto de conhecimento [...]. (NEIRA, 2008, p.
277)

Valle (2005) refere-se a danca na escola como uma forma de valorizacéo
das dancas. Sborquia e Gallardo (2002) apontam para a influéncia da midia na

escola. Pois cabe a esta ultima a analise dos conhecimentos que acontecem na
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sociedade, assim como também a sistematizacdo desses junto aos alunos,
possibilitando uma melhor compreenséo da realidade na qual estdo inseridos.

Pimenta e Ghedin (2002) fazem referéncia & Educacdo como um fenémeno
complexo, pois acompanha o seu processo histérico. Assim, uma educacdo que
apenas pretenda transmitir significados que estéo distantes da vida concreta dos
sujeitos, ndo produz aprendizagem alguma, sendo necessério, igualmente, que os
conceitos (simbolos) estejam em conexdo com as experiéncias dos individuos
(DUARTE JUNIOR, 1985).

De acordo com Levy (1999, p. 198), a principal funcdo do professor nao
pode ser mais a de mero difusor dos conhecimentos, pois, atualmente, a
aprendizagem é mais eficaz, quando utilizamos outros caminhos, pois “sua
competéncia deve deslocar-se no sentido de incentivar a aprendizagem e o
pensamento”.

Levy (1999) afirma ainda que a evolucdo do sistema de formag&o nao pode
estar dissociada da evolucédo do sistema de reconhecimento dos saberes que a
acompanham e conduzem. A arte na educacao deve propiciar ao individuo uma
experiéncia estética, na qual o sujeito esta presente de uma forma integral, sem
dicotomias, e interpreta, por meio de formas artisticas, sua visdo de mundo.

Compreende-se que a Educacéo € produto do trabalho de seres humanos
e, como tal, responde aos desafios que diferentes contextos politicos e sociais lhe
colocam. Ela retrata e reproduz a sociedade, mas também projeta a sociedade
gue se deseja e, justamente por isso, vincula-se profundamente ao processo
humano civilizatorio.

Para os profissionais que trabalham com arte é importante ndo soé
desenvolver o fazer artistico, mas também dar informacdes para torna-lo apto a
uma leitura individual e cultural deste fazer. Para tanto, € necessaria a oferta de
variadas oportunidades artisticas que propiciem ao aluno maiores referéncias,
enquanto saberes que possibilitem o aprendizado, interagindo o aluno, por
exemplo, com o contexto de evolucdes tecnoldgicas, muito presentes na
atualidade.

A partir do contexto acima abordado, alguns autores adotam a discussao
sobre competéncia técnica, atribuida a um fazer sistematizado que tem uma base

tedrica que subsidia a pratica, como aponta Sanchez Vazquez (2011, p. 206-207):
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[...] a teoria em si [...] ndo transforma o mundo. Pode contribuir para a
sua transformacdo, mas para isso tem que sair de si mesma, e, em
primeiro lugar, tem que ser assimilada pelos que vao ocasionar, com
seus atos reais, efetivos, tal transformacdo. Entre teoria e a atividade
pratica transformadora se insere um trabalho de educagdo das
consciéncias, de organizacdo dos meios materiais e planos concretos de
acao: tudo isso como passagem indispensavel para desenvolver acfes
reais, efetivas. Nesse sentido, uma teoria € pratica na medida em que
materializa, através de uma série de mediacdes, 0 que antes s existia
idealmente, como conhecimento da realidade, ou antecipacdo ideal de
sua transformacéo.

Ao analisarmos, brevemente, o ensino das artes no contexto escolar,
percebemos a dificuldade encontrada pelos professores em elaborar suas aulas
em virtude de ndo compreenderem e/ou ndo saberem como usar as novas
tecnologias. Assim, a proposta de minha pesquisa vai de encontro aos saberes
gue podem ser aproveitados em um contexto académico que busque a maior
amplitude de recursos para que o professor possa submeter a seus alunos e, no
nosso caso, especificamente, tendo como suporte o “corpo” e a danga enquanto
um saber educativo.

Assim, a danca na escola deve ser um conteido com objetivos especificos
destinados a Educacao Fisica, contextualizado, com significado (EHRENBERG;
PEREZ-GALLARDO, 2005). E um dos objetivos da Educacdo Fisica é
proporcionar ao aluno o conhecimento acerca do patriménio da Cultura Corporal
de Movimento, bem como vivencia-lo, valoriza-lo e aprecia-lo (GASPARI, 2005).

Em sua complexidade, o ser humano assume uma postura corporal
conforme o meio do qual faz parte, sendo que este meio exerce sua influéncia,
ditando as modas e regras corporais que criam padrdes de beleza fisica, e
direcionando um estere6tipo do modelo estabelecido pela sociedade.

A utilizacdo das aulas de danca, huma concepc¢ao académica, voltada para
uma maior conscientizacdo e a aquisicdo de conhecimentos corporais, contribui
para que o ser humano que fizer uso da danca possa aliar conhecimentos
tedricos da arte de dancar somados as concepcbes corporais praticas,
proporcionando um maior dominio sobre suas acdes fisicas diarias, seja no

ambito pessoal ou profissional.
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A constante busca de préticas educativas que venham contribuir com 0s
saberes faz com que, de um modo geral, ocorram, muitas vezes, equivocos sobre
0 que seria realmente viavel na préatica. Essa dificuldade reflete um pouco a falta
de cuidados especificos no planejamento escolar, que muitas vezes ndo esta de
acordo com a realidade.

Muitos educadores acabam trilhando um caminho equivocado, buscando
um consenso entre teoria e pratica. Atualmente, o que mais se percebe por parte
dos profissionais de varias areas € a busca do trabalho interdisciplinar, uma vez
gue, no ambiente escolar, todo e qualquer aspecto nao funciona de forma isolada.
Sendo assim, é necessario que se tenha um comprometimento, por parte destes
profissionais, para que 0 ensino possa ser a porta para uma educacado mais
consciente e mais participativa.

Desta forma, tanto a escola, como a comunidade, ndo esquecendo a
familia, devem estar em sintonia, para garantir o sucesso no aprendizado, uma
vez que o papel da familia e da comunidade na educacdo escolar tende a
beneficiar o aluno, situando-o num contexto mais proximo de sua realidade.
Assim, Novoa (1995, p. 35) fortalece esse conceito, quando defende que a
“participacdo dos pais e das comunidades na vida escolar encontra a sua
legitimidade numa dimens&o social e politica”.

Quando existe um comprometimento politico, tanto da escola, como por
parte da familia e da comunidade, o educador, no ambiente escolar, consegue
desenvolver o seu papel de forma mais coerente. Por isso, é necessario que a
escolha dessa profissdo, a busca por se tornar um educador, venha
acompanhada de reflexdes acerca do seu papel diante das questbes éticas e
morais, numa sociedade em que a Educacédo € prioridade para que tenhamos
cidadaos criticos e conscientes como forma de sobrevivéncia.

Sobre o assunto Tardiff (2003, p. 61) aponta que:

[...] os saberes profissionais dos professores parecem ser, portanto,
plurais, compésitos, heterogéneos, pois trazem a tona, no préprio
exercicio do trabalho, conhecimentos e manifestacbes do saber-fazer e
do saber-ser bastante diversificados e provenientes de fontes variadas,
as quais podemos supor também que sejam de natureza diferente.
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Vale ressaltar que sO um saber consciente é capaz de proporcionar
transformagbes e mudancas na forma de pensar e agir. Desta forma, todo e
qgualquer educador se depara com a necessidade de uma formacéo continuada e
rica em argumentos que venham contribuir com seus saberes adquiridos e que
constantemente estejam abertos a questdes de ordem tedrico-prética.

Como explica Chaves (2002), buscava-se a educacao corporal por meio de
“cortesias”, “posi¢cdes graciosas” presentes na dancga, seguindo as aspiragdes
modernas por um corpo esteticamente saudavel e higienizado. Ainda segundo
esta autora, neste momento, a ginastica ritmica passou a ser cada vez mais
divulgada como uma das praticas mais indicadas para o género feminino, aliando
o trabalho ritmico e musical, assim como a harmonia dos gestos expressivos,
tipicos da dancga, a cientificidade e eficiéncia da ginastica.

Como reflexo dessa visdo, ocorreu uma supervalorizacdo do esporte no
conteudo escolar. Assim, a danca, como outras praticas corporais, passou a ser
preterida e, em muitos casos, deixa de fazer parte do conteudo programatico
regular da Educacéao Fisica nas escolas.

No entanto e mesmo na contramao desse processo de esportivizacdo, a
danca nao desaparece nem da escola e nem do contexto da Educacéo Fisica,
configurando-se, na maioria das vezes, como uma atividade extraclasse,
geralmente conduzida por professores de Educacdo Fisica, em sua maioria
mulheres. Direcionada a um publico composto quase exclusivamente pelo sexo
feminino, reforcou sua representacao e utilizacdo na escola como uma atividade
feminina. Assim, a danca continuou a ser desenvolvida também nos cursos de
formacdo, com carater instrumental, e sendo pouco reconhecida, conforme
apresenta Pacheco (1988, p. 4), pois "até nos cursos de Educacédo Fisica, a danca
parece ter dificuldade de ser reconhecida como parte integrante no processo, comumente
denominada de Ritmica ou Atividades Ritmicas".

Ainda com relacéo ao ensino de danca, Marques (1999, p. 48) acrescenta
gue séo valorizados aspectos caracteristicos do século XVIII, como, por exemplo,
o destaque da espetacularizacao e do aprimoramento técnico. Nessa abordagem,

a autora destaca que:

Repensar a educacdo e a danga no mundo contemporaneo quer no
ambito artistico profissional, quer na escola bésica, significa também
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repensar todo este sistema de valores e de idéias concebidos desde o
século XVIII e que foram incorporados ao pensamento educacional
ocidental.

Somos educados para ser alguém no futuro, quando a maior preocupacao
deveria ser o presente. A escola, de um modo geral, deveria proporcionar ao
educando esta consciéncia critica e atual, como seres humanos auténomos, pois,
desta forma, toda e qualquer experiéncia vivenciada por parte dos alunos viria a
contribuir em sua trajetdria académica. Tardiff (2003) explica que existe um efeito
cumulativo e seletivo das experiéncias anteriores em relacdo as experiéncias
subsequentes, de maneira que o que foi retido das experiéncias familiares ou
escolares dimensiona, ou pelo menos orienta 0s investimentos e as acles
durante a formacéao inicial universitaria.

Neste contexto educativo, faz-se necessaria uma reflexao critica sobre o
ensino da arte na formacéo inicial do professor, como uma forma de mediacéo e
um processo para a construcdo de conhecimento. Assim, havera um possivel
guestionamento da insercdo do ser humano, num permanente movimento de
procura, que discute a curiosidade e a critica, buscando a pesquisa, pois 0
professor deve desenvolver, em seus alunos, segundo Freire (2001, p. 76) “a
capacidade de aprender, ndo apenas para adaptar, mas, sobretudo para
transformar a realidade, para nela intervir, recriando-a [...]".

O professor precisa valorizar o saber acumulado no processo de evolucao
da humanidade, na construcdo do conhecimento, e relaciona-lo as questées do
cotidiano. De acordo com Sborquia e Gallardo (2006), caso fique entendido que a
danca é uma manifestacdo cultural e como tal esta ligada a Educacéo, o
conhecimento necessario para que o professor de Educacdo Fisica possa
trabalhar com a danca na escola serd o mesmo que ele utilizaria para qualquer
outro conteudo.

No entanto, em se tratando da danca, faz-se necessario entendé-la para
além da prética de uma atividade fisica. O professor precisa ser capaz de levar a
crianca a dancar sem a padronizacdo dos passos, e de proporcionar, a esta
mesma crianga, as possibilidades de refletir e vivenciar as manifestacdes variadas

da danca.
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No ensino, os saberes plurais sdo necessarios a qualquer profissional; para
o professor de Educacdo Fisica, ndo seria diferente. O planejamento, a
organizacao, a experiéncia pratica, seja do contexto pessoal ou da interagdo com
a sala de aula, implicardo de maneira positiva 0 processo de ensino-
aprendizagem da danca.

N&o podemos esquecer que o enfrentamento advindo da relagcdo com os
alunos na escola é maior do que se possa imaginar, tanto pelas experiéncias dos
estudantes, em sua vida familiar, como na rua, ou mesmo na prépria escola. Além
disso, no processo de escolarizagdo, temos a legitimacao de variadas formas de
conhecimento e de outras ndo. No caso da Educacéo Fisica, o esporte, como ja
abordado anteriormente, recebe uma atencdo especial na escola e,
consequentemente, existe a negacdo de outros elementos da cultura corporal,
principalmente da Danca.

Para Brasileiro (2001), a danca somente em recentes processos de
discussao passou a ser reconhecida como um contetdo dos curriculos escolares
e como pratica pedagodgica sistematizada, mesmo sem estar relacionada
diretamente a Educacéo Fisica. Porém, esta ndo vem sendo vivenciada, conforme
a proposta sistematizada, pois aparece unicamente nos eventos escolares. Este é
um fato interessante, pois é de conhecimento de toda a comunidade escolar e
nao escolar a presenca da danca nestas festividades, geralmente contando com a
presenca do professor de Educacao Fisica como mediador da acao.

Este fato permite inferir que, apesar da danca estar presente no espaco
escolar, ndo ha, na maioria das vezes, uma reflexdo sobre a sua importancia para
a formacdo dos alunos. Ao mesmo tempo, € importante esclarecer que nem
sempre as questdes que limitam a trato da danca na escola tém relacdo com o
conteudo.

Quando se trata do conteudo, temos observado que, em varios momentos,
mesmo com metodologias inadequadas, ela aparece através das dancas
populares como possibilidade de resgatar e fortalecer a cultura de cada regiao,
local, pais. Tal fato reforca a importancia de sermos produtores da nossa prépria
cultura, tornando mais ampla as diferencas entre as danca e seus variados

repertoérios.
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A danca possibilita a compreensdo das préaticas corporais presentes em
todos os povos, como uma forma de reforgcar e/ou autoafirmar a nossa origem.
Para Saraiva Kunz et al (1998, p. 19), “ela proporciona o encontro do homem com
sua histéria, seu presente, passado e futuro e através dela o0 homem resgata o
sentido e atribui novos sentidos a sua vida”.

Existem algumas propostas que aproximam a danca ainda mais dos
elementos que reforcam a cultura corporal. Para Pérez-Gallardo et al (1997), as
manifestagcbes do movimento humano estardo relacionadas aos temas da cultura
corporal (danca, lutas, jogos, esporte e ginastica) e a eles serdo contextualizados
alguns subtemas que tém relagéo com elementos culturais, objetivos e finalidades
de uma producdo etc. Nesta proposta, a danca caracteriza-se como
historicamente construida, pois reforca a sua contextualizacdo, a partir dos
elementos sociais e culturais.

Ja o Coletivo de Autores (1992) apresenta uma proposta que fortalece a
importancia de garantir o ensino da danca na escola, gestos e movimentos,
reforcando a expressdo espontanea. Dessa forma, 0s elementos técnicos
presentes na danca dao espaco a liberdade de movimento presente nos
diferentes tipos de danca. Estes autores acreditam que a proposta deve atender
aos temas relacionados ao cotidiano, aos problemas sociais, politicos e
econdmicos, ratificando uma perspectiva mais critica.

Outras propostas, como a de Marques (1999), apresentara um
complemento as ideias de Laban, no sentido de relacionar diretamente as
guestdes educacionais aos trabalhos de improvisacdo, composicdo coreografica,
elementos afetivos culturais e contexto dos alunos etc.

A Danca, numa perspectiva educacional, pode atender as necessidades
dos alunos, reforcando a criatividade e a expressividade dos movimentos,
deixando de lado as técnicas, também presentes e necessarias, em alguns
momentos. A ideia é fazer o aluno perceber que ele é processo das acdes do
cotidiano, e nelas incluimos a Educacéo Fisica, portanto a danca, e através desta
ele se expressa e interage, ratificando que € sujeito do processo, sendo portanto

construido culturalmente.
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Conforme falamos anteriormente, algumas questdes tornam complexo o
trabalho da danca na escola, enquanto contetddo, e a proposta que prioriza o
trabalho com gestos e movimentos técnicos prejudica a espontaneidade do aluno.

A capacidade da expresséo corporal desenvolve-se num continuum de
experiéncias que se iniciam na interpretacdo espontanea ou livre,
evoluindo para a interpretacdo de temas da danca, formalizada, onde
conscientemente o corpo € o suporte da comunicagéo [...]. (COLETIVO
DE AUTORES, 1992, p. 83)

A ideia do trabalho desenvolvido com a danca segue a ldgica do
planejamento dos outros contetdos da Educacao Fisica, e por isso precisa estar
bem organizada nos planos de trabalho. O processo de intervengéo esta centrado
na relacdo professor-aluno-meio-aluno-professor e o papel do professor é
proporcionar ao aluno condi¢cdes de se apropriar da realidade em que esta
inserido, através de problematizacdes do conhecimento.

Para tanto, no contexto escolar, devem ser considerados varios elementos
gue irdo subsidiar um bom planejamento, consequentemente uma boa aula.
Partindo da definicdo dos objetivos, pois estes devem estar relacionados com as
especificidades dos diferentes niveis de aprendizagem. Em se tratando dos
conteudos, estes constituem saberes dindmicos que geralmente estdo articulados

a realidade dos alunos, devendo estar previamente estruturados.

4.5 O ESTAGIO SUPERVISIONADO COMO ESPACO-TEMPO PARA O ENSINO
DA DANCA NA ESCOLA

O cotidiano escolar € um desafio presente em qualquer atividade
profissional docente. Na formacdo de professores, € possivel discutir as
distancias presentes entre o processo de formacdo inicial e a realidade
encontrada nas escolas.

Dessa forma, o estagio supervisionado, componente curricular obrigatorio
dos cursos de licenciatura, visa oportunizar ao estudante conhecer e vivenciar
guestdes presentes no cotidiano da escola, de maneira que este possa ampliar as

possibilidades quanto aos conhecimentos necessarios a formagao inicial.
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Algumas estratégias sdo importantes no processo de estagio, uma vez que
o aluno precisa se aproximar da escola com um olhar mais critico, a fim de
observar as situagbes-problema, propondo solugdes a partir das intervencdes
propostas em cada area de estagio, neste caso a Educacao Fisica.

Os elementos presentes neste processo formativo, como, por exemplo, as
fases de observacéao, elaboragcdo, execucédo e avaliacdo das aulas, fortalecem a
relacao tedrico-pratica, de maneira que precisam contemplar o desenvolvimento
de competéncias profissionais, assim como também a realidade social e cultural
do aluno.

Sabe-se que € no cotidiano da escola que o aluno estagiario pode colocar
em pratica os conhecimentos articulados no decorrer do curso, considerando os
referenciais de ensino, nas varias areas do conhecimento, desde a Educacdo
Infantil, passando pelo Ensino Fundamental e médio, até a Educacgéo Especial.

E um momento repleto de dificuldades pedagogicas, mas também de
varios acertos que provocam nos alunos estagiarios reflexdes acerca do processo
de construcao dos seus saberes. Assim, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao

Nacional 9394/96, no Art. 61 aponta que:

Art.61: A formacao de profissionais da educagéo, de modo a atender aos
objetivos dos diferentes niveis e modalidades de ensino e as
caracteristicas de cada fase do desenvolvimento do educando, era como
fundamentos:

| — a associacdo entre teorias e praticas, inclusive mediante a
capacitagdo em servico;

Il — aproveitamento da formacdo e experiéncias anteriores em
instituicdes de ensino e outras atividades. (BRASIL, 1997)

A partir das colocacdes acima, € possivel compreender que o processo de
construcdo do conhecimento e dos saberes e as experiéncias ao longo da vida
devem ser consideradas no processo de formacdo docente. Para Pimenta (2002),
a formacéo docente ndo se da apenas pela aproximacédo de cursos ou técnicas
gue complementem a formacdo, é importante que seja construido, também, um
trabalho de reflexdo critica sobre as praticas e de (re)constru¢cdo permanente de
uma identidade profissional.

Algumas situacdes do processo formativo ou mesmo nas agoes de trabalho

tém mobilizado as Instituicbes de Ensino Superior a uma movimentag&do, nos seus
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cursos de licenciatura, de maneira que possam privilegiar, em seus curriculos, a
dimensdo pratica como um elemento articulador dos cursos. Dessa forma, o
componente Estagio Curricular Supervisionado, quando bem articulado, se torna
um momento relevante da formacao dos futuros docentes.

E sabido que o professor é um importante elo entre os conhecimentos
construidos historicamente e os alunos. Dessa forma, compreender o estagio
curricular como um momento destinado a um processo de ensino e de
aprendizagem € reconhecer que a sala de aula ndo € suficiente para preparar 0s
alunos para o pleno exercicio da profisséao.

O Estagio Supervisionado nos cursos de Licenciatura pressupfe uma
pratica efetuada nas escolas, especificamente nas salas de aula. A
escola é um dos grandes locus de atuagdo do profissional da docéncia,
porém defendendo a ideia de que o fendbmeno educativo ndo ocorre
apenas no espaco escolar. (RIOS, 2012, p. 150)

O estagio, independente da modalidade desenvolvida, seja de observacéo,
coparticipacéo, participacdo ou regéncia, deve ser pensado em uma organizacao
gue contemple o constante exercicio de reflexdo-acao-reflexdo, a luz da relagcéao
teoria-pratica e da formacao-trabalho. As problematizacdes decorrentes das
vivéncias realizadas no estagio tendem a contribuir para com o0 processo
formativo do professor formador, este que certamente refletird sobre a sua propria
préatica, assim como também na formacao pratica do futuro professor.

O espaco-tempo de construcdo de aprendizagens significativas, no
processo de formacao pratica de professores, € um dos principais objetivos do
estagio, enquanto componente curricular obrigatério nos cursos de licenciatura.
Assim, Freire (2001) afirma que os saberes passiveis de serem construidos no
estagio estdo diretamente vinculados a atuacdo profissional do professor, que
precisa compreender o saber, o fazer e o saber-fazer, numa dimensédo que sua
préatica profissional seja transformadora.

Para tanto, é preciso compreender as concepc¢fes de pratica e de estagio,
nos cursos de formacao inicial de professores, pois, se esta é entendida como
emancipacao profissional, os processos de desenvolvimento pessoal e cognitivo

devem ser valorizados, visto que havera possivelmente a necessidade de formar
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0 sujeito que exercite a sua pratica investigativa, procurando compreender a
realidade e considerando o desenvolvimento dos alunos.

Dentre os conteudos trabalhados na Educacdo Fisica, a Danca ganha
destaque, ndo so6 porque pode ser percebida como o resultado de um processo
histérico das civilizagbes, mas também como uma linguagem que reflete a
capacidade de expressdo humana e cultural dos povos.

Como linguagem, a danca se transforma, de acordo com as caracteristicas
estéticas de cada tempo e lugar, a0 mesmo tempo que também incorpora as
inovacdes ritmicas, expressivas e estéticas, como outras possibilidades
expressivas semelhantes.

Desde 1997, a danca, como um dos conteudos da cultura corporal, esta
presente como um eixo norteador da disciplina Educacéo Fisica, conforme
apontam os Parametros Curriculares Nacionais, embora, neste documento, ela
seja denominada de “Atividades Ritmicas e Expressivas”. Vale ressaltar que esta
denominacéo destaca conteudos presentes no trabalho com danca, embora nao
seja prioridade deste estudo analisar as nomenclaturas utilizadas no lugar de
danca.

No processo de formacdo de professores de Educacdo Fisica, o
componente Estagio Supervisionado torna legitima a possibilidade de um espaco
de reflexdo e intervencdo das praticas de ensino. Dentre as possibilidades
existentes, inclusive de se relacionar com 0 movimento humano, a escola hoje é
um lugar privilegiado para varias acdes pedagogicas, que priorizem o0
desenvolvimento criativo e imaginativo dos alunos. Assim, a Danca deve ser
programada como conteudo na escola, com a finalidade especifica de contribuir
para a formacao e o desenvolvimento do aluno.

O educador ndo pode se limitar somente a sua area de atuacdo, uma vez
gue a escola, ou melhor, os alunos estdo atentos ao mundo que os cerca. Dessa
forma, as questbes sociais, as tecnologias, a educacao, as relacdbes humanas,
dentre outros aspectos, devem fazer parte deste processo formativo. Com isso,
vale ressaltar que as aulas de educacdo fisica escolar devem oferecer
possibilidades diversas de aprendizagem e, em se tratando de danca na escola, é
sempre importante refletir sobre as caracteristicas que corroboram para a

formac&o de um bom professor, e ndo de um bom dancarino.
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A escola hoje é sem divida um lugar privilegiado para aprender danca
com qualidade, profundidade, compromisso, amplitude e
responsabilidade, para que isto aconteca e, enquanto ela existir a danca
ndo podera mais continuar sendo sinébnimo de ‘festinhas de fim de ano’.
(MARQUES, 1997, 21)

O Estagio Supervisionado possui relevancia nos curriculos dos Cursos de
Licenciatura no pais, visto que se constitui em oportunidade de vivéncias
especificas relacionadas a docéncia. E um momento em que o estudante tera
conhecimento das reais situacdes a serem possivelmente vivenciadas, ao longo
da sua vida, como docente.

Dessa forma, a pratica do estagio, nos dias atuais, aponta para a
necessaria articulacdo da formacao inicial com a pratica profissional, devendo
constituir-se em momento de experiéncias importantes, em que o professor pode
construir seu repertério dos saberes tedricos e praticos necessarios a atuacéo
profissional.

Nesta perspectiva, € relevante discutir 0 estagio como um espaco de
contribuicdo para uma formacdo mais critica, que privilegie a articulagdo da
producédo de saberes, no caso deste estudo, especificamente em Danca. No
“ch&o da escola”, os licenciandos teréo a percepcao da importancia de encarar as
inovacbes pedagogicas, assim como também de possibilidades outras de
renovacao e reestruturacdo do seu trabalho pedagaogico.

A danca, neste contexto, deve ser tratada como uma acao significativa do
processo de aprendizado e desenvolvimento do aluno, deixando evidente que o
papel do professor, ao também proporcionar uma pratica com a danca, tende a
contribuir para o desenvolvimento humano e consequentemente para uma
formacéo integral.

Como contetdo, a danca deve ser tratada nos componentes de estagio
supervisionado dos cursos de Licenciatura em Educacdo Fisica, tornando-se
relevante, em todo o processo, desde as vivéncias compreendidas no campo
formativo, a graduacdo, as acbes experimentadas no campo profissional, bem
como as experiéncias vividas na escola basica.

O estagio, nos cursos de formacdo, deve possibilitar aos futuros

professores uma compreensdo acerca da complexidade existente no processo
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ensino-aprendizagem, devendo, ao mesmo tempo, preparar os académicos para
0 ingresso na profissdo docente. Essa relacdo ndo deve dar maior
responsabilidade apenas ao estagio, nos cursos de formacdo, uma vez que todos
0s componentes curriculares dos cursos de formacdo docente, sejam “tedricos
el/ou praticos”, devem contribuir para o processo formativo dos estudantes.

Gatti (2010) contribui com esta discussdo, a medida que aponta que as
instituicbes de ensino superior tém realizado reformulacbes nas matrizes
curriculares dos cursos, mas ndo fazem a distribuicdo de seus contetdos
curriculares.

O estagio na formacgéo de professores tem sido alvo de grandes estudos e
discussbes que revelam suas dificuldades e, ao mesmo tempo, seu potencial,
enquanto conhecimento que gera transformacgdes na vida dos profissionais.

Para Pimenta e Lima (2006), o estagio € caracterizado como o eixo central
da formacéao de professores, pois € através dele que o futuro profissional conhece
0s aspectos importantes da formacéo para a construcdo da identidade, sobretudo
0s saberes do cotidiano.

O cotidiano do aluno, enquanto académico, €, na maioria das vezes,
alimentado com muita disposicdo, principalmente quando a Universidade lhe
proporciona acesso a conhecimentos, seja via ensino, pesquisa e/ou extensao. O
estagio funciona, entdo, para os discentes, sob a logica de colocar em “pratica”
aquilo que se aprendeu até o momento na “teoria”. No entanto, é importante que o
aluno estagiario esteja atento a elementos importantes deste momento em que
pisa o “chdo da escola”, pois a observacdo serad necessaria para identificar os
possiveis problemas, além da troca de informacdes que os professores mais
experientes possam fornecer, seja o0 supervisor da instituicAio ou mesmo o
professor regente da escola.

Sobretudo, é importante destacar que 0 estagio surge como um processo
de fundamental relevancia para a formacdo do aluno, pois € o momento da
graduacdo, em que, efetivamente, o graduando pode vivenciar a “docéncia”,
inclusive constituindo-se, na maioria das vezes, no primeiro contato do estudante
com a regéncia na escola.

Para tanto, de acordo com a resolucdo CNE/CP 2 (2002), Art. 1° nas

dimensdes comuns aos cursos de Licenciaturas, € obrigatério o cumprimento de
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400 (quatrocentas) horas de estagio curricular supervisionado, a partir do inicio da
segunda metade do curso. Com isso, a ideia € que esta carga horéria esteja
distribuida de maneira que o aluno, ao longo do curso, possa experimentar, na
escola, os elementos presentes na Educacdo Fisica, como a cultura esportiva,
artistica e ludica, dentre outros, mas todos favorecendo a sua formacéo.

Sao grandes os desafios enfrentados no decorrer da profissao,
principalmente no processo de formagdo, quando nos referimos ao fazer
pedagdgico, as questdes metodoldgicas que envolvem este fazer e a reflexao
sobre este fazer. Estas questfes se apresentam de forma téo clara nas disciplinas
de estagio supervisionado, mesmo antes das intervenc¢des, que, a todo momento,
somos levados a discutir a qualidade dessa formacéao.

Com a publicacdo, em 4 de marco de 2002, da Resolugdo CNE/CP 1, de
19 de fevereiro de 2002, as disciplinas de estagio, assim como 0s cursos de
licenciatura, de uma maneira geral, sofreram alteracdes, no que se refere a carga
horaria, assim como o0s espacos destinados ao cumprimento dos estagios
curriculares.

A partir desta nova resolucédo, houve varias mudancas no estagio curricular
obrigatério, conforme observado no Parecer 109/2002 do Conselho Nacional de
Educacao (CNE), homologado em 9 de maio de 2002 e publicado em 13 de maio
de 2002.

Cada instituicAo de Ensino Superior, portanto, devera incluir no seu
projeto pedagégico como componente curricular obrigatorio, o estagio
curricular supervisionado de ensino, como um momento de capacitacdo
em servigco de 400 horas, que devera ocorrer nas unidades escolares,
onde o estagiario, ao final do curso, assuma efetivamente, sob
supervisao, o papel de professor. (BRASIL, 2002)

Para a Educacdo Fisica, esta alteracdo atendera aos espacos formais de
educacéo, portanto as escolas. Tal fato reforca ainda mais a nossa preocupacao
com a formacdo, uma vez que, para 0 estagio acontecer de modo adequado,
todos 0s outros componentes curriculares precisam estar relacionados, fazendo
com que o aluno tenha contato com a realidade, cada vez mais plural e
contraditoria, presente tanto na graduacdo quanto na escola.

Logo, a ideia é que o futuro professor seja levado a exercer sua

consciéncia critica no exercicio da sua pratica, mesmo antes dos estagios
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curriculares e, a partir dela, refletir sobre problemas que envolvem o cotidiano
escolar. Consequentemente, o fazer pedagdgico, presente tanto nos
componentes de estdgio como nos demais oferecidos pelos cursos, sera
repensado.

As instituicbes de ensino superior ja ha algum tempo tém apresentado
situacdes que implicam diretamente esse fazer pedagogico — situacdes advindas
desde o numero elevado de alunos sob a supervisdo de um Unico docente, o
nuamero insuficiente de docentes na supervisdo e no acompanhamento dos alunos
as escolas, turmas cada vez mais cheias de alunos estagiarios —, o que se reflete,
na maioria das vezes, na composi¢cao de equipes para intervengdes nas escolas,
além da falta de estrutura fisica e material em escolas parceiras.

Para Silva (2005, p. 37):

Ja se tornou tradicional em nosso pais que a orientagdo de estagio
encarada pelas IES como procedimento meramente burocratico, cuja
acao do professor e orientador € a cobranca e o controle de entrega de
cartas de credenciamento de instituicdes concedentes de estagio, fichas
de seguro, cdmputo de horas de estagio e relatérios de estagio [...].
Paradoxalmente, a impessoalidade acaba tornando-se a tdnica de um
processo idealizado para que o graduando construa sua futura
identidade profissional, onde a personalizacdo do acompanhamento da
acao e reflexdo sobre a realidade vivida deveria vir em primeiro lugar.

Tais questdes surgem para provocar reflexdes acerca da qualidade que
precisamos dar aos estagios ou mesmo encontrar neles. O estagiario precisa
assumir politicamente um conceito de qualidade, de escola publica de qualidade,
para pensar os meios de fortalecer a democratizacdo dessa escola, pensando
também numa educacao decente, e nos aspectos que envolvem melhorias em
sua formacdo. Nesse sentido, o estagio deve colocar o estudante diante de
desafios quanto a sua pratica pedagdgica, principalmente no que respeita a

formacédo e consequentemente a intervencdo da danca na escola.



100

5 APRESENTACAO E ANALISE DAS INFORMACOES

Neste capitulo, faremos a apresentacdo e a analise das informacdes
obtidas, junto aos documentos dos cursos, bem como nas entrevistas realizadas
com os professores dos componentes curriculares Danga (ou similares) e Estagio
Curricular Supervisionado, nas duas instituicbes participantes da pesquisa, a fim
de tentarmos garantir uma discussao pertinente acerca do objeto de estudo desta

pesquisa.
5.1 CURRICULOS EM CENA

As matrizes curriculares analisadas nesta pesquisa (ANEXO C e D) estéao
vigentes ha alguns anos, e correspondem a duas instituicbes de ensino superior
da rede particular, localizadas na cidade de Salvador-BA, que oferecem também
os cursos de Licenciatura e Bacharelado em Educacédo Fisica. Foram obtidas
através de visita in loco junto as coordenacdes dos cursos, pela internet e
posteriormente conferidas e ajustadas as informacdes obtidas junto aos docentes
entrevistados, bem como a algumas necessidades de organizacdo do texto
apresentado.

Antes de adentrarmos uma discussdo mais especifica sobre as questdes
deste estudo, vale ressaltar que no Estado da Bahia, até o ano de 2013, foram
registrados 32 cursos no INEP - Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (EMEC, 2013), dos quais dez se encontram ha
cidade de Salvador, e dentre eles temos cinco cursos de licenciatura, sendo que,
destes, quatro estao vinculados a instituicdes da rede privada.

Participaram da pesquisa dois destes cursos, cujos critérios de escolha
foram: ser licenciatura, possuir na matriz curricular disciplinas de danca ou
semelhantes, ndo contar com professores (atores) envolvidos neste mesmo tipo
de pesquisa, declarar aceitacdo e livre participacdo. Para uma melhor
organizacao das leituras e discussdes referentes aos toépicos: perfil do egresso,
competéncias e habilidades, ementas das disciplinas, todos extraidos das

matrizes curriculares dos cursos em andlise, e para preservar a identificagdo dos



101

mesmos, utilizamos para as instituicdes os codigos | 1 - Instituicdo 1 e | 2
Instituicéo 2.

Através dos documentos dos cursos buscaremos reconhecer, no curriculo
de graduacao em Educacéo Fisica, as concepcdes de ensino de danca presentes
na formacéo dos discentes.

Foram consideradas, como disciplinas do Componente Curricular Danca,
as seguintes nomenclaturas: Danca (ou similares) e Atividades Ritmicas e
Expressivas (ou similares), respeitando-se a compreensdo dos docentes
entrevistados, bem como a proposta da disciplina, conforme apresentada nas
respectivas ementas.

As duas instituicbes pesquisadas (I 1 e | 2), contam com cursos de
Licenciatura e Bacharelado, e, em suas matrizes referentes a Licenciatura,
apresentam disciplinas que envolvem o componente curricular Danga. A primeira
delas (I 1), apresenta, em seu curriculo, duas disciplinas com esta referéncia,
Ritmica Gestual, que € obrigatoria para a licenciatura, e Danca de Salao,
obrigatéria para o curso de bacharelado e optativa para o curso de licenciatura. A
segunda Instituicdo pesquisada (I 2) apresenta a disciplina Expressao Corporal e
Danca, sendo obrigatoria para licenciatura.

Na Instituicdo | 1, a disciplina de Ritmica Gestual, com carga horéario de 60
horas semestrais, aparece na matriz curricular (ANEXO C), sendo ofertada no 2°
semestre do curso de licenciatura. Tal situagdo nos permite pontuar a importancia
do contato com este componente, no inicio do curso, visto que, conforme a
resolucdo CNE/CP 2 (2002), Art. 1°, torna-se obrigatdrio para as licenciaturas o
cumprimento de 400 horas de estagio curricular supervisionado, a partir da
segunda metade do curso.

Sendo assim, € importante que o0 estudante tenha acesso aos
conhecimentos basilares da Educacdo Fisica (danca, jogo, lutas, ginastica,
esporte, capoeira), antes mesmo de iniciar os estagios curriculares obrigatérios,
ouU seja, ja no 2° semestre ter acesso a esses conhecimentos, neste caso,
especificamente a danca, possibilitard ao estudante um contato prévio com 0s
elementos importantes presentes na cultura corporal, e a depender de como a
disciplina seja conduzida, quanto aos contetdos e a organizacdo metodoldgica,

permitira que o aluno leve seus conhecimentos para as praticas pedagdgicas
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vivenciadas nos estagios. Mas, para isso, as disciplinas precisam estar
estruturadas nas matrizes curriculares, de maneira que permitam este acesso,
antes mesmo dos estudantes iniciarem 0s seus respectivos estagios.

Para Munoz (2013), a formagédo de professores tem uma finalidade
essencial: o aprimoramento da acdo de ensinar e da aprendizagem, ou seja, a
melhoria de todos os componentes que intervém no curriculo. Portanto, se o
curriculo se relaciona com o ensinar e a aprendizagem nas instituicdes
educacionais, ele ter4 a obrigatoriedade também de se relacionar com a formacéo
dos professores.

De fato, € necessario olhar para a estrutura posta nos curriculos, também
como elemento importante para a melhoria da qualidade profissional, o que
certamente implicara uma “melhor formagdo” e maior autonomia do futuro
docente. E importante que o estudante vivencie uma formacdo que ndo seja
estritamente académica, ou seja, em que se apresentem outros saberes que
envolvam experiéncias anteriores, praticas, posturas etc., inclusive reforcando as
relacdes culturais presentes.

Ainda na Instituicdo | 1, a disciplina Danca de Saldo, com carga horaria
semestral de 30 horas, aparece como optativa para o curso de licenciatura e por
iISsO ndo se garante que o aluno a vivencie em seu processo formativo na
graduacéo, pois, conforme observado na estrutura curricular apresentada no
Anexo C, além desta disciplina, o curso oferece outras possibilidades para os
académicos.

Na Instituicdo | 2, a disciplina Expressédo Corporal e Danca aparece no 4°
semestre, juntamente com a disciplina Estagio I, que se refere a Educacéo Infantil
e ao Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano). Com esta configuracdo, o estudante
também tem acesso aos elementos basilares da Educacado Fisica (jogo, danca,
ginastica, lutas, esporte), porém ja na metade do curso e junto ao primeiro estagio
supervisionado obrigatorio. Isso nos permite pensar na fragilidade dessa
proposta, no sentido de que o estudante, ao cursar o estagio, ndo conseguir fazer
possiveis relacdes, ou mesmo, intervencdes utilizando dos elementos da danca.

Para Sacristan (2013), o curriculo € a expressdo e a concretizacdo do
plano cultural que a instituicdo formativa torna realidade, segundo as condic¢des

determinadas que condicionam o projeto institucional.
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No que concerne as Diretrizes Curriculares, analisamos e discutimos,
principalmente, algumas questdes pertencentes as matrizes curriculares dos dois
cursos participantes da pesquisa, a partir do que diz a Resolugédo n° 1 de 2002,
gue institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacéo de Professores da
Educacédo Basica, em nivel superior, ou seja, nos cursos de licenciatura.

De acordo com Mundz et al (2006), o Conselho Nacional de Educacéo
(CNE) foi criado em 1995, sob intensos debates acerca das diretrizes
orientadoras dos processos de formacdo pensados para o século XXI. Entédo, o
CNE e seu Conselho Pleno (CP) instituem, em 18 de fevereiro de 2002, as
Diretrizes Curriculares que temos como base educacional.

A Resolucéo n° 1 de 2002 é composta por dezenove artigos que tratam da
formacédo em nivel superior dos professores da Educacéo Basica, independente
do campo curricular. No artigo 2° no que se refere a organizacao curricular de
cada instituicdo de ensino, existem outras formas de orientacdo, das quais
destacamos os topicos I, Ill e V, cujo texto sugere, respectivamente, que a
formacdo docente ofereca aos futuros professores o preparo a base do ensino,
visando a aprendizagem do aluno, ao exercicio de atividades de enriquecimento
cultural e, a elaboracdo e execucdo de projetos de desenvolvimento dos
conteudos curriculares (BRASIL, 2002).

Desse modo, é importante dialogar com Marques (2012), com o intuito de
entender a danca como possibilidade de enriquecimento cultural, pois esta
permite um tipo diferenciado de percepcao de suas relacdes conosco mesmos e
com o mundo, 0 que se torna relevante enquanto proposta de projetos que
desenvolvam contetudos curriculares, conforme previsto nas Diretrizes
Curriculares. E nessa relagéo que a danca na escola se torna distinta de um baile
de carnaval ou de um ritual de libertacdo. Na verdade, o corpo que danca ou
mesmo 0 corpo na danca se tornam fonte de conhecimento sistematizado e
transformador. Este pensamento da autora fortalece a necessidade de
enriquecimento cultural e o desenvolvimento de projetos com conteddos
curriculares.

No entanto, os curriculos precisam estar abertos as transformacdes
culturais, na perspectiva de pensar conteldos voltados para o crescimento do

sujeito enquanto ser sociocultural. Para Sacristan (2013), a qualidade dos
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contetdos propostos num curriculo deve atender a natureza epistemologica do
conhecimento selecionado, tendo a capacidade de despertar inquietudes e
apresentar atividades exigidas por objetivos laterais ou alheios ao conhecimento.
Quanto ao conteudo danca, a qualidade dos processos de aprendizagem,
incluindo experiéncias anteriores a graduacdo, a qualidade dos processos de
ensino, neste caso, ambas envolvem a formacdo do docente da graduacao e
podem contribuir na forma como essa danca chegaréa a escola.

O Artigo 3° vem tratar da formacdo de professores que atuardo em
diferentes etapas e modalidades da Educacéo Basica, considerando os principios
norteadores do preparo para o exercicio profissional especifico (BRASIL, 2002),
tais como:

| - a competéncia como concepcéao nuclear na orientacéo do curso;

Il - a coeréncia entre a formacao oferecida e a pratica esperada do futuro
professor, tendo em vista:

a) a simetria invertida, onde o preparo do professor, por ocorrer em lugar
similar aquele em que vai atuar, demanda consisténcia entre o que faz na
formacédo e o que dele se espera,;

b) a aprendizagem como processo de construcdo de conhecimentos,
habilidades e valores em interacdo com a realidade e com os demais individuos,
no qual sédo colocadas em uso capacidades pessoais;

C) o0s conteudos, como meio e suporte para a constituicdo das

competéncias.

Este artigo nos chama a atencao pela relevancia quanto a “competéncia”
considerada na formacédo dos professores, uma vez que ela € uma concepcéo
norteadora da orientacdo dos cursos que irdo formar futuros professores.

Para dialogar acerca da competéncia acima descrita, apresentamos o que
Canen e Xavier (2005) apontam quanto a categoria competéncia, considerada
eixo central na perspectiva profissionalizante, esta que vai de encontro a uma
formacdo que enaltece a pesquisa e 0 “ser professor” e é considerada secundaria
guanto a visao do docente como um “produtor do conhecimento”.

O exercicio da competéncia implica em esquemas de pensamento que

permitem determinar e realizar uma acao que pode ser adaptada a situagoes e,
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entdo, as competéncias profissionais serdo construidas na formacdo e
consequentemente no percurso das praticas. E pertinente destacar que o
entendimento de competéncia, principalmente na Ultima década, quando
vinculada as politicas educacionais, est4 relacionado a questdo da
contextualizacao.

Vale ressaltar que os artigos seguintes desta Resolugcdo (4° 5° e 6°)
utilizam o termo “competéncia”, colocando-o como o eixo central da construcéo do
Projeto Pedagégico dos Cursos (PPC) das instituicbes de ensino superior,
conforme observado no artigo 6°:

Na construcdo do projeto pedagdgico dos cursos de formacdo dos
docentes, serdo consideradas: |- as competéncias referentes ao
comprometimento com os valores inspiradores da sociedade
democratica; II- as competéncias referentes a compreensdo do papel
social da escola; lll- as competéncias referentes ao dominio dos
conteddos a serem socializados [...]; IV- as competéncias referentes ao
dominio do conhecimento pedagdgico; V- as competéncias referentes ao
conhecimento de processos de investigacdo que possibilitem o
aperfeicoamento da pratica pedagdgica; VI- as competéncias referentes
ao gerenciamento do proprio desenvolvimento profissional. (BRASIL,
2002, p. 3)

E relevante destacar que nesse mesmo artigo, no § 3° além das
‘competéncias” tratadas, a lei também propde debates, considerando assuntos
contemporaneos e que contemplem conhecimentos também acerca de aspectos
culturais.

Na avaliagcdo dos Projetos Pedagogicos dos Cursos (PPC), no que se
refere as competéncias e habilidades, pode-se perceber que a Instituicdo | 1
apresenta, em tépicos, treze possibilidades para o licenciado em Educacao

Fisica. Destas possibilidades, temos algumas que vale ressaltar:

[...] Ter dominios dos conhecimentos classicos e essenciais relacionados
a cultura geral e a formacéo especifica que sdo objetos das atividades
humana e profissional, adequando-os as necessidades de emancipacao
sociocultural dos seres humanos; Ter visdo ampla da realidade social,
politica, cultural e econdmica do pais, consciente das reais necessidades
e possibilidades de intervengbes no campo da educacdo e social;
Possuir dominio de instrumentos, métodos e técnicas que permitam
desenvolver sua profissdo de educador do campo escolar; Ter
capacidade de intervir, no contexto cultural através das diferentes
manifestagbes dos movimentos corporais[...]. (PPC - CURSO DE
EDUCACAO FISICA 1-11, 2013)
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No PPC da Instituicdo | 2, os aspectos referentes as competéncias e
habilidades do profissional licenciado em Educacao Fisica, quanto a sua atuagéo
na Educacdo Basica, apresentam-se também num formato com treze

possibilidades, tais como:

Apresentar conhecimento e cultura cientifica com base nas ciéncias
humanas, sociais e biolégicas de modo a contribuir para a formacao
humana emancipatéria, para a adequacdo e 0 enriquecimento da
intervencgédo profissional ética, bem como para possibilitar que a Cultura
Corporal, tematizadas nas manifestacfes classicas emergentes da
Educacéo Fisica, seja compreendido e analisado a partir da articulacédo
das suas dimensdes politica, técnico-pedagdgica e sociocultural;
Apresentar dominio dos conhecimentos classicos e essenciais
relacionados a cultura geral e a formacéo especifica que sdo objetos das
atividades humana e profissional. (COMPETENCIAS E HABILIDADES —
PPC DA INSTITUICAO | 2)

Pensar nas competéncias e habilidades descritas nos cursos de Educacéao
Fisica pesquisados, nos faz discutir sobre que profissional € esse que o0 mercado
aguarda, pois o reconhecimento da pratica profissional do professor de Educacéao
Fisica tem aumentado os espacos de atuacédo deste profissional para além das
escolas.

Para intervir com Danca, 0s autores tratados neste estudo tém
demonstrado que € necessaria uma aproximacao mais sensivel deste conteudo,
de maneira que se possa entender a danca como uma manifestacdo cultural,
numa relacdo dialética entre homem, cultura e sociedade. Partindo desta
compreensao, os elementos relacionados a danca encontrados no processo de
formacdo docente, juntamente com outras experiéncias, deixardo os profissionais
mais preparados para atuar com Danca.

O artigo 13° desta Resolucéo discorre sobre a dimenséo pratica dos cursos
de formacéo de professores, destacando-se o Estagio Curricular Supervisionado
como uma forma de parceria universidade - escola, de grande importancia para a
formacdo dos futuros professores, sobretudo porque permite a observacédo e a
reflexdo acerca de situacdes reais presentes na escola, e que certamente
refletem também na presenca ou nao, do conteido Danca nas aulas de educacao

fisica escolar.
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No tocante a Resolucdo n° 2, de 19 de fevereiro de 2002, que trata da
duracdo e carga horaria dos cursos de graduacdo plena, de formacdo de
professores da Educacdo Basica, em nivel superior, conforme observado nas
discussdes sobre a carga horéria e a distribuicdo dos componentes curriculares
em cada curso de Educacao Fisica analisado.

Na Instituicdo | 1, as disciplinas correspondentes a danga, apresentam
carga horaria diferenciada, o componente Ritmica Gestual, conta com 60 horas
semestrais e Danca de Saldo tem 30 horas por semestre. Para ampliarmos uma
discussado, tendo em vista a carga horaria e o0 que se propde trabalhar no

semestre, apresentamos, a seguir, a ementa de Ritimica Gestual:

Estudo do ritmo, aplicacdes e sua contribuicdo como um dos meios de
desenvolvimento da gestualidade nas condutas motoras, evidenciando a
percepcdo espaco-tempo-ritmo, paralelamente a imagem corporal.
Discute a relagdo ritmo-musica-movimento-expressividade e sua
utilizacdo na educacdo basica e em atividades corporais de lazer,
esporte, ou seja, na Educacdo Fisica. Qualidades do ritmo, musica,
movimento, expressividade, consciéncia corporal, métodos e processos
pedagogicos. (CURSO | 1 — EMENTA DA DISCIPLINA RITMICA
GESTUAL)

Conforme observado na ementa da disciplina, é possivel perceber que, em
sua organizacao, estdo presentes elementos importantes e muito diversificados
gue certamente trardo muitas contribuicbes para a formacdo do estudante que
tera a danca como uma possibilidade de intervencdo pedagdgica na escola,
independente do ciclo, série ou ano. Ao tempo que, se houver um bom
planejamento, os conteldos previstos para 0 semestre letivo, possivelmente
serdo contemplados no decorrer de 60 horas/semestral. Embora, pela pluralidade
gue temos guanto ao conteudo Danca, talvez essa carga horaria seja realmente
insuficiente.

A ementa da disciplina Danca de Saldo, oferecida como optativa para o

curso de Licenciatura da Instituicdo | 1, prevé a seguinte organizacao:

Percurso histérico da Danga de saldo no Brasil e no mundo: sua origem
até os dias atuais. Vivéncia metodolégica da pluralidade de ritmos
dancados nos sal@es: bolero, salsa, samba, forré e soltinho, identificando
seus aspectos estéticos, ludicos/anti-estresse e de condicionamento
fisico. (CURSO | 1 — EMENTA DA DISCIPLINA DANCA DE SALAO)



108

Conforme observado na referida ementa, a proposta a ser trabalhada
possui especificidades muito préprias da danca de saldo. Isto se torna importante,
guando pensamos nos aspectos relevantes da danca de saldo e na possibilidade
de leva-los para o ambiente escolar, pois, se no curriculo deste curso tivesse
apenas esta disciplina, sua especificidade ndo |he permitiria uma aproximacao
com todos os contelidos possiveis e necessarios para a formacao do professor de
Educacdo Fisica. Por outro lado, mesmo apontando para as questdes mais
particulares da Danca de Saldo, também fica dificil trabalhar junto ao aluno um
maior aprofundamento dos proprios contetdos da danca de saldo, em apenas 30
horas.

A Instituicdo | 2, apresenta em sua matriz curricular o componente
Expressdo Corporal e Danga, com carga horaria de 80 horas semestrais, sendo
esta uma disciplina obrigatdria no curso de licenciatura. Observe que nela o ritmo
se faz presente como elemento articulador, uma especificidade da propria Danca,
gue provavelmente tera o espaco de aprofundamento necessario a formacao dos

futuros professores.

Ritmo e o Movimento como veiculo e objeto de Educacdo; Ritmo e o
Movimento: Métodos e processos pedagdgicos; A importancia do Ritmo
como linguagem corporal e sua relacdo com a Educacéo Fisica; Danca
como meio de pratica corporal e apropriagdo da conscientizagdo.
(CURSO | 2 — EMENTA DA DISCIPLINA EXPRESSAO CORPORAL E
DANCA)

Voltamos ao que esta posto em sua ementa, e percebemos que esta
disciplina também apresenta a possibilidade de articulacdo teorico-pratica a
outros conteudos presentes no contexto da danca. Quanto a carga horaria, esta
se aproxima um pouco mais do que gostariamos para a realizacéo das atividades
pedagdgicas em um semestre letivo, embora ndo se possa dizer que seria
suficiente, mas, em principio, necessaria.

Para os componentes de Estagio Curricular, cuja carga horaria € maior do
gue nas disciplinas de danca, devido a caracteristica diferenciada dos estagios
curriculares, que é organizada de maneira a propiciar um maior aprofundamento
no contato dos académicos com a escola, seja pela observacdo, coparticipagédo
ou mesmo intervencdo em aulas. Observe as ementas dos componentes de

estagio da Instituicdo | 1:
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Insercdo no campo de atuacdo profissional na area da Educacéo.
Planejamento do ensino numa perspectiva critica de educacéo:
elaboracdo de planos de ensino e projetos de atividades pedagogico-
cientificas. Estudo das teorias da educacao fisica. Principais concepcdes
de educacéo, educacdo fisica e metodologia do ensino da educacéo
fisica. Estudo da educacdo fisica como pratica pedagdgica e sua
configuragéo a partir de temas (formas de atividades) essencialmente
corporais. Principios metodolégicos do ensino da educacéo fisica,
partindo de um modelo de reprodugcdo para uma perspectiva de
transformagéo.

(CURSO DA 11: EMENTA DA DISCIPLINA DE ESTAGIO
SUPERVISIONADO 1)

Esta é a primeira disciplina de Estagio Supervisionado, cursada pelo aluno
de Educacao Fisica da Instituicdo 11 no 4° semestre. Ela conta com 140 horas,
carga horaria que € distribuida na perspectiva da preparacédo do aluno para sua
ida a campo, a partir do estagio Il. Em sua ementa, diferente das dos demais
estagios, nao aparece claramente se o aluno ja tem contato presencial com algum
nivel da Educacdo Basica, porém, da forma como esta estruturada, parece
fundamentar bem o estudante, a partir dos aspectos tedrico-metodolégicos, para
intervir nos semestres seguintes.

Ja o Estagio Supervisionado I, cuja organizacao curricular se encontra no
5° semestre do referido curso, conta com uma carga horaria de 140 horas, e tem
como pré-requisito o Estagio Supervisionado I. Sua ementa apresenta a “énfase
na acao-reflexdo-acdo do Professor de Educacdo Fisica na educacao basica.
Aplicacdo de um projeto Didatico no Ensino Fundamental. Execucao de planos de
aula”, deixando claro que existe, a partir deste estagio, o contato mais direto com
a Educacédo Basica, 0 que buscamos investigar na entrevista: se ha possibilidades
de intervencdo com o contetdo Danca neste nivel de ensino.

O Estagio Supervisionado Ill, com carga horaria de 120 horas, cujo pré-
requisito também € o aluno ter cursado o Estagio Supervisionado I, este que
aparece como preparatério para ida do estudante as escolas, apresenta, em sua
ementa, “énfase na acdo-reflexdo-acdo do Professor de Educacdo Fisica na
educacédo basica. Aplicacdo de um projeto Didatico no Ensino Médio. Execucéo
de planos de aula”. Mais uma vez aparece a possibilidade da presenca ou nao do
conteudo Danca nas aulas dos referidos estagios. Porém, fica o questionamento

acerca do “porqué” da nao intervencdo na Educacao Infantil, pois, diante dos
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documentos analisados, este momento ndo aparece claramente, o que € algo
preocupante, em se tratando da relevancia do contato dos estudantes com este
nivel de ensino, uma vez que a formacdo do licenciado precisa contemplar a
Educacéo Infantil, cuja realidade da cidade de Salvador é a nado legitimacao da
educacao fisica nesta fase da Educacao Basica.

A Instituicdo 12 apresenta um ementario muito organizado, quanto a
disposicdo dos conteldos necessarios ao estudante, que tem no estagio, na
maioria das vezes, a Unica experiéncia da graduacao que lhe permite o contato
com a regéncia de aulas. A carga horéaria prevista por componente de estagio é
de 133 horas semestrais, para estagio | e Il, e de 144 horas semestrais para o
ensino médio. Quanto aos possiveis pré-requisitos, ndo aparece claramente na

ementa e nem mesmo no dialogo com os professores.

Estudar e vivenciar aspectos proprios da pratica da Educacdo Fisica
Escolar, entendendo como planejar, conduzir e avaliar 0 ensino do
componente curricular Educacdo Fisica no Ensino Infantil e fundamental
I, fundamental Il e ensino médio (grifo meu). Compreender as
caracteristicas que relacionam a pratica docente e as teorias
pedagogicas, enfatizando as consideracdes formadoras e a relacdo
teoria-pratica que serdo trabalhadas em todos os momentos da
disciplina. H& nessa disciplina a aproximacdo com estudos relacionados
a como o professor deve atuar para ser um agente de mudancas sociais
exaltando a relacdo entre o meio educacional e a sociedade,
observando-se como profissional que trabalha na emancipacdo de
pessoas, tentando torna-las mais criticas perante a conjuntura sécio-
cultural na qual ela esté inserida, entendendo a sua funcéo social. Assim
serd introduzido a préatica educativa observando-a como uma fonte de
aprendizado para o professor € uma reflexdo que destaca nessa atuacéo
0 crescimento moral e ético do professor e levando em conta que, além
disso, a pratica profissional na educacdo que o estagio proporciona
desenvolve outras competéncias também importantes para a pratica
docente.

(EMENTA | 2: ESTAGIOS CURRICULARES SUPERVISIONADOS)

No estagio, o estudante deve perceber a possibilidade de se ver como um
construtor de propostas que possam contribuir no processo de formacdo dos
sujeitos que estdo no espaco escola. Uma das caracteristicas importantes do
estagio € que o mesmo ndo possui “receita de bolo”, ou seja, o fazer pedagdgico
vai sendo construido no decorrer do proprio estagio.

Apesar da atuacdo dos docentes parecer diferenciada em relacdo as
demais disciplinas, estes professores provocam uma reflexdo nos alunos acerca

da definicdo da area ou da acdo pedagodgica.
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Uma possivel indefinicdo também refletira nos curriculos dos cursos de
graduacao, consequentemente, na auséncia de clareza dessa formagéo,
destacando, ainda, o distanciamento entre as discussGes tedricas que se
apresentam e sua legitimacéo no espaco escolar.

O estagio surge como um processo fundamental na formagdo do aluno
estagiario, pois € a forma de se fazer a transicdo do aluno para o professor. De
acordo com Pimenta e Lima (2004), trata-se do eixo central da formacdo de
professores, pois € através do estagio que o profissional conhece os aspectos
indispensaveis para a sua formacgdo: a construcao da identidade e dos saberes do
dia a dia.

A Resolucdo n° 7, de 31 de marco de 2004, que institui as Diretrizes
Curriculares Nacionais para os cursos de graduacdo em Educacado Fisica, em
nivel superior de graduacéo plena, consta de quinze artigos e de uma alteracéo
anunciada na Resolucéo n° 7, de 4 de outubro de 2007, acrescentando aspectos
ao artigo 10, de que traremos oportunamente no decorrer desta discussao.

No artigo 3° da referida Resolucéo, a Educacao Fisica € definida como:

Art. 3° A Educacéo Fisica € uma area de conhecimento e de intervencéo
académico-profissional que tem como objeto de estudo e de aplicacdo o
movimento humano, com foco nas diferentes formas e modalidades do
exercicio fisico, da ginastica, do jogo, do esporte, da luta/arte marcial, da
danca, nas perspectivas da prevencdo de problemas de agravo da
saude, promocdo, protecdo e reabilitacdo da saude, da formacédo
cultural, da educacgéo e da reeducacdo motora, do rendimento fisico-
esportivo, do lazer, da gestdo de empreendimentos relacionados as
atividades fisicas, recreativas e esportivas, além de outros campos que
oportunizem ou venham a oportunizar a pratica de atividades fisicas,
recreativas e esportivas. (BRASIL, 2004)

Conforme apresentado neste artigo acerca do objeto da Educacéo Fisica,
Mufioz et al (2006) pontua que a no¢cdo de movimento humano esta ultrapassada,
visto que, ao comentar a Resolugéo, apresenta aspectos mais recentes sobre o
entendimento do objeto da Educacdo Fisica, como a cultura corporal do
movimento, relacionada a corrente critico superadora da Educacéo Fisica, e
representada por autores como Dermeval Saviani. Esta corrente defende a ideia
de formacdo humana, compreendida nas dimensdes politico-social, técnico-

profissional, cientifica e pedagdgica.
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Neste mesmo artigo, também percebemos que ha uma relacdo de
comprometimento da Educacéo Fisica com a formacao cultural dos alunos e dos
futuros professores, sendo que, no Artigo 4°, esta proposto que o educando deve
analisar criticamente a realidade social, com a mencao de nela intervir de forma
académica e profissionalmente, através das diferentes manifestacbes e
expressdes, visando a formacdo, ampliacdo e ao enriquecimento cultural das
pessoas (BRASIL, 2004).

Com relacdo ao Perfil do Egresso, percebemos nos documentos muitas
semelhancas, quanto as necessidades e caracteristicas apresentadas pelos
cursos, ao se referirem a “qual profissional o curso quer formar”.

Para a Instituicdo 11, o egressol/licenciado do curso deve apresentar o

seguinte perfil:

Favorecer o estudo do movimento humano, propiciar ao profissional o
desenvolvimento de competéncias técnico-pedagodgicas, que o habilitam
para o magistério de Educacdo Fisica na Educagdo Basica; O
profissional licenciado em Educacédo Fisica deve ter amplo dominio dos
conhecimentos especificos da area, possibilitando sua atuacdo como
professor/pesquisador para a Educacdo Béasica;, Deve compreender o
trabalho pedagdgico como dimensdo politico-social, com autonomia e
competéncia intelectual, ser capaz de promover inovacdes e mudancas,
visando superar os desafios intelectuais, ser capaz de promover
inovagcdes e mudancas, visando superar os desafios colocados pelas
demandas sociais, tecnoldgicas e cientificas de seu tempo, devendo,
ainda, assegurar as bases éticas de responsabilidade para com o campo
de trabalho escolar. (PERFIL DE EGRESSO - I1)

Para a Instituicdo | 2, o perfil do egresso considera formar:

Um profissional diferenciado, que seja competente para atuar em todo
segmento da Educacdo Bésica, demonstrando condi¢cdes técnico-
pedagbgicas para administrar, coordenar, planejar, programar, organizar,
dirigir, supervisionar, avaliar e lecionar conteldos do componente
curricular Educacéo Fisica na Educacéo Infantil, no Ensino Fundamental
e Médio, e nas atividades de natureza técnico-pedagdgica (ensino,
iniciacdo a pesquisa e extensao); O profissional também deve procurar
gualificar-se de forma continua e permanente, promover inovacdes e
mudancas significativas em suas ac¢fes didatico-pedagdgicas visando a
superacdo dos desafios impostos pelas constantes demandas sociais,
além da capacidade de comunicag¢éo; O curso em questdo, busca formar
um profissional que seja capacitado a: estudar, refletir e pesquisar temas
e problemas da educacdo, articular, organizar e desenvolver, atividades
pedagdégicas no ambito da escola. (PERFIL DE EGRESSO, 12)



113

Partiremos, agora, para outras andlises, reconhecendo o esforco da
legislacdo brasileira em incluir os aspectos culturais na formagéo, ndo sé de
professores, mas de todos os individuos, em toda a Educagdo brasileira,
conforme podemos observar até mesmo nos Parametros Curriculares Nacionais.
Porém, o reconhecimento de culturas diferentes ndo nos garante uma discussao
critica que desafie a desconstrucdo dos preconceitos existentes em nossa
sociedade, principalmente no que se refere ao estudo e ao trabalho com a Danca

na escola.

5.2 O QUE DIZEM OS PROFESSORES DE DANCA

Para a realizacdo das entrevistas com os docentes dos dois cursos de
Licenciatura em Educacao Fisica, situados na cidade de Salvador-BA, os quais
ministram o0s componentes curriculares de Danca (e similares) e Estagio
Supervisionado, foram realizadas visitas as instituicbes participantes da pesquisa,
bem como contatos por recurso digital (internet, telefone).

Foram formulados dois questionarios, com perguntas especificas por area
de atuacéo, assim como também para atender as questdes da pesquisa. Para os
dois professores da disciplina Danca (e similares) utilizamos um roteiro de
entrevista com nove questdes semiestruturadas (APENDICE A) e, para os
professores das disciplinas de Estagio, também utilizamos um roteiro com cinco
questbes semiestruturadas (APENDICE B).

Apés a aceitacdo de participacdo dos docentes, as entrevistas foram
agendadas de acordo com a disponibilidade dos participantes. Antes de
iniciarmos as entrevistas, vale ressaltar que o projeto de pesquisa foi apresentado
aos docentes, destacando a relevancia do estudo e demonstrando as etapas e
procedimentos a serem cumpridos. As entrevistas foram realizadas
individualmente, na proépria instituicdo de ensino, gravadas com microgravador
digital e, em seguida, transcritas.

Os professores participantes, bem como os coordenadores dos cursos,
assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (ANEXO B),
conforme orientacdo do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade do Estado
da Bahia.
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Para as entrevistas, utilizamos os recursos de gravagao e transcricao,
preservando as expressfes individuais dos sujeitos entrevistados. Apdés a
transcricdo, as informacdes foram analisadas, seguindo o procedimento de
andlise de contetado (BARDIN, 2009; MINAYO, 2007).

Para uma melhor estruturacdo e, consequentemente, entendimento das
informacdes coletadas, foi realizada a transcricéo fidedigna dos depoimentos dos
professores e em seguida o agrupamento desse conteddo, por temas ou
categorias, por area de atuacdo (Danca e Estagio). Os docentes serdo
representados por siglas compostas por letras e nameros, para que sejam
preservadas as suas identidades. Para o professor de Danga da Instituigdo 1 - PD
1, para o professor de estagio dessa mesma Instituicdo - PE 1; ja para os
professores de Danga e Estagio da Instituichio 2, serdo utlizadas,
respectivamente, as siglas PD 2 e PE 2.

A partir dos relatos dos docentes, elencamos pontos mais relevantes a
serem abordados na discusséo, considerando o conteudo Danca na formacao de
professores de Educacdo Fisica, segundo os temas: Conteudo, Formacédo e
Estratégias. Apesar da utilizacdo de dois roteiros de entrevistas diferenciados por

area de atuacao (Danca e Estagio), neles sdo abordados os mesmos temas.

5.2.1 Insercdo do conteddo danca no projeto pedagdgico dos cursos de

educacao fisica

A partir do conhecimento acerca das disciplinas de Danca, anteriormente
citadas, refletimos sobre a forma como o conteddo Danca estd inserido nos
projetos pedagdgicos dos cursos, ao tempo em que buscamos saber dos
docentes quais os principais objetivos da Danca, tendo em vista a formacéo de
professores de Educacéo Fisica.

A professora de danca da Instituicio 1 (PD 1) tem formacdo em
Licenciatura em Danca, pela Universidade Federal da Bahia, e atua com este
componente curricular no ensino superior, ha mais de 10 anos. Quando indagada
sobre questdes referentes ao conteldo e objetivos da disciplina na formacéo dos

futuros professores, faz a seguinte explanacéo:
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O meu aluno de Educacao Fisica é capaz de dancar, € capaz de ensinar
danca. Na disciplina Ritmica Gestual onde trabalho inimeras questdes,
nés temos uma parte tedrica também, fazemos leitura, fazemos
discussdes sobre, por exemplo, sentidos, questdes filosoficas da danca,
uma sensibilizacdo para que ele possa experimentar pensar, refletir
sobre as questdes da danca e vivenciar o espaco, o tempo. Existe nocéo
de planejamento, de plano de aula, existe um esclarecimento da
importancia de, por exemplo, trabalhar o ritmo com criangas ndo é, em
que isso beneficia a crianca: na organizacdo mental inclusive, entdo tem
sim um olhar sobre essa atuacéo dele no futuro. (PD 1)

Diante da fala da professora entrevistada (PD 1), é possivel perceber que
h& uma preocupacdo em aproximar os alunos dos contetdos da danca e de suas
possibilidades de intervencdo junto as aulas de educacédo fisica escolar. E
possivel que a danca permita, aos professores de Educacdo Fisica,
possibilidades de trabalhar com este contetdo, de maneira que, ao excluir
aspectos mecanicos, apareca uma proposta educativa, a ser trabalhada nos
elementos necessarios ao processo de aprendizagem, seja através da expressao
e da comunicagao, ou mesmo de modo estético, dentre outros.

Para Brasileiro (2003), apesar da Danca estar presente, desde a década de
1970, como um conteudo da Educacéao Fisica, ainda € tratada indevidamente no
interior das escolas, seja pela Educacédo Fisica ou mesmo por outras areas, como
Artes ou Educacdo Artistica. Existem momentos em que ela é “aparentemente”
valorizada, muitas vezes em momentos comemorativos, pontuais, mas o interesse
€ que ela deixe de ser extracurricular.

Ja a professora de danca da outra Instituicdo (PD 2), tem formacao
especifica em Educacao Fisica e ministra 0 componente Danca ha mais de trés
anos. Quando indagada sobre como a Danca esta inserida no curso de Educacao
Fisica, a docente aponta, em sua fala, alguns dados observados na estrutura

curricular.

Na matriz curricular ela estd no 40 semestre, mas nds temos, 0 que esta
acontecendo muito nas instituicdes particulares hoje, situacdes de juncao
de turmas, ofertas de disciplinas aqui, ali, porque 0s gestores precisam
do maior nimero de turmas e diminuir o0 nimero de professores que
estdo pagando, entdo o que foi que nos fizemos, nos fizemos um jogo
com Metodologia da Capoeira num semestre e expressdo corporal e
danca no outro. (PD 2)

A professora traz em sua fala uma questdo importante, quanto a disposicéo

das disciplinas na estrutura curricular dos cursos. Embora elas estejam
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disponiveis para o aluno, corre-se o risco deste aluno néo ter acesso a elas, antes
de iniciar o primeiro estégio curricular supervisionado. Percebe-se, também, neste
mesmo depoimento, que a juncao de turmas e a diminuicdo de professores é algo
provavel na instituicdo da rede particular de ensino, ainda que esta situacéo
possa conduzir a aspectos negativos. Se as turmas ficam juntas, isto pode
implicar problemas didatico-metodoldgicos na realiza¢do das aulas, ainda que a
reunido dos alunos seja um aspecto motivacional, ou mesmo a diminuicdo do
numero de professores, pois se corre o risco, por exemplo, de que um docente,
sem dominio do contetido danca, ou mesmo pouco sintonizado com a danca, seja
“colocado” a trabalhar nesta disciplina, simplesmente para o cumprimento de sua
carga horaria.

Todas as questbes aqui pontuadas sdo pertinentes, a medida que
gueremos uma formacédo mais qualificada, pois, pensar o curriculo, € também
pensar em disciplinas que contemplem distintas concepg¢des. De acordo com
Alviano Junior e Neira (2013), o curriculo tem sido discutido a partir da articulagéo
das areas de conhecimento, como, por exemplo, biolégicas, esportes, saude,
pedagogicas etc., apontando para uma concepc¢ao de Educacédo Fisica em que ja
estdo estabelecidos quais os saberes que dizem respeito a formacdo deste
profissional.

Para tanto, os dois professores pontuaram a importancia dos atos
normativos vigentes, referentes a formacéo de professores, mesmo sabendo que
0s ajustes, quanto a oferta de disciplinas, possivelmente acontecerao.

Quanto a este questionamento, os docentes apontam que ja tratavam das
dificuldades que os professores de Educacdo Fisica apresentavam quanto a nao
insercdo da Danca em suas aulas, tema que ainda hoje é preciso abordar, na
tentativa de auxiliar estes professores na diversificacdo do seu trabalho, no dia a
dia, e na ampliacdo dos conhecimentos de seus alunos.

Em conversa com o0s docentes, questionamos sobre qual seria a
importancia de trabalhar o conteddo Danca no curso de Educacao Fisica,
considerando as questdes que implicam outras experiéncias, inclusive anteriores
a graduacao.

Os professores respondem a esta questdo, trazendo outras possibilidades

metodolégicas para os alunos, fazendo com que 0s mesmos percebam elementos
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da danca, como o ritmo, em outras praticas da cultura corporal e portanto da
Educacéo Fisica, aproximando-os da danca, sem que 0s mesmos percebam.

Entdo, a percepc¢édo varia muito, alguns sdo desinteressados, outros tém
a clareza da importancia desse trabalho, ndo s6 diretamente ligada a
danca, mas também em outras areas. As questBes de género também
sdo muito presentes. Eu digo até que a disciplina ritmica gestual ndo é
danca. Ela trabalha com os elementos da dancga, mas ela ndo é danca. E
ritmo e ritmo esta presente em tudo... na natagdo, na musculacdo, em
tudo isso. Entdo, o que eu mostro a eles é que é necessario que eles se
apropriem desse conteddo para trabalharem na area que eles querem.
Eles reconhecem a importancia disso tudo. Eu tenho um retorno muito
bom desse tipo de percepcao. (PD 1)

Mesmo que o Brasil seja reconhecido como o pais do carnaval, da danca,
ou de tantas outras manifestacdes, isso ndo facilita seu ensino como um meio de
educacdo nas escolas, pois muitos acreditam que este conteudo corresponde a
um conjunto de movimentos prontos para a reproducdo, da midia ou das
coreografias populares que adentram as residéncias dos alunos e/ou mesmo as
escolas.

Corroborando com a ideia acima, Marques (2012) afirma que a escola, vem
representando, com frequéncia, uma “camisa de forca” para a arte, a ponto de
transforma-la em processos vazios, repetitivos, cansativos, que se articulam
exclusivamente a técnicas, atividades obrigatérias (curriculares) e festas de final
de ano.

A autora faz referéncia ao descaso para com as artes na escola, e a danca,
como arte, também sofre consequéncias negativas, muitas vezes, por causa do
imediatismo em gque vivemos, em que tudo tem que ser muito rapido, as respostas
tém que ser imediatas. Certamente, isto repercute também na forma de
aproximacdo dos aspectos culturais que envolvem a danca nas aulas de
Educacao Fisica.

No entanto, na atualidade, compreender a realidade da Educacéo Fisica na
escola leva a pensar e a entender como ela vem sendo constituida ao longo da
histdria, seus reais objetivos e finalidades, de acordo com cada época. S6 nesta
trajetoria pela historia das civilizacdes, ja seria justificada a presenca da Danga

nas aulas de Educacéo Fisica, conforme foi observado nos capitulos anteriores.



118

Para Marques (1999, p. 16), a danga é uma “forma de conhecimento, de
experiéncia estética e de expressdo do ser humano, pode ser elemento de
educacgao social do individuo”. Nesse sentido, embora se entenda a necessidade
de trabalhar este contetudo, sabe-se que aqueles que nado tiveram Danca na
escola, na maioria das vezes, ndao conseguem entender seu significado e seu
sentido no contexto educacional. Somado a isso, ha o fato de que alguns
professores ndo sabem o qué, como, ou até mesmo por que ensinar danca nas
aulas de Educacéo Fisica.

As atividades devem levar os alunos a desenvolverem suas habilidades e
conhecimentos para poderem criar, modelar e estruturar movimentos dancgantes,
gue expressem seus sentimentos e ideias. Assim, serdo capazes de criar
coreografias mais complexas, a partir de temas relacionados ao seu cotidiano,
sendo direcionados para a educacdo do ser social, por meio da
instrumentalizacdo e da construcdo do conhecimento, pois nossos alunos
compreendem o mundo, mais por imagens e movimentos do que por palavras.

Os professores, a partir de suas intervencdes pedagodgicas, podem levar os
alunos a conhecer e refletir sobre as manifestacbes de Danca presentes em
nossa cultura. Pois, ainda que o corpo, acompanhado de movimentos
previamente estabelecidos, ou mesmo improvisados, geralmente acompanhados
de sons e passos cadenciados (processo ritmico) fortaleca o entendimento da
danca como linguagem, e dessa forma, os alunos possam, aos poucos,
reconhecer que a danca retrata momentos da nossa histéria, das nossas
civilizacdes, € preciso entender também que isso remete a caracteristicas sociais

e politicas.

E eu faco justamente, o trabalho parte de uma exploracao ritmica, nds
escutamos banda barbatuque, banda estompe, que tem um trabalho
musical diferenciado, apreciamos diversas bandas marciais, as
evolugdes, os concursos de bandas marciais, como eles podem trabalhar
isso, as balizas das fanfarras como era antes, como é hoje, o trabalho
como eles exploram o ritmo. Os engessados, eu procuro trazer dentro
das modalidades esportivas, nos discutimos o ritmo do futebol, o ritmo no
basquete, o ritmo num circuito de treinamento: Pra que serve o ritmo?
Onde é que ta o ritmo? Porque eu pe¢o a vocé pra fazer determinado
movimento mais acelerado e outro mais lento? (PD 2)
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Os professores das duas instituicdbes 11 e 12 respondem a questdo
pontuando o aspecto ritmico, como um elemento importante do processo de
aprendizagem da danca na graduagao.

Para Laban (1990), é por meio da percepcdo, da experimentacdo da
analise em nossos corpos que 0 movimento se realiza. Este autor foi pioneiro na
area da danca. Suas ideias ficam como uma proposta de pensar a diferenca entre
a danca e o movimento. Portanto, a relagdo do movimento com 0S outros
aspectos da danca faz com que ela se transforme em arte. Segundo Marques
(2012), estdo sendo criadas relagBes simbolicas e significativas entre aquele que

interpreta 0 movimento e o meio utilizado nesta interpretacao.

5.2.2 Curriculo e formacgéo

Discutir estrutura e a organizacéo curricular é refletir sobre as relacdes de
poder, geralmente constituidas no ambito da formacé&o, na instituicdo formadora,
na escola, nas possibilidades de disciplinas, nos objetivos educacionais, nas
questdes sociais. E refletir sobre o carater versatil e a previsibilidade do ensino.
Para Stenhouse (1987) (apud SACRISTAN, 2013), um projeto curricular tem duas
coisas importantes: uma nova maneira de entender o conhecimento e uma nova
maneira de ensina-lo.

Sendo assim, as experiéncias pedagogicas, em que docentes e estudantes
constroem e reconstroem conhecimentos, devem ser consideradas no
entendimento de curriculo, pois € necessario que haja envolvimento do professor
no processo de planejar, desenvolver experiéncias, para que se discuta o
processo de formacéo docente.

Temos uma questdo atual que implica a organizacao do curriculo, uma vez
gue vivemos numa sociedade multi/pluricultural, em que diversas etnias, culturas,
religibes e visdbes de mundo, estdo cada vez mais presentes na vida
contemporanea. Logo, esta situacdo é importante, pelas possibilidades de ampliar
0 acesso a outros conhecimentos. No entdo, ndo deixa de ser uma situacao, ao
mesmo tempo, preocupante, a medida que os atuais curriculos de formacgéo de

professores em Educacgdo Fisica sdo, em sua maioria, construidos a partir de
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multiplos discursos e visfes distintas da sociedade, do ensino e da escola. O fato
€ que essa multiplicidade pode alterar a concep¢do de Educacdo Fisica na
Educacdo Basica, e certamente possibilitar outras visbes acerca da formacao
docente.

Para nos aproximarmos mais destas questdes, apresentaremos, a partir de
recortes das entrevistas com os professores dos dois cursos envolvidos (1 1 e | 2),
posicionamentos quanto a estrutura dos curriculos dos cursos de Educacao
Fisica, no que respeita ao contetdo danca. As falas giraram em torno de aspectos

relevantes, porém:

E delicado. E bastante delicado porque vocé sabe que um semestre nio
€ nada, é muito pouco, ndo é uma formacdo em danca, € digamos uma
iniciacdo, uma pincelada, por exemplo, a danca de saldo muitos
professores, a maioria, nem sdo da area de danga, nem sdo de
Educacéo Fisica. (PD 1)

A docente reporta-se ao fato de que, na organizagdo curricular da
Instituicdo | 1, hd um componente especifico da area de danca, neste momento
ela considera apenas a disciplina de carater obrigatorio, no caso Ritmica Gestual,
com carga horaria de 60 horas semestrais, e faz um comentario sobre os
profissionais que atuam com danca de saldo fora da graduacao. Assim, segundo
a professora, eles ndo tém formacdo na area especifica e nem licenciatura em
Educacado Fisica, pois sdo geralmente de outras areas, e, em se tratando da
organizacao curricular e de questdes institucionais, a disciplina Danca de Saldo é
optativa para a licenciatura em Educacéo Fisica, e também para outros cursos da
Instituicdo. Isso, de fato, justifica, em parte, a fala acima.

A Danca tem conhecimentos especificos que precisam ser trabalhos neste
momento da formac&o. De acordo com os PCN (1997), por exemplo, o ensino de
danca deve acontecer através da apreciacao e da contextualizacdo da arte/danca.
Com isso, ao consideramos a danca como uma linguagem artistica, dizemos que
o professor de Educacdo Fisica deve buscar subsidios no PCN/Arte, isto
pensando num trabalho criativo, ou mesmo reconhecendo a danca como uma
linguagem artistica.

Conforme anunciado no PCN (1997), ao pensarmos a danca como

conteudo da Educacdo Fisica, esta deve ser orientada como atividade ritmica, e
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dessa forma deve estar associada aos contelddos correspondentes ao corpo,
portanto & Educacdo Fisica, como o0 esporte, as lutas, as ginasticas. Caso seja
desenvolvida como uma linguagem artistica, pode ser considerada em varias
atividades associadas as manifestacdes musicais, brincadeiras de roda, cirandas,
dancas brasileiras, eruditas e urbanas, dentre outras.

Ainda a professora PD 1 faz outro comentéario acerca do questionamento

da estrutura curricular e do conteudo danca.

Por exemplo, swing baiano, entdo tem muitos professores de swing
baiano que ndo tém a menor formagdo académica, entdo se um
professor de Educacdo Fisica que passe por esse processo de
sensibiliza¢do, digamos assim, ele queria se dedicar, eu acredito que ele
tenha muito mais capacidade de fazer um trabalho bem embasado, que
o leigo. Ele ndo é mais leigo, ele ndo tem uma formacédo em danca,
entdo digamos que ele va tomar cursos, va viajar, ele va praticar, ele va
fazer uma formagcdo numa outra escola, pra que ele possa se apropriar
dessa funcdo, mas de repente ele é convocado a fazer algum tipo de
trabalho na escola e ele pode fazer esse trabalho, ele ndo pode se dizer
um professor de danca, mas ele tem algum conhecimento para fazer o
minimo, digamos assim. (PD 1)

Nesta fala, a professora refor¢a, mais uma vez, a importancia da Danca na
graduacdo, mesmo que minimamente, pois € relevante que o futuro docente
tenha um conhecimento especifico nesta area. Ao mesmo tempo, por ter
formacdo especifica em Danca, pontua que o aluno deve fazer cursos na éarea,
gue o aluno deve praticar, considerando as vivéncias importantes para o
estudante, e reconhecendo, com isso, que a carga horaria proposta para a
disciplina é muito pequena para que se possa dialogar com o estudante sobre as
variadas possibilidades de ensinar danca na escola.

A fala da professora PD 2 também denota uma possivel fragilidade na
estrutura curricular, mesmo afirmando em seguida que gosta da estrutura

curricular da instituicdo em que trabalha.

Eu acho que, por exemplo, € uma coisa muito dificil, mas eu sonharia
uma disciplina de expresséo corporal pra desenvolver esta consciéncia,
relacionando ao ritmo, e depois uma disciplina de danca. Nosso curso
aqui, antes tinha, era assim, ai teve que ser enxugado, nds tinhamos
uma disciplina de expressao corporal ritmica e depois metodologia da
danca. Uma no 3° semestre e outra no 4° semestre, e ai teve que fazer a
juncéo. (PD 2)
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A professora ainda complementa sua fala dizendo:

Eu gosto muito da matriz curricular daqui, a de la tem algumas
divergéncias, mas a gente basicamente administra e fortalece claro, do
mesmo jeito, s6 muda o veio, a metodologia que € totalmente diferente,
as discussoes, os textos que eu trabalho 14, por incrivel que pareca, 14 eu
exploro mais teoricamente do que pratica, pra que eles entendam o
processo. (PD 2)

A docente refere-se a sua necessidade, quanto as possibilidades de
trabalhar com propostas ampliadas de contetdo, possivelmente seguindo a logica
de sensibilizar/conscientizar o aluno quanto aos aspectos ritmicos para depois
inserir a prépria “danca”.

Para Marques (2011), as aulas de Didatica e Praticas de Ensino de Danca,
muitas vezes obrigatorias nos cursos de licenciatura no Brasil, para a atuagéo do
professor na Educagdo Baésica, sdo insuficientes para desconstruir valores
educacionais enraizados no futuro professor. Logo, a pratica reflexiva deveria ser
trabalhada nessas disciplinas, com o propdsito de pensar praticas pedagodgicas
significativas e problematizadoras, que geralmente se chocam com as praticas
corporais do proprio meio universitario.

Dessa forma, os cursos de licenciatura se veem muitas vezes impotentes
diante de anos de incorporacao de outros sistemas de representacao do corpo, da
arte e do sujeito. Muitas vezes, isto acontece por que os docentes envolvidos na
construcdo do curriculo séo oriundos de estudos, ou mesmo, de uma formacao
especifica na Educacdo Fisica, fato que dificulta a reflexdo sobre uma
organizacao outra da proposta curricular.

Nanni (1995) constata que a disciplina Danca, nos cursos de formacéo de
professores em Educacdo Fisica, precisa estabelecer elementos que tenham
relacéo sociopolitica e de cunho econdmico-cultural, pois, dessa forma, a autora
acredita que sera possivel uma reflexdo critica, uma revisdo de ideias, tendo em
vista apontar novos caminhos para a disciplina Danca na graduacao.

Diante da pergunta sobre a compreensdo dos estudantes acerca do
componente curricular Danca para a sua formacdo, as professoras fazem as

seguintes colocagoes:
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Os alunos acabam reconhecendo a importancia de cada conteldo
desses, trabalhados em sala. Ha um impedimento, em virtude das
guestdes culturais baianas (pagode, ax€), mas os alunos acordam, eu
sinto eles acordarem pra uma boa musica, uma necessidade de discutir
assuntos com os alunos, eu percebo uma mudanca no comportamento
nesse sentido. (PD 1)

A professora aponta um grau de satisfacdo, ao responder a este
guestionamento, principalmente por que considera importante a presenca de
elementos culturais, observados na fala de seus alunos, ao ressignificarem

elementos que caracterizam questdes de género, dificultado o acesso a danca.

A participac@o na turma é mais masculina porque o curso de Educagdo
Fisica tem mais homens que mulheres, entdo as vezes nas coreografias,
principalmente na danca de salédo, a gente tem dificuldade, o que fora da
escola é o contrario, porque as vezes eu tenho o triplo do nimero de
mulheres, entdo 14 as vezes uma mulher tem que dancar com dois
homens, fazer dois grupos, entdo participa do seu e vai pra 0 outro
ajudar. Convidam mulheres, a gente chama de damas e cavalheiros.
(PD 1)

Para dialogar sobre este prisma, trago Robatto (2012), que considera que o
professor que trabalha com danca, ndo sé “transmite” conhecimentos universais,
como tem que saber lidar com os “imprevistos”, respeitando a realidade de cada
aluno, este que é reflexo e futuro da sociedade. A autora ainda aponta, por outro
lado, que as atividades artisticas facilitam que os estudantes se encontrem com
suas proprias realidades, pois 0 ato expressivo/criativo desperta uma visao
sensivel e critica, aproximando-os de uma compreensdao mais significativa das
guestdes socioculturais.

A resposta da docente PD 1, nos faz retomar a historia da Educacéo Fisica
no Brasil, no momento em que a diferenca biolégica entre os sexos ocultava
relacdes de poder distintas, claro, pelo predominio masculino, e que conservaram
por algum tempo a divisdo entre homens e mulheres.

Estas diferencas sexuais, as desigualdades entre masculino e feminino
formaram diferentes expressdes culturais, muito bem observadas no contexto das
praticas corporais da Educacédo Fisica, principalmente na Danca, que apresenta
uma tarefa complexa, no sentido de possuir contextos culturais diversos, sendo

praticada por pessoas com histdrias de vida singulares e especificas.
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Logo, a falta de esclarecimento de aspectos culturais e de respeito para
com o0 outro pode permitir que situagbes tratadas como preconceituosas
continuem acontecendo, cotidianamente, dentro e fora das escolas.

Saraiva (2008) afirma que no Brasil a danca do ventre € significativa, pois
representa a “celebracéo” e caracteriza a ligagdo da mulher com a natureza, com
0 Seu corpo e aos seus ciclos naturais, seja menstruacgéao, fertilidade, gravidez e
menopausa. Ela é considerada como uma “danca de mulher” e, a principio,
socialmente, os seus movimentos nao sao considerados masculinos.

Ja para Souza (2007), a relacdo entre homem e mulher, dancar ou nao
tipos de danca, esta mais fortemente ligada ao balé e as dancas proximas dele,
como, por exemplo, jazz, danca moderna e danca contemporanea. Assim, se
observarmos o hip hop, as dancas de saldo, dentre outras, perceberemos que as
relacdes estabelecidas culturalmente sao diferentes.

A professora PD 2 também comenta esta questao, mas da seguinte forma:

Entdo, esse 3° momento, eles tém dificuldade, as vezes eu vejo por
vergonha, por tabu, por cultura, por falta de experiéncia, de conteldo
mesmo, até porque eu nado fico apenas nos estilos, eu vou pra danca
folclérica, eu vou pra danca regional, eu vou pra danca de bairro, eu vou
pra danca de posto, o que eles trouxerem, o que eles gostarem de fazer.
(PD 2)

Nesta fala, a professora se reporta as praticas curriculares, dividindo-as em
trés fases ou momentos: o primeiro momento, quando o professor ensina o aluno;
0 segundo momento, quando ele vivencia e se entrega a essa pratica, e o terceiro
momento, no qual enfatiza bastante as praticas curriculares, pois, para a docente,
existe um diferencial nesta fase, quando vocé estard instrumentalizando a pratica
para ensinar ao outro, o que € muito enriguecedor, na sua percepcao.

N&do podemos deixar de apontar, a partir da fala da professora, como €&
notoério o quanto as questées culturais estdo presentes na vida destes alunos e o
guanto elas sdo importantes, na medida em que estes se sentem parte importante
deste processo de construcéo e aprendizagem. O professor, sabiamente, precisa
usar esta condicdo para pensar e elaborar suas aulas tendo como premissa 0s
aspectos culturais dos alunos, e consequentemente enriquecé-los de experiéncias

fundamentais para sua formacéo.
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Para Vieira (2013), nos ultimos tempos, Varias iniciativas tém permitido que
a populacao brasileira tenha acesso, aprecie e vivencie manifestagdes culturais e
artisticas. De fato, esta € uma iniciativa importante, pois tanto o pais precisa
buscar estratégias para difundir sua(s) cultura(s), como a populacdo precisa ter
mais acesso a ela(s).

Com relacéo a esta discusséo, Ehrenberg (2003) contribui com suas ideias,
apontando que a relacao historica e cultural com a danca € algo muito forte, pois,
além de discutir/transmitir as questdes de valor para geracdes de pessoas, pode
manter viva a cultura de muitas civilizac¢des.

Portanto, para os académicos da Instituicdo | 2, existe certa dificuldade
com a danca, o que pode, segundo a professora, se relacionar aos aspectos de
ordem cultural, seja vergonha, falta de vivéncias anteriores, muitas vezes da
ordem do género, principalmente com relacdo a participacdo masculina, como foi
abordado anteriormente.

Dando continuidade aos questionamentos, perguntamos aos docentes se
os alunos concluintes do curso de licenciatura saem da universidade/faculdade
aptos a incluirem a danca em suas aulas de educacéo fisica escolar.

A professoras PD 1 comenta:

N&o. Mas nao é por falta de contetido. Eu vejo uma coisa mais pessoal.
E uma dificuldade pessoal. Entéo eles chegam & vezes apavorados, as
vezes eles ndo conseguem fazer muita coisa, eles tém um impedimento
mental, corporal muito grande. Entdo, eles se conhecem e avangam,
mas ficam inseguros. (PD 1)

Ja a professora PD 2 comenta da seguinte forma:

Eles comecam a despertar para a situacdo nesta relagdo, mas mesmo
assim, eles tém dificuldade ainda. Eu comeco justamente a desperta-lo
mostrando a eles o0 que eles sdo capazes dentro do universo da cultura,

gue eles j4a tém como corporal. (Pl 2)
Na percepcdo das professoras, existem situacfes de ordem pessoal que
envolvem os alunos e que, muitas vezes, ultrapassam as questdes da sala de
aula, o que necessitaria de um tempo maior e da ajuda de profissionais de outras

areas, como psicélogos, ou algum terapeuta corporal, por exemplo.
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O aluno, geralmente numa aula-diagnostico, traz questfes vivenciadas na
infancia que, muitas vezes, por falta de profissionais qualificados e, possivelmente
de metodologias adequadas para lidar com a dancga, e também com criancas,
causam traumas, em alguns casos dificeis de superar. Entdo, a timidez diante da
possibilidade de uma exposicao fisica frente aos colegas, das questdes de género
presentes, da falta de vivéncias anteriores, dentre outros aspectos, podem
provocar dificuldades diversas.

Com relacao a este comentéario, Marques (2011) vem colaborar, pontuando
gue o ensino nas universidades poderia funcionar como um foco de expanséao de
conhecimento e pesquisa, na area de ensino da danca, o que muitas vezes nao
acontece, seja no ambito artistico, seja no meio educacional.

Embora saibamos que existem conteidos nos programas e objetivos das
aulas de danca, que também fazem parte de outras areas do conhecimento,
como, por exemplo, coordenacdo motora, ritmo, percepcao de tempo, espaco,
dentre outros, também pertencentes a Educacédo Fisica. Perguntamos sobre o
gue pode ser abordado como conteudo nas aulas de educacao fisica escolar
envolvendo a danca como linguagem, a partir das experiéncias na graduacao

Como linguagem, a danca proporciona as pessoas uma amplitude de
compreensao gestual, visual ou mesmo plastica. Nanni (2003, p. 73) acrescenta
gue “a linguagem corporal através da danca registra o real, o simbdlico, o
imaginario, interligando os objetivos que articulam o corpo simbolico ao corpo
imaginario permeado pelo corpo real”.

A afirmacdo da autora nos permite pensar que a danca pode ser
compreendida como uma manifestacdo de linguagens culturais que se misturam
ao contexto em que o individuo esta inserido.

Por isso, € importante destacar que a funcdo de toda linguagem é
comunicar, e o que diferencia uma linguagem da outra, sdo as caracteristicas de
seus meios expressivos especificos, além de sua natureza basica, € claro.

Com isso, destacamos as falas da docente:

Acredito piamente que ele pode usar a musica, usar 0 movimento
espontaneo, movimento estruturado, ele pode brincar com essa coisa,
ele pode perfeitamente. Inclusive eu dou aula de GRD, entéo o professor
de Educacgdo Fisica pode trabalhar com esses elementos, esses
aparelhos. Entéo, eu digo pra eles que se nao tiver a fita oficial, pode ter
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o lenco, pode ter o coco, pra brincar com o ritmo, pra fazer percusséo, a
bola, a peteca, enfim o bambolé. Tudo isso sdo jogos que envolvem
também a parte de ritmo, de danga. Entdo eles podem sim, trabalhar
bastante se quiserem. Eu falo sempre, eu cutuco muito os meus alunos
pra que ousem trabalhar com a musica, trabalhar com os elementos que
ndo fiquem na mesmice. Tem o professor que infelizmente entrega a
bola e vamos jogar bola! Entdo, vocé pode explorar contetdos diversos,
respeito pelas regras, uma série de aspectos educacionais que podem
ser trabalhados pela danga, pelo jogo, pela brincadeira. (PD 1)

Os fragmentos de fala da professora PD 1 trazem questdes importantes
para compreendermos o que tem sido discutido na formagdo de professores em
Educacdo Fisica, acerca dos conteudos trabalhados em danca. No primeiro
recorte, a professora aponta a utilizacdo da musica para subsidiar uma
aproximacado ritmica, além de té-la como aspecto motivacional da aula e, em
seguida, ela traz a expressao “brincar com essa coisa’, para mostrar que existe
uma sistematizacdo desse conteudo, embora o brincar com o0 corpo, com O
movimento, principalmente em Educacao Fisica, parta da estrutura da aula, talvez
como metodologia, para se chegar, mais a frente, a propria danca.

Para dialogar com a fala da professora PD 1, trago Marques (2012),
pontuando a ideia de que, a partir das propostas trazidas pelos Parametros
Curriculares Nacionais, no caso dos temas transversais, pode-se pensar num
trabalho com caracteristicas mais proximas da Educacdo Fisica, pois, para a
autora, ndo seria uma sobreposicdo aos contetdos especificos da danca, mas
uma maneira de ampliar sua pratica e, consequentemente, provocar reflexdes de
modo a abranger aspectos sociais, afetivos, culturais e politicos da danca em
sociedade.

Ainda neste primeiro recorte, a professora aponta para uma situacdo que
soou estranha aos meus ouvidos, porém a estranheza deu-se a partir da légica de
entendimento dos aspectos formativos, ou seja, para além dos profissionais de
danca, a literatura nos mostra que em outras areas, como a Educacéao Fisica, ha
um dominio deste conteudo, caracterizado pela maneira como conseguimos
dialogar com o0 mesmo, dando a ele a devida caracteristica pedagdgica, uma vez
gue a nossa base de dialogo é a cultura corporal e 0 movimento.

Talvez seja esse mesmo entendimento que se sobrepde, quando
pensamos em alguém que, a principio, ndo tenha a ginastica em sua formacao

académica, mas, de repente, traz outras experiéncias formativas que lhe dao
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habilidades para intervir na ginastica, mesmo sabendo que existem outras
guestdes que implicam a pratica profissional.

No segundo recorte da fala da docente, esta se refere ao desejo, vontade,
dedicacao ao contetudo danca, comparado ao fato dos profissionais de Educacéo
Fisica se submeterem a mesmice, ou seja, a falta de compromisso e respeito para
com a sua profissao e, principalmente, para com os seus alunos.

A professora PD 2 responde a questédo sobre o que pode ser abordado na
danca como linguagem, nas aulas de educacdo fisica escolar, a partir das
experiéncias na graduacao, trazendo a seguinte fala:

Como trabalhar essa atividade ritmica sem especificamente esta levando
o individuo a sentir que esta fazendo ginastica, porque a crianca nao
precisa fazer ginastica, o adolescente ndo gosta de fazer ginastica, mas
guando vocé bota musica, ela é magica, faz com que vocé simplesmente
se movimente para todos os lados, sem perceber o que esta fazendo,
até numa cultura de que esta dangando. (PD 2)

Mais uma vez, o aspecto ritmico aparece como conteudo, possibilidade de
linguagem, na percepcéao da professora. A docente coloca-se na condi¢ao de usar
metodologias “diferenciadas”, neste caso, 0 ritmo associado a elementos
(movimentos) da ginastica, para que seus alunos da graduacdo experimentem
possibilidades outras de levar a danca para escola, principalmente ao trabalhar
com adolescentes, sem que estes percebam que estdo dancando.

Ainda num outro fragmento de sua fala, a professora PD 2 afirma como
este resultado brota de suas estratégias metodoldgicas, ou seja, ela coloca estes
recursos como um atrativo para o académico ver, compreender e, aos poucos, se

aproximar da danca.

O movimento é a melhor linguagem. Ai dan¢a chega com todo peso
dela, com todo trabalho de expressao corporal da ginastica geral, porque
a gente tem liberdade, entdo ai vem, desperta, quem gosta de teatro,
chega quem gosta de malabares, quem gosta de lutas chega. E a
ginastica que todo mundo se encanta, porque todo mundo se sente livre,
justamente pra fazer o que quer usando sua criatividade, entdo a danca
caminha comigo o tempo inteiro. (PD 2)

Em uma das ultimas questbes da nossa pesquisa, perguntamos as
professoras quem tem mais condi¢bes de incluir a Danga em suas aulas de

Educacdo Fisica, o professor que teve experiéncias com Danca, fora da
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graduacdo, ou aquele que se aproximou/absorveu este conteudo apenas nas
vivéncias no ensino superior.

Tal questionamento nos trar4 argumentos interessantes para entender a
realidade soteropolitana, no que se refere ao trato da Danca na educacéo fisica
escolar, tema que jA vem sendo discutido por varios autores, como Lara (2013),
Marques (2012) e Brasileiro (2003). Assim, € sabido que, na literatura, temos
autores que afirmam que as experiéncias pessoais, e, portanto anteriores,

contribuem para uma intervencéao diferenciada no trabalho com danca.

Sim. E possivel com a formag&o. Como informac&o geral. Se o professor
tem o conhecimento do basquete, do volei, do futebol, de capoeira.
Entdo, ele pode trabalhar sim a disciplina, a danca na formacéo
educacional do aluno, do curso do fundamental (educacédo basica). Mas
é claro que a gente sabe que alguns tém maior sensibilidade e o outros
ndo, como tudo, por exemplo, eles tém aula de capoeira, entdo de
repente, numa semana do folclore fazer um atividade de capoeira, a
mesma coisa com a danca, eles tém sim possibilidade de trabalhar com
a danca, ndo regularmente, mas como cultura corporal, como informacéo
para esse aluno que esta passando por ele. (PD 1)

Quando questionados, o0s professores nao apresentaram respostas
concretas, e apenas percebemos, nas “entrelinhas” e em falas soltas, durante a
entrevista, que o aluno que vem para a universidade com experiéncias anteriores
consegue estabelecer boas relacdes com o0s colegas e se desenvolver bem, no
sentido de participacdo nas aulas, apresentando mais expressividade, mas em
nenhum momento este professores consideraram que este mesmo aluno tera

facilidades em levar o conteudo para a escola.

Existe nocdo de planejamento, de plano de aula, existe um
esclarecimento da importancia de, por exemplo, trabalhar o ritmo com
criangas ndo é, em que isso beneficia a crianga: na organizagdo mental
inclusive, entdo tem sim um olhar sobre essa atuacdo dele no futuro.
Mas veja bem, tem um exemplo que eu uso sempre, € que eu tenho um
amigo que é gedlogo e que é um professor fantastico de danca de saldo.
Infelizmente muitos profissionais ndo tém conhecimento didatico-
pedagdgico, alguns sabem dancar e vdo pra sala de aula, mas néo
sabem ensinar. Esse meu amigo ndo tem formacado na &rea, mas sabe
ensinar. (PD 1)

Neste segundo fragmento da fala da professora PD 1, percebemos que
existe toda uma sistematizagcdo para o trabalho com danca na formacéo de

professores. Mas, ao mesmo tempo, a docente traz um exemplo, que é o oposto
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do que encontramos no contexto atual, pois nem sempre teremos professores
com experiéncias externas, sem terem passado pela graduagdo, que sejam
sinbnimos de sucesso na profissdo. Tal situacdo envolve outras questdes, para
além das condi¢des estruturais, uma vez que € necessario compreender a danca
como um contetdo pedagadgico.

Para o seu amigo gedlogo, conforme pontua a professora PD 1, a falta de
formacdo académica na area ndo o impossibilitou de dar aulas de danca de saléo,
porém as situacfes ndo sdo as mesmas para todos, de maneira que parte dos
profissionais da area veem a danca apenas como espetaculo.

Portanto, dizer que “existe no¢cdo de planejamento, de plano de aula, de
esclarecimento da importancia de um trabalho ritmico” €, no minimo, afirmar que
o aluno que passa pela universidade, neste caso, pelo curso de Licenciatura em
Educacéao Fisica, tem maiores condi¢cdes de trabalhar os conteudos da Danca na
educacéao fisica escolar, do que o aluno que tem apenas a experiéncia pratica, e
nao se aprofundou nos conhecimentos necessarios para o trato pedagodgico
presente no ambiente escolar.

Fazendo uma reflexdo, a partir das falas dos docentes, aqui apresentadas,
provocamos os professores, com um ultimo questionamento acerca dos possiveis
desafios pedagodgicos para o ensino da Danca na formacdo dos professores de
Educacao Fisica, e como estes desafios chegam as (intervencdes pedagdgicas)
escolas.

Partindo do dialogo com os autores que discutem o objeto de estudo da
nossa pesquisa e das falas dos docentes, para chamar a atencdo para a
necessidade de se refletir sobre o ensino da danca no contexto da formacéao
inicial de professores, tanto na perspectiva da mediac&o, quanto na construcao do
conhecimento, trazemos Freire (2001, p. 76), para afirmar que o professor deve
despertar em seus alunos, ainda na graduacédo, “a capacidade de aprender néo
apenas para adaptar, mas sobretudo para transformar a realidade, para nela
intervir, recriando-a [...]".

Assim, a professora PD 1 manifesta sua fala, pontuando:

Eu acho que poderia ser mais longo o estudo deles. No 1° semestre que
dei o curso ficou bem claro pra mim e pra eles que poderia ter mais
continuidade, poderia ter mais 1 semestre, a prépria ritmica gestual
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poderia ser 1 e 2, por exemplo. Agora, acho dificil. Ndo vejo, por
exemplo, possibilidade de mudanga da matriz curricular. (PD 1)

Para a professora, um dos desafios pedagogicos esta relacionado a carga
horaria das disciplinas do curso, o que também ja foi citado em outro momento,
na entrevista, pois um semestre, ou mesmo 60 horas, ndo s&o suficientes para
trabalhar os conteddos previstos para danca, considerando os elementos
presentes nas manifestagdes culturais. A docente deixa subentendido, em sua
fala, que ndo ha possibilidades de mudanca na matriz curricular, o que, de fato,
nao sabemos ser suficiente para resolver a questao.

Pensar numa reestruturacdo curricular é algo bastante delicado, pois €
necessario discutir todos os conhecimentos que garantem a especificidade da
profissdo docente, dentre eles o conjunto de componentes curriculares capazes
de auxiliar a formacdo do conhecimento pedagdgico. Em se tratando de
Educacdo Fisica, os elementos presentes na cultura corporal devem ser
considerados, principalmente a danga, componente importante deste estudo.

Além destes componentes, também €& importante incluir outros
conhecimentos relacionados ao curriculo, aos contextos educacionais e aos
alunos, e neles devem estar os valores, o0s principios préprios ligados ao processo
de ensinar e aprender.

Pimenta (2000, p. 23) afirma que “[...] as transformacbes das praticas
docentes so se efetivam na medida que o professor amplia sua consciéncia sobre
a propria pratica”. Com isso, € importante destacar que os professores precisam
refletir sobre suas acdes, para que possam contribuir de maneira significativa para

a formacéo académica e pessoal de seus alunos.

Ent&o, a percepc¢do varia muito, alguns sdo desinteressados, outros tém
a clareza da importancia desse trabalho, ndo sé diretamente ligada a
danca, mas também em outras areas. As questBes de género também
sdo muito presentes. Eu digo até que a disciplina ritmica gestual nédo é
danca. Ela trabalha com os elementos da danca, mas ela ndo ¢é danca. E
ritmo e ritmo est4 presente em tudo... na nata¢do, na musculacdo, em
tudo isso. (PD 1)

Na visado da professora PD 1, que faz mais uma colocagédo sobre esses

desafios, as questdes de género estdo presentes, portanto, os aspectos culturais,
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além da falta de interesse do aluno, contribuem para que haja um entendimento
da importancia do conteddo, ao tempo que a docente se posiciona com
metodologias “diferenciadas”, utilizando outros elementos da educacao fisica,
para fazer com que os alunos se aproximem, ou mesmo se interessem pela
danca.

Ha um avanco significativo do componente curricular “Danca” nos cursos
de Educacdo Fisica, tanto na presenca quanto na forma como vem sendo
organizado. Segundo Brasileiro (2010), a disciplina Ritmica, presente em varios
cursos de formacdo, nem sempre foi obrigatéria para os alunos do sexo
masculino. Hoje, temos a presenca de algumas modalidades esportivas, como o
futebol, que um dia foi ofertada apenas ao universo masculino, e hoje direciona-se
a ambos os sexos. Tal situacdo corrobora os aspectos culturais presentes neste
contexto.

Dessa forma, a professora faz mais um comentario, reportando-se a
musica, ou seja, ao trabalho ritmico como um desafio, tendo em vista aproximar o
académico dos conhecimentos possiveis com a danca, conforme observado no

seguinte fragmento.

Entdo, tudo que for danga, eles véo ligar a isso, entdo o professor
precisa de uma arte pra chegar até eles. Eu falo pra os meus alunos de
Educacgéo Fisica que trabalham com musica, entdo eu digo: olha vocés
podem cultivar varios tipos, varios estilos, varios ritmos de musica, vocé
nao precisa ficar preso. Eu ndo admito que uma pessoa que trabalhe
com musica ndo tenha conhecimento tedrico sobre o minimo de musica,
de estrutura musical e muitas vezes, o professor de Educacgéo Fisica é
requisitado a fazer uma coreografia, entdo eles também tém uma técnica
coreografica, entdo no 2° semestre eles tém essa disciplina e mais pra o
final do curso eles tém danca de saldo e ai vem as técnicas, ela é
obrigatéria para o bacharelado, optativa para a licenciatura e ritmica
gestual é obrigatéria para ambos os cursos. (PD 1)

A docente PD 1 também reforca esta discussdo apontando outras
possibilidades metodolégicas para chegar a danca, neste caso ao ritmo, como
veiculo condutor, aspecto motivacional. Em sua fala, aparece o professor de
Educacdo Fisica como a pessoa responsavel por organizar coreografias nas
escolas. De fato, alguns estudos tém mostrado que isso acontece com frequéncia.
Para satisfazer um momento, uma necessidade, mesmo de forma nao

contextualizada, o que ndo deveria acontecer, o professor de Educacdo Fisica
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organiza, coreografa, ensaia e faz apresentacbes, nas escolas, em datas
comemorativas, ou seja, em dias muito pontuais.

Para Ehrenberg, “é notéria a pobreza e simplicidade com que a danca é
trabalhada na escola, tendo esta geralmente um carater apenas comemorativo
(festa junina, abertura de jogos escolares...) ou de reproducdo de movimentos
[...]” (2003, p. 7).

Brasileiro (2010) também concorda com o0 que vem acontecendo nas
escolas do pais. Para isso, ela diz que as dancas populares estao presentes nas
festas escolares como uma realidade colorida e festiva, aparecem, enfeitam e
divertem, mas sem nenhuma organizacdo para seu estudo efetivo, sendo
consideradas como “coisas efémeras”.

Na escola, pela aproximacdo e estudo do “corpo em movimento”, as
dancas populares, tém ficado sob a responsabilidade normalmente dos
professores de Educacédo Fisica. Porém, a autora afirma que a forma como ela
tem sido pensada (memorizacdo e reproducdo de passos) ndo parece ser
conhecimento fundamental para a formacdo de criancas e adolescentes, mas
aparecer apenas como um elemento constitutivo das festas escolares.

Com relacéo a essa discussao, Marques (1999, p. 107) também argumenta
gue “o professor, desamparado, e muitas vezes altamente despreparado, exige
dos alunos que reproduzam, copiem e sigam aquilo que arduamente criou ao
assumir suas funcdes impostas de diretor-coredgrafo”.

A docente da Instituicdo PD 2 faz as suas colocacdes ao ser indagada
sobre os desafios pedagdgicos para o ensino da Danca, na formacdo dos
professores de Educacéo Fisica, e como estes desafios chegam as (intervencdes

pedagdgicas) escolas.

O primeiro e grande é o professor se propor a fazer. Até o professor que
vive de danca, quando ele chega na escola publica que ele encontra o
ambiente que ele ndo aprendeu a dar aula, que ele ndo encontra o
espaco que ele faz a danca dele. Ele acha que n&o pode, certo! (PD 2)

Para discutirmos a questao trazida pela professora PD 2, no que se refere
a situacdo estrutural para as intervencdes com dancga, vale ressaltar que o espacgo
fisico € um desafio constante para a Educacdo Fisica, pelo menos para o que

gueremos como ampliacéo de referéncias de conhecimento.
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Ao tratarmos de danca, imediatamente pensamos numa sala ampla,
espelhada, com piso tablado, barras para alongamento, e um aparelho de som de
gualidade. Com os esportes, a mesma coisa, uma quadra com toda a estrutura
necessaria para a realizacao de atividades esportivas. A ideia é que, mesmo sem
a quadra e sem a sala de danca com as condi¢oes “desejadas” para a realizagcao
das aulas, estas possam acontecer a medida que sejam repensadas as
proposicfes pedagdgicas para tais conteldos na escola, sem prejuizos para
alunos e para professores.

A professora reporta-se, na assertiva seguinte, a outro desafio pedagadgico,
algo que perpassa as expectativas do estdgio, desde a preparacao até o
momento das intervencgdes, considerando também a escolha dos contetdos para

as aulas de Educacéo Fisica.

Existe também um outro lado que é muito negativo, que acontece
exatamente no periodo do estagio do aluno, ou seja, ele ler muito aqui,
ele discute, ele tem as aulas praticas, em todo processo de estimulo, de
ambiente, de clima e os professores criam, mas quando ele chega a
escola, ele toma um baque, porque dificilmente ele encontra um
professor na escola, ha maioria das vezes, infelizmente ele encontra um
boleiro, encontra um enroldo que quando ele chega pra estagiar “o
professor” chega pra ele, bate no ombro e diz “pra semana eu ndo venho
ndo, segure minhas pontas ai ou segure as minhas pontas 14", ou
simplesmente ndo tem professor e ele comeca a estagiar assumindo
todas as turmas. Ai ele entra num parafuso de fazer planejamento, de
assumir turma, de fazer, ou seja num processo de responsabilidade sem
passar pela observacéo, pela coparticipagdo e intervencdo, ele entra
tudo que intervir. E 0 que é que ele vai usar: ele vai usar o que ele tem
como cultura corporal dele, que é mais agregado, que séo as praticas
outras. Se ele ainda fez danca em algum momento, ele vai até usar, mas
se ele ndo fez danc¢a, danca vai ser a Ultima opc¢éo da lista! (PD 2)

A partir da fala da professora, neste fragmento, podemos refletir sobre o
estagio, como um espaco de ser/se fazer docente, geralmente o espaco onde se
dao os primeiros contatos com a regéncia, portanto, com o académico e a escola,
na condicdo de professor, evidentemente respeitando-se as etapas do estagio
(observacao, coparticipagao, intervencao), que, por vezes, € a escola publica, e a
organizacdo de suas aulas nesses estagios, considerando o planejamento

(escolha do conteuido) e as intervencoes.
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Para tanto, apresentaremos, a seguir, algumas falas que foram
selecionadas, a partir das entrevistas realizadas com os professores de estagio
das duas instituicdes participantes da pesquisa.

5.3 O QUE DIZEM OS PROFESSORES DE ESTAGIO

As vozes dos professores de estadgio neste estudo aparecem para
esclarecer como o contetdo “Danca” chega a escola, pensando nos pressupostos
tedrico-metodoldgicos presentes no processo formativo, estes caracterizados
pelas experiéncias nos componentes Danca (e similares) e Estagios Curriculares
Supervisionados.

Contudo, para nos situarmos diante da realidade encontrada, €
interessante apresentar, de forma breve, o contexto dos componentes de estagios
das instituicbes participantes da pesquisa. Assim, foram entrevistados dois
professores de estagio destas instituicdes, um de cada curso de Licenciatura em
Educacéao Fisica. Para esclarecimento, faz-se necessario dizer que, em ambos 0s
cursos, as matrizes curriculares tém os estagios classificados como, |, Il e lll, os
guais, respectivamente, se referem aos estagios na Educacao Infantil, em seguida
no Ensino Fundamental | e Il, e, por ultimo, no Ensino Médio. Todos atendem as
Resolucdes do MEC.

Em conversa com os docentes, estes relataram que, mediante
reestruturacédo institucional, os estagios tém um funcionamento diferenciado, pois
os referidos professores tém uma carga horaria de sala de aula, onde se dao as
discussbes a partir dos referenciais tedricos utilizados para subsidiar as
intervencdes dos alunos, bem como a realizacdo do planejamento das aulas.

Na Instituicdo | 1, o professor dos componentes de estagio, que
chamaremos de PE 1, tem carga horéaria de sala de aula (na propria Instituicao),
porém ndo € responsavel por fazer as observacdes nas escolas. Para esta
finalidade, ha o professor de Educacéo Fisica da escola (quando tem!), que é
chamado de professor-colaborador. Além disso, ha um fato interessante,
relacionado ao espaco de realizacdo dos estagios, ou seja, a escola. Segundo o
professor, o académico € quem faz o contato com a escola que ele deseja, de

acordo com os seguintes critérios: tem que ter professor de Educacéo Fisica, de
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preferéncia, e o professor, ou coordenador, ou mesmo a direcdo da escola
precisa enviar mensalmente uma espécie de relatério/frequéncia, do qual deve
constar informacdes que comprovem que o aluno-estagiario frequentou ou
mesmo deu aulas, na referida escola no més/dia, conforme esteja documentado e
acordado entre ambas as partes (escola-estagiario).

Na Instituicdo | 2, a professora das disciplinas de estagio, que chamaremos
de PE 2, relata que, por conta da necessidade de reestruturacao institucional, o
estagio esta concentrado em uma Unica disciplina, conforme ementa (ANEXO C),
gue atende a todos os estagios, ou seja do | ao lll.

Diferente da Instituicdo anterior, esta, apesar de também sofrer algumas
modificacbes na organizacdo e funcionamento das disciplinas, para dar conta
inclusive de “enxugar” a matriz curricular, segundo a professora entrevistada, ha,
na carga horaria de sala de aula, um momento que seria para observacdes da
docente no espaco escolar, porém, mediante juncdo das disciplinas de estagio,
em um unico componente apenas (isso acontece todo semestre letivo), as
demandas aumentaram e a professora relata que ndo consegue dar conta de
visitar as escolas e, consequentemente, observar as aulas dos estagiarios.

Dessa forma, estabelece-se a mesma situacdo da Instituicdo | 1, o
professor de Educacdo Fisica da escola torna-se responsavel pelo
acompanhamento do aluno e pelo envio do relatorio/frequéncia mensal do
estagiario. Nesta Instituicdo, a professora também relata que existe uma parceria
com varias escolas da cidade, mas, mediante necessidades dos académicos, a
escolha das escolas fica a seu préprio critério, pois também podem optar por
fazer parcerias com novas escolas.

Na Instituicdo | 1, o estagio acontece de forma individual e, na instituicao |
2, acontece em grupo. Vale ressaltar que nesta ultima Instituicdo, como ha juncao
de turmas, por demandas institucionais, a professora de estagio relata que, por
semestre, tem, em média, 100/110 alunos na turma, divididos pelos trés estagios
(1, e M.

5.3.1 O contetdo danca e sua articulacdo ao estagio
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Apo6s a aproximacdo das situacfes presentes nas duas instituices, vale
destacar que as questdes discutidas a partir de agora mostrardo mais claramente
0s impactos de uma reestruturacdo curricular no processo formativo dos
académicos, no que se refere ao trato do conteldo Danca na educacao fisica
escolar.

Para isso, perguntamos ao professor PE 2, se na organizagcdo do
componente estagio no curso de Educacéao Fisica, € possivel ver a danca inserida
neste contexto? De que forma?

Para os professores de estagio, existe a possibilidade do conteddo danca
fazer parte do planejamento das aulas de Educacao Fisica, porém ha o que se
pode chamar de desafios. Na percepcdo dos professores, um desses desafios
envolve o aspecto cultural, que ultrapassa as paredes da Instituicdo, pois abarca
historias de vida, questbes sociais, dentre outros aspectos. Para discutir esta

possibilidade, apresentamos a fala da professora PE 2.

Eu acho que o principal desafio ultrapassa as paredes do curso superior,
€ o sociocultural, com certeza. Porque o curriculo, todos o0s curriculos
que até hoje eu tive contato, de certa forma contemplou, s6 que no final
das contas o aluno do sexo masculino, ele rejeita. (PE 2)

Como observado, na percepcdo da professora, existe um obstaculo que
precisa ser superado, ultrapassado. Desde as questdes que envolvem género,
preconceitos, ou, como diz Marques (2012), a falta de conhecimento por parte dos
profissionais que podem levar a danca para a escola, a falta de referéncias
bibliograficas que deem uma base consolidada para seu entendimento e

aceitacdo nos espacos escolares.

Para reforcar a sua fala, a professora ainda comenta:

E essa coisa do esporte com bola é tdo mais atrativo pra eles, que eles
acabam priorizando eles acham que se eles forem fazer um trabalho
com danca, na verdade um trabalho com musica j4 t4 ferindo a
masculinidade dele. A gente vive hum pais machista e pior num Estado
extremamente machista. Entdo, aqui particularmente é muito dificil, eu
acho que os cursos, eles se esforcam e pelo que eu percebo dentro do
grupo de professores ha um esfor¢o, mas o aluno € muito limitado pra
esse aprendizado. (PE 2)



138

Percebemos que h& implicacBes da questdo do género que se situam para
além da formacdo. Ha a relagdo sociocultural, que muitas vezes se concretiza nas
acoes cotidianas, no convivio com seus pares.

Para Kleinubing e Saraiva (2009), a danca concretiza-se através da
transformagé&o/ressignificagdo do movimento humano, e por iSso, se caracteriza
como assexuada. Dessa forma, tanto homens como mulheres utilizam os mesmos
grupos musculares nos movimentos realizados. Para as autoras, o que ira
distinguir o movimento entre 0s sexos € a emog¢ao que cada pessoa, seja homem
ou mulher, dara a sua expressao, enquanto estiver dancando.

A professora PE 2, ao comentar sobre o “ferir a masculinidade e a Bahia
ser um Estado machista”, traz uma outra fala, quando observa: “eles dangcam em
festas, fora da faculdade, mas é uma outra danca, um outro momento”. Este
aspecto a que a professora se refere € algo muito comum no cotidiano dos
baianos, a danca, e chega, evidentemente, a outros espacos formativos, neste
caso a faculdade, e especificamente no curso de Educacdao Fisica.

Porém, a professora apresenta com veracidade a sua fala, seja na rua ou
em casa, o0 sujeito sente-se longe dos olhos “alheios”, o que, na sua percepcao, é
o olhar de quem avalia, de quem questiona, de quem espera boas execucoes,
com fins académicos, situacdo muito diferente de quando se danca em outros
espacos, além de que talvez exista outro tipo de intencdo com esta danca.

Na graduacéao, assim como na escola, segundo Marques (2012), existe um
processo, de sistematizacdo e instrumentalizacdo, que contribui para que haja
apropriacdo dos conhecimentos tratados na danca. O que ja denuncia uma
diferenca no “dancar” praticado nestes espacos.

Ao questionar o professor PE 2, o mesmo respondeu, também se

reportando aos aspectos culturais, conforme observamos a seguir:

Ent&o o primeiro passo € isso: definir de que maneira quer se tratar isso
aqui dentro (a danc¢a), porque inclusive € uma area que tem uma
presenca extremamente forte na sociedade. E que essa danca, num
estado como 0 nosso, aparece se talvez fosse culturalmente uma Unica
via, mas sdo caminhos e em todos eles vocé se bate com a dancga, entdo
isso termina tendo um impacto muito forte. A proposta curricular de um
curso ndo pode ser montada apenas olhando o mercado la fora,
principalmente quando o mercado é acompanhado de um modismo,
esse que num determinado momento acaba e que isso refletird aqui
dentro também. (PE 2)
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Na percepcdo do professor, seria possivel trabalhar a danga nos
componentes de estagio, porém, para que isso aconteca, € interessante discutir
de que maneira a danca sera tratada no curriculo do curso, apesar de que ela ja
existe, mas o professor aponta uma possivel relacdo mercadoldgica, portanto
relacionada ao que o modismo prevé, podendo, a qualquer momento, aparecer ou
sumir, e isto traria um impacto negativo a formacédo dos estudantes.

Pois, de acordo com a fala do professor PE 1, quando diz “imagine vocé
colocar todas as disciplinas que tiverem na moda e depois quando elas sairem de
cena, vocé tira do curriculo também, aqui nos ja tivemos uma coisa parecida [...]",
€ possivel refletir sobre a importancia de pensar um curriculo, considerando-se as
etapas importantes a formacédo. Moreira (2001) afirma que as reflexdes sobre
curriculo devem incluir o professor e a sua formacédo. Portanto, as questbes
mercadoldgicas podem ser consideradas, ao se pensar o curriculo, porém nao
devem ser priorizadas.

Ao perguntarmos aos professores sobre quais os critérios adotados pelos
alunos, na escolha dos conteudos a serem trabalhados nos estagios em
educacdo fisica escolar, a professora PE 2 respondeu, trazendo a experiéncia
pessoal como um fator condicionante para que a Danca apareca nas escolas

durante o estagio.

Quase nunca aparece. Normalmente quando o aluno estagiario tem
muita afinidade, ai ele leva. Eu tive uma aluna que ela era professora de
danca no interior e ai ela veio parar aqui no curso de Educacéo Fisica,
mas ela sempre foi da danca e quando ela comecou a estagiar, ela
sempre voltava o planejamento dela pra danca. Normalmente, por uma
experiéncia pessoal. Eu acho que a disciplina de danca ela organiza
quem ja tinha uma experiéncia pessoal, eu ndo me lembro de alguém
que tenha feito a disciplina e que tenha se empolgado. A disciplina ja da
o crescimento. Veja bem, como eles estagiam em grupo, ai tem uma das
pessoas que quer propor atividade de danga, os outros topam e
participam porque eles tém a estrutura que a disciplina deu, s6 que
muitas vezes isso ndo € o determinante pra fazer com que optem pelo
conteudo danga. Normalmente é por questé@o pessoal. (PE 2)

Diante da fala da professora PE 2, fica mais evidente que o conteudo
danca s6 aparece na estrutura das aulas dos estagiarios, quando estes tém
algum tipo de afinidade, geralmente atribuida a experiéncias anteriores. Para 0s

professores, as questdes técnicas, como estilos de danca e métodos de ensino,
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aparecem para os alunos estagiarios como elementos importantes para o trato da
danca na escola, mas nem sempre séo consideradas no momento da escolha dos
conteudos.

Outro aspecto importante, relatado pela professora entrevistada, e segundo
sua prépria percepcédo, na graduacdo, o componente Danca prepara o aluno que
jA tem alguma experiéncia anterior com dancga, e nao alguém que vai desfrutar
dos seus conhecimentos pela primeira vez. Este comentario surgiu em uma
conversa, durante a entrevista, em que a docente relata que, em sua graduacéo,
cursou duas disciplinas na area de Danca, uma inclusive ministrada por uma
professora de Educacdo Fisica, e que estas disciplinas contribuiram
consideravelmente para sua atuacdo, enquanto professora de Educacdo Fisica
gue necessita do contato com os elementos da cultura corporal, e ndo como uma
profissional que levara a danca para as suas aulas. Para a professora, o
enriquecimento foi muito mais no ambito pessoal, além do que ela afirma nao ter
nenhuma experiéncia pessoal, e ndo se sente a vontade para trabalhar com esse
contetudo em suas aulas de educacéao fisica escolar, ja que, além da graduacéo,
atua também na Educacdo Basica e da aulas para criancas com necessidades
educacionais especiais.

De acordo com Godoy (2013), ao relatar o resultado de uma pesquisa
realizada no ambito das concepcBes de danca entre profissionais do meio
artistico e educacional, esta autora destaca a importancia de uma formacao
especifica para se trabalhar com danca, como condicdo relevante para uma
melhor qualificacdo, conforme foi pontuado pelos pesquisados.

Sabemos que as experiéncias pessoais contribuem bastante com a
formacdo do sujeito, consequentemente do profissional. O estudante que tem a
experiéncia com danca anterior a graduacao, talvez se sobressaia nas atividades
propostas no semestre, mediante um repertorio de vivéncias que, muitas vezes,
pela insuficiéncia de carga horéaria das disciplinas dos cursos investigados, néo
seja possivel explorar.

Perguntamos aos docentes sobre o que, na opinido deles, pode ser
abordado nas aulas de educacéo fisica escolar que envolvem a Danca como
linguagem. Logo, a professora de estagio da | 2, respondeu, mais uma vez

fazendo relacdo direta com as experiéncias dos académicos, considerando estas
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experiéncias, uma condi¢do para a escolha dos conteudos a serem trabalhados
nos estagios, assim como também o planejamento escolar, que dificilmente é
encontrado na escola ou apresentado pelos professores que “supervisionam” 0s

estagios, conforme observado em sua fala, a seguir.

Vocé sabe que o professor acaba privilegiando aquela area da cultura
corporal que ele tem mais proximidade, entdo normalmente o aluno
estagiario quando ele leva um planejamento, ela acaba optando por levar
uma coisa que ele conhece. Entdo, quem vai levar o futebol, € quem
trabalha com futebol, quem vai levar danca é quem trabalha com danca.
E muitas vezes quando a escola tem, porque isso ndo depende de mim,
depende da escola, se a escola tiver um planejamento, eles se baseiam
no planejamento que a escola tem e geralmente ndo tem. (PE 2)

Pensando numa formacdo docente com qualidade, no que se refere as
condicbes de estagio, Lima (2012) afirma que as experiéncias presentes nos
espacos escolares tém mostrado que existem pequenas e grandes improvisacdes
de planejamento. Este, tem sido considerado um elemento importante da
formacdo docente, principalmente quando se trata das experiéncias com
regéncia, como é o caso dos estagios. O planejamento, quando acontece, tem
sido elaborado de forma aligeirada, feito nas portas da sala de aula, ou mesmo na
hora dos intervalos, entre uma e outra aula.

Dessa forma, ficamos impossibilitados de pensar um planejamento com
danca, considerando as questdes pontuadas pelas professoras, mesmo sabendo
gue na perspectiva educacional a danca pode deixar de lado padrdes estéticos,
regras e técnicas, para ir ao encontro das necessidades do ser humano
(SBORQUIA; GALLARDO, 2006).

Marques (2012) também afirma que é importante que o professor esteja
engajado nos contextos dos alunos, sobretudo quando assume o papel de
articulador entre os contextos e o conhecimento em danca a ser desenvolvido no
espaco escolar. Sendo assim, mesmo que ndo haja planejamento, mesmo que
nao existam experiéncias anteriores, o professor, o estagiario, ambos devem
pensar nas contribuicbes que a danca pode oferecer para os alunos, sem

distincao.
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Para fortalecer a discussao aqui tratada, apresentamos a fala do professor
PE 1, cujo argumento também se da em funcdo do dominio de conteludo

relacionado a experiéncias anteriores.

Entdo, em funcdo de todas essas possibilidades, o professor de
Educacéo Fisica também termina se acomodando e ai fica achando que
€ muito mais interessante pra ele, que € muito mais facil trabalhar na
escola, aquilo que ele domina, que muitas vezes tem origem da sua
trajetoria de atleta, de experiéncia que teve. Quando eu estou numa sala
de aula de estagio com alunos e alunas que tenham uma origem na
danca, entdo esse grupo a gente identifica claramente que chega na
escola e quer sempre trabalhar com danca. Eu digo sempre a eles nédo
tém problema nenhum, desde que vocé converse com o0 professor-
cooperador, converse com a coordenacgdo pedagdgica e veja se até a
danca poderd estar inserida como qualquer outra atividade. Entéo, nesse
momento eu ndo tenho percebido uma presenca muito forte da danca,
como ja tivemos em outros momentos. (PE 1)

O professor PE 1 também apresenta 0 mesmo argumento, quanto a
possibilidade de um intervencdo escolar com a danca, sem destacar aspectos
relacionados a linguagem, mas apontando um perfil de aluno que nos faz refletir
sobre as possibilidades desse tipo de intervencdo, no caso do aluno atleta.
Porém, durante a sua fala, ndo especifica que atleta é este, se da danca ou dos
esportes, sendo este Ultimo o mais comum no perfil de alunos dos cursos de
Educacao Fisica.

O fato é que, com experiéncia ou ndo dos estudantes, o estagio seria uma
oportunidade interessante para dialogar com a danca na escola. Mas,
infelizmente, quando isto ndo é possivel, o futuro professor deixa de viver, no
chéo da escola, mais uma experiéncia qualitativa de sua formacao.

Para Arroyo, trazemos a marca das mais diversificadas vivéncias que
experimentamos no desempenho da nossa atividade como educadores. Ainda
para ele, “carregamos a funcdo que exercemos, que somos e a imagem de
professor(a) que internalizamos, aprendemos nosso oficio de educadores em

multiplos espacos e tempos, em multiplas vivéncias” (2000, p. 124).

5.3.2 Implicacdes na formacao

Dando continuidade aos dltimos questionamentos da pesquisa,

perguntamos aos professores sobre como os estudantes de Educacdo Fisica
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conseguem compreender as implicagdes desse componente curricular para sua
formacdo, ou para a educacéo fisica escolar. Os professores trouxeram suas
opinides, apontando uma problematica, recorrente nas discussdes aqui tratadas,
a questdao do género e a hegemonia do esporte. Conforme argumenta a
professora PE 2.

Eu ndo sei se sdo uma ou duas disciplinas que séo voltadas pra danga,
ndo sei. Eu acabo ficando muito presa aos componentes curriculares da
Educacgdo. Acho que por causa da minha area do mestrado. Mas eu
tenho conhecimento que aqui tem uma ou duas disciplinas voltadas pra
danca, e isso & bom pra que o aluno possa conhecer outras coisas para
além do esporte, porque a maioria quando entra, fica na perspectiva do
esporte, e esporte com bolas, o que eu falo sempre, as quatro
modalidades basicas: futebol, handebol, volei, basquete. S6 conhecem
essas! Acho até interessante, acho até muito pertinente! S6 que ha uma
barreira sociocultural muito forte, principalmente do sexo masculino,
principalmente que eles ndo querem dancar, eles ndo querem se jogar
pra o ritmo, eles ndo querem se permitir. (PE 2)

Sobre este aspecto, trazemos Pérez Gallardo (2000), para dialogar a
respeito da hegemonia do esporte, quando este faz referéncia aos cursos de
formacdo inicial em Educacdo Fisica, apontando que muitas vezes estas
instituicbes ndo tém clareza sobre sua funcdo na sociedade, tampouco entendem
para que estdo preparando este profissional. Este fato tem repercussao na
preparacao deste docente, que, em sua maioria, forma-se como técnico esportivo,
justamente por vivenciar, durante toda a formacédo inicial, experiéncias que
reforcaram o esporte como conteudo hegemoénico da Educacao Fisica.

Acreditamos que ndo podemos privar o estudante de vivenciar elementos
importantes que estdo presentes na formacao, porém a danca precisa alcancar o
seu espaco, principalmente pelas relagcbes que estabelece com o0s aspectos
culturais da populacdo. Ela deve ser contemplada na graduacdo assim como
volei, handebol, futebol, basquete, ou qualquer outra modalidade esportiva.

Neste quesito, 0 elemento género aparece novamente na fala da
professora, como uma condicdo negativa, quanto a participacdo e ao interesse
dos homens para com o contetddo danca. Ela pontua que eles ndo se permitem
vivenciar o ritmo, e faz ressalva quanto a barreira sociocultural presente na vida
destas pessoas. Kleinubing e Saraiva (2009) acreditam que o0 preconceito esta

associado a ideia de que a criatividade e a sensibilidade estao ligadas ao universo
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feminino, como forma de habilidades. Fazem referéncia a figura do homem na
danca ainda relacionada ao imaginario social, estando ligada as imagens do
ballet, como estilo de danca, em que os homens ainda tém destaque, desde
séculos passados, apesar de termos outras influéncias, mais atuais, que podem
reforcar o estere6tipo do menino que danca, como o hip-hop, as dancas de rua e
o forrd, dentre outros estilos.

Ja o professor de estagio PE 2 responde afirmando que o curriculo possui
duas disciplinas que contemplam a area de danca, e pontua que isso demonstra
gue a Instituicdo abraca a ideia, o que é importante, complementando sua fala,
referindo-se ao professor-colaborador, o professor que acompanha o estagio nas
escolas, como um articulador das questdes referentes ao planejamento da danca

a ser trabalhada na escola.

Em nosso curriculo nos temos ritmica gestual e danca. O que é
contemplado diretamente para area de danca é ritmica gestual e danca
de saldo. Sao as duas disciplinas que tratam especificamente da danca.
A proposta curricular da instituicdo abraca a ideia e isso é importante.
Pensando nos objetivos, conteldos, metodologias da danca isso esta
mais articulado com o professor da escola, o professor-cooperador. Mas,
em aula é dado um retorno do que vem acontecendo nos estagios, ao
menos uma vez por semana. (PE 1)

O professor PE 1 traz, em sua fala, uma preocupacao, sobretudo quando
afirma que é o professor-cooperador, portanto o professor que supervisiona, na
escola, o responsavel por pensar e articular, junto aos alunos, o trato da danca
nas aulas de educacédo fisica escolar. Algumas implicacdes podem surgir dai,
uma vez que ndo sabemos, em principio, como se deu a formacdo desse
professor, qual a sua percepcdo da danca, as suas experiéncias, dentre outros
aspectos que sdo importantes para se pensar esta relagao.

Vale ressaltar que o contato com a realidade escolar pode destacar valores
importantes atribuidos ao ensino, a0 mesmo tempo em que pode revelar
verdades dificeis, mas muitas vezes necessarias neste momento da formacao.
Para isso, é preciso olhar objetivamente para os professores da Universidade,
para 0s estagiarios, para as escolas que acolhem estes estagiarios e para os
professores que acompanham e/ou supervisionam o0s estagiarios, com a intencao
de dialogar dialeticamente, considerando possibilidades e limites que interferem

numa formacéo de qualidade.
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Por fim, para fecharmos a entrevista junto aos professores de estagio,
fizemos uma ultima pergunta, questionando se os alunos concluintes do curso de
Licenciatura em Educacao Fisica saem da Universidade aptos a incluir a Danca
em aulas na escola?

A professora de estagio da Instituicdo 12, responde, inicialmente, sugerindo
gue a danca faca parte de outros componentes curriculares da formacédo. Ao
mesmo tempo, pondera que, mesmo havendo uma reestruturacao curricular, o
gue seria interessante, a questao continuaria a ser discutida, pois tem a ver com a
sua propria formacdo, além da necessidade de dar conta dos conteddos
programados para as disciplinas de estagio, que geralmente sdo de cunho
pedagogico, para atender a uma demanda especifica do estagio.

Além disso, a docente sugere que, para minimizar as lacunas do curriculo,
seria interessante a proposta de cursos de extensdo, conforme observado nos

fragmentos de sua fala, a seguir.

O que eu acho que poderia ser interessante era que a danca
permanecesse por todas essas disciplinas, porque ela pode ser
enquadrada em qualquer um desses niveis, mas isso depende muito do
professor, porque o que acontece, tem uma ementa a cumprir, tem todo
um conteldo a ser dado e a gente tem que focar muito na parte, entdo
muitas vezes o professor opta pela parte escolar mais genérica e 0s
textos escolar mais genérico ndo tratam da danga, e isso seria uma coisa
que faria o fortalecimento desse conteudo especificamente. Eu acho que
em termos de estrutura, de disciplina contempla, seria talvez reestruturar
alguns componentes, mas também tem a ver com nossa formacéo,
porque o professor precisa ter o conhecimento da danca pra poder
colocar a danca. (PE 2)

A professora ainda faz o seguinte comentério:

Eu acho que curso de extensdo seria interessantes, porque iriam além
do que o que o curriculo propde e as coisas dadas, entdo pelo curriculo
contempla, mas eles precisam de mais, eu digo isso pela minha
formagéo, a que eu aprendi ndo foi sé o0 que o curriculo me passou néo,
foi além do curriculo, o que dentro dos muros da universidade ndo me
fizeram aprender. Entdo, extensdo seria uma coisa interessante, mas
como eu j4 falei anteriormente pra eles, mas é dificil, € muito dificil, &
muito complicado. (PE 2)

Para a professora PE 2, as experiéncias formativas fora das disciplinas,

inclusive a titulo de vivéncia, podem proporcionar ao discente um aprendizado
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muito relevante, diante das condi¢des impostas pela formacdo atual. No entanto,
considero que, para sensibilizar e aproximar o estudante do conteudo Danga, €
necessario desperta-lo para as acdes que se relacionem com danca em seu
cotidiano, utilizando-se inclusive de estratégias metodologicas que permitam
claramente esta aproximacdo, como a analise e a apreciacdo de videos na area
de danca, além de nos apropriarmos de outros contetdos da Educacdo Fisica,
como recursos metodolégicos para chegarmos até a Danca.

Pensando, ainda, numa perspectiva de aproximar o discente da Danca, e,
consequentemente, deixa-lo minimamente preparado para atuar com este
conteudo na escola, € importante destacar que os modismos enfrentados pela
sociedade baiana, conforme anunciado pelos professores entrevistados, séo
outros desafios postos neste processo, que podem despertar negativamente na
formacédo e na vinculacdo deste conteudo as praticas pedagodgicas escolares.
Portanto, diante da possibilidade do aluno n&o estar preparado para ensinar
danca na escola, ao sair da Universidade, trazemos autores, como Ehrenberg
(2003), que pontua que as crescentes pesquisas nesta area podem contribuir com
o0 intuito de desenvolver e aprimorar o trabalho com a Danca na escola, visto que
havera reflexos no aluno mais integrado ao conteudo, e certamente a repeticdo de
movimentos secos e vazios de significado dara lugar a harmonia e a sensibilidade
Nnos movimentos.

Além disso, o importante é que, mesmo diante de limitacdes, seja por
fragilidades no curriculo, pela falta de vivéncias anteriores, ou mesmo por outras
guestdes de ordem sociocultural, o professor possa dar continuidade a sua
formacédo. Esta ndo deve se limitar apenas a participacdo em cursos, palestras ou
mesmo ao ingresso na pos-graduacdo, mas deve buscar a producdo continua do

conhecimento, este que esta ligado a sua pratica pedagogica.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou tragar uma discussao, no ambito da formagéao
de professores de Educacdo Fisica e o ensino da danca tomando as disciplinas
de danca e estagio supervisionado como referéncia. O intento principal desta
investigacdo foi analisar as concepcdes e préaticas pedagogicas do ensino da
danca na formacédo de professores de educacao fisica, presentes nas disciplinas
de Danca e Estagio Supervisionado, sob a perspectiva de compreender se esta
formacdo responde ao desafio pedagdgico do ensino da danca nas escolas
publicas de Educacdo Basica, na cidade de Salvador-BA, considerando as
experiéncias formativas nas disciplinas de danca e estagio supervisionado.

Para isso, buscamos reconhecer, nos curriculos de graduacdo em
Educacao Fisica, as concepcdes de ensino da danca, bem como entender como
o conteudo danca € tratado pedagogicamente por professores de Educacao
Fisica, na relacdo Estagio/Escola, e relacionar, nas praticas pedagodgicas dos
estudantes de Estagio Supervisionado, os nexos entre a formacdo em Educacao
Fisica e o trato pedagogico do contetudo danca nas aulas de Estagio/Escola.

Para viabilizarmos nossa analise, realizamos inicialmente um levantamento
das pesquisas que se ocuparam do tema em foco, o que contribuiu também para
reconhecermos a originalidade do objeto estudado, tendo em vista as producdes
cientificas encontradas. Em seguida, fizemos uma investigacdo, a partir dos
documentos dos cursos de Licenciatura em Educacéo Fisica de duas instituicbes
de ensino superior privadas, localizadas na cidade de Salvador. Dentre os
documentos analisados, tivemos acesso as matrizes curriculares dos Cursos de
Educacao Fisica, aos dados dos Projetos Pedagogicos dos cursos, referentes ao
perfil do egresso, competéncias e habilidades necessarias a estes profissionais, e
as ementas das disciplinas de interesse. Além dos documentos dos referidos
cursos, foram realizadas entrevistas com os professores dos componentes
curriculares de Danca e/ou similares, assim como também da disciplina de
Estagio Curricular supervisionado, de ambas as institui¢coes.

No que se refere a discussdo a partir da andlise dos documentos dos
cursos, vale ressaltar que utilizamos as resolugbes apontadas nas Diretrizes

Curriculares Nacionais que regem as duas licenciaturas. Ao analisarmos 0s
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projetos pedagogicos das instituicdes de ensino superior, verificamos que os
cursos possuem preocupacao com o perfil profissional, pensando em quem irdo
formar, mesmo percebendo algumas divergéncias a esse respeito, nas falas dos
professores entrevistados.

Quanto as resolugdes, percebemos que os dois cursos atendem ao que
preconizam os autores tratados em nosso referencial tedrico, ou seja, 0s
documentos analisados apresentam certa preocupacado em formar professores
gue tenham um conhecimento basico do conteido Danca. Porém, consideramos
a presenca dos componentes curriculares Danca e similares nos dois cursos,
como um esfor¢o da Instituicdo em pensar um profissional que possa lidar com os
aspectos socioculturais considerados importantes no processo formativo. Isto
apesar de que ainda falta um olhar mais sensivel para as modificacbes
necessarias nas matrizes curriculares, no que respeita a carga horaria das
disciplinas, e a disposicdo delas na estrutura curricular dos cursos analisados,
pois seria interessante que os conteudos considerados basicos para a formacéo
do professor de Educacao Fisica (danca, lutas, esporte, jogo, ginastica...) fossem
trabalhados antes mesmo do aluno iniciar sua experiéncia na escola, por vezes
apenas atraves dos estagios supervisionados.

No curso da Instituicdo 1, vimos que existem duas disciplinas que atendem
aos alunos da licenciatura, porém a segunda delas, Danca de Saldo, também
funciona como optativa para outras areas cientificas, nem sempre em licenciatura,
portanto, ndo tem relacdo com a docéncia. Este é um aspecto importante, seja
pela caracteristica da integracdo proposta entre os estudantes, mesmo sabendo
gue, em se tratando de uma instituicdo privada, existem outros interesses
envolvidos, mas também é preocupante, na medida em que o docente nédo
consegue sustentar as caracteristicas importantes para a formacdo do futuro
docente.

Com relacédo as ementas das disciplinas de Danca e similares, existe uma
aproximacdo importante com os conteudos da Danca, necessarios para a
formacdo dos futuros professores, porém é dada maior énfase aos aspectos
ritmicos, talvez deixando de lado outros elementos tdo importantes quanto. No

entanto, na disciplina Danc¢a de Saldo, existe uma especificidade que parece se
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distanciar do ambiente escolar, em virtude da disciplina ser obrigatoria para o
curso de bacharelado, atendendo de forma optativa aos alunos da licenciatura.

Jé as disciplinas de Estagio Curricular das duas instituicbes, apresentam
nas suas ementas caracteristicas necessdarias para a realizacdo dos estagios,
conforme solicitam as resolucdes. Porém, fazemos uma ressalva a Instituicdo 1,
pois a mesma ndo atende ao que esta disposto nas Diretrizes Curriculares
Nacionais, uma vez que o0 estudante ndo tem a experiéncia com regéncia na
Educacdo Infantil, conforme previsto na resolugdo para a formacédo de
professores da Educacdo Basica, mesmo sabendo a realidade que enfrentamos
na cidade de Salvador, quanto a legitimacdo das aulas de Educacdo Fisica na
Educacéao Infantil o que néo é justificavel, pois 0 académico necessita passar pela
experiéncia com este nivel escolar.

Apoés analise das questbes propostas neste estudo esperamos que as
instituicbes analisadas, ou melhor, 0s seus cursos, estejam atentos para a
constante transformacédo ocorrida em nossa sociedade e as necessidades de
mudanca nos curriculos, para atender a tais transformacgdes. Porém, ndo podem
se esquecer de que devem ser consideradas todas as dimensdes do estudante no
gue diz respeito a seus anseios, necessidades e possibilidades, para que estes
possam interagir com a sociedade, de forma critica e autbnoma.

De acordo com as entrevistas realizadas nesta pesquisa com os docentes
dos componentes curriculares Danca, bem como os de Estagio Curricular
Supervisionado, percebemos que os professores vém tratando a Danca com
sensibilidade e reconhecimento de suas possibilidades na escola, embora dois
dos entrevistados, em alguns momentos, se mostrassem reticentes quanto aos
guestionamentos acerca das possibilidades de intervencédo da danca na escola, a
partir das experiéncias dos estagios.

Os professores priorizam as vivéncias que os alunos trazem de
experiéncias anteriores e consideram as possibilidades da Danca na escola como
linguagem artistica e educativa. Como um conteudo possivel, trabalhado na
graduacéo e a ser levado para a escola, eles pontuaram o ritmo, como primordial,
em seguida, a expressdo corporal, 0 movimento, os elementos da ginastica, a

consciéncia corporal, a Danga enquanto cultura e, como tal, a presencga de suas
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diversas manifestaces foram enfatizadas, a exemplo da cultura popular, citada
varias vezes no decorrer das entrevistas.

A experiéncia com Danga, fora da Universidade, foi considerada importante
e digamos até, condicionante, para que o conteudo danca fosse levado para a
escola através dos estdgios. Os docentes apontaram que o aluno que ja tem
experiéncia é quem incentiva o outro e acaba levando este conteado para a
escola, pois tera, na percepcdo da maioria dos professores, maior e melhor
condicdbes metodolégicas para a realizacdo de intervengdes, visto que as
experiéncias pessoais sdo usadas como maior justificativa para isso,
diferentemente das falas em torno da falta de interesse do professor, da falta de
estrutura fisica da escola, do professor ndo saber dancar, dos meninos néo
guererem fazer aula de danca etc.

Quanto a compreensdo da importancia da Danca na Formacdo dos
professores de Educacédo Fisica, vale ressaltar que, de acordo com as falas dos
docentes entrevistados, o conteddo Danca apresentado aos discentes, através de
disciplinas especificas, durante o curso, ndo € suficiente para que 0s mesmos
estejam preparados para incluirem tal conteiddo nas aulas de educacéo fisica
escolar. S8o varios os motivos citados pelos professores quanto aos discentes
nao colocarem este ato em pratica. Ao mesmo tempo, observamos que 0sS
docentes acreditam que a Danca poderia estar mais articulada as demais
disciplinas do curso, a fim de ampliar o seu carater.

De fato, acreditamos que a danca, inserida como elemento da cultura
corporal e, portanto tratada na graduacédo, bem como na escola pela Educacao
Fisica, ainda tenha um longo caminho a percorrer. Nos Ultimos anos, discussdes
relevantes tém acontecido acerca do aspecto cultural que envolve a nossa area,
visto que, os profissionais de Educacao Fisica ndo lidam simplesmente com o
corpo, mas com toda a cultura que o envolve, que € expressa por ele e nele.

Com a realizacdo desta pesquisa, podemos perceber também que o
estagio, apesar dos problemas apontados pelos entrevistados, é sem davida um
espaco interativo de revisdo do fazer pedagdgico. Por isso, a importancia de
nestes espacos 0s conteldos presentes na cultura corporal, como a danca,

possam também estar inseridos na escola, pois é no estagio, em sua maioria, que
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o aluno é apresentado a realidade do sistema educacional, bem como as
primeiras questdes que envolvem a docéncia.

Sabemos que este estudo é apenas uma amostra de tantas outras
linguagens que poderiam estar sendo articuladas a Formacéo de Professores de
Educacéo Fisica. Fica, entretanto, o desejo de que haja maiores incentivos, bem
como profissionais com uma boa formacgédo para trabalhar com a Danga nos
cursos de Licenciatura em Educacdo Fisica, portanto, na formacdo de
professores, de maneira mais ampla e flexivel e com maiores possibilidades de
articulacao a outras areas.

Assim, esperamos que o presente estudo tenha contribuido para o campo
da Educacéao Fisica, principalmente no que se refere a relevancia da formacéo
continuada destes profissionais, também no ambito da Danca e, sobretudo, da
necessidade de dar significado mais amplo ao trato com a danca nas aulas de
educacdo fisica escolar. A tematica proposta parece propicia a sugestdes de
continuidade em estudos futuros, dentre elas a possibilidade de ampliar a
discusséao partindo para a escuta dos estudantes, bem como a aproximacdo com
0s egressos dos cursos de Educacdo Fisica pesquisados, a fim de que, na
pratica, seja por observacdo de suas aulas, bem como de entrevistas, tentarmos
averiguar as questfes pontuadas pelos docentes, na graduacgéo, e nos elementos
presentes nos curriculos analisados.

Outras possibilidades podem surgir diante do cenéario encontrado, seja
através de professores recém-formados e de professores mais experientes, com o
intuito de compreender como se ddo as concepc¢des de danca nos espacgos
escolares, sem perder de vista a formacao destes profissionais. Como também é
possivel, numa pesquisa futura, a investigacdo acerca da formacdo continuada
destes profissionais.

Reconhecer a Danca como manifestacdo da cultura humana, conforme
didlogo estabelecido com autores que discutem esta tematica, em nosso
referencial teérico, € no minimo um avanco importante e necessario para
legitimarmos a presenca deste conteddo na escola, bem como a sua presenca,
ainda mais contextualizada e fortalecida, nos cursos de formacéo de professores

de Educacéo Fisica.



152

Tomar a Danca em mais uma etapa do meu ciclo formativo significou
grande aprendizado; tive vontades, questionei e refleti sobre minha proépria pratica
pedagdgica como um caminho sem fim, de reconstrucdo da prépria formacédo
profissional. Que bom que isso aconteceu, pois € sempre interessante aprender
enquanto se ensina, no didlogo com o aluno, mas também na troca com outros
professores e, principalmente, refletindo sobre a propria experiéncia.

Com a realizacao deste estudo ficam as reflexdes para que haja a insercéo
cada vez mais qualificada da Danca na formacdo dos professores,
consequentemente de sua intervencdo na escola. Assim, mesmo sabendo que
janelas se abrirdo, acreditamos que as discussdes e apontamentos aqui descritos
abrem outras possibilidades para se investigar a formacédo dos professores de
Educacao Fisica e o ensino da Danca, visto que as barreiras e as lacunas ainda
sédo grandes, pois 0 movimento aqui iniciado nos revela a especificidade que a
educacdo precisa ter, 0 respeito ao contexto em que esta imersa e a renovacao

gue o professor precisa encontrar no cotidiano da sua pratica pedagogica.
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APENDICE A

ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA PROFESSORES DE DANCA E SIMILARES

1) Qual(is) disciplina(s) vocé ministra no curso de Licenciatura em Educagao
Fisica ?

2) Como a danca se insere no projeto pedagogico do curso? Na sua visdo, como
este conteudo esta relacionado com as demais disciplinas?

3) Quais séo, no seu entendimento, os principais objetivos da disciplina de Danca
(ou equivalente) para o curso de Educacéao Fisica ?

4) O que seria importante abordar como contetdo de Dang¢a no ensino superior?

5) Na sua opinido, como estéo estruturados os curriculos dos cursos de Educacao
Fisica no que se refere ao contetudo danca?

6) Os alunos conseguem compreender as implicacbes desse componente
curricular para a sua formacao, ou para a Educacéo Fisica escolar? E os alunos
gue ja tem experiéncia anterior com Danc¢a, demonstram a mesma compreensao?

7) Para vocé, os alunos concluintes do curso de Licenciatura em Educacéo Fisica
saem da universidade aptos a incluir a Danca em suas aulas na escola?

8) O gue, na sua opinido, pode ser abordado nas aulas de Educacao Fisica na
escola, envolvendo a Danca como linguagem.

9) Quem, na sua opinido, tem mais condi¢cdes de incluir a Danca em suas aulas
de Educacdo Fisica: o professor que teve experiéncias com Danca fora da
Universidade ou aquele que absorveu somente as experiéncias do ensino
superior ?
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APENDICE B

ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA PROFESSORES DE ESTAGIO
SUPERVISIONADO

1) Na organizacdo do componente estadgio no curso de Educacdo Fisica, é
possivel ver a danca inserida neste contexto? De que forma?

2) Quais os critérios adotados (pelos alunos) para a escolha dos contetdos a
serem trabalhados nos estagios em Educacao Fisica escolar?

3) O que, na sua opinido, pode ser abordado nas aulas de Educacdo Fisica
escolar, envolvendo a danga como linguagem.

4) Como os estudantes de Educacdo Fisica conseguem compreender as
implicacbes desse componente curricular para a sua formacdo, ou para a
Educacéao Fisica escolar?

5) Para vocé, os alunos concluintes do curso de Licenciatura em Educacéo Fisica
saem da universidade aptos a incluir a dan¢a em suas aulas na escola?
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ANEXO A

T
T ;‘5\,'

TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL

Eu, , coordenador (a) do Curso de Educacao Fisica

da Instituicéo , estou ciente e autorizo a Profa. Viviane Rocha

Viana, sob a orientagdo do Prof. Dr. Augusto César Rios Leiro a realizar nesse
Curso a pesquisa intitulada CONCEPCOES E PRATICAS PEDAGOGICAS DE
DANCA NA FORMACAO DE PROFESSORES DE EDUCACAO FISICA, que sera
executado em consonancia com as normas e resolu¢cdes que norteiam a pesquisa
envolvendo seres humanos, em especial a Resolucdo CNS 196/96. Declaro estar
ciente de que a instituicdo proponente € co-responsavel pela atividade de
pesquisa proposta e executada pelos seus pesquisadores e dispde da
infraestrutura necessaria para garantir o resguardo e bem estar dos sujeitos de

pesquisa.

Salvador, 2013

Coordenador(a) do Curso de Educacao Fisica
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ANEXO B
UNIVERSIDADE DO ESTADO DA BAHIA — UNEB
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO- CAMPUS |
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO E
CONTEMPORANEIDADE

S S
WOMINEM AVGERE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd sendo convidado(a) para participar, como voluntario, em uma pesquisa. Apds
ser esclarecido(a) sobre as informacgGes a seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo, assine
ao final deste documento, que estda em duas vias. Uma delas é sua e a outra é do pesquisador
responsavel. Em caso de recusa vocé ndo serd terd nenhum problema com a instituigdo ou com os
pesquisadores envolvidos .

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Concepcdes e praticas pedagogicas de danca na formacéo de

professores de educacéo fisica

Pesquisador Responsavel:

Telefone para contato: (71)

Pesquisadores participantes:

O objetivo principal deste estudo é compreender as representacfes de docentes de cursos
licenciatura sobre o papel de formador de professor no contexto de complexidade e incerteza.

Sua participagdo nesta pesquisa consistirda em, voluntariamente, conceder uma entrevista,

gravada em audio, com duracdo média de 1 hora e meia, abordando aspectos relacionados a
formacao inicial de professores da escola basica.

Em hipdtese alguma o participante tera direito a indenizacao.

A conducdo da investigacdo serd feita de modo a ndo l|he causar nenhum tipo de
constrangimento, mas se vocé quiser desistir de participar podera fazé-lo em qualquer momento
sem sofrer qualquer 6nus e os dados coletados serdo retirados da andlise.

A realizacdo da entrevista serd uma importante oportunidade de refletir e compartilhar sua
experiéncia formativa, além de contribuir para a ampliacdo dos conhecimentos no campo da
formacdo de professores.

As informacGes obtidas através dessa pesquisa serdo confidenciais e para tanto asseguraremos o
sigilo sobre sua identificacdo.
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Vocé recebera uma cépia deste termo onde consta o telefone e o endereco da pesquisadora,
podendo tirar suas duvidas sobre a pesquisa e sua participacao, agora ou a qualquer momento.

Profa. Viviane Rocha Viana

(Enderego completo)

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO VOLUNTARIO

o , abaixo
assinado, concordo em participar voluntariamente do estudo: Concepcbes e
praticas pedagogicas de danca na formacédo de professores de educacao
fisica, apds ter sido devidamente informada e esclarecida pela pesquisadora
Profa. Viviane Rocha Viana sobre a pesquisa, 0s procedimentos nela envolvidos,
Cujo unico risco existente da minha participacdo podera ser alguma espécie de
incbmodo, o que podera ser sanado mediante a possibilidade de retirar-me a
gualqguer momento, sem que isto me traga qualquer penalidade.

Estou ciente e concordo também que os dados fornecidos serdo avaliados e os
resultados publicados em artigos cientificos e congressos e que minha identidade

seja mantida em sigilo.

Salvador, 2013

Assinatura da professora voluntaria
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INFORMACOES DO PPC DE LICENCIATURA EM EDUCAGCAO FISICA DA

R e R A R R I A R R A R R R R R R R R R R R R R RN

“»

INSTITUICAO 1 (1 1)

2. PERFIL DO EGRESSO

O curso de Educagdo Fisica da Universidade Catdlica do Salvador visa capacitar
o licenciando a conhecer e Intervir, Imbufdo de principlos éticos e cristdos, sobre os
problemas e sltuagBes do seu cotldlano profissional, com é&nfase na sua regléo,
identificando possibilidades de intervengdes significativas. Busca também favorecer o
estudo do movimento humano, propiciando ao profissional o desenvolvimento de
competéncias técnico-pedagdgicas, que o habilitam para o magistério de Educagdo

Fisica na Educacgdo Basica.

O profissional Licenciado em Educagdo Fisica deve ter amplo dominio dos
conhecimentos  especificos da drea, possibllitando sua atuagdo como
professor/pesquisador para a Educaglo Bdsica. Para tanto, deve compreender o
trabalho pedagdgico como dimensdo politico-social, com autonomia e competéncia
intelectual, ser capaz de promover inovagdes e mudangas, visando superar os desafios
colocados pelas demandas sociais, tecnoldgicas e cientificas de seu tempo, devendo,
ainda, assegurar as bases éticas de responsabilidade para com o campo de trabalho

escolar,

A identidade profissional deve, necessarlamente, partir da compreensdo de
competéncia que abrange as dimensdes humana e politico-soclal, considerando que a
intervengdo do profissional de Educagdo Fisica pressupbe a mediagdo entre seres
humanos historicamente situados, sendo a dimensdo pedagdgica aquela que identifica

o referido profissional.

O pressuposto dessas diretrizes se identifica com uma concepgdo de curriculo
que vislumbra o processo de formagdo da competéncia humana histérica, e assim
sendo, compreende-se como competéncia, sobretudo, a condigdo de mobilizar
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e i8

permanentemeante conhecimentos para soluclonar problemas soclals, usando como
instrumente mediador a¢Bes educativas inovadoras e emancipatérias.

2.1. COMPETENCIAS E HABILIDADES

A formagdo do licenciado em Educacdo Fisica

deve privilegiar as sequintes competéncias e habilidades:

+ -dominlo da cultura clentifica com base nas clénclas humanas, soclals e
biolégicas de modo a contribuir para formacg8o humana omnilateral, para a
adequacdo e o enriguecimento da intervengdo profissional ética, bem como para
possibilitar que o movimento humano, tematizado nas manifestacBes classicas e
emergentes da Educacdo Fisica na escola, tais como: Jogo, Esporte, Ritmo,
Recreagdo, Capoeira, entre outras, sejam compreendidas e analisadas a partir
da articulagdo das suas dimensBes politico-pedagégica e sociocultural;

« dominlo dos conhecimentos cldssicos e essenclals relacionados & cultura geral e
& formago especifica que sfo objetos das atividades humana e profissional,
-~ adequando-os as necessidades de emancipagdo sociocultural dos seres

humanos;

- atitude critico-reflexiva sobre os resultados de pesquisa para a adequacdo e o
aprimoramento profissional em prol da consecugdo dos objetivos especificos e
de formag@o sociocultural planejados para o plblico alvo e a sociedade em
geral;

« capacidade de resolver problemas concretos da prdtica profissional e da
dindmica das instituigBes afins, zelando pela aprendizagem e pela educacso das

pessoas;

L « capacidade de considerar criticamente as caracteristicas, interesses e
| necessidades das pessoas nos momentos de planejamento, aplicacio e
avaliagdo dos programas de atuacgdo profissional;

« capacldade de lidar critica e autonomamente com a literatura pertinente e
atualizade & com os dlversos tipos de produclio dos conhecimentos afins,
reconhecendo a transitoriedade dos mesmos;

» utilizacdo de recursos da tecnologia da informagdo e da comunicacdo de forma
a ampliar e diversificar as formas de interagir € compartilhar com as fontes de
produgio e difusdo de conhecimentos e de tecnologias;
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MATRIZ CURRICULAR DO CURSO DE EDUCAGCAO FISICA DA INSTITUICAO |

HORAS

"BLOCO PRE-REQUISITOS

SEM DISCIPLINAS NATUREZA TOTAL (T /P /E) COREQ DISCIPLINA HRS
01  EDF001 LUDOMOTRICIDADE BASICA OB 60 (60/00/00)
EDF003 FUNDAMENTOS DE INFORMATICA OB 30 (30/00/00)
EFB006 POLITICAS PUBLICAS DA OB 60  (60/00/00)
EDUCAGEO
EFB00Y ANATOMIA HUMANA OB 60  (30/30/00)
EFB010 BIOLOGIA CELULAR E OB 60  (30/30/00)
MOLECULAR
EFG001 TEOLOGIA OB 6 (60/00/00)
EFG002 METODOLOGIA DA PESQUISA OB (66/00/00)
~ CIENTIFICA
02  EDF050 ATLETISMO oB 60 (60/00/00)
__p EDFO51RITMICA GESTUAL OB 60  (60/00/00)
EDF052 PRAXIAS MOTORAS E COLETIVAS OB 60 (60/00/00)
EFB100 PSICOLOGIA DA APRENDIZAGEM OB 60 (60/00/00)
EFB300 FISIOLOGIA HUMANA OB 60 (30/30/00)
EFG003 FILOSOFIA,ETICA E CIDADANIA OB 60 (60/00/00)
EFG004 ESTUDOS SOCIOANTROPOLOGICOS OB 30 (30/00/00)
03 EDF112NATACAO E HIDROGINASTICA OB 60  (30/30/00)
EDF305 BASQUETEBOL OB 60  (30/30/00)
EDF311 CINESIOLOGIA OB 60 (60/00/00) EFB009
EDF375 GINASTICA ANALITICA OB 60  (30/30/00)
EFB205 DIDATICA OB 60 (60/00/00)
EFG005 PSICOLOGIA E RELAGOES OB 30  (30/00/00)
INTERPESSOAIS
EFG006 DIREITOS HUMANOS E OB 30 (30/00/00)
AMBIENTAIS
04 EDF308 ESTAGIO SUPERVISIONADO I OB 140 (00/00/140)
EDF319 FISIOLOGIA DO EXERCICIO OB 60 (30/30/00) EFB300
EDF330 FUTEBOL E FUTSAL OB 60 (30/30/00)
EDF361 VOLEIROL OB 60 (30/30/00)
EDF380 NUTRIGAO E EXERCICIO FISICO OB 60 (30/30/00)
EFB206 ESTATISTICA EDUCACIONAL OB 60 (60/00/00)
EFG007 EDUCAGAO AMBIENTAL OB 30 (30/00/00)
EFG008 PENSAMENTO POLITICO E OB 30  (30/00/00)
SOCIAL
05  EDF301 HANDEBOL OB 60  (30/30/00)
EDF307 BIOMETRIA HUMANA 0B 60 (30/30/00)
EDF323 GINASTICA RITMICA OB 60  (30/30/00)
DESPORTIVA
EDF324 ESTAGIO SUPERVISIONADO II OB 140 (00/00/140) EDF308
EDF339 GINASTICA OLIMPICA OB 60  (30/30/00)
EFB208 EDUCAGAO E TECNOLOGIA OB 60 (60/00/00)
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MATRIZ CURRICULAR DO CURSO DE EDUCAGCAO FISICA DA INSTITUICAO |

HORAS __ BLOCO PRE-REQUISITOS
SEM DISCIPLINAS NATUREZA TOTAL (T /P /E) COREQ DISCIPLINA HRS
05 EFG009 ECONOMIA E DESENVOLVIMENTO OB 30  (30/00/00)
REGIONAL
EFG010 TECNOLOGIA E SOCIEDADE oB 30 (30/00/00)
06  EDF326 RECREAGRO E LAZER 0B 60 (30/30/00)
EDF332 ESTAGIO SUPERVISIONADO III OB 120 (00/00/120) EDF308
EDF336 FUNDAMENTOS DA EDUCAGEO OB 60 (60/00/00)
FISICA ESPECIAL
EDF369 TREINAMENTO DESPORTIVO oB 60 (30/30/00)
EDF384 ETICA PROFISSIONAL 0B 30 (30/00/00)
EDF387 MEDIDAS DE SAUDE E URGENCIA OB 60  (30/30/00)
EDF389 GINASTICA DE MUSCULAGAO OB 60  (30/30/00)
EFB207 LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS OB 60  (30/30/00)
- LIBRAS
NATUREZA (S)
DESCRIGAO CARGA HORARIA
AT - ATIVIDADE COMPLEMENTAR 200
OB - OBRIGATORIA 2.650
TOTAL 2.850
Observagdes:

O aluno deverd cumprir 200 horas de Atividades Complementares.



172

MATRIZ CURRICULAR DO CURSO DE EDUCAGCAO FISICA DA INSTITUICAO |

HORAS BLOCO PRE-REQUISITOS

SEM DISCIPLINAS NATUREZA TOTAL (T /P /E) COREQ DISCIPLINA HRS
05  EDF390 ESTAGIO SUPERVSIONADO III OB 120 (00/00/120)
EFG009 ECONOMIA E DESENVOLVIMENTO OB 30  (30/00/00)
REGIONAL
EFG010 TECNOLOGIA E SOCIEDADE OB 30 (30/00/00)
06  EDF336 FUNDAMENTOS DA EDUCAGAO OB 60  (60/00/00)
FISICA ESPECIAL
EDF344 PLANEJAMENTO DE EVENTOS OR 60  (30/30/00)
DESPORTIVOS
EDF347 LESOES DO APARELHO OB 66 (30/30/00)
LOCOMOTOR E SUA
REABILITAGAC
EDF369 TREINAMENTO DESPORTIVO OB 60  (30/30/00)
EDF384 ETICA PROFISSIONAL 0B 30  (30/00/00)
EDF387 MEDIDAS DE SAUDE E URGENCIA OB 60  (30/30/00)
EDF389 GINASTICA DE MUSCULAGAO OB 60  (30/30/00)
a7 OPTATIVA op 60
EDF338 ADMINISTRAGAO DE ACADEMIAS OB 60 (60/00/00)
EDF346 AVALIACAO E PRESCRIGCAO DO OB 60  (30/30/00) EDF307
EXERCICIO FIsico
EDF348 ATIVIDADE FISICA E OB 60 (60/00/00)
ENVELHECIMENTO
EDF383 CAPOEIRA DESPORTIVA OB 60 (30/30/00)
——p EDF392DANCA DE SALAO ~ OB 30 (30/00/00)
EDF499 INTRODUGAO A MOTRICIDADE OB 60  (30/30/00)
HUMANA
EDF611 MARKETING ESPORTIVO OB 60 (60/00/00)
OP  EFB207 LINGUA BRASILEIRA DE SINAIS OP 60  (30/30/00)
- LIBRAS

EFB208 EDUCACAO E TECNOLOGIA OP 60 (60/00/00)
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EMENTAS DAS DISCIPLINAS DO CURSO DE EDUCAGCAO FiSICA DA
INSTITUICAO 1 (1 1)

EMENTAS:
1) Estagio Supervisionado |
Carga horéria: 140 horas Pré-requisito: nenhum

Inser¢cdo no campo da atuacao profissional na area da Educacéo. Planejamento
do ensino numa perspectiva critica de educacao: elaboracéo de planos de ensino
e projetos de atividades pedagogico-cientificas. Estudo das teorias da educacéo
fisica. Principais concepcdes de educacédo, educacdo fisica e metodologia do
ensino da educacéo fisica. Estudo da educacao fisica como pratica pedagogica e
sua configuracdo a partir de temas (formas de atividades) essencialmente
corporais. Principios metodolégicos do ensino da educacéo fisica, partindo de um
modelo de reproducédo para uma perspectiva de transformacéo.

2) Estagio Supervisionado Il
Carga horaria: 140 horas Pré-requisito: Estagio Supervisionado |

Enfase na acdo-reflexdo-acdo do professor de Educacdo Fisica na Educacdo
Basica. Aplicacdo de um projeto Didatico no Ensino Fundamental. Execucao de
planos de aula.

3) Estagio Supervisionado llI
Carga horaria: 120 horas Pré-requisito: Estagio Supervisionado |

Enfase na acéo-reflexdo-acdo do professor de Educacdo Fisica na Educacio
Basica. Aplicacdo de um projeto Didatico no Ensino Médio. Execucao de planos
de aula.

4) Ritmica Gestual
Carga horaria: 60 horas Pré-requisito: nenhum

Estudo do ritmo, aplicagdes e sua contribuicio como um dos meios de
desenvolvimento da gestualidade nas condutas motoras, evidenciando a
percepcao espaco-tempo-ritmo, paralelamente a imagem corporal. Discute a
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relacdo ritmo-musica-movimento-expressividade e sua utilizacdo na educacdo
basica e em atividades corporais de lazer, esporte, ou seja na Educacao Fisica.
Qualidades do ritmo, musica, movimento, expressividade, consciéncia corporal,
métodos e processos pedagdgicos.

5) Danca de saldo
Carga horéria: 30 horas Pré-requisito: nenhum

Percurso histérico da danca de saldo do Brasil e no mundo: sua origem até os
dias atuais. Vivéncia metodologica da pluralidade de ritmos dancados nos saldes:
Bolero, Salsa, samba, forr6 e soltinho, identificando seus aspectos estéticos,
Iadicos/anti-estresse e de condicionamento fisico.
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ANEXO D
INFORMAGOES DO PPC DE LICENCIATURA EM EDUCAGAO FiSICA DA
INSTITUICAO 2 (12)

OBJETIVOS DO CURSO

O Curso de Licenciatura em Educacéo Fisica
apresentou como obijetivos principais:

1. Formar Profissionais da Educacao na area da Educacdo Fisica para
lecionar o Componente Curricular Educacéo Fisica no &mbito da Escola Basica,

2. Formar um profissional qualificado para o exercicio de atividades
pedagodgicas no campo da cultura corporal, no desenvolvimento de atividades
ritmicas expressivas, corporais e esportivas,

3. Compreender a Cultura Corporal como um campo de estudo e acao
profissional multidisciplinar cuja finalidade é possibilitar a todo cidaddo o acesso
aos meios acumulado historicamente pelo homem e mulher possibilitando a
construcdo deste acervo compreendido como direito inalienavel de todos, parte
importante do patriménio histérico da humanidade e do processo de construcao
da individualidade humana.

Para o alcance dessa formacdo foi necessario construir os seguintes
objetivos especificos:

e Apoiar as atividades pedagogicas fisico-desportivas, desenvolvidas em
instituicbes publicas e privadas, do municipio e regido, através de parcerias e
conveénios;

e Formar Professores capazes de executar com eficiéncia os métodos de
ensino da Educacéo Fisica;

e Formar Professores capazes e comprometidos ética e moralmente com
a sua funcéo social;

e Incentivar o Professor a ampliar seus conhecimentos técnicos,
cientificos, culturais e politicos, em uma perspectiva da educacao continuada;

e Incentivar Professores e académicos a participarem de eventos tais

COMO: CUrsos, palestras, congressos, entre outros;
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e Apoiar as iniciativas docentes e académicos na organizacao dos eventos
internos e externos da Instituicao;

e Prestar servicos ao Poder Publico Municipal, Estadual e Federal,
comunidade local e regional, relacionadas a Educacdo Basica, iniciacdo a
pesquisa e extensdo na area de Educacao Fisica;

e Oportunizar ao académico a capacidade critica necesséria para
subsidiar sua interveng&o na sociedade e, ao seu desenvolvimento profissional;

e Oportunizar ao académico a iniciagdo a pesquisa voltada para o
conhecimento da realidade social e do campo de intervencdo da Educacéo Fisica
Escolar;

e Construir programas de atualizacdo, capacitacdo, aperfeicoamento e
especializacdo do quadro de Professores do curso e de outros profissionais de
Educacéo Fisica e areas afins;

e Possibilitar ao futuro Professor de Educagéo Fisica a participagdo na
administracdo de servicos direcionados a praticas desportivas e de atividades

fisicas no ambito da Escola Basica.

PERFIL DO EGRESSO

A formacdo do Professor de Educacdo Fisica para atuar na Educacao
Basica, corresponde a demanda social existente em nossa sociedade,
profissionais diferenciados, que sejam competentes para atuar em todo segmento
da Educacdo Basica, demonstrando condicBes técnico-pedagogicas para
administrar, coordenar, planejar, programar, organizar, dirigir, supervisionar,
avaliar e lecionar conteudos do componente curricular Educacdo Fisica na
Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Médio, e nas atividades de natureza
técnico-pedagogica (ensino, iniciacdo a pesquisa e extensdo). Além disto, realizar
atualizacdo continua e permanente, promover inovacdes e mudancas
significativas em suas acdes didatico-pedagogicas visando a superacdo dos
desafios impostos pelas constantes demandas sociais, além da capacidade de

comunicacéao.
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Nesta perspectiva, buscamos a formacdo de um profissional que seja
capacitado a: estudar, refletir e pesquisar temas e problemas da educacéo,
articular, organizar e desenvolver, atividades pedagdégicas no ambito da escola
bésica.

Diante desta abordagem colocamos, para o Curso de Licenciatura em
Educacdo Fisica, o desafio de propor uma formacdo que desenvolva
competéncias e habilidades adequadas para atender as demandas da educacao
formal. Neste sentido, a proposta estrutural deste curso mantém os seguintes
principios norteadores:

a) Democratizacdo da sociedade e da escola e dos espacos para as
praticas da cultura corporal, nascida da necessidade socio-historica da
participacdo social na construcdo de novas relacdes de poder, baseadas na
solidariedade, no companheirismo, no debate e confronto de idéias e praticas
contrarias a tradicdo vigente de centralismo e autoritarismo na tomada de
decisoes;

b) Formacéo tedrica sélida - que possibilite uma compreenséo profunda,
rigorosa e de conjunto do fendmeno educacional e do ensino, assim como a
capacidade de analise e intervencdo nas problematicas significativas da
sociedade;

c) Interdisciplinaridade - a inter-relacdo entre os diferentes campos
epistemoldgicos que compdem o conjunto complexo de enfoques e perspectivas
propiciadores de uma visao totalizante do conhecimento do campo educacional e
do ensino;

d) Articulacdo teoria-pratica (préxis) - esforco em desenvolver a atividade
pedagdgica num permanente movimento de acao/reflexdo/acdo, em intima
vinculacdo com o cotidiano das instituicbes educacionais, rompendo com o
ensino verbalistico e livresco de modo a enfatizar uma atitude de curiosidade,
investigacdo e descoberta, articulando a trilogia ensino / iniciacdo a pesquisa /
extenséo;

Visando concretizar estes principios a estrutura curricular prioriza a
iniciacdo a pesquisa como eixo central da formagédo do professor, partindo-se do

principio de que o desenvolvimento da postura investigativa na formacdo deste
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profissional favorecerd uma prética ativa quanto a producdo do conhecimento
onde buscamos a articulacdo teoria-pratica, mediante o contato permanente do
sujeito da aprendizagem com a realidade social e educacional.

3.1 COMPETENCIAS E HABILIDADES

Diante do atual cenério social em que vivemos, muitas sdo as implicaces
gue se apresentam para a educacgao e a formacao profissional obrigando-as a um
reposicionamento das suas a¢cdes no mundo do trabalho. Os atributos mais
valorizados — raciocinio, capacidade de aprender, capacidade de resolucdo de
problemas, capacidade de decisédo — s&o qualidades que precisam ser
garantidas atraves dos conteudos da educacdo. Desse ponto de vista a educacgao
se apresenta como uma das alternativas para assegurar as capacidades
exigidas pelo novo padréo tecnolégico da sociedade da informagdo e os seus

desafios.

Para caminhar junto a essas exigéncias e desafios, a formacédo do Curso
de Licenciatura em Educacdo Fisica deve privilegiar competéncias gerais tais

como:

e Apresentar conhecimento e cultura cientifica com base nas ciéncias
humanas, sociais e biolégicas de modo a contribuir para formacdo humana
emancipatoria, para a adequacao e o enriquecimento da intervencao profissional
ética, bem como para possibilitar que a Cultura Corporal, tematizadas nas
manifestacdes classicas e emergentes da Educacéo Fisica, seja compreendido e
analisado a partir da articulacao das suas dimensdes politica, técnico- pedagogica
e sociocultural;

e Apresentar capacidade para analisar reflexivamente e para intervir
eticamente nas situacdes do seu cotidiano Profissional, a partir de uma atitude
critico-reflexiva identificada com os ideais e valores de uma sociedade
democrética;

e Apresentar dominio dos conhecimentos classicos e essenciais
relacionados a cultura geral e a formacdo especifica que sdo objetos das

atividades humana e profissional,
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e Apresentar atitude critico-reflexivo sobre os resultados da iniciacdo a
pesquisa para a adequagdo e 0 aprimoramento profissional em prol da
consecucdo dos objetivos especificos e de formacao socio-cultural planejados
para o publico alvo e a sociedade em geral;

e Compreender e dominar o processo de atuacao profissional nos campos
de trabalho relacionados a tradicdo da area e nas suas relages com o contexto
no qual estdo inseridos;

e Resolver problemas concretos da pratica profissional e da dinamica das
instituicbes afins, zelando pela aprendizagem e pelo desenvolvimento das
pessoas;

e Considerar criticamente as caracteristicas, interesses e necessidades
das pessoas nos momentos de planejamento, aplicacdo e avaliacdo dos
programas de atuacao profissional;

e Sistematizar e socializar a reflexdo sobre a pratica profissional;

e Compreender as implicacdes socio-cultural, politica, econdmica e
ambiental da sua intervencao profissional de modo a agir de forma deliberada,
adequada e ética;

e Demonstrar capacidade de lidar critica e autonomamente com a
literatura pertinente e atualizada e com os diversos tipos de producdo dos
conhecimentos afins, reconhecendo a transitoriedade dos mesmos;

e Saber utilizar recursos da tecnologia da informacdo e da comunicacao
de forma a ampliar e diversificar as formas de interagir e compartilhar com as
fontes de producéo e difusdo de conhecimentos e de tecnologias;

e Apresentar comportamento de lideranca na relacdo com as pessoas,
clareza, adequacéo e objetividade nas formas de comunicagcdo escrita, verbal e
nao-verbal e desenvoltura no fazer didatico, de modo a conduzir adequadamente
sua atividade profissional;

e Apresentar capacidade de argumentacdo de modo a saber justificar e
articular sua visdo de mundo e sua pratica profissional, bem como balizar sua
intervencdo profissional a luz das teorias produzidas a partir dos campos de

conhecimento especificos e afins.
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EMENTAS DAS DISCIPLINAS DO CURSO DE EDUCACAO FiSICA DA
INSTITUICAO 1 (1 1)

1) Expresséao Corporal e Danga
Carga horéria: 80 horas Pré-requisito: nenhum

Ritmo e o Movimento como veiculo e objeto de Educacao; Ritmo e o Movimento:
Métodos e processos pedagdgicos; A importdncia do Ritmo como linguagem
corporal e sua relagdo com a Educacédo Fisica; Danca como meio de pratica
corporal e apropriacdo da conscientizagao.

2) Estagios Curriculares

Carga horaria: 144 horas Pré-requisito: nenhum

Estudar e vivenciar aspectos proprios da pratica da Educacédo Fisica Escolar,
entendendo como planejar, conduzir e avaliar o ensino do componente curricular
Educacéao Fisica no Ensino Infantil e fundamental I, fundamental 1l e ensino médio
(grifo meu). Compreender as caracteristicas que relacionam a pratica docente e
as teorias pedagogicas, enfatizando as consideracdes formadoras e a relacdo
teoria-pratica que serdo trabalhadas em todos os momentos da disciplina. Ha
nessa disciplina a aproximacdo com estudos relacionados a como o professor
deve atuar para ser um agente de mudancas sociais exaltando a relacdo entre o
meio educacional e a sociedade, observando-se como profissional que trabalha
na emancipacdo de pessoas, tentando torna-las mais criticas perante a
conjuntura sécio-cultural na qual ela estd inserida, entendendo a sua funcéo
social. Assim serd introduzido a pratica educativa observando-a como uma fonte
de aprendizado para o professor é uma reflexdo que destaca nessa atuacdo o
crescimento moral e ético do professor e levando em conta que, além disso, a
pratica profissional na educacdo que o estagio proporciona desenvolve outras

competéncias também importantes para a préatica docente.
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MATRIZ CURRICULAR DO CURSO DE EDUCAGCAO FISICA - INSTITUICAO 2

LICENCIATURA EM EDUCAGAQ FISICA
QUADRO DE COMPOSIGAQ CURRICULAR
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