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RESUMO

Esta dissertacdo tem por objetivos contar a historia da Escola de Ballet Geraldo Pontes e refletir
acerca da sua importancia para a construcdo da autoexpressao e liberdade de corpos bailarinos por
meio do cultivo ao gosto, & formacdo e ao acesso ao Ballet classico na cidade de Juazeiro,
Territério do Sertdo do Sdo Francisco, Bahia, Brasil. A discussdo abordada neste texto delineia-se
nos paradigmas da pesquisa qualitativa e foi construida a partir do método autobiogréfico, realizado
por meio da narrativa autobiogréfica que tece didlogos relacionados ao tempo e as memorias a
partir de croénicas, da histdria de vida, comendas, ilustracGes e fotografias que se constituem como
dispositivos verbo-visuais que aproximam o passado e 0 presente na tessitura da histéria dessa
escola. A autobiografia possibilita refletir sobre as subjetividades e trajetdrias de vida pessoais e
profissionais que constituem os sujeitos sociais. Propicia, ainda, a percepcao de si sobre ser, sentir,
estar e interagir nos diversos contextos sécio-histéricos, educacionais e culturais; possibilita o
autoconhecimento e a autocompreensdo acerca da vida e dos sentimentos que interpelam e
ressignificam a (re)existéncia humana. Nesta narrativa autobiografica, vinculada a linha de
pesquisa Campo Educacional, Curriculo e Cultura Escolar do Programa de Pds-graduagdo
Mestrado em Educacédo, Cultura e Territorios Semiéridos do Departamento de Educacdo, Campus
111 da Universidade do Estado da Bahia — UNEB, descortino a minha histéria de vida - um corpo
masculino e suas sapatilhas, que encontrou na Arte da danca um espago de acolhimento e
realizacdo pessoal e profissional. Um corpo hétero pode dangar forrd, samba, axé dentre outras,
mas sofre preconceito ao dancar ballet. Assim, meu corpo, a minha trajetoria de vida e a escola de
Ballet Geraldo Pontes assumem um comportamento insurgente, quando me torno bailarino e crio
também uma escola de Ballet classico em terras sertanejas no ano de 1978, rompendo preconceitos
e abrindo caminhos para quem quiser aprender e dancar ballet, considerada danca para meninas e
de elite na década de 70. A histéria do bailarino Geraldo Pontes intersecciona-se com a da Escola
de Ballet Geraldo Pontes e se tornou um marco na cultura do semiarido baiano. O aporte tedrico
fundamentou-se em Cristine Josso (2012), Ferraroti (1998), Foucault (2010), Langendonk (2004)
entre outras referéncias. A Escola de Ballet Geraldo Pontes iniciou com o Ballet classico e
propiciou 0 acesso e a experimentacdo de corpos dancantes e criativos que contam historias;
estimulou e incentivou o fazer artistico por meio de uma metodologia somatica e performaética,
agregando valores a profissionalizacdo e capacitacdo de jovens que hoje atuam no mercado de
trabalho em territérios semiaridos e no exterior. H4 mais de quatro décadas, segue despertando o
gosto pela danga classica, inovando com danga de matriz afro-indigena e festivais de danca,
envolvendo estudantes de escolas pulblicas por meio de projetos no cenario artistico, social e
cultural na cidade de Juazeiro, Bahia.

Palavras-chave: Danca. Escola de danga. Campo Educacional. Semiérido.



ABSTRACT

This dissertation aims to reflect and tell the story of the Geraldo Pontes Ballet School and its
importance for the construction of self-expression and freedom of ballet dancers through the
cultivation of taste, training and access to classical ballet in the city of Juazeiro, Territory of Sertdo
do Séo Francisco, Bahia, Brazil. The discussion addressed in this text is outlined in the paradigms
of qualitative research and was built from the autobiographical method, carried out through the
autobiographical narrative that weaves dialogues related to time and memories from letters, life
history, commendations, illustrations and photographs that constitute verbal-visual devices that
bring the past and the present together in the fabric of the history of this school. Autobiography
makes it possible to reflect on the subjectivities and personal and professional life trajectories that
constitute social subjects. It also promotes the perception of oneself about being, feeling, being and
interacting in different socio-historical, educational and cultural contexts; it enables self-knowledge
and self-understanding about life and feelings that challenge and give new meaning to human
(re)existence. In this autobiographical narrative, linked to the line of research Educational Field,
Curriculum and School Culture of the Postgraduate Master's Program in Education, Culture and
Semi-arid Territories of the Department of Education, Campus 111 of the University of the State of
Bahia — UNEB, reveal my life story - a male body and its shoes, which found in the Art of Dance a
space for welcoming and personal and professional fulfillment. A straight body can dance forro,
samba, axe, among others, but suffers prejudice when dancing ballet. Thus, my body, my life
trajectory and the Geraldo Pontes Ballet School assume an insurgent behavior, when | become a
dancer and also create a classical ballet school in the countryside in 1978, breaking prejudices and
opening paths for anyone who wants to learn and dance ballet, considered an elite dance in the 70s.
The history of the dancer Geraldo Pontes intersects with that of the Geraldo Pontes Ballet School
and has become a landmark in the culture of the semi-arid region of Bahia. The theoretical
contribution was based on Cristine Josso (2012), Ferraroti (1998), Foucault (2010), Langendonk
(2004) among other references. The Geraldo Pontes Ballet School started with classical ballet and
provided access to and experimentation with dancing and creative bodies that tell stories;
stimulated and encouraged artistic work through a somatic and performative methodology, adding
value to the professionalization and training of young people who currently work in the job market
in semi-arid territories and abroad. For more than four decades, it has continued to awaken a taste
for classical dance, innovating with Afro-Indian dance and dance festivals, involving students from
public schools through projects in the artistic, social and cultural scene in the city of Juazeiro,
Bahia.

Keywords: Dance. Dancing school. Educational Field. Semiarid.
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1 PROSA INCIAL: DANCAR E LIBERTAR-SE!

Somos seres sociais, logo seres de linguagens e de movimentos. Consumimos e
produzimos linguagens na inteireza das nossas relacdes intra e interpessoais por meio de
um corpo que fala, expressa diferentes sentimentos e busca comunicacdo a partir de
movimentos como respirar, gesticular, olhar, sorrir, chorar, dangar, falar, entre outros
naturais e inerentes ao corpo humano ou produzidos social e culturalmente. Os primeiros
movimentos acontecem na vida intrauterina e sao perceptiveis pelos contornos da barriga
materna ou por sofisticados equipamentos de ultrassonografia. Movimento significa ‘vida’

em sua acepcao plena.

A linguagem do corpo acompanha o ser humano desde sua origem ainda no ventre
feminino e externo a esse, desde a ancestralidade com os povos primitivos por meio das
dangas circulares. Esse conceito refere-se as dancas coletivas, nas quais, em roda, cada
participante expressava toda sua energia para fortalecimento dos valores, da integracéo e
autoexpressdo de pertencimento. De acordo com os estudos de Langendonck (2004), a arte
rupestre, que data das Eras Paleolitica e Mesolitica (9000 e 8000 a.C.) e do Periodo
Neolitico (6500 a.C.), registra desenhos de homens e mulheres em disposi¢do circular,
batendo 0s pés no chdo e dando mais intensidade aos sons, foram descobrindo outros
ritmos, sincronizando os passos com as maos através das palmas e de instrumentos de
pequeno porte que estavam ao seu alcance, e assim, se autoexpressavam por meio do

corpo-dangante e registravam essa pratica por meio da arte grafica — os desenhos.

Esses registros contam a histéria da danca e sdo encontrados nas paredes das
cavernas em varias partes do mundo: em Altamira na Espanha, em Lascaux na Franc¢a e no
Brasil hd um destaque para a Serra da Capivara no Piaui, cujos registros pictograficos
mostram corpos dancantes em volta de animais e vestidos com suas peles, saltando e
imitando os seus movimentos, representando os rituais de oferendas para festejar a vida,
celebrar a fertilidade do rebanho e da terra, bem como agradecer a natureza por ocasido do
plantio e da colheita (FARO,1986).

Esses movimentos com o corpo, aliados a musicalidade, deram origem a danca, que
nasce na Pré-Historia como atividade coletiva. Em Kemet — Antigo Egito, as dancas

comecaram dois mil anos a.Cristo. Eram realizadas nos rituais religiosos, quando as
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pessoas se reuniam para agradecer ou pedir aos Deuses, Sol e Lua, protecdo ou libertacéo
de determinados conflitos espirituais. Dessa forma, a significagdo dos movimentos
corporais estava ligada a uma série de fatores pelos quais se constrdi o0 processo de

evolucdo e transformagao do ser humano enquanto ser social. Assim, ‘antes de falar, o ser

humano dangou’( LANGENDONCK 2004).

Em espacos publicos e privados ou em ambos, sdo indmeros 0s ritos nos quais a
linguagem do corpo e sua dimensdo estesioldgica se fazem presentes. Entre essas
linguagens situa-se a danca, fendmeno social e cultural que expressa sentimentos intimos e
diversos por meio do corpo com seus movimentos espontaneos, suas técnicas apuradas e
experimentacGes que produzem discursos a partir dos vastos conteldos e vivéncias

individuais e coletivas.

De acordo com Butt (1995), a danca é definida como uma das mais antigas artes
criadas pelo ser humano, na qual ele manifesta todos os seus impulsos, crencas e limites.
Nesse contexto, desde que existe 0 ser humano, existe a danca. Dancar era algo natural.
Unindo-se a musica ao gesto, nasceu a danga. Descobertos o som, o ritmo e 0 movimento,
0 homem passou a dancar (PORTINARI, 1989). Para Nanni (1998), a danca é como uma
arte que significa expressao gestual e facial, através de movimentos corporais e emogdes

sentidas a partir de determinado estado de espirito.

A danca conta historias por meio da corporeidade, concep¢do que tem sua génese
na Filosofia e diz respeito a0 modo como o cérebro reconhece e usa o corpo em sua relagédo
com o mundo. A corporeidade contempla aspectos indivisiveis entre os campos: fisioldgico
(fisico); psicoldgico (emocgbes da afetividade) e espiritual nos quais a mente e o fisico séo
constitutivos do universo da vida, isto é, antropossocial (MERLEAU-PONTY, 2011). Nos
corpos dancantes, o fisico e psiquico interagem por meio dos sentidos. Na danca, 0s

sentidos plasmam.

O corpo é esquema no sentido de 1) sistema de referéncia, aqui absoluto,
ndo coisa no espago ou conteldo 2) totalidade que prescreve seu sentido
as partes 3) sistema de equivaléncias intersensoriais imediatas 4) relacdo
a um espaco exterior que faz sistema com ele, que ele frequenta
(MERLEAU-PONTY, 2011, p. 129 apud VERISSIMO, 2013, p.4).
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Falar em danca € falar do corpo. Para o filosofo Merleau-Ponty (2011), é urgente
compreender o corpo em sua integralidade e afirma que isso s6 é possivel por meio das
vivéncias. Sécio-historicamente, o corpo tem sido concebido, produzido e (in)disciplinado
para viver socialmente. Ele é bioldgico, sensivel, vivido e cultural. Nesse sentido, a danca
é uma linguagem que conjuga corpo-mente e sentidos. E uma linguagem democrética e
pluriversal, presente desde os primdérdios da vida humana a contemporaneidade com uma

potencial capacidade de reinventar-se.

Dancar é comunicar e libertar-se. No espectro de concepcdes sobre a danga, pode se
dizer que é uma linguagem social, uma manifestacdo da cultura corporal e que dada a
dinamicidade da condicdo social, histérica, politica e cultural do ser humano, ela ganha e
produz sentidos e significados diversos, comunica emocgdes de afetividade nas diferentes
esferas sociais em seus contextos na Arte, na religido, na satde, no trabalho, na guerra,
no lazer, dentre outros. Promove, ainda, socializacdo, integracdo, desenvolvimento da
postura corporal, afinamento da coordenacdo motora, equilibrio e lateralidade,
desenvolvimento fisico e psiquico, concentracdo e harmonia, inclusdo social, qualidade de

vida e bem estar. E expressio, autoexpressao e também modo de ser e viver.

Ademais, a danca é terapéutica e tem um aspecto curativo de patologias fisicas e
mentais. De acordo com a bailarina argentina, Maria Fux (1983), a danca propicia as
pessoas a construcao da percepcdo de si por meio dos sentidos e do ritmo natural ao corpo
humano. O autoconhecimento e a autocompreensdo presentes nessa atividade auxiliam na

superacao de conflitos interiores que atormentam, entristecem e adoecem as pessoas.

A danca, ao harmonizar o siléncio e a musica interna ao corpo (batidas do coracéo e
respiragdo) com o0s ritmos exteriores do ambiente, seja natural ou reproduzida por
equipamentos eletrdnicos e/ou instrumentos musicais (barulho da chuva, canto das aves,
cangOes, musica instrumental, etc.) conduz a pessoa a um processo de imersdo no qual ela
vai se percebendo capaz de sentir e expressar sentimentos. Isso promove o equilibrio

mental e eleva a autoestima, iniciando um processo curativo (FUX, 1983).

Corpos dancantes rompem siléncios, pois se em algumas situacfes a palavra é
interditada, a danga abre caminhos interlocutivos, comunica de modo sensivel,

potencializa a expressividade dos sentimentos e, assim, liberta. Esse € um aspecto
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importante da vida humana, porque na contemporaneidade, com a disseminacdo de
discursos de édio e a intensidade de comportamentos racistas e homofdbicos, a juventude
tem recorrido a danca, em seus multiplos ritmos e modalidades, como um modo sensivel
de se comunicar e se integrar social e afetivamente ao mundo. As dancas de rua nos

contextos urbanos periféricos tém espelhado esse comportamento.

A danca é, portanto, uma manifestacdo sociocultural expressiva, natural e/ou técnica
que proporciona a interacdo entre o sujeito consigo, com outrem e com pluriverso que o
cerca. “Quando criamos e nos expressamos por meio da danca, interpretamos seus ritmos
e formas, aprendemos a relacionar o mundo interior com exterior” (LABAN, 1990, p.49).
E um exercicio que possibilita a reelaboracio de conceitos e modos de ser, sentir, estar e
interagir no mundo. O ato de dancar possibilita uma experiéncia estética ludica,
interlocutiva e transformadora, logo, dancar é um ato artistico e politico. A danca €

insurgente e insubmissa. E um ato de libertagéo.

Em sua trajetéria, a danca envolve intuicdo, imaginacdo, emocdo, memobria e
interpretacdo. Individual ou coletiva, essa pratica educacional e cultural encanta a
sociedade com langadas ao ar, quedas ao solo, gingados, movimentos livres dentre outros.
A Tesoura, o Parafuso, o Dobradi¢o séo alguns dos passos do Frevo pernambucano; no
Ballet classico tém-se o Plié (flexdo do joelho), o Jeté (lancamento da perna esticada no ar)
o Grand Battement (perna e pé sob a forma de batida) dentre outros; na Bahia, 0 Axé com
0 molejo e harmonia nos bracos e pernas com jogo no quadril. A danga contemporanea,
por sua vez, desenha-se por meio de movimentos mais livres de técnicas que buscam
manter o corpo no solo, por isso dispensa as sapatilhas e hd um predominio da Queda ao

solo como um dos passos mais importantes.

O corpo que danca e expressa cenas que compdem a vida, ora € exaltado para celebrar
a vida, a terra e a fertilidade, ora sofre sanc¢des e apagamentos, a exemplo da atitude da Igreja
Catolica Medieval que concebeu a danga como ‘pecado’, proibindo essa linguagem em
espacgos publicos. No entanto, sendo um modo de comunicacdo humana, resistiu. Durante a
Idade Média houve uma ‘ruptura’ conceitual na evolucdo da danga. Se na Antiguidade era
concebida com algo da ordem do Sagrado - agradecimento, ao ser agregada aos ritos tribais

em honra aos Deuses e as Deusas, a Igreja Catdlica Medieval baniu essa arte de seus ritos e
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dancas proibidas foram a Carola — danca da alegria e do toque fisico, porque era realizada por
meio de roda — e o0 Tripudium, nessa as pessoas ndo se tocavam. Todas as dangas aconteciam
ao som dos tambores e tamborins (BAZZOTI, 2022).

Na ldade Média, a danca foi perseguida e proibida e o corpo foi associado ao
pecado, por apresentar movimentos sensuais. Porém os camponeses de forma oculta e
insubmissa continuaram executando suas dangas que representavam suas crengas e eram
manifestacdes populares. Depois de varias tentativas de interdicdo, a Igreja Catolica
Medieval sentiu a necessidade tolerar essas dancas, e por ndo conseguir extingui-las,
inseriu 0 conceito de misticismo, denominando as dancas como manifestagdes pagéas
(RENGEL, L; LANGEDONCK, 2006).

Desse processo surge a interdi¢do verbal e cultural em relagdo ao corpo e tudo que
a ele se relaciona, a exemplo das manifestacbes corporais, como reverberagdes dessa
postura histérica, advinda do discurso religioso catélico medieval. Insurgente, a danca
retorna a cena e € convocada como ritual para espantar a morte, afastar espiritos e

maldi¢Oes causadoras de epidemias.

Nessa trajetéria pendular social, cultural e histérica, do Renascimento a
Contemporaneidade, a danca vai se produzindo, resistindo, re(existindo), entretendo e
provocando emogOes em quem protagoniza a cena dangante e em quem aprecia e assiste.
(LANGENDONCK, 2004). Isso mostra que nesse percurso, as vezes as cortinas se fecham
e a linguagem do corpo é interditada, porém ndo significa que o espetaculo foi silenciado.

Apenas algumas luzes se apagaram e podem ser acesas a qualquer instante-espetaculo.

Trago essas reflexGes para ilustrar uma das razdes que gerou, por um tempo
significativo, o silenciamento das manifestagdes corporais artisticas e a sua
disciplinarizacdo em diferentes esferas sociais publicas e privadas, entre essas, 0 ambiente
escolar, tema que volta a cena com a importante e complexa publicacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental - Artes (1998). O corpo carrega
consigo o estigma do apagamento, de ser ‘domado’ para ser ‘saudéavel e docil’ e, assim,

passivo de manipulacdo e subserviéncia a forca do trabalho. Foucault (2010) reflete que:



O corpo que é submisso e gquem nao possui saber é corpo facilmente
manipulado, controlado e ordenado. E a disciplina, por fim, que fabrica
corpos submissos, ddceis, visto que [...] esquadrinha ao méximo o tempo,
0 espaco, 0s movimentos, a fim de torna-los - 0s corpos - mais obedientes
e mais Uteis a0 mesmo tempo (FOUCAULT, 2010, p. 133).

Desde a minha pouca idade era nitida, no inicio da década de 70, a minha percepcéao
sobre a disciplinarizacdo dos corpos infanto-juvenis e 0 apagamento da expressdo corporal
e da danca no ambiente escolar, bem como a existéncia de pouquissimos espagos publicos
de danca na cidade de Juazeiro-Bahia nessa época, especialmente o Balett classico.
Inquietava-me o fato de um corpo hétero poder dancar Forrd, Samba, Axe, dentre outras
dancas, mas sofrer preconceito ao dancar ballet, considerada danca feminina e de elite na
década de 70.

Aqui esta a génese desta dissertacdo que tem por objetivos contar a historia da Escola
de Ballet Geraldo Pontes e refletir sobre sua importancia para a construcdo da
autoexpressao e liberdade de corpos bailarinos por meio do cultivo ao gosto, a formacéo e
acesso ao Ballet classico na cidade de Juazeiro, Territorio do Sertdo do S&o Francisco,

Bahia, Brasil.

Este texto inscreve-se no campo metodolégico de narrativa autobiografica e esta
vinculado a linha de pesquisa Campo Educacional, Curriculo e Cultura Escolar do
Programa de P6s-graduacdo Mestrado em Educacdo, Cultura e Territérios Semiaridos do
Departamento de Educacdo, Campus Il da Universidade do Estado da Bahia - UNEB,
espaco que me possibilitou descortinar a minha histéria de vida - um corpo masculino e
suas sapatilhas, que encontrou na Arte da danca um espaco de acolhimento e realizacéo

pessoal e profissional.

Meu corpo, minha trajetoria de vida e a Escola de Ballet Geraldo Pontes assumem
um comportamento insurgente, quando me torno bailarino e crio também uma escola de
ballet classico em terras sertanejas no ano de 1978, rompendo preconceitos e abrindo
caminhos para quem quisesse aprender e dancar ballet nesta escola, que se tornou um

marco na cultura do semiarido baiano.

E disso que trata esta narrativa, estruturada por quatro segoes. A primeira € a “Prosa

Inicial: dangar € libertar-se” que conta uma breve historia da danga, uma pratica cultural

’

15



milenar e uma das primeiras linguagens usadas para agradecer, celebrar a vida, espantar
maus espiritos e que mesmo sendo silenciada, é insubmissa, libertadora e artistica. A
segunda secdo “Dangando na escola: experiéncia estética e formativa” discorre sobre a
danca com um viés histérico e cientifico e sua importancia no campo educacional no que
tange a expressividade e criatividade, por isso € uma experiéncia estética - espontanea ou
orientada por meio de técnicas- importante na vida das pessoas desde a tenra idade. A
terceira secdo, “Um corpo que se escuta , reflete e se ressignifica na autobiografia”
apresenta a ancoragem metodologica, construida a partir do paradigma da pesquisa
qualitativa e do método autobiografico que permite fazer as narrativas de si. A quarta se¢éo
“A Escola de Ballet Geraldo Pontes: um convite a danga” foi construida a partir de quatro
subsecdes que apresentam a trajetoria da Escola de Ballet Geraldo Pontes e a intersec¢éao
com a vida do seu criador - eu, o bailarino Geraldo Pontes com minhas memodrias afetivas;
os dizeres da sociedade juazeirense sobre o bailarino e sua escola; a insubmissé@o de corpos
travestidos que encontram na danca um espacgo de acolhimento pessoal e profissional. Por
fim, apresento as ConsideracGes Finais, as Referéncias que alicercaram este estudo e 0s

Anexos, dispositivos visuais que entremeiam a tessitura dessa narrativa autobiografica.
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2 DANCANDO NA ESCOLA: EXPERIENCIA ESTETICA E FORMATIVA

A danca tem sua evolucdo social, historica e cultural conjunta com a humanidade e
sendo Arte, deve ser acessivel a todas as pessoas como um direito. No livro “Historia da
Dang¢a”, Langendonk (2004) apresenta uma linha do tempo acerca da trajetoria social e
historica da danca de uma maneira didatica e significativa, por isso essa autora entrelaca a
tessitura dessa escrita académica. Salientamos, que devido as finalidades sociais e aos
objetivos deste trabalho, vamos entremeando aspectos sobre a histéria da danca
apresentados pela autora, mas dedicaremos nossa atencdo para contar a historia da Escola
de Ballet Geraldo Pontes, situada na cidade de Juazeiro-Bahia, Brasil. Neste estudo,
vinculamos a danca ao campo educacional, pois a supracitada escola de danca é extensiva
a algumas instituices escolares nessa cidade, por meio de projetos, mas também porque a
danca além de fazer parte do curriculo do sistema educacional, € uma Arte importante para

o desenvolvimento corporal, cognitivo, socioemocional, educacional, cultural e humano.

A aula de danga torna-se ‘obrigatéria’ no sistema escolar. O uso desse termo ¢
necessario, porque historicamente, ha um rito de negacéo das atividades que dizem respeito
as Artes e ao corpo, ainda considerado como ‘algo’ tdo menor que ndo compete a escola
‘perder’ tempo com esse conteudo; ou € algo tdo sublime e revolucionario que deve ser
interditado nesse espaco. Entretanto, a presenca de marcos legais da educacao escolar torna
0 ensino das Artes, entre essas a danca, conteudo obrigatorio. Isso é importante, porque a
autocompreensao do corpo e sua relacdo com outrem e com o mundo plural € um aspecto
intrinseco aos processos formativos do ser humano e a escola deve ser um espaco diverso e

especial para dialogar e experienciar isso.

Os estudos das Artes na escola sdo proficuos as interacdes humanas por propiciar
experiéncias estéticas. A aula de danca, por exemplo, possibilita as pessoas envolvidas
interagirem e estabelecerem lagos interpessoais importantes, pois a danca atravessa o
campo dos sentidos, logo opera com o dialogismo (BAKHTIN, 2003) e com as escutas
sensiveis (FREIRE, 2015) como dispositivos de interagdo social (BAKHTIN &
VOLOCHINOV 1995). Nos processos interlocutivos que antecedem ou finalizam a aula de
danga na Educacdo Basica, é possivel criar essas escutas e perceber as preferéncias das

criangas sobre o gostam de brincar, de cantar, de ouvir; possibilitam escutas e dialogos
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sobre suas experiéncias, seus saberes e percepcao sobre si e 0 mundo; oportuniza a fruicdo
da imaginacdo e atitudes da crianca (VERDERI, 1998). Pereira et al (2001) salienta:

[...] a danca é um contetdo fundamental a ser trabalhado na escola: com
ela, pode-se levar os alunos a conhecerem a si proprios e/com os outros; a
explorarem 0 mundo da emogdo e da imaginagdo; a criarem; a
explorarem novos sentidos, movimentos livres (...). Verifica-se assim, as
infinitas possibilidades de trabalho do/para o aluno com sua corporeidade
por meio dessa atividade (PEREIRA et al 2001, p.60- 61).

Um marco legal que regulamenta o sistema educacional brasileiro é a Lei de
Diretrizes e Bases — LDB (BRASIL, 1996) que instituiu a obrigatoriedade do ensino de
Artes em territério nacional. “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da educacdo béasica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996, Art. 26 - § 2°). Em uma perspectiva
democrética, a LDB (1996) orienta 0 acesso a Arte e a promog¢do do desenvolvimento
cultural a todas as pessoas, mas tem um efeito especial para as criancas pertencentes as
classes trabalhadoras, pois legalmente essas passam a ter acesso as Artes e a danca e,
assim, podem despertar para uma consciéncia corporal, bem como acessar esse bem

cultural.

A LDB se faz necessaria para garantir a equidade de oportunidades, porque o acesso
as Artes sempre foi direito das classes sociais e economicamente. Privilegiadas. As
infancias empobrecidas restava (ainda resta) a forca de trabalho, embora as criangas em
suas comunidades sempre tivessem o talento para se reinventarem, produzirem e
vivenciarem de modo imaginativo diferentes manifestacfes e expressdes artisticas — sdo

insurgentes: dancam e fazem arte onde estiverem.

No sentido de garantir 0 acesso as Artes produzidas pelas humanidades, outros
marcos legais foram criados e fortalecidos a exemplo da atualizacdo da Constituicao
Federal em 1988, do Estatuto da Crianca e do Adolescente em 2010 e de novas diretrizes e
orientagfes curriculares educacionais: os Pardmetros Curriculares Nacionais de 1° a 42
séries - PCN (1997); Parametros Curriculares Nacionais de 5% a 82 séries — PCN (1998);
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Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil - RCNEI (1998); Orientac0es
Curriculares Nacionais para Ensino Médio, volume 1 — Linguagem, Codigos e suas

Tecnologias (2006), dentre outras. Todos asseguram o ensino da Arte como direito.

Os Paréametros Curriculares Nacionais para Ensino Fundamental - Artes (1997)
incluem a danca, pela primeira vez na historia do pais, como disciplina obrigatoria.
Orienta os principais objetivos da danca: “valorizar diversas escolhas de interpretagdo ¢
criacdo em sala de aula e na sociedade, situar e compreender as relagcfes entre corpo, danca
e sociedade e buscar informacgdes sobre danca em livros e revistas e ou em conversas com
profissionais” (BRASIL, 1997).

Nesse documento, 0 ensino da danca € concebido como uma atividade educativa,
recreativa, criativa e formativa. A danca é considerada como manifestacdo corporal
sociocultural cujo principio basilar é a expressividade - um corpo que fala por meio de
movimentos espontaneos ou orientados pelo saber técnico inerente a danga e um modo de
vida. Essa pratica cultural milenar que nasce junto as humanidades envolve intuicéo,
imaginacdo, emoc¢do, memdria e interpretacdo, além de ser um fendmeno social e artistico
que propicia uma experiéncia estética, aspecto fundamental para o desenvolvimento

humano.

Na Educacdo Bésica, a danca é um saber e uma atividade primordial. De acordo com
Merleau-Ponty (2011, p. 32 apud VERISSIMO, 2013, p.27), a danga evoca 0s sistemas
intersensoriais, considerados importantes para 0 acesso, a apropriacdo e construcdo do
conhecimento, porque brincando, pulando, movimentando-se e dancando livremente ou
com uso de técnicas, as criancas aprendem. Ademais, € um Direito da crianga, conforme
rezam a Constituicdo Federal do Brasil (1988) e o Estatuto da Crianca e do Adolescente -
ECA (2010).

Teoricamente, a proposta de inclusdo da danca na esfera escolar & bastante
significativa e inovadora, mas também ¢é tensa, pois precisa ser compreendida e realizada
como um momento importante de aprendizagem. Assim, demanda conhecimentos sobre a
danga e suas finalidades em si, que a principio é a expressividade, bem como
procedimentos didaticos e pedagogicos, pois se trata de um saber legitimo, ndo devendo
ser trabalhada como mero passatempo nas celebracdes de datas festivas da escola.
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Trazemos nessa narrativa esse posicionamento, porque concebemos a danca como
experiéncia estética, expressividade de emocdes do mundo interior sentido ao exterior a ser
vivido (LABAN, 1990) e nao como ‘repeticdo’ de movimentos desprovidos de sentidos. A
danca pode ser espontanea, pois é uma pratica cultural da humanidade que se ressignifica,
ora inspirada em performances histérico e culturalmente construidas ao longo das
civilizagdes, ora hd uma mistura de passos e movimentos que dao origem a outros, fator

que caracteriza a danga como um fenémeno cultural dinamico.

No tocante a danca, muitas vezes as praticas escolares estdo desautorizadas, pois ndo
trazem a danca conforme orientam os PCN (1997; 1998) e as Orientacdes Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio, volume 1 sobre Linguagem Cddigos e suas Tecnologias
(BRASIL, 2006). Laban (1990) considera que todos os corpos podem dancar, pois dancar €
por 0 corpo em movimento com ou sem acompanhamento musical, com uso de técnicas ou
pela espontaneidade e essa ainda pode ser estruturada por meio da coreografia, palavra
de origem grega: Korea significa danca e Graphien, escrita. Nesse sentido, a palavra

coreografia traz consigo uma semantica que se traduz em ‘escrever COM 0 corpo’.

Essa concepcdo de coreografia nem sempre corresponde as préaticas realizadas na
escola, que, muitas vezes e por diferentes variaveis - pouco tempo para as aulas; auséncia
de recursos materiais ou profissionais especializados - dentre outras, colocam a danca
como ‘repeticdo de movimentos’ com auséncia da experiéncia intersensorial e que ndo
contam historias e ndo traduzem a autoexpressividade e libertagcdo - ndo reflete Arte como
estética. A danca espelha narrativa; dancar é contar histérias por meio dos movimentos -
0s passos - e também pode ser por meio da cena e seus elementos: figurino, iluminacéo e
cendrio. A partir da danca, modos de vida se revelam e, assim, a danca invade casas, ruas,

pracas, vilas, saldes de danca, morros, mas também os palcos dos teatros e salGes de Arte.

Nesse sentido, em sua realizacdo a danca apresenta duas vertentes: danca-teatral ou
performatica e danca-social ou somaética. A primeira tem o foco no espectador e a segunda
na pessoa que danga. Para Laban (1990) a danga social abarca todos os tipos de dancas que
se realizam pelo gosto e prazer de quem danca, com objetivo de diversdo e entretenimento.
Corresponde a uma manifestacdo corporal produzida socialmente a partir de saberes e
crengas de um individuo ou de um coletivo em diversas esferas sociais. E passivel de
normas e condutas socioculturais, produzidas nos espacos onde se realizam e,

20



simultaneamente, contribui para a construcdo de sentidos e significados para as pessoas
que vivem nesses espacos: apreciando ou dangando.

Rodrigués (1997) e Marques (2010) consideram que a dancga social é de ordem
pessoal e coletiva, marcada pela espontaneidade que se plasma na diversdo e prazer de
quem danca. Esta relacionada ao estimulo visual (assiste e aprecia a danca); espiritual
(louvor e adoracdo); prazer fisico (satisfacdo, alegria, entretenimento), enfim, sem
compromisso com a representacdo para outrem, visto que seu foco é a realizacdo ludica e
afetiva de quem danca. Barreto (2008) apresenta uma concepcdo de danca que se
aproxima da danca social. Para essa estudiosa, a danca é um espetéaculo que vai do privado
ao social com o objetivo de produzir alegria. A danca ndo é apenas expressao, € também
um modo de ser e viver.

Dangar é um dos maiores prazeres que o ser humano pode desfrutar. Uma
acdo que traz uma sensacdo de alegria, de poder, de euforia interna e,
principalmente, de superagdo dos limites de seus movimentos. Algumas
pessoas ndo se importam com o passo correto ou errado e fazem do ato de
dancar uma explosdo de emocgdo e ritmo que comove que assiste.
Superam os entraves emoldurados pela vergonha e invadem as pistas de
danca, mostrando numa expressdo corporal todo sentimento [...] E como
se a danca fizesse parte do ser (BARRETO, 2008, p.1).

A danca-teatral ou Tanztheater, termo alemdo que se reporta uma danca
caracterizada pela intensa presenca da dramaturgia fisica e teatralidade, é também chamada
de danca performatica. Constitui-se pela composicdo de espetdculos que representam
vivéncias humanas, por isso sempre trazem uma narrativa, ou seja, € um corpo dangante
inspirado no Ballet Classico, mas que agregou durante sua trajetdria historica outros
elementos e movimentos e contam uma histéria, sempre com referéncia a vida humana.
“Nossa busca é sempre é o da Tanztheater, entendida como a forma e técnica de
coreografia dramatica, considerando de perto a Opera, a musica e acima de tudo com
artistas interpretativos como diz Markard (1985, p.39 apud por BANOV, 2010, p.3).

Diante desses saberes sobre danca, salientamos a importancia de se repensar 0 seu
lugar artistico e social na esfera da Educacdo Béasica como um contelido, mas tambem
como vivéncias. Essa pratica cultural é recomendada a partir dos sete anos de idade,
quando a crianga ja tem um corpo definido, possui esquemas cognitivos e uma organizagdo
espacial para a compreensdo da linguagem técnica que a danca exige. Poréem, a partir dos
3 a 4 anos de idade, a crianca ja pode iniciar no universo da danga por meio da
musicalidade, percepcao ritmica e expressividade criativa.

’
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A variacdo sonora estimula a criangca a trabalhar dentro da musicalidade seus
proprios recursos e a sua propria movimentacao, seja atraves de um tema proposto como
estimulo que a propria masica sugere, seja a partir de lembrancas e dos sentimentos. Nesse
momento, o0 imaginario e o faz-de-conta sdo elementos importantes para 0 seu

desenvolvimento auditivo, intersensorial, corporal, criativo e socioemocional.

Aliada a Pedagogia, a danca pode ser um elemento novo utilizado ao abordar diferentes
saberes. A evolucdo da danca, o surgimento e a sustentacdo tedrica de como utilizar a mesma
dentro de sala e aula tém sido pilares da Escola de Ballet Geraldo Pontes ha mais de 40 anos,

que vem educando através do corpo, seja como linguagem, arte e comunicacao.

O estudo da danca na idade pré-escolar é de grande importancia para o desenvolvimento
fisico, intelectual, artistico e afetivo da crianca. Por meio do corpo, a crianca experimenta e
descobre a sua linguagem e consciéncia corporal, espaco, lateralidade, musicalidade,
coordenacdo motora, suas possibilidades de interpretacéo e criagdo dos movimentos.

Segundo Maria Fux (1983) é preciso criar tempos para expressividade do movimento na
idade pré-escolar, por meio do uso de imagens, para alongamentos e contracdes, desenvolvendo a
criatividade por meio do ludico, das brincadeiras, sendo importante utilizar as can¢Ges da propria
infancia, as brincadeiras de rua, can¢fes de ninar, do folclore, dentre outras musicalidades. Isso
gera sentimentos. Todo esse trabalho é de absoluta criacdo; cada crianga imagina e da forma a
sua fantasia. Ao realizar as aulas de danca com as criancas, vou evocando as memorias da minha
infancia. Eu ja fui essa crianca dancante e pela danca, fui acolhido e pude compreender meus

sentimentos e expressa-los.

A metodologia hoje aplicada pelo Ballet Geraldo Pontes é a metodologia cubana de ballet,
por ser mais proxima ao corpo latino. Esse corpo dangante é temperamental, marca de um ritmo
quente, legado da capoeira na ginga, sensualidade dos gestos e interpretacdo dos movimentos.
Isso porque a técnica cubana foi desenvolvida exatamente para o biotipo latino-americano. Assim
como a interpretacdo cénica mais dramatica, se encaixa perfeitamente ao perfil dos povos latinos,
porque nos latinos ndo precisamos ter o fisico longilineo do europeu para dancar ballet. Russos,
alemdes, franceses, italianos tém uma técnica propria e mais adequada ao seu biotipo, ao seu
perfil. Mas os latino-americanos também tém o seu biotipo, gracas a metodologia cubana, criada

pelos irmaos Fernando e Alberto Alonso.
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O mais interessante, no entanto, € que a Escola Cubana de Ballet, como é chamada a
metodologia dos irmdos Alonso, reline caracteristicas das demais escolas: como agilidade dos
pés da escola italiana, a elegancia dos bracos da escola russa, a correcdo da escola inglesa, a
naturalidade da francesa e a flexibilidade da norte-americana. Essa metodologia zela por
alguns principios que a caracterizam em todo o mundo. Essas peculiaridades sdo ensinadas e
trabalhadas nas aulas de ballet como os grandes giros e saltos, a pureza e a beleza das linhas
das pernas, bracos e cabeca. Essas linhas devem ser alongadas para dar a impressdo de que
nunca terminam. Os bragos sdo trabalhados arredondados e em linha descendente com o
cotovelo segurado. Enfim, detalhes que, aos olhos dos grandes especialistas, sdo reconhecidos
como a Escola Cubana de Ballet.

O que mais se destaca na metodologia cubana é a dramaticidade de cores fortes na
interpretacdo dos variados personagens dos tradicionais ballets de repertdrio.
Essa dramaticidade, tdo tipica entre os povos latinos, foi o ponto alto da consagracao de Alicia
Alonso, Bailarina Absoluta de Cuba, falecida recentemente.

Vale salientar que a metodologia do Ballet cléassico, seja ela a inglesa, francesa, russa
ou cubana, é uma técnica especifica, mas ndo é o produto final. A apreciacdo do novo, das
descobertas e novas possibilidades, aliadas a criatividade, configura um processo pedagogico
utilizado pela escola de Ballet Geraldo Pontes para que alunos dancarinos e alunas dancarinas
ndo reproduzam movimentos copiados de seus professores, mas experimentem outras formas
de expressdo, oriundas de sua criatividade, intuicdo e emoc¢éo. O potencial de criagdo humana
surge na histéria como fator de realizacdo e constante transformacdo. Mediante o ato criativo,

é possivel promover intervencBes nesse contexto fascinante, estético e artistico da danca.

A Escola de Ballet Geraldo Pontes trabalha com a danca ha mais de 40 anos. Esse mundo

maégico de formas, movimentos, expressdes e sentimentos transportam as criangas e jovens para

uma realidade na qual a fantasia permite que se viva varios personagens: rei, bruxo, principe,

duende e leva a entender que o ludico e as brincadeiras sdo elementos importantes na construgao

dos processos de criacdo, pois desenvolvem a imaginacao, a observacao e a percepgédo, que sao

importantes aspectos para as descobertas.

A danca, dentro do sistema educacional, auxilia na valorizacdo de um pensamento

critico transformador, articulando a linguagem corporal com a verbal, favorecendo a



conexdo entre os contelldos pedagdgicos que garantem autoconhecimento e fortalecimento
social. Segundo Marques (2010), ha uma visdo de que o ensino da danca necessita de
fundamentacdo teorica, entretanto, salienta que ndo basta ter em maos conteldos

desconectados e aprisionados a curriculos.

E necessario que educadores/educadoras revisitem e reflitam sobre suas atuacdes
quando inserem a danca (obrigatéria) no contexto escolar. Dangar € uma experiéncia
estética que precisa dialogar com a realidade social das criangas, porque é por meio de uma
profunda compreensdo das relagdes sociais que poderemos nos aproximar do valor
articulador da danca no contexto educacional, porque essa instaura experiéncias que
possibilitam a crianca e ao adolescente o autoconhecimento do seu corpo e suas relagdes
com a sociedade (BRASIL, 1998), bem como a compreensdao do corpo como construcéo
cultural (STRAZZACAPA, 2001; VIEIRA, 2006).

A experiéncia e os estudos aplicados a metodologia da pratica da danca constituem
um processo somatico, no qual o corpo experimenta varias formas e contetdos
enriquecendo o seu vocabulério e a sua corporeidade (LABAN, 1990). Desse modo, a
danga constitui-se como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do corpo, mediante
a articulacdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis implicadas no

movimento dancado.

Os processos de investigacdo e producdo artistica da danca centram-se naquilo que
ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando relacGes entre corporeidade e producéo
estética. Ao articular os aspectos sensiveis, epistemoldgicos e formais do movimento
dancado ao seu proprio contexto, os/as escolares problematizam e transformam percepcdes
acerca do corpo e da danca, por meio de arranjos que permitem novas visoes de si e do
mundo e esse € um aspecto significativo para os processos formativos, que por meio de
experiéncias estéticas, passam a ocupar, como espaco de direito, 0 ambiente escolar e 0s

reflexos desses processos de aprendizagem em sua vida.
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3 UM CORPO QUE SE ESCUTA, REFLETE E SE RESSIGNIFICA NA
AUTOBIOGRAFIA

Ao evocar as memorias afetivas e narrd-las por meio desta escrita autobiografica,
retomo minha trajetoria de crianca envolvida na magia das formas, cores, emogdes e
expressividades que me transportavam para o pluriverso onirico das Artes. Esses
movimentos ludicos e brincantes agucavam minha imaginacdo, observacdo, percepcao e
linguagens, em especial, a corporal. Nesse momento de escrita, revisito minhas lembrancgas
e me encontro com a crianca ‘Geraldo Pontes’, que pela fantasia vivenciava as personagens
reis, principes, bruxos, duendes dentre outras da Literatura Classica Infanto-juvenil por
meio das dancas teatrais no palco do Cine Teatro Sdo Francisco, Juazeiro — Bahia. De ator

infante, ao adulto artista e profissional da danca.

A histdria da Escola de Ballet Geraldo Pontes, situada no semiarido baiano, se
entrelaca com a do bailarino, coredgrafo e professor de danca Geraldo Pontes. Elaborar
essa narrativa, selecionar os materiais biograficos, remexer lembrancgas, reencontrar
pessoas - muitas ja ausentes - por meio de fotografias, cronicas e reviver cenas de danca
teatral e festivais de Arte para contar a historia dessa escola, levou-me “a perspectivagido
dos desafios do presente entre a memoria revisitada e o futuro ja atualizado, porque
induzido por essa perspectiva temporal. Numa palavra, é entrar em cena um sujeito que se

torna autor ao pensar na sua existencialidade” (JOSSO, 2012, p.23).

Revistar a memoria afetiva e social de um corpo que se escuta e se expressa por uma
linguagem académica, estranha ao campo artistico, foi um ato muito dificil e desafiador.
Entretanto, oportunizou reflexdes e despertou diferentes emocdes de afetividades. Luzes,
cores, figurinos, ‘Quedas ao solo’, ‘Langadas ao ar’, Plié, Grand Battement, entre outros
movimentos corporais, deslocam-se do lugar de passos e técnicas dangantes e colocam-me
em um lugar de escuta de mim mesmo e me conduzem as memorias, lembrangas, saudades

e afetos.

Nasci em Juazeiro, Bahia, no dia 23 de abril de 1962, (dia de S&o Jorge Guerreiro),
em uma familia de classe média tradicional, o que me permitiu um envolvimento
importante com as Artes. Meus pais (falecidos) sdo Washington Pontes e Maria Almira

Correia Pontes; dessa unido nasceram Maria de Fatima Correia Pontes, Antdnio Scaffa
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Correia Pontes, Jodo Pontes Neto, Geraldo Correia Pontes, Monica Correia Pontes e Heber

Correia Pontes.

Na minha ancestralidade proxima, meus avos paternos sao Jodo Oliveira Pontes e
Isabel Durcelina Pontes; avds maternos sdao Antonio Correia de Oliveira e Maria Francisca
Correia; meus tios paternos sdo Clelia Pontes, Oswaldo Pontes e Orlando Pontes e tios
maternos sdo Maria Alcides Correia, Antonio Correia Filho, Maria Aurilia Correia de
Oliveira, Misael Correia de Oliveira, Zacarias Correia de Oliveira e Raimundo Lauro
Correia. Duas pessoas também foram muito importantes em minha vida: meus padrinhos :

José Alberto Leite Freire e Maria Alice Ribeiro Freire.

Meu pai era comerciante, tinha o escritorio Pontes & Cia e a minha mae era uma
artista: confeitava bolos decorativos e bordava vestidos de crianca. Tempos depois passou
a bordar minhas fantasias para apresentacfes de dangas de ballet, dancas teatrais e desfiles
carnavalescos. O gosto pelas Artes veio através da minha méae.

A minha condicdo social e econbmica permitia-me alcar voos artisticos ainda na
tenra idade, quando eu participava de apresntacOes artisticas na escola e no Cine Teatro
Séo Francisco, meus primeiros palcos. Nascer na cidade de Juazeiro, berco efervescente de
culturas diversas e conviver em ambientes nos quais a literatura, a danca, a musica, a
tradicdo cultural local e a universal com os musicais, vistos apenas pelas telas da TV, e os
festivais de Artes iam constituindo o jovem Geraldo Pontes bailarino e, depois a sua escola

de danca.

A cidade de Juazeiro tem uma cultura pulsante que se reiventa. O mog¢o Geraldo
Pontes via e se envolvia nesses tempo-espacos culturais: os bares noturnos nos quais 0s
artistas faziam serestas, cantavam mdsica popular brasileira de artistas renomados e
cancdes autorais; 0 més de fevereiro era anunciado com as batucadas das escolas de samba
Cacumbu e Voz do S&o Francisco; a Semana Santa trazia para as ruas corpos penintentes
escondidos em vestes brancas, com préticas de autoflagelagdo ao som do tinir de ferros e
seus murmarios; Queimado o Judas, os folguedos juninos transformavam a cidade em
lindos ‘arraias’ nos bairros da cidade com suas barraquinhas cobertas de palhas e um palco
com artistas locais, regionais e nacionais aqueciam as noites juninas no viaduto da Ponte

Presidente Dutra e enamoravam as aguas do Rio S8o Francisco com as apresentacdes de
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quadrilhas, xotes, xaxados, desfiles de Rainha do Milho e muito forrd. As lendas saiam
das vozes ancestrais dos livros e as escolas se transformavam em espacos de espetaculos
para o Nego d’agua, a lara, a Mandi, a Serpente da Ilha do Fogo, O Caboclo, entre outros,
protagonizarem suas historias. As bandas marciais, fanfarras e as juventudes nas ruas
anunciavam a primavera da Indepedéncia em setembro e um cortejo cantante com suas
beatas agradeciam as bencdos a Nossa Senhora das Grotas e a cidade j& se preparava para

as cantas natalinas.

O profano e o sagrado com suas nuancas de expressividade cultural e artistica
forjavam jovens cantores, compositores, musicos, artistas plastico, atores de teatro e danca
e admiradores que se reuniam no clube Brasinha, situado a Praca da Bandeira, ao lado da
Catedral Nossa Senhora das Grotas, e realizavam um movimento artistico, politico e
cultural chamado de ‘Cha das cinco horas’, que acontecia uma vez por semana. La estavam
0 moco Geraldo Pontes com seus amigos e primos, cultivando paixdes pelas Artes. Desde
sempre, nds vivenciavamos essa embriaguez cultural e entendiamos que Juazeiro precisava
ter outras manifestagdes artisticas, como o ballet, por exemplo. E dessas conversas, surgem
as praticas artisticas iniciais, que vao ganhando forca pelo amor a danca e delineando-se
pelos pequenos espetaculos artisticos até forjar o artista, o bailarino e sua escola.

Escrever esse texto para contar essas historias despertou emocdes, saudades e
reflexBes. Disso decorre a opgdo metodoldgica pela pesquisa autobiografica. Encontrei
nesse tipo de estudo ainda jovem e alvo de muitas criticas na esfera académica,
possibilidades de analisar os modos como nos constituimos sujeitos sociais a partir da
memo©ria revisitada e das reflexdes sobre o nosso ser, sentir, estar e interagir no mundo. A
autobiografia me possibilitou o autoconhecimento e a autocompreensdo acerca da vida e
dos sentimentos que interpelam e (res) significam existéncia humana. Salienta Marie-
Cristine Josso (2012):

A reflexdo biografica permite, pois, um colocar-se na escuta, e uma
exploracdo das emergéncias interiores (sob forma de desejos,
expectativas, projetos) que desvelam uma busca ativa de realizagéo do ser
humano em potencialidades insuspeitaveis, inesperadas 0 processo
autorreflexivo, que obriga a um olhar retrospectivo e prospectivo, tem de
ser compreendido como uma atividade de autointerpretacdo critica e de
tomada de consciéncia da relatividade social, histérica e cultural dos

referenciais interiorizados pelo sujeito e, por isso mesmo, constitutivo da
dimenséo cognitiva da sua subjetivdade (JOSSO, 2012, p.20).
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Ao discorrer sobre a Escola de Ballet Geraldo Pontes, percebo que essa é um espaco
microssocial pulsante e, considero que a criacdo de uma escola de danga sem recursos foi
uma iniciativa tensa, ousada e inovadora. Ha quase quarenta anos, tempos sem muita
sensibilidade e respeito as diversidades, a cidade de Juazeiro, no semiarido baiano, assistia
um corpo bailarino masculino, maquiado, calcado em suas sapatilhas, atravessando a Rua
Benjamim Constant, coracdo da cidade de Juazeiro-Bahia e caminho que se encerrava as
margens do rio Sdo Francisco, com a estética dancante que lhe é peculiar, porque a danca
€ movimento, mas é também modo de vida. A escola de ballet, tema desta narrativa, esta
situada na cidade de Juazeiro, na Bahia-Brasil. Essa Pertence ao Territorio de ldentidade
Sertdo do S&o Francisco, regido Nordeste do Brasil, que é constituido por dez (10)
municipios, sendo destaque a cidade de Sobradinho por causa do Lago ou Barragem de
Sobradinho, um dos maiores lagos artificiais do mundo. Segundo o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE, 2013), esse territério ocupa uma area de 61.610 Kmz2
Possui uma populagdo estimada em 494.431 habitantes, distribuida com 63,9% residentes
na cidade e 36,9%, no campo. Juazeiro insere-se no bioma caatinga, tem uma unidade
territorial de 6.721, 237 km? e uma populacdo estimada em 219.544 pessoas (IBGE,
2019).

A cidade de Juazeiro, com seus nativos os indios Cariris e Tapuias, foi ocupada pela
Coroa Portuguesa por volta do século XVI. Relatos histéricos contam que essa cidade
baiana era ‘ponto de descanso’ das boiadas que vinham do Piaui e Pernambuco (estado
vizinho, unido a Bahia pelas 4guas do Rio S&o Francisco) no apogeu da era do “Gado” ou
“ Couro”. O municipio tem um patrimdnio arqueoldgico composto por mais de 70 sitios,
sendo a maioria pre-colonial e arte rupestre. Situa-se as margens do rio Sdo Francisco ou
‘Velho Chico’ que nasce na Serra da Canastra, Minas Gerais. E considerado o maior rio

brasileiro.

Juazeiro tem uma beleza natural que sé@o as ilhas fluviais, expressao importante do
turismo local e internacional, porém a sua maior riqueza € sua gente ribeirinha em suas
vivéncias no anonimato ou destacada nas midias — do radio &s midias sociais. E Terra da
cultura sertaneja e cosmopolita. Juazeiro é berco da Bossa Nova e de filhos/filhas artistas
ilustres: o compositor Jodo Gilberto; o adotado poeta Manuca (era sergipano); o artista

plastico Coelhdo; a professora Maria Franca Pires; a atriz e historiadora Bebela Pontes; o
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artista plastico, professor e pesquisador Gérson Guerreiro; a carismatica compositora, atriz,
produtora e cantora Ivete Sangalo, entre outras personalidades do campo artistico-cultural.
Esse lugar tem uma vocacéo para arte e cultura implicada com a sertanidade e conta com o
Centro de Cultura Jodo Gilberto, palco que exibiu mais de 120 eventos artisticos e
culturais. As margens do ‘Velho Chico’, situado & Orla II, a cidade ganhou de presente em
abril de 2022 o Armazém da Caatinga, espaco de arte, lazer e gastronomia sertaneja que da

visibilidade e valorizacdo a Agricultura Familiar.

Ferrarotti (1998) explica que a compreensdo sobre o cotidiano pluriverso que nos
cerca, com seus paradoxos e tensdes, séo significativos para compreendermos as estruturas
microssociais e também fazermos ciéncias a partir do cotidiano vivido. Para esse
socidlogo, a autobiografia “se torna instrumento socioldgico que parece poder vir assegurar
essa mediacdo do ato a estrutura, de uma histéria individual a histéria social
(FERRAROTTI, 1988, p.20.)

O método autobiografico esteve em evidéncia no periodo dos anos 1920 e 1930,
entretanto, sucumbiu dada a énfase da pesquisa empirica americana. Retorna nos anos
1980 e vem se consolidando com outro modo de fazer ciéncia que contempla espacos
microssociais e considera o cotidiano como lugar que tem muito a dizer, provocar, e
produzir saberes. Ferrarotti (1988) reflete ainda que:

Devemos voltar a trazer para o coragdo do método biografico os materiais
primarios e a sua subjetividade explosiva. Nao é s6 a riqueza objetiva do
material primario que nos interessa, mas também e, sobretudo, a sua
pregnancia subjetiva no quadro de uma comunicagdo interpessoal

complexa e reciproca entre 0 narrador e o observador (FERRAROTI,
1988, p. 25).

O sobredito autor reitera que o método biogréfico busca a valorizagdo da
autocompreensdo que se ‘desenrola’ no interior da pessoa em relagdo as suas vivéncias na
trajetoria de sua vida. Essa narrativa provoca uma reflexdo intrapessoal que ocorre por
meio das sensacOes para uma ‘consciéncia refletida’, que corrobora 0 processo de
formacdo humana, conjugando aspectos sociais, culturais, afetivos e historicos,

significativos ao ‘ percurso de vida’.

Ferraroti (1988) destaca a importancia para a selecdo dos materiais biograficos

primarios e secundarios. O primeiro diz respeito as narrativas biograficas, recolhidas pelo

’
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pesquisador face a face e os materiais biograficos secundarios que sdo constituidos de
narrativas, fotografias e documentos especificos, a exemplo de cartas e comendas, cujos

objetivos ndo foram atender a pesquisa, mas a producéo de um acervo pessoal.

Nesse sentido, reitero que construi meu acervo pessoal por causa das memorias
afetivas. Na minha juventude, ter uma maquina fotografica e revelar as fotografias era algo
que exigia muito recurso financeiro, mas eu investia e fazia esses registros visuais para
eternizar esses momentos. Eu gosto de apreciar ‘os retratos’, pois toda a cena e as emogoes

sdo vivenciadas de novo e de um novo modo. E isso é muito bom.

As experiéncias narradas compdem um trabalho de textualizacdo pelo qual se
produz a narrativa biografica, organizando acontecimentos sob forma de enredo, de uma
historia com comeco, meio e fim. Segundo Delory-Momberger e Alheit e Dausien (2012),
a biografizagdo é a capacidade de narrar a propria vida. A atividade biografica ndo é uma
atividade episddica e circunstancial, limitada unicamente a narrativa de vida, mas uma das
formas privilegiadas da atividade mental e reflexiva, na qual o ser humano representa a si
mesmo e se compreende no seio de seu ambiente social e historico (DELORY-
MOMBERGER E ALHEIT E DAUSIEN, 2012).

Ao adotar o procedimento metodologico da autobiografia, encontra-se o sujeito da
experiéncia que se reporta ao que acontece na vida. Tem-se 0 sujeito epistémico que retira
licdes das experiéncias vividas e contadas em sua narrativa e na biografizagdo como
processo de elaboracdo de um texto. Encontra-se o sujeito autobiografico, que se constitui

na linguagem em uma relacdo estreita com o sujeito epistémico e o sujeito da experiéncia.

Mediante a construcdo de narrativas autobiograficas, as pessoas contam suas
proprias historias como sujeitos e autores/autoras das reflexdes. E por esse caminhar que as
pessoas se libertam de uma epistemologia da racionalidade cientifica e técnica, e assim, “ ¢
que se insurge uma hermenéutica descolonizadora, confiante na capacidade humana de
refletir sobre a propria experiéncia, independentemente do sexo, da idade e do grau de
letramento” (PASSEGGI, 2016, p. 309).

Nesta escrita autobiogréafica que tece dialogos relacionados ao tempo e as memorias
a partir de ilustragOes, fotografias, narrativas e documentos escritos que se constituem

como dispositivos verbo-visuais que aproximam o passado e 0 presente, descortino a

’
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minha historia de vida - um corpo masculino maquiado e suas sapatilhas - na tessitura

socio-histdrica, cultural e politica da Escola de Ballet Geraldo Pontes.
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4 A ESCOLA DE BALLET GERALDO PONTES: UM CONVITE A DANCA

A cidade de Juazeiro-Bahia sempre foi rica de tradi¢cGes e manifestacdes populares
e folcldricas, nas quais a danca se faz presente, passando de geracao a geracdo: os Pastoris,
Ternos de Reis, Autos natalinos, Reis de boi, as festas de S&o Gongalo, a Marujada, 0s
Congos, Dangas indigenas dos Cariris, as quadrilhas de Sdo Jodo, o Carnaval e as suas
batucadas, as Dancas dos orixas nos terreiros de Candomblé, entre tantas outras ja
sobreditas. Algumas se perderam no tempo e na memdria, mas outras permanecem,

convivendo com as expressdes culturais contemporéaneas.

Nessas manifestacdes era comum encontrar apenas homens participando, a exemplo
dos Congos e os Cabocliquinhos que se vestiam de indios e vinham da llha de Nossa Senhora
aqui em Juazeiro. Seu Né era o chefe deles. Na ilha, ainda tem remanescentes da tribo
Tupiniquim e dos Cariris. E uma populagio negra de cabelos lisos, chamada de Cabo verdes,

gue mantém a presenca pulsante da danca nas tribos, nas manifestacdes populares e religiosas.

Uma danca nunca desaparece, apenas muda de nome, sofre acréscimos, assume novos
sentidos culturais e permanece viva. E sempre uma linguagem expressiva, emocionante,
libertadora e um modo de vida. Para mim, dancar sempre foi um sonho. “A tnica forma de
chegar ao impossivel ¢ acreditar que € possivel”. Esse ¢ um importante enunciado, presente
no classico conto “Alice no Pais das Maravilhas” (CARROL,2010, p.29), publicado pela
primeira vez em 1865 pelo fabulista, contista, fotografo e matematico anglicano britanico
Charles Lutwidge Dodgson, conhecido com o pseuddnimo de Lewis Carrol. Eu acreditei no
meu sonho e nas possibilidades de um dia encantar plateias juazeirenses por meio dessa Arte
que se traduz em corpos dangantes expressivos. Com apenas 16 anos de idade, como
autodidata descobrindo a Arte da danca, eu e alguns amigos criamos em 1978 o grupo de
danca “Arte e Explosdo”, que se popularizou trabalhando com diversas linguagens artisticas:
danga-teatro, poesia e musicais. NOs cridvamos as coreografias e nos apresentdvamos nos
palcos da cidade de Juazeiro. As possibilidades de ser dancarino e envolver pessoas nesse

oficio se aproximavam. Organizamos o “Jua show 78”.
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Figura 1 — Cartaz de divulgacdo artistica

GRUPD TEATRAL ARTFE EYPLOSAD
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|
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Fonte: acervo do autor, 1978

Com passos ainda timidos, a escola foi se construindo. Eu e as dancarinas da escola ja
nos apresentdvamos no palco do Cine Teatro Sdo Francisco, cujos espetaculos culminavam
sempre com a danca solo do artista Geraldo Pontes. Sim, naqueles momentos magicos, meu
corpo parecia voar, tal era a leveza dos passos que meu corpo permitia realizar. Acreditando
sempre no meu sonho de menino, viajei para Campinas - S&o Paulo e iniciei meu processo
formativo na Arte da danca. Cursei Ballet classico na Escola de Ballet Odete Mota Raia, mée
da atriz Claudia Raia e também na Escola de Balett Lina Penteado, com a professora Addy
Ador, primeira bailarina do Teatro Municipal de Sdo Paulo. Nesse momento, comecei a sentir
que o impossivel se tornava cada vez mais possivel (CARROL, 2010). O estimulo para cursar
Danga na Universidade Federal da Bahia me tomava da cabeca a ponta do pé e rodopiava no

ar como asas em busca de altissimos voos.

O grupo “Arte e Explosao” fortalecia esse sonho, pois conquistou espago na cidade de
Juazeiro e tornou-se a Escola de Danga Nureyev em 1979. A nominalizagdo da escola deu-se
em homenagem ao dancarino russo Rudolf Nureyev, conhecido mundialmente como o maior
expoente da danca na década de setenta. A sobredita escola realizou diversas apresentacdes de
danca teatro no Cine Teatro Sao Francisco ate o ano de 1980.

A Rudolf Nureyev surge do meu anseio e desejo de popularizar a Arte da danca em

Juazeiro e regido; a paixao pela danca atendia a minha necessidade de me colocar como artista
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e recebi 0 apoio da sociedade, devido a quantidade de criancas que passaram a frequentar a
escola. Era um espago nédo formal de Arte e Educagdo importante, por disseminar a cultura da
danca como uma atividade corporal sensivel, que colocava o corpo com a fluidez dos gestos e
movimentos nas interpretacGes das criancas dancarinas, que iniciavam essa atividade a partir

dos trés anos de idade e estavam sempre se apresentando no Cine Teatro S&o Francisco.

De acordo com Libaneo (2010), em varias esferas da sociedade surge a necessidade de
disseminacdo e internalizacdo de saberes e acdes (conhecimentos, conceitos, habilidades,
habitos, procedimentos, crencas, atitudes). Desse modo, 0s saberes se reverberam nas
diferentes esferas sociais nas quais as pessoas participam. Na escola de danca, espaco nédo
formal de educacdo escolar isso ndo é diferente, pois eram realizadas cirandas de conversa
sobre a danca e as producdes de danca-teatro, as criancas e adolescentes dialogavam sobre
diferentes assuntos a partir da histdria a ser contada na coreografia. A danca estimula modos
de cuidar e respeitar ‘seu’ corpo em relacdo ao corpo do outro. Esse é um saber
imprescindivel nas interacbes humanas. Cuidar do corpo ndo somente na perspectiva

higienista, mas afetiva e social.

Esse amor e zelo pelo corpo como lugar de Arte tomava todo 0 meu ser e
transcendia no meu trabalho de dancarino, professor e coredgrafo. Isso desde a infancia e
me acompanha por toda uma vida. Eu respiro Arte e danca. Ainda na adolescéncia, iniciei
as minhas primeiras producBes artisticas no Cine Teatro Sdo Francisco, que tinha
capacidade para setecentas pessoas que aplaudiam os espetaculos, sendo, portanto, 0 marco
inicial de minha experiéncia como docente a frente de uma escola de danga de ballet
classico no semiarido baiano, terra com intensa presenca do samba, forr6, xaxado, axé,

dancas afro-brasileiras, dentre outras.

E nesse cenario que, ousadamente, o Ballet classico, que nasce na burguesia
europeia, e outras dancas chegam ao sertdo baiano, irrompendo e oportunizando processos
de criagdo, de ludicidade e das brincadeiras infantis que serviam de repertdrio para as
primeiras coreografias. E assim, a Escola de Ballet Geraldo Pontes consolida-se na cidade
baiana de Juazeiro e segue sua trajetdria historico-social e cultural, passando por diversas

transformacdes, desde a sua fundagdo em 1978.
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Fotografia 1 — Primeira Turma de ballet em 1978

Fonte: acervo do autor, 1978

Na época, eu ndo tinha nocdo da poténcia social e politica que seria a escola de
ballet, pois eram tempos nos quais ndo se reconhecia e nem se falava sobre o respeito as
diversidades. Era também um tempo que a sociedade machista, racista e homofoébica
definia, por meio de seus discursos e praticas socioculturais, aquilo que era proprio ao

corpo masculino e ao feminino.

A danca e o teatro eram considerados como algo da ordem do feminino. O jovem
Geraldo Pontes, portanto, era um homem dancando ballet, maquiado, usando sapatilhas de
ponta, (elemento usado pelas mulheres), que atravessava preconceitos e fragilizava os
paradigmas de forma inconsciente por meio da Arte, abrindo alas para que outros rapazes,
na década de setenta, no semiarido baiano, tivessem a oportunidade de se dedicar a Arte e
contar histérias por meio de seus corpos dancantes de modo performatico - danca teatro.



Fotografias 2 e 3 — Cine Teatro Sdo Francisco

Fonte: acervo do autor, 2010

Até final do século XX, a sociedade brasileira construiu um arquivo discursivo
cultural acerca do ballet como algo do universo feminino. Anos depois, por meio dos
estudos, tive conhecimento que nos séculos XIV a XVII, época do Renascimento, o ballet
era dancado por homens travestidos e que as mulheres tiveram acesso aos palcos apenas no
final do século XVIII, no Romantismo. Escrever essa narrativa autobiografica exigiu que
eu fizesse leituras tedricas e essas me propiciaram saber da existéncia do grupo francés Los
Trocaderos, constituido por rapazes que dancam repertérios de ballet classico, com
excelente qualidade técnica e humor em suas interpretacfes. O grupo até hoje se apresenta
travestido, usando perucas e sapatilhas de ponta, sendo composto por artistas de paises e

nacionalidades diferentes.

Percebi, entdo, que o sonho do adolescente Geraldo Pontes era também de tantos
outros rapazes espalhados pelo mundo h4 muito tempo: dancar, expressar sentimentos e
sensagdes e contar histdrias através do corpo. A danca € uma manifestacdo artistica livre e

expressiva, mas traz consigo também saberes importantes acerca desse campo de
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conhecimento, por isso quem deseja atuar nessa area precisa participar de processos
formativos académicos para compreender as técnicas, as modalidades, historias, origens e
evolucdo da danca, que nasce junto as humanidades. No desejo de dancar e aprender essa
Arte, eu inicio e concluo a graduacdo no curso de Licenciatura em Danca na Universidade
Federal da Bahia - UFBA, em Salvador, durante os anos de 1982 a 1987.

Fui a primeira pessoa na regido do Vale do S@o Francisco a ter a formacéao
académica em danca e volto a Juazeiro, dando continuidade aos meus trabalhos na regido;
agora tendo a danca como area do conhecimento, tinha certas prioridades em propagar a
danca como um elemento formador e importante na educagao, ndo apenas preocupado com
a estética, belas formas e linhas, mas na formacdo da cidadania, na inclusdo e

transformacéo de vidas através da danca, na Arte e educacao.

Fotografia 4 — Sala de Aula

Fonte: acervo do autor, 1996

Retornando a minha cidade natal Juazeiro-Bahia, dou continuidade a escola de danca
que recebe o nome de Escola de Ballet Geraldo Pontes e oferece as aulas de danca no Centro
de Cultura Jodo Gilberto, nos anos 1990. Acalentando seus sonhos de bailarinas, muitas
criangas e adolescentes comegaram a frequentar o Ballet Geraldo Pontes ( Fotografia 4).
Havia a expectativa de estarem brilhando nos palcos do Cine S&o Francisco e, futuramente, no
Centro de Cultura Jodo Gilberto. Com um trabalho ininterrupto verificando em cada passo e
movimento a técnica correta do ballet, o corpo bailarino Geraldo Pontes, em uma metodologia
somatica e performatica, preparava, a cada ano, o festival que viria a fortalecer, cada vez

mais, a escola.
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Atuando como bailarino, dancgarino, coredgrafo, em 1996, inauguro a sede de escola
de ballet que fica situada a Rua Melo, n°® 213, centro da cidade de Juazeiro. A escola oferece
aulas de alongamento, ballet, jazz, sapateado, danca do ventre, danca de saldo e danca de
matriz afro-brasileira. E uma escola tradicional na regido, com servicos prestados a

comunidade, porém vale ressaltar que néo foi a pioneira.

Anterior a minha, outras escolas e professoras exerceram o oficio de implantar e
promover a danca em outras geracdes a exemplo das escolas e professoras: Ballet Olenka
Ramalho Luz, professora de ballet, que dava aulas na Sociedade 28 de Setembro (1964);
Academia de Ballet Ana Pavlova, da professora Adelaide Terranova (1977); Escola  de
Danca lIsadora Duncan, professora Juciara Campelo (1977 e 1978); Escola Adagio, da
professora Helena Palma (1977e 1978); Academia Castinha (anos 1980) e Escola de Ballet
Valdete Cézar em Petrolina, da professora Valdete Cézar (1978). Cabe salientar a importancia
dessas escolas e professoras na formacdo pelo gosto da Arte da danca e por nos apresentar o

universo da danca classica.

Por quatro décadas ininterruptas, a Escola de Ballet Geraldo Pontes consolida seu
lugar na memoria e histdria sobre a danga e seu desenvolvimento no semiarido baiano, a
partir de praticas na experimentagdo e apreciagdo de formas distintas de manifestagcdo da
danga, presentes em diversos contextos, cultivando a percepcdo, o imaginario, a

capacidade de simbolizar e o repertério corporal.

Fotografia 5 — Coreografia de matriz africana

Fonte: acervo do autor, 2008



Na fotografia acima, é perceptivel a representatividade de elementos da cultura
brasileira por meio da coreografia de matriz afro-indigena em um tempo bem préximo a
publicacdo das Leis 10.639 de 2003 e a 11.645 de 2008, enfatizando a importancia de
conceber a danca em uma perspectiva pluriversal. A Escola de Danca Geraldo Pontes

sempre foi vanguarda.

Essa escola traz consigo ndo apenas a danca enquanto expressao artistica, mas
concebe 0 corpo como parte da natureza que além de comunicar e expressar emocdes e
sentimentos, também produz ritmos que se revelam na harmonia dos movimentos corporais
como a representatividade por algo ou por alguém, ou seja, a danca conta histdrias, por isso

ndo é a toa que a esséncia da palavra ‘coreografia’ significa escrever com o corpo.

Nesse sentido, Gongalves (1994) aponta alguns aspectos sobre 0 corpo e esses
orientam  as atividades artisticas, culturais na escola de danca e para além dela, porque
essa escola percebe a importancia da extensdo e dialogo com as escolas da Educacéo
Basica e também em espacos de educacdo ndo formal no tocante a danca como um saber e

uma Arte, importantes para o desenvolvimento humano.

. O corpo sente: o relacionamento unificado do homem com o
mundo pauta-se na sensibilidade. “O corpo sente, a0 mesmo tempo em
que estrutura a percepcao e se move”.

. O corpo expressa: a expressdo é constante em nosso corpo, mesmo
quando involuntaria. “O corpo expressa nao somente nossa historia
individual, mas também a histdria acumulada de uma sociedade, que nele
imprimiu seus codigos”.

. O corpo comunica: antes mesmo da compreensao verbal, ja se tem
a comunicagdo corporal. “Como na linguagem, no movimento corporal o
inteligivel e o sensivel se unem na producgéo de sentidos”.

. O corpo cria e significa: ha uma criagdo em cada movimento
corporal, que ndo ¢ repetido, pois ha uma diversidade de situagdes. “Ser
capaz de captar 0 novo em cada situacdo, isto é, de atribuir novos
significados e de agir criando o0 novo em si préprio, parece ser esséncia
da criatividade” (GONCALVES, 1994, p.152-153).

Abarcar em suas praticas de danca as manifestacdes culturais pluriversais € um dos
pilares da Escola de Ballet Geraldo Pontes. O Ballet cléssico é a base para isso. Assim, nas
experimentacles e criacdo das coreografias sdo discutidas e abordadas as experiéncias

pessoais e coletivas em danca, como fonte de saberes para a construgdo de vocabularios e

’
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repertorios proprios, comportamentos, formas de ser e sentir 0 mundo que nos cerca, pois

como toda Arte, a danga estimula a sensibilidade e desperta para novos modo de ser e agir.

Durante as cirandas de conversas realizadas com as criangas e jovens tanto na
escola de danca, quanto nos projetos desenvolvidos nas instituicGes escolares formais na
Educacdo Basica e em espacos ndo formais de educacdo, ha partilha de saberes para a
organizacdo da danga em si, bem como na organizacdo de espetaculos. Por isso giram
cirandas de conversa sobre a capoeira, 0 samba de roda, o forro, o xaxado, as dancas livres
e autoexpressivas, 0s contos literarios e os espetaculos de danca classica, a exemplo do

ballet “Quebra nozes” e “Lago dos cisnes” realizado por nos.

H& um cuidado em valorizar a cultura local, regional, nacional e pluriversal,
considerando a danga como uma pratica artistica, cultural, humanizadora e sensivel. Junto
a esse publico, refletimos sobre a desconstrucdo de estereétipos, de todas as formas de
preconceitos, discriminacdo e respeito a diversidade, sensibilizando as criangas e
adolescentes para cultivarem modos de ser e agir em relacdo ao outro, porque cada um tem
seu jeito diferente de ser. Desse modo, essa escola de ballet tem oportunizado a
disseminacdo da Arte da danca, contribuindo com processos formativos no campo
educacional e artistico, social e cultural das criancas e jovens na cidade de Juazeiro, Bahia.

A escola realizou diversos projetos sociais, atendendo criangas em situacOes de
vulnerabilidade social e afetiva, popularizou a danca classica em outras municipalidades a
exemplo de Sobradinho, Curaca, Carnaiba e na comunidade de Manicoba, que pertence a
Juazeiro. Entre outros projeto destaco que em 2012, a escola foi selecionada no setorial de
dan¢a da Fundag¢do Cultural do Estado da Bahia com o projeto ‘Volta ao Mundo’. Por
meio de trés monitores, no periodo de um ano, esse projeto desenvolveu atividades
socioeducativas por meio de aulas de Ballet classico e dancas populares, abrangendo mais
de 100 criancas e adolescentes da Fundacéo Lar Feliz, da Associacdo de Pais e Amigos dos
Excepcionais — APAE de Juazeiro e do Centro de Referéncia em Assisténcia Social-
CRAS da Malhada da Areia, bairro que apresenta infancias e juventudes em situacéo de

vulnerabilidades econdmica e social.
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Fotografia 6 — ““ Volta ao Mundo”, APAE de Juazeiro

O Projeto “Volta ao Mundo” foi muito incrivel e desafiador e conseguimos produzir um
espetaculo com a participacdo de criancas tdo sensiveis avidas pela arte, pelo movimento e
pela fantasia. Era puro encantamento o que resplandecia do olhar daguelas criangas e
adolescentes. Todas e todos com o sonho de ser a bailarina/ser bailarino. A nossa chagada
naquele espago gerava alegria e expectativa. Elas nos queriam por perto. Elas queriam a
danca, porque as atividades com o corpo levam as pessoas para outra dimensdo: dancar €

libertar-se.

Produzir e apresentar uma coreografia harmoniosa e muito bem marcada com 0s
meninos e meninas da APAE, vestidos e vestidas de principes e princesas, naquele final de
ano, no Centro de Cultura Jodo Gilberto - como parte do Projeto “Volta ao Mundo” - foi algo
de uma beleza e de emoc0es indescritiveis, que resultou num outro ballet na plateia - a danca
das lagrimas, coreografadas pela emocao em cada olhar e sob calorosos aplausos de familiares

e amigos e amigas daquelas criangas e adolescentes.

A Arte tem o poder supremo de transformar, de exaltar, de aninhar no coragdo as
alegrias que permeiam cada conquista e, para esse publico da APAE, tem o gostinho de
experimentar o direito, de fato, & inclusdo. E assim que venho através da Arte, nesses 35 anos,
promovendo oportunidades de transformacdo nas alunas e nos alunos que passam pela escola,
valorizando, enaltecendo, estabelecendo lagcos e criando momentos magicos de grandes e
inesqueciveis alegrias para elas/eles e para as pessoas que acompanharam 0 processo da

realizacdo dos seus sonhos. No Lar Feliz a emocéo ndo foi diferente: um encanto.
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Fotografia 7 — Projeto “Volta a0 mundo”

Fonte: acervo do autor, 2012

A Fundagio Lar Feliz também foi contemplada com o Projeto “Volta a0 Mundo”. E
uma creche que acolhe atualmente, aproximadamente trezentas e oitenta cinco criangas,
desde recém-nascidas até 10 anos de idade. Funciona em Juazeiro ha mais de doze anos e
sobrevive de doagOes e de uma parceria com a prefeitura municipal. As criancas acolhidas,
aléem do afeto - sua principal caracteristica, recebem atendimento médico, Educacao
Infantil. A instituicdo realiza atividades com vistas ao desenvolvimento infantil por meio

de oficinas extracurriculares a exemplo de musica e percussao.

Por meio desse projeto, foi perceptivel o encantamento das criancas com a Arte da
danga, porque a experiéncia ludica e corporal desperta as emogdes e a imaginagao,
aspectos importantes para o desenvolvimento infantil. A fotografia (8 - abaixo) mostra o
momento de agradecimento de Dona Maria da Ressurrei¢do de Souza Barbosa ou como a
cidade a reconhece: Tia Ressu, a Escola de Ballet Geraldo Pontes, pela presenca naquele
espaco, realizando sonhos de muitas criancas de dancar ballet, ainda um bem cultural

incessivel para a maioria das criangas empobrecidas.
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Fotografia 8 — Idealizadora da Fundacdo Casa Lar Feliz: Gratidao

Fonte: acervo do autor, 2012

Escrever esse texto académico levou-me a vivenciar essas afetividades e refletir sobre a
importancia de politicas publicas de acesso a cultura. O olhar brilhante e emocionado da
crianca que danca e daquela que aprecia o espetaculo, é inenarravel. Ao revisitar esse essas
fotografias, novos sentimentos fizeram meu coracdo rodopiar. A culminancia do projeto gerou
a producdo de 1000 DVDs do “Ballet Volta ao Mundo”, realizado no Centro de Cultura Jodo
Gilberto e distribuidos com os/as participantes e a comunidade, com o objetivo de popularizar

a danca na regido.

Orgulho e gratiddo. S&o essas as emocOes de afetos que sinto, associadas a muito
agradecimento a Deus pela celebracdo dos 35 anos da Escola de Ballet Geraldo Pontes, que
durante todo esse tempo, vem educando criancas e jovens em Juazeiro (Bahia) e outras
cidades da regido por meio da danca, aulas, palestras, projetos e espetaculos na cidade e em
outros municipios baianos. Além de primar em manter uma boa estrutura fisica, uma equipe
competente, conceitos, tecnicas e metodologias de dancga atualizadas, a Escola de Ballet
Geraldo Pontes se preocupa em dar uma dimensao social, afetiva e cidada as suas atividades,

a fim de garantir uma formacéo integral a quem passa pelo espaco.

Essa instituicdo, em seus processos formativos, constroi seu aporte teorico-
metodoldgico a partir de temas transversais contemporaneos, relacionando ao corpo a

anatomia, cinesiologia, histdria da danca, musicalidade, interpretacdo, processos criativos,
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improvisacdo e composicdo coreografica, por meio de diferentes abordagens e técnicas.

Em nossos projetos sempre houve um cuidado em estimular as criangas e jovens a se

perceberem, a pensarem 0 corpo em sua totalidade, em suas raizes e origem, a criarem, a

serem autores da suas historias. Primou-se sempre pela escuta e sensibilidade para

oportunizar a afirmacdo das identidades, o desenvolvimento da autoestima, o despertar

para a percepc¢do critica e afetiva de si, dos outros e do mundo que as cercam. A escola de

danca constitui-se como um espago formativo no escopo dos espacos ndo formais de

educacéo.

A educacdo ndo formal é um processo sociopolitico, cultural e
pedagogico de formacdo para a cidadania, entendendo o sociopolitico
como a formagdo do individuo para interagir com o0 outro em sociedade.
Ela designa um conjunto de As préticas socioculturais de aprendizagens e
producdo de saberes, que envolve organizacgdes/instituicdes, atividades,
meios e formas variadas, assim como, a multiplicidade de programas e
projetos sociais (GOHN, 2014, p.40).

Muitas foram as conquistas, formacao de novos profissionais da dancga, realizacdo de

diversos projetos de incluséo social, desenvolvimento para a formacéo de plateia, do gosto

e do fazer artistico. Trago a narrativa de italo Zazzu, ex-aluno da Escola de Ballet Geraldo

Pontes, licenciado em Danca, pela UFBA, com carreira internacional

Conheci Geraldo Pontes na década de 1980, quando estive em Juazeiro para
ministrar oficina de danca, promovida pela Fundacdo Cultural da Bahia. J&
naquela época, Geraldo mostrou ser um artista com muito talento e com
grande potencial para tornar-se um excelente bailarino e mestre. Como néo
podia deixar de ser, o destino o levou para caminhos mais longos e
vitoriosos. De Juazeiro, terra de tantos outros talentos, saiu 0 menino em
busca de seu sonho. Foi, viu e venceu. Depois de estudar e ganhar
experiéncia ao lado de grandes mestres da danca em nosso pais Geraldo
retornou a sua terra natal para retribuir aos seus conterraneos todo o amor e
reconhecimento que a ele foram dedicados. Eu também cresci, mudei,
estudei e ganhei experiéncia. Em 1988 criei o Balé Folclérico da Bahia, uma
das importantes companhias de danca em todo o mundo. E voltei em
Juazeiro em 2013, com o Balé Folclérico, para uma apresentacdo no Centro
de Cultura, e dessa vez minha relagdo com Geraldo ndo foi mais de aluno e
professor, mas de colegas. Encontrei naquele momento um profissional da
melhor estirpe, sério, estabelecido em sua linda escola, e que nos acolheu
como um cavalheiro, que, alids, sempre foi uma de suas maiores
caracteristicas. Parabéns Geraldinho! A danca agradece a pessoas como vocé
por lutarem para que nossa profissdo continue inspirando o mundo a
enxergar a vida de forma mais bonita, em constante movimento. Grande
abraco colega! — Salvador, 07 de agosto de 2014.



Fotografia 9 — italo Zazzu, carreira internacional

Fonte: acervo do autor, 2014

Saliento que a aproximacdo de nossa escola com as comunidades por meio da
Educacdo Basica foi exitosa, ganhou notoriedade e inseriu essa escola de dangca como um
espaco importante na histéria social e cultural da cidade de Juazeiro, porque além de
propiciar o acesso ao ballet classico, desperta emoc¢des, sonhos e realizacdes, como
mencionou italo Zazzu. Reitero que apoio da minha familia e da sociedade local foi muito
importante para que esse projeto da escola de ballet fosse realizado, pois a escola até o
momento ndo recebe verbas para a sua manutencdo e funcionamento. Sempre trabalhamos
com patrocinios e apoio da comunidade juazeirense. Nossa escola ja contribuiu com
formacdo de bailarinos e bailarinas que hoje atuam profissionalmente no Brasil e no

exterior, conforme a narrativa apresentada.

Em nosso percurso artistico, sentimos a necessidade de inserir Jazz, Danca
Moderna, Danga Contemporanea e Dangas Afro-indigenas. Essa tomada de deciséo foi
importante, porque despertou o gosto de muitas adolescentes que sonhavam, assim como
eu, viver profissionalmente da Arte da danca, que é desafiadora, dada a incerteza da
profissdo de artista no Brasil, um pais com pouca vocagdo aos investimentos nesse campo.
Essa Arte exige disciplina, dedicacéo, recursos financeiros, muito estudo e sensibilidade

para contar as histdrias por meio do corpo.
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Fotografia 10 — Dedicagéo e expressividade

Fonte: acervo do autor, 2014

Thereza Duarte (Fotografia 10) foi uma das ex-alunas da nossa escola que tem carreira

no exterior e, de acordo com sua narrativa, reitera a contribuicdo da Geraldo Pontes em sua

historia de vida.

A Escola de Ballet Geraldo Pontes foi um grande suporte para que eu
comecasse a me interessar pela arte da danga. De 2003 a 2005, fui aluna da
escola. No Ballet Geraldo Pontes, tive a oportunidade de iniciar e descobrir
todo o potencial que tinha para a danga, Gel (carinhosamente como chamo
meu professor) foi um dos grandes responsaveis em despertar meu talento,
acreditando e me apoiando em todos os momentos, como professor, artista e
amigo. Ha dez anos, comegava minha carreira a qual ndo tinha ideia de onde
chegaria e as dificuldades que iria passar. Foram horas dedicadas as aulas,
aos ensaios e aos estudos de Ballet, Jazz, Danca Moderna, Danga Afro e
Danga Contemporanea. Dedicagdo essa que € continua. Sou completamente
agradecida a Geraldo Pontes por ter me proporcionado a grande
oportunidade de estudar e ingressar na sua escola sem pagar nem as
sapatilhas. Generosamente, Geraldo Pontes cedeu seu espago e sua atencao
gratuitamente para que eu pudesse aprimorar e dedicar cada dia a danga.
Muito obrigado pelas licbes dadas ao iniciar essa trajetoria, pelo
reconhecimento, pelo o apoio e orgulho exposto em suas colunas de jornais,
em suas citagdes sobre a escola, em seus cartazes, e em tantos outros meios.
Ser educado na danga com amor, amizade, companheirismo e principalmente
com muito profissionalismo é algo especial, inesquecivel, inefavel. O meu
muito obrigada a dedicagdo desse mestre. Sem 0 apoio da escola meu inicio
de carreira teria sido muito mais dificil. E bom encontrar com pessoas
dedicadas e preparadas em nosso caminho que nos presenteia com exemplo e
licbes como seguir um caminho e como realizar todos nossos sonhos.
Obrigada a Escola Geraldo Pontes, pela confianga, carinho profissionalismo
e principalmente pelo compromisso com a danga e a formagdo de seus
alunos. Tenho orgulho de participar de todos os bons momentos da escola
ainda que eu néo esteja presente. Muito Obrigada. Thereza Duarte, 2014.
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Essas histdrias de vida demonstram a contribuicdo social, profissional e afetiva da
Escola de Ballet Geraldo Pontes para a vida das pessoas envolvidas. Também justificam a
relevancia social e cientifica de contar essa histdria. Sonhos séo possiveis de se realizarem
e a histdria dessa escola comprova isso. Sempre fui encantado com as quedas ao solo,
nuancas do ballet contemporaneo e também com as lancadas e sapatilhas, marcas do ballet
classico. Isso me fez uma pessoa dedicada e disciplinada e com parcos recursos,

organizamos espetaculos a exemplo de “Quebra Nozes” e outros.
4.1 MEMORIAS DE UMA ESCOLA DE BALLET: EMOCIONAR E SEU TALENTO

Dentre os mais famosos ballets de todo o mundo criados por Tchaikovsky, dois deles
sempre foram uma paixao particular . Por isso mesmo, dediquei-me um ano ensaiando com a
equipe de bailarinas para apresentar um deles, no Centro de Cultura Jodo Gilberto: “O Quebra-
Nozes”— apresentado na época do Natal, lembrando as aventuras romanticas da menina Clara
e seu futuro principe — o soldadinho Quebra-Nozes que, juntos e seguindo pelo caminho da
Limonada chegam ao Reino dos Doces, antes que o sonho acabasse. Foi um trabalho muito
emocionante e elogiado. Nesse espetéaculo, a equipe deu 0 méximo de si pelo encantamento da
histdria, pela beleza do cenario, pelo colorido das luzes cénicas e pela magia particular que
emana do proprio palco. A plateia aplaudiu de pé, conforme relatos feitos pela historiadora
Maria Isabel Figueiredo Pontes: Bebela.

Um espetaculo emocionante em que 0s passos leves e 0 meneio dos corpos
expressavam, de forma graciosa, a paixdo da menina alded por um nobre
disfarcado em camponés Como eu gostaria de mergulhar no poco-perau da
poesia, transpor as lagrimas das aguas infindas da semantica e escrever,
descrever tudo que assisti e até participei, do acontecer deslumbrante da
Escola de Ballet Geraldo Pontes. Lutas? Cansacos? Sei Geraldo que vocé
travou e sentiu, mas saiu, emergiu e canta vitorias, e cantard por sempre,
porque é inteligente, competente, determinado, compreensivo e bondoso,
sabe ouvir todos os ritmos, das gradacfes a acontecer na vida, e dessa
brilhante trajetéria dos trinta e cinco anos da sua dedicacdo a danca que
“paripassu” a musica sdo divinas. O Jubileu de Esmeralda que estamos a
comemorar € a concretizagdo do seu trabalho, do seu labor constante

presenteando Juazeiro e regido com a dificil e bela arte do ballet em toda sua
diversidade e plenitude (BEBELA, 2010).

A musica, o cenario, o figurino, tudo composto dentro de um contexto romantico de rara
beleza fez daquele ballet um marco no calendario cultural do Teatro Jodo Gilberto. Revisitar

as fotografias e reler a resenha afetiva de Bebela (acima), especialmente nas primeiras linhas,



48

me fortalece e me faz acreditar ainda mais que sonhos sao possiveis e realizaveis. A narrativa
sensivel feita pela historiadora vai além da estética da sensibilidade, pois reconhece o esfor¢o
de artistas para produzirem espetaculos: “ Lutas?; Cansagos?; travou; sentiu; vitdrias;
determinado” (BEBELA, 2010). Emocionar pela danga sempre ¢ o talento de Geraldo Pontes,
um jovem maquiado, cheio de brilho das lantejoulas reluzentes, plumas e paetés. Ousou,
dancou, enfrentou preconceito e abriu uma escola de ballet classico nos anos setenta em uma
cidade sertaneja do interior baiano. Além do “Quebra nozes”, o Ballet Geraldo Pontes
realizou outros espetaculos: “O Lago dos Cisnes”, “A Bela Adormecida”, “Encontros,
Desencontros, Reencontros”, “Volta ao Mundo”, “Na Magia do Palco”, “Ares Ciganos”,
“O Natal de Clara”, “A Noite do Ballet”, “Cinderela”, “Nos Passos da Danga”

Fotografia 11 — Festival de Ballet

Fonte: acervo do autor, 1980

Um acervo visual construido por fotografias contam a histéria de Geraldo Pontes e sua
escola: criador e criatura se intereseccionam. Em tempos do ‘preto e branco’, porque a
revelagéo de fotografias coloridas tinha um custo elevado. A Fotografia 11 apresenta Geraldo
Pontes, jovem dancarino. Estas que seguem, mostram o professor Geraldo Pontes, que

oportuniza outros corpos brilharem, alongarem, se autoexpressarem e emocionarem.



Fotografia 12 - Alongamento

Fonte: acervo do autor, 2011

O jovem olha-se no espelho e vé no seu reflexo uma real possibilidade de brilhar nos
palcos, como aconteceu com seu mestre. Eu, olhando aquele corpo masculino e
disciplinado, que sucumbe a dor fisica em nome da autoexpressividade de um corpo que se
quer dancante para contar uma histdria e encantar quem aprecia,, trago minhas lembrancas
mais sensiveis: eu ja estive ali, fui e venci. Eu me percebo como inspiracdo e me

emociono!

Ballet Geraldo Pontes: 35 anos de grandes desafios, mas também de muitas alegrias
pela constatacdo de ter realizado meu sonho de encantar nossa gente, através da danca.
Escola e bailarino: uma coisa s6. Uma historia que se entrelaca. Uma ndo vive sem o outro
tal a paixdo intensa que nos une. Escola e bailarino continuam perseguindo, afinados com o
dizer de Lewis Carrol (2010), acreditando na possibilidade de fazer o que, aparentemente,
parecia impossivel: sonhar e se realizar pessoal e profissionalmente por meio da danga. Eu
poderia ousar, que parece ser a minha marca, e dizer que hoje que sdo novos tempos. Em
uma sociedade racista, homofdbica, desigual e produtora do empobrecimento como a
nossa, ja é perceptivel um debate social sobre respeito as diversidades. Ensaiam-se timidas

politicas publicas por meio de editais.

Mesmo na tensdo dos discursos de 6dio, percebemos que as populagdes estdo mais

sensiveis em relacdo a muitas questdes interditadas (linguagens e comportamentos) nos
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anos que iniciei esse movimento dancante, sistematizado por meio de escola de Ballet

classico na cidade de Juazeiro — Bahia.

Fotografia 13 — Ballet “ Quebra Nozes”

Fonte: acérvo do autor, 1994

Nesse documento visual (Fotografia 13) pode-se observar a técnica e a leveza do
corpo que, as vezes mesmo com dor provocada pela sapatilha de ponta, se esmera para

construir um movimento com a maior precisdo que a profissao exige.

Ainda guardo na memoria e coracdo aqueles espetaculos que vocé
apresentava no saudoso Cine Teatro So Francisco. Vocé, um adolescente a
nos emocionar, encantar com trabalhos tdo bem elaborados, sem falhas, sem
gafes e com “performances” belas de se ver, aplaudir e lembrar por sempre e
para sempre. Montar e apresentar o Quebra Nozes, o Giselle, a Bela
Adormecida e outros com tanto esplendor aqui na nossa cidade com todas as
limitacOes de palcos, caréncias outras ndo é para muitos. Vocé com toda sua
arte percipiente competéncia e perfeccionismo realizaram e realizardo. E
Juazeiro e a regido genuflexa agradecem. Que Deus, e nossa excelsa
padroeira Nossa Senhora das Grotas o abengcoem hoje amanha e por sempre
0 conduzindo a trilhar novos caminhos repletos de vitorias. Parabéns! Sua
sempre tia, Maria lzabel Figueiredo. Historiadora e folclorista (BEBELA,
2010).

A minha dedicacéo intensa a Escola de Ballet Geraldo Pontes sempre emociona a
historiadora Bebela, que se dedica a resenhar e disseminar palavras de reconhecimento ao
nosso trabalho ao escrever: “Montar e apresentar o Quebra Nozes, o Giselle, a Bela

Adormecida e outros com tanto esplendor aqui na nossa cidade com todas as limitacGes de



palcos, caréncias outras nao é para muitos. Vocé com sua arte[...] realizaram (BEBELA,
2010).

Trago nessa narrativa autobiografica e académica, a historia dessa escola como uma
forma de afirmacdo dos meus sonhos que se realizaram e marcaram a histéria da Arte,
cultura e danca no municipio de Juazeiro. Outro aspecto que considero importante neste
trabalho é a oportunidade de contar que, mesmo sem ter consciéncia sobre os discursos e
praticas de ‘respeito’ as diversidades, eu precisava tirar de dentro mim forca e
sensibilidade para seduzir as pessoas a partir producdes artisticas e isso era tdo magico que
terminava silenciando qualquer mencdo negativa sobre esse corpo maquiado e de
sapatilhas, caminhando pela Travessa Benjamim Constant — da minha casa para a escola de

danga.

Essa é uma rua estreita, povoada de pequenos comerciantes e bem frequentada,
porque la estava a tradicional Padaria Flor de Juazeiro, além de ser o corredor que liga
regido do estadio Adauto Moraes até o centro da cidade. Nossos espetaculos encantavam,
entdo, qualquer ruido se perdia no ar, para que as narrativas de incentivo e de aplausos

tivessem ‘a batida’ mais forte.

4.2 DA PONTA DA SAPATILHA A PONTA DA LINGUA: E O QUE DIZEM SOBRE
NOS?

Nessa secdo nos dedicamos a fazer uma escuta sensivel acerca do que as pessoas
dizem sobre criador e criatura: Geraldo Pontes e sua Escola de Ballet. Bakhtin e
Volchonov (1995, p.95) dizem: “Assim, na pratica viva da lingua [...] ndo sdo palavras o
gue pronunciamos ou escutamos, mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas,

importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis, etc”.

E com essa expectativa de saber um pouco mais sobre esse universo de corpos que se
movimentam com ou sem suas sapatilhas de ponta, que apresento, por meio de cartas e
outros modos de narrar, 0 que dizem sobre nds que temos investido esforcos pelo prazer de

realizar producdes artisticas no campo da danca na cidade de Juazeiro, semiarido baiano.

Iniciamos com uma edic¢do do Jornal Diario da Regido, publicado no periodo entre
Sabado/Segunda feira, dias 07/09 de maio de 2005 que dedicou quase uma pagina inteira

’
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para falar de nds. A reportagem destaca os 15 anos do Concurso de Beleza Victor Vitoria.
O texto constitui-se pelo verbo-visual com destaque para as pessoas Geraldo Pontes, Elke
Maravilha e Rogeéria. Usamos a palavra ‘pessoa’ em homenagem a Elke Maravilha que
sempre dizia: “Eu nunca fui mulher, sempre fui uma pessoa. Nunca permiti ser chamada de
mulher” (s.r). Ha no titulo do texto um destaque para o verbo “encantando” empregado em

sua forma nominal no gerindio que expressa uma agao continua atemporal.

Figura 2 — Pagina do Diario da Regido

DIARIOGRECIAN DIVERIAS o7

el

% s 5 PICAS DE SAUDE
Victor-Victoria s
completa 15
anos encantando
platéias

-
e
Fonte: acervo do autor, 2005

A construcdo desse enunciado nos permite compreender a importancia que tem a
escola de ballet a partir do evento “Concurso de Beleza Victor Victoria”, primeiro porque
esta completando uma década e meia, estd na sua festa de debutante - o jornal se sente na
responsabilidade de apresentar esse evento para leitores/leitoras, ressaltando o
encantamento que esse acontecimento artistico de travestidos tem provocado na cidade de

Juazeiro e regido a partir dos espetaculos que realizamos.

H& um encanto em que é participe — corpos travestidos, que ganham visibilidade e ha

um encanto também de quem aprecia.
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Figura 3 — Concurso Victor Victoria

"Como dizer que Victor & mais bonito que Victéria,
se Victor é o espelho ou o retrato de Victéria."”

0 espetaculo Victor ou Victéria é o mais significativo ato de
resisténcia amorosa dessa cidade.

E preciso muita paixao para escolher uma identidade e ser feliz.
E, num gesto tao g ,ap a beleza e o gl de
quem nao tem vergonha de viver como bem quer.

Ao longo de 20 anos, as senhoritas mais bonitas, glamourosas,
divertidas e escandalosas desfilaram de salto e estima bem altos.
Brilhos, bel orios e muita fechaga

Que graga tem viver sem isso?

Pois que toda a graga desse mundo esteja presente

nesse palco por muitos mais anos.

E que Geraldo Pontes seja o guia gracioso desses momentos
inesqueciveis.

Para a alegria de todos os Victors.

E para a gldria de todas as Victérias.

Marcio Fabiano

Fonte: acervo do autor, 2018

Nesse dispositivo de leitura verbo-visual (Figura 3), percebemos a alegria, beleza e
entusiasmo das pessoas envolvidas no concurso. E possivel observar Geraldo Pontes e as
marcas que o tempo desenha em nosso corpo. Mas, tem algo que fotografia nenhuma
consegue traduzir com sua lente-luz: o brilho intenso do meu olhar, um corpo travestido, que

tem a danca pulsante nas entranhas. Respiro e vivo a arte-danca.

Marcio Fabiano, em seu texto (Figura 3) discorre sobre o espetaculo considerando-o
como “ato de resisténcia amorosa dessa cidade [...] E, num gesto tdo generoso apresentar a
beleza e o glamour de que ndo tem vergonha de viver como bem quer. [...] Que graca tem
viver sem iss0?”’. Nesses enunciados, ele deixa escapar a sublime importancia social e politica
que tem esse concurso em que ndo sdao apenas a ‘beleza e a desenvoltura’ 0s elementos
principais. A resisténcia amorosa nos diz muito sobre a oportunidade que esse evento oferece
de visibilidade aos travestidos e sua expressao de afeto; palco aberto para profissionalizacao;
espetaculo que acolhe e liberta, em uma cidade que ha bem pouco tempo, quase nao tinha o
que oferecer como Arte, profissionalizacdo e entretenimento para os corpos travestidos. O

autor encerra seu texto desejando vida longa para Geraldo Pontes, alegria para Victors e gléria
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as Victdrias. Direito ao respeito, a alegria, direito ao direito de viver. Essa é um das

contribuigdes afetivas e sociais desse concurso.

Compreendo que €é preciso sempre nos autobiografarmos. Termos a ousadia de revisitar
nossa trajetdria e refletir sobre as vivéncias e aprendizagens. Porém & bom também sabermos
guem somos a partir do outro que nos observa e nos constitui socialmente por meio de suas
praticas discursivas. Nesse sentido, trazemos um registro documental literario. A professora
Esmelinda Pergentino, incentivadora das artes e madrinha da Escola de Ballet Geraldo Pontes,
escreveu em 1980 a cronica intitulada “Viva a arte em Juazeiro”, que foi apresentada na Radio
Juazeiro AM, no programa: ‘E ndés, para onde vamos?’. A crénica teve uma grande repercussao

na cidade.

Viva a Arte em Juazeiro

Esmelinda Pergentino

Quando o brotar da Arte faz primavera no coracdo do artista, as formas da
escultura delineiam-se quase perfeitas, no encontro esplendoroso com o
Belo; as cores séo vida em plenitude e as sombras, 0s recantos de guarida,
buscando a totalidade no encontro que atinge as emog¢des. Quando o brotar
da Arte faz primavera no coragao do poeta, as palavras dancam acariciando a
saudade, cantando e eternizando o amor, enlevando-se em suave sonoridade
e até fazendo musica quando entoam nostalgia...

No coracgdo do bailarino, o brotar da Arte faz primavera na intimidade da
alma com os sentidos extasiantes, buscando na danga o encontro com a
plenitude, fazendo que os sentidos conhegam outras emocdes tdo salutares ao
espirito...

Nas &guas misteriosas do grande rio que reflete nossas vidas e nossas noites,
espelham aqui e ali os resquicios luminosos do grande manancial artistico
que faz primavera em muitos coracGes de Juazeiro, fazendo brotar aqui e
acola belas esculturas, lindas pinturas, o palpitar da vida ribeirinha colhida
numa fotografia de beleza singular, a danca magica das palavras, fazendo
Vverso e cantando a vida...

Nas aguas do Lago dos Cisnes, vimos, naquela noite de agosto, os reflexos
luminosos da Arte de Geraldo Pontes que, no rodopiar de seus passos, no
meneio de seu corpo, na coreografia de seu ballet, quis oferecer aos amantes
do belo alguns momentos de intimidade com as emocdes de prazer que 0
espirito experimenta sempre que é estimulado pela beleza através dos
sentidos. Sua imagem bonita, serena, auténtica, plena de vitalidade, revela a
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consciéncia de que o ballet esta dentro de si mesmo, entoando o canto da
musa que o fara buscar, sempre e intensamente, aquela perfeicdo a que
aspiram todos os artistas. E assim, a primavera floresce em seu coracdo,
quando ele pisa o0 palco com a leveza de um péssaro e a seguranga de um
profissional.

Geraldo estd lutando e vencendo o marasmo de desencontros que tenta
sufocar os valores artisticos de nossa cidade. Encontré-lo-emos diariamente,
num encontro saudavel com a inspiracdo, buscando transmitir as meninas
que frequentam a Escola Nureyev, o amor a danca, tentando aperfeicoar Ihes
0S passos e 0s gestos para levar a publico, logo mais, em outubro, o Ballet
“A Cigarra e a Formiga” e, em dezembro, o “Ballet Azul”.

Enquanto isso, alguns arautos levardo a ele a noticia de que o povo vai
receber, de coracdo aberto, os outros espetaculos que virdo. E ele ouvird
dizer, também, para sua alegria, que aquele publico infanto-juvenil que esta
acostumado a tumultuar qualquer espetaculo, por mais sério e por mais lindo
gue seja ndo procederd mais desta forma, terd outra postura, visto que 0s
adultos haverdo de informar a essas criancgas e jovens sobre o valor da Arte.
Quicé ele possa receber a noticia alentadora de que, doravante, o poder
constituido dard um apoio mais substancial para a realizagdo de novos
espetaculos. Afinal, como num toque de magica, a Arte surge nas maos, nos
pés, na mente e no coragdo dos artistas, tornando a vida mais bela, assim
também, possa a realidade em que vivemos marchetar-se de leves e lindos
tons de esperanga as margens das dguas misteriosas do grande rio.

Nessa cronica, a autora chama a nossa atencao para a responsabilidade da familia e das
pessoas adultas, em geral, debaterem a importancia da Arte e 0s corpos que ddo vida as
narrativas nos espetaculos, quando diz:

E ele ouvira dizer, também, para sua alegria, que aquele publico infanto-
juvenil que esta acostumado a tumultuar qualquer espetaculo, por mais sério
e por mais lindo que seja ndo procederd mais desta forma, tera outra postura,

visto que os adultos haverdo de informar a essas criangas e jovens sobre o
valor da Arte (PERGENTINO, 2010)

Diversos festivais de danca foram apresentados no Cine Teatro S&o Francisco e era
sempre uma alegria poder socializar com as familias e a comunidade o resultado das
atividades que essa escola de ballet desenvolvia anualmente com os/as alunos/ alunas. Alguns
festivais, além de nimeros de Ballet cléassico, apresentavam outras linguagens como a Danca
Moderna, Jazz, Dangas Afro-indigenas, além dos musicais e teatro de revista, com atores

bailarinos travestidos. Isso era algo que encantava a professora Esmelinda Pergentino.
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O Ballet Geraldo Pontes estreitava lacos e aproximava pessoas. 1sso nos oportunizava

realizar confraternizagfes no aconchego das casas das pessoas que apreciavam nosso trabalho.

Figura 4 — Marta Luz Benevides
Juazeiro, 27.08,80

Geraldo:

Embora ja passados alguns dias, quero parabeniza-lo pelo
espetaculo que apresentou no ifinal passado de semana.

'Atho que vode faz milagre com suas alunas, pois,

nao
obstante o pouco tempo de estudo de danca, da maioria, n3o obstante a
falta de talento, de leveza, etc, de tantas, vocé consegue leva-las a

uma intimidade com o balé a ppnto de apresentar qualidade , e boa qualida
dade, como no'A/MORTE DO CISNE.

Expresso-lhe, por isso, minha admiragao.

Houve fa'lhas“", e voce sabe disso, mas com tantas dificul-
dades que sei que enfrenta, p'e'lo menos para mim elas desaparecem. E uma
grande pena que sua roupa lhe, tenha atrapalhado tanto os movimentos e ex-
pressao, na primeira parte. Contudo, apesar disso, vocé esteve ‘exceilrevntie.

£, na segunda parte, nem sei “dizer: foi além désso. E incrivel como voce

tem crescido em leveza'll.

Quanto a Andiara, gostaria que fizesse chegar ate ela
o meu encantamento e vibrag‘éb: ela esta uma coisa linda, e aquela menina
n3o pode parar - tem um talento muito especial para o bale classico:

0 Farias Junior - Nossa ! - em seu estilo, a gente po-
de dizer que ele & divino. Que capacidade fora do comum tem aquele rap?z
para dancar com altissima jogp de expressoes corporais e faciais! Adorei/
ve-lo dangar.:: | B

Sao motivos de sobra para parabeniza-lo, Geraldo.

IVE em fmnté! .,

| Os horizontes s3o infinitos para voce

{
Marta

Luz

s

Fonte: acervo do autor, 1980
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Fotografia 14 — Confraternizagéo do ballet

Fonte : acervo do autor, 2001

Salve o Ballet Geraldo Pontes — uma histéria de ritmo, movimento, luz e
cores — floreando a esteira do tempo de Juazeiro! (Esmelinda Pergentino
Calazans Nunes, Madrinha da Escola de Ballet Geraldo Pontes.

Para além das confraternizagOes, as pessoas dedicavam-se a contar nossa historia. A
seguir, apresento nuancas da histdria de vida que se entrelaca como a nossa: Geraldo Pontes e
sua escola, a partir das memodrias do sensivel estudioso e pesquisador Dr.Luiz Alberto Ribeiro
Freire, Professor de Histdria de Arte da Escola de Belas Artes da Universidade Federal da
Bahia — UFBA.

Unidos pela arte em uma cidade encantadora

Nascemos no mesmo ano de 1962 e na mesma cidade de Juazeiro da Bahia, importante porto fluvial
do Rio S&o Francisco, parada obrigatoria para os que subiam ou desciam o rio. Nossos pais eram
muito amigos, a ponto de se tornarem compadres, Almira e Washington Pontes deram Geraldo Pontes
para José Alberto Leite Freire e Maria Alice Ribeiro (Marli) batizarem. Ambos se tratavam como
minha comadre e meu compadre com orgulho desses lagos. Como se ndo bastassem convivemos, eu



58

(Luiz Alberto Ribeiro Freire) e Geraldo Pontes e muitos outros amigos, quando moramos na Rua
Melo, ambos com 6 anos de idade.

Fotografia 15 — Almira Pontes Fotografia 16 — Marli Ribeiro

Fonte: acervo do autor, 1978

A Juazeiro desse tempo (1967 — 1977) era uma cidade repleta de manifestaces culturais de raiz e dos
inimeros artistas que nela despontavam e atuavam. Tinhamos multiplos estimulos estéticos que
comegavam em casa no convivio com nossas mées, D. Almira era eximia bordadeira, confeitava bolos
artisticos, costurava e possuia um apurado gosto, minha méde (Marli Ribeiro) era professora por
formag&o, bordava, costurava e pintava sobre tecido e sobre tela. Estdvamos sempre a volta de nossas
maes quando desses labores, apreciando, ajudando, opinando e assimilando o apuro estético.

Na Rua Melo iniciamos nossas atividades artisticas reproduzindo na garagem da casa de Dr.
Edson Ribeiro, meu avd por consideracdo, 0s nimeros circenses que viamos no Circo Teatro Show, da
familia de Seu Maru, em que se destacava sua filha, a bela rumbeira Margareth e os dramas, historias
de amor e de cunho moral, encenados depois das atracdes. Mobilizdvamos toda a vizinhanga e a
meninada toda se envolvia nos ensaios, nas apresentacdes e na venda dos ingressos. Geraldo Pontes
dancava a rumba, eu fazia o magico, Edna Maria a trapezista, meu irmdo José Alberto era o
apresentador do circo. Contdvamos sempre com a cumplicidade de Mée Dinha (Edna Ribeiro) que
viabilizava nossas artimanhas.

Onde quer que morasse, Geraldo e eu estdvamos sempre convivendo e dividindo
cumplicidades estéticas. Acompanhavamos e criticavamos os eventos da cidade: desfiles das escolas e
colégios, com destaque para os desfiles do Educandario S&o Francisco de Joaninha Ramos, repletos de
carros alegoricos bem elaborados e criativos; os andores da padroeira de Juazeiro, Nossa Senhora das
Grotas, o reis de boi de Bebela e Orlando Pontes, as pecas encenadas no Teatro Brasinha e os filmes
que assistiamos no Cine Teatro S&o Francisco.
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Assistiamos as varias manifestacdes da cultura popular, a marujada, os pastoris, corridas de
argolinha, os reis de boi das fazendas, as rodas de Sdo Gongalo, os recitais de piano da professora
Judite Palma, as quadrilhas de S&o Jodo e ouviamos atentos as lendas sobre os seres fantasticos que
habitavam o rio e as matas da caatinga. Algumas dessas encenagdes repetiamos em casa com a
assisténcia dos vizinhos.

Nossos interesses por arte reclamavam mais do que a cidade oferecia, passavamos horas
folheando uma enciclopédia da José Olympio, O Mundo da Arte, que pedira a meu pai de presente de
aniversario de 15 anos. Cheguei a frequentar aulas de pintura com um pintor modernista estabelecido
em Petrolina, Almir Moura, que assinava Amoura.

Geraldo h&d muito tinha despertado para a danca através da rumba, mas foi a influéncia dos
Secos & Molhados, principalmente de Ney Matogrosso, que o impulsionou a imita-lo no gestual, na
danca e nas fantasias e aderegos. Ney era o artista completo, que unia todas as artes com irreveréncia e
gostosa estranheza.

Aprendeu Balé Classico através do pouco que mostrava a televisdo brasileira da época e pelas
revistas, repetindo os movimentos, as formas e posturas. Um comeco completamente autodidata em
uma cidade onde quase nada se falava nesse tipo de danca, nem tampouco tinha recebido
apresentacdes do género. Descobriu entdo que possuia qualidades fisicas propicias a um bailarino:
altura, excelente abertura e elevacdo das pernas, muita flexibilidade e capacidade de alongamento,
forca para os saltos e preparo muscular adquirido nos exercicios fisicos escolares e na natagéo.

Em 1978-1979, no centenario da cidade, participou como bailarino convidado nos Festivais de
Ballet de Juciara Campelo e Helena Palma. O préximo passo foi a fundacdo da Escola de Ballet
Nureyev, empreendimento que marcou a vida cultural juazeirense, revelou talentos e educou
artisticamente as novas geragoes.

As atividades da Escola Nureyev foram interrompidas em 1982, em funcdo de cursos de
aperfeicoamento realizados em Campinas, S&o Paulo, com o apoio de seu tio paterno, Osvaldo Pontes.
L4 fez Ballet Classico com Alfredo Caruso, professor titular de ballet do Teatro Collén de Buenos
Ayres. Trabalhou com a familia Raia (Claudia Raia) e ensaiou o Lago dos Cisnes no Ballet Lina
Penteado, sob a direcdo coreografica da bailarina Ady Adoor, deixando de integrar o elenco desse
bailado para realizar o Curso de Danca da Universidade Federal da Bahia.

De 1983 a 87 cursou a Escola de Danca da UFBA e logo que se formou, retornou a Juazeiro
atraido pelo amor materno e pela missdo de difundir o ensino da danca na regido. Em 1987 reiniciou
os trabalhos pedagdgicos no Centro de Cultura Jodo Gilberto e em seguida abriu a Escola de Ballet
Geraldo Ponto na sua sede prépria, onde se encontra até essa data (2014).

A escola tem nesses 35 anos educado criancas e revelado talentos que se profissionalizaram
realizando cursos universitarios de danca, que atuam como dancarinos na regido e no exterior. E certo
qgue se Geraldo Pontes resistisse a saudade materna e tivesse ficado em S&o Paulo trilhando os
caminhos profissionais mais superiores da danca no Brasil, teria conquistado lugar de destaque
nacional, dancando nas prestigiosas companhias paulistas, ou quem sabe, conguistado uma companhia
no exterior, pois reunia todas as condi¢fes para isso.

Sua opcdo pedagogica garantiu a presenca dessa arte em uma regido que sO perdeu culturalmente
nesses anos todos que separara nossa meninice da atualidade, garantindo assim uma outra experiéncia
estética para o vale do S&o Francisco.

Continuamos irmanados na carreira pedagogica, ele, ensinando a danca, eu a Historia da Arte.

Juazeiro, 11 de agosto de 2014
Dr.Luiz Alberto Ribeiro Freire,
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Fazer um trabalho autobiografico para academia é muito desafiador, primeiro porque é
preciso cuidar do estilo muito peculiar que essa esfera social exige. E preciso aparar arestas
que deixam escorregar a subjetividade poética de um ser que danca. Além disso, ao pegar a
caixa de fotografias, € impossivel ndo evocar as memorias afetivas e tensionar uma luta
interna, querendo homenagear todas as pessoas que estiveram conosco, compondo 0S passos
dessa histdria. Ressalto que todos os dispositivos de leitura verbo-visuais presentes neste
trabalho fazem para da minha histdria de vida e da escola de ballet. Essa é uma caracteristica
importante, quando optamos pelo paradigma qualitativo e a metodologia da autobiografia.
Apresento a seguir, algumas pessoas e suas impressdes sobre Geraldo Pontes e sua escola,
adquiridos por ocasido da producdo da Revista 35 anos de Ballet Geraldo Pontes, publicada
em 2014.

Eu so tenho boas recordacBes, foram 5 anos de muita danga, amigos que
conquistei. Geraldo Pontes me apresentou a danca e também me deu a
oportunidade de ser professora do baby class em Sobradinho; na época uma
de suas unidades. Contribuiu demais pra minha formag&o como profissional,
técnica. Sem disciplina ndo se forma um bailarino. Hoje viajo o mundo todo,
representando o Brasil. Obrigado por ter feito parte de minha vida gel, me
ajudado a abrir janelas e conquistar sonhos, pisar em lugares que nunca,
pensei conquistar; meu carinho mais que especial ao Ballet Geraldo Pontes.

Tereza Duarte, 2014

Fotografia 17 — Walson Botelho, diretor do Balé Folclérico da Bahia

Fonte: acervo do autor, 2014
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Juazeiro, cidade querida, de grandes artistas e amigos inesqueciveis. Um
deles é Geraldo.
Gel era como eu o chamava. Aluno talentoso, aplicado e pioneiro,
com quem tive a sorte e o0 prazer de conviver. Lembro-me como se fosse
hoje, do pas de deux que coreografei para vocé e Amenaide Cristo, com
musica de Chico Buarque “Jodo e Maria” no Festival de Ballet em 1978. Ao
final da apresentacdo, a plateia ovacionou aquele jovem bailarino que
iniciava uma linda carreira. Bons tempos aquele...
Hoje, quero parabeniza-lo pelos 35 anos de sua escola. Por essa conquista
que é fruto de muito trabalho, determinacéo e forca de vontade. VVocé é um
vitorioso!

Vava Botelho, Fundador e diretor geral do Balé Folclérico da Bahia

Selecionar fotografias com o propdsito de documentar requer critérios de escolhas

afetivos e técnicos. Confesso que foi muito dificil fazer esse recorte em minhas lembrancas.

Segue, por meio das palavras de Jailson Lima, Especialista em Danca pela Faculdade Angel

Vianna, Supervisor de Cultura do Servico Social de Comércio, SESC de Petrolina —

Pernambuco Diretor da Cia de Danca do SESC e da Cia Qualquer Um dos 2, suas

impressdes sobre nos.

Fotografia 18 — Jailson Lima
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Fonte: acervo do autor, 2014
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Quando descobri que a danca era a minha escolha de vida, procurei uma
referéncia nessa linguagem, isso la nos idos dos anos 90. Assim, encontrei o
Geraldo Pontes que com sua generosidade, me acolheu na sua escola para
fazer algumas aulas. Nessa época, eu dirigia o Batuk-ajé, grupo formado por
jovens que sonhavam em viver profissionalmente da danca. Quase ndo havia
espacgos para poder expressar a nossa arte, por isso, participar de um evento
de danca era um desejo para todos nos. Assim fomos convidados varias
vezes para participar dos festivais promovidos pela Escola de Danca
(Ballet) Geraldo Pontes e 0 hosso grupo comegou a sua “Volta ao Mundo”.

Entdo, para mim que atuo na danca ha 30 anos, hoje é um privilégio olhar
para o passado e poder reconhecer, reiterar a importancia dessa escola na
minha formacgéo artistica. Parabéns Geraldo Pontes! Continue acreditando e
investindo no seu sonho, porque, assim como a vida 0 movimento nao para.

Jailson Lima

Para concluir essa sessdo, apresento alguns documentos verbo-visuais que registram
homenagens de reconhecimento ao nosso trabalho em prol da cultura, especialmente por ser
eu o protagonista de muitos espetaculos na vida e na arte: um corpo travestido sensivel, mas

com potencial para romper barreiras pela conquista de legitimo direito de ter direito a Vida!

Figura 5 — Comenda Bardo Homem de Melo

Camara Municipal de Juazeiro
( —’ Estado da Bahia

RESOLUCAO N2 06/2022

Confere 2 “Comenda Barao Homem de Melo”, ao

Sv. Geraldo Covieiaw Pontes,

Titulo de Cidad3o Emérito em reconhecimento aos relevantes
e inestimaveis servicos prestados ao Municipio de Juazeiro.

De autoria do Ve reador Dionisio Gomes Aradjo

Juazeiro-BA, 28 de Maio de 2022

Fanam Luka Brancia Rdga {2 . s s Franceabvy Laopokds & Carma
. ———— >
P Seovtivcs T Secero

Fonte: acervo do autor, 2022
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Figuras 6 e 7— Mogcéo de Aplauso

)

CAMARA DE VEREADORES DE PETROLINA
. Cm Vereador Plinio Amorim S
GABINETE DA VEREADORA MARIA ELENA DE ALENCAR

REQUERIMENTO N° 063/2022

A Vereadora MARIA ELENA DE ALENCAR, que abaixo subscreve
requer & Mesa Diretora, apds cumpridas as formalidades regimentais e
ouvido o Plendario, seja consignada por esta Casa Legislativa “MOGAO
DE APLAUSOS”" ao histérico e reconhecido Professor de Danca e
tradicional Carr I Ju irense, GERALDO PONTES, por ter sido
convidado para ser destaque na Escola de Samba Aguia de Ouro, e
pela brilhante ap tacdo no Sambodi do A bi, em Sao
Paulo, com a fantasia inspirada no tema "Afoxé de Oxala”, o que lhe
rendeu pautas e matérias, a exemplo da Revista Carnaval Brasileiro
2022.

Geraldo Pontes & Licenciado em Danga pela Universidade Federal da
Bahia (UFBA) e em Pedagogia pela Universidade Estadual da Bahia
(UNEB), com especializacdo em Psicopedagogia Institucional, edt d
através da danga, criangas e adolescentes, ndo s6 na sua Escola de
Ballet, como também voluntariamente em projetos sociais.

Geraldo Pontes, Carr K ) P ladissi balha com fantasias
de carnaval desde 1980, levando e construindo histérias, através das
belas e criativas fantasias que cria e produz O Vale do Sao Francisco,
tem muito a agradecer a esse Professor, Dangarino, Ator e Produtor
Cultural da Regido.

Sala de Sessbes, 24 de fevereiro de 2022.

Waria [eere gt 4/’”{441 3
MARIA ELENA DE ALENCAR
VEREADORA

Praca Santas Dansoet, n” - Centro, TEL. (87)3862-9276, Petrolina - PE / CEP. $6304-200
Iternet. pesrolina pe leg b - Email clena alencariterra.com b
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MOCAO DE APLAUSO N° 2022

“Manifesta Aplausos a Escola de Ballet
Geraldo Pontes.”

Exm?. Sr.
Lindemberg Souza dos Santos
Presidente da Camara Municipal
Nesta

0 Vereador abaixo subscrito, na forma regimental vigente, apds ouvido o Plendrio, requer
;) a Vossa Exceléncia, seja oficiado a ESCOLA DE BALLET GERALDO PONTES, na
3 pessoa do Professor Geraldo Pontes, dando conta da presente “Mogdo de Aplausos™ pelo
,\? trabalho realizado a quatro décadas, aprovada pela Camara Municipal, fazendo constar
\
(

também na ata da presente Sessdo.

Em reconhecimento ao trabalho social desenvolvido pelo Professor de Danga e Pedagogo
Geraldo Pontes, que nessas quatro décadas vem buscando educar e incentivar, através da
arte da danga, dezenas de criangas ¢ adolescentes, dentre elas algumas assistidas pela
Fundagdo Lar Feliz, APAE de Juazeiro e CRASS da Malhada da Areia.

A Escola de Ballet Geraldo Pontes apresentou ao longo de sua existéncia virios
espeticulos de Ballet ¢ Danga em nossa cidade e regidio, sempre divulgando 0 nome de
Juazeiro ¢ encantando a todos os espectadores, o que Ihe credencia a receber os aplausos
da comunidade.

Sala das Sessdes da Camara Municipal
Juazeiro, 21 de fevereiro de 2022.

Alecssandre Rogfigues Tanuri
Vpteador

Fonte: acervo do autor, 2022

Compartilho aqui, também o que compreendo de mim mesmao.

Sonhos n&o tem preco!! Acredite nos seus sonhos, 0 resto é consequéncia.
Colhemos frutos, depois da labuta, regamos sonhos, aplausos e conquista,

depois de um trabalho arduo, com dedicacéo,

perseveranga e

determinag&o. A arte me salvou, me transformou e com mais de 40 anos
guebrando paradigmas e preconceitos, hoje ainda encontro e alimento a
crianca que ainda existe em mim.

Geraldo Pontes, Bardo e Arte educador, 2022
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4.3 CORPOS TRAVESTIDOS, LIBERDADE E AUTOEXPRESSAO: INSUBMISSOES EM
VICTOR VICTORIA.

A Escola de Ballet Geraldo Pontes, desde a década de 70 nos seus festivais anuais,
apresentava espetaculos de danca e teatro musical com travestidos, ou seja, corpos que se
vestem como pessoa do sexo oposto. No campo das Artes, especialmente na dancga-cénica, é
possivel ter um corpo travestido, hétero ou ndo. Também pode acontecer que se tenha um
corpo que se autoexpressa e alcanca seu estado de felicidade, liberdade e acolhimento apenas
quando esté travestido no universo artistico. Esse &€ um debate importante, complexo e urgente
que precisa ser feito para que as pessoas travestidas tenham, assim como todo e qualquer ser

humano, seus direitos legitimos garantidos.

As questbes de género estdo presentes nas humanidades desde sempre, entretanto,
sempre foram também interditadas e apagadas, em nome da moral ¢ dos ‘bons costumes’
definidos pelo Estado, pelas Igrejas, pela Familia e Escola, instituicbes de poder que sempre
conceberam a sociedade a partir de uma perspectiva hegemonica, onde ndo cabiam/cabem as
diversidades com suas discussdes sobre género, cultura, etnia, religiosidade, linguistica, Artes
e outros conceitos inerentes a vida humana. Insistir em violentar e apagar o fenémeno da
diversidade é uma tentativa va do Capitalismo e suas instituices. Quando a danca foi
concebida como ‘pecado’ e proibida nas comemoragdes sagradas no periodo medieval, as
pessoas nao dancavam em publico e nas festas religiosas, mas a danca estava presente nas
festas realizadas em suas comunidades, principalmente a ‘Carola’, danca na roda, do toque

fisico e da alegria (BAZZOT]I, 2022).

E uma prética tipica dos sistemas econdmicos sempre pautados no capital-lucro néo
considerar a terra e seus recursos naturais, bem como 0s humanos e seus modos de vida, pelo
contrério, esses s Ihe servem como meio de exploracdo, porque para o capital financeiro, a
economia e o lucro estdo acima das humanidades e suas minorias. O espago da Arte é o das
estéticas e prima pela sensibilidade e respeito aos corpos e as culturas que os envolvem. E o

campo do acolhimento, do respeito e das liberdades.

A Arte é libertadora e deve ser um bem cultural acessivel e democratico. Ao
Capitalismo interessa a submissdo e subalternidade dos corpos. As Artes tém uma forca e

colabora com a ruptura dessa ldgica, pois é insubmissa.

’
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O corpo e a danca falam com uma incrivel poténcia. Na minha adolescéncia, a medida
que eu adentrava ao universo das Artes, a danca ndo era apenas autoexpressdo, era uma
estética com uma pregnancia em meu ser. Muitas vezes eu ouvia de minha mae: “Eu nunca
vou me acostumar a te ver assim.”. E eu dizia: “Eu sou assim. E a Uinica coisa que sei e quero
fazer é isso: dancar e ser assim”. A palavra ‘assim’, vindo de minha mae, referia-se a0 meu
modo ‘afeminado’. E o meu ‘assim’ era o silenciamento, diante de minha mae, do ser que ia
desenhando o jovem Geraldo Pontes. A voz doce e firme de minha mae refletia o discurso
social e historicamente produzido sobre esses corpos ndo héteros, ndo aceitos e vitimas de
violéncias fisicas e sociais a todo o0 momento. Tempos depois, minha mée, Maria Almira
Correia Pontes, eximia bordadeira, era a minha modista e estilista. Construindo outras
referéncias a partir da arte-viva em nossa casa, passou a apreciar o talento do filho Geraldo
Pontes. Vivia a tecer as minhas fantasias artisticas, junto a mim, para as apresentacdes. Vivia

a tecer a minha historia.

A Escola de Ballet Geraldo Pontes proporciona aos corpos travestidos a liberdade, o
acolhimento, a visibilidade e autoexpressdo por meio de insubmissfes com as edigdes do
evento ‘Victor Victoria’. Essa escola tem o talento de emocionar as pessoas que se permitem
apreciar nossas producoes artisticas. Dessa maneira, a sociedade juazeirense vai aos poucos se
rendendo a estética dos travestidos. O final dos anos 1980 foi uma época que ndo havia
sensibilidade para o respeito a diversidade e tdo pouco discussdes e politicas publicas para se
acolher, respeitar e garantir direitos a esses corpos travestidos. Para esses, restavam o estigma

e 0 estereotipo de um corpo ‘viado’.

Fotografia 19 — Festival de Ballet

Fonte: acervo do autor,
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Essas e outras palavras correlatas, supracitadas, eram/sdo violentas e naturalizadas,
porque vivemos sob a égide de sistema capitalista perverso e desumano que impdem as suas
instancias de poder nas esferas econdmica, juridica, religiosa cristd, familiar e escolar, as
regras do ‘bem viver’ pautadas em uma sociedade eurocéntrica, patriarcal, racista,
homofébica, catdlica e evangelica que pretende, com seus discursos de 6dio ou de
generosidade, apagar corpos travestidos, pretos, empobrecidos, candomblecistas e seus modos

de ser, estar, sentir e se relacionar no mundo.

Insubmissa ao seu contexto territorial, nossa escola de ballet cria o “Victor Victoria”,
um projeto pioneiro e inovador no semidrido baiano, cujo objetivo € produzir Artes
implicadas, tecida por uma politica cultural de oportunizar e valorizar artistas, independente
da sua orientacdo sexual, até porque, eu sendo o diretor artistico do evento, tenho a minha
sexualidade resolvida. Fui Miss Bahia em Salvador, representando minha cidade, Juazeiro-
Bahia. O evento aconteceu no Teatro Vila Velha, em 1982, uma producéo de Di Paula.

No “Victor Victéria” as performances artisticas eram imitagdes das cantoras e divas
gue tinhamos como referéncia: Liza Minelli, Carmem Miranda, Marylin Monroe. A Arte pode
ser uma janela por onde olhamos e nos vemos nos outros, a janela que nos permite sonhar
com a humanidade e, apesar das adversidades, desejar o céu, o paraiso, o eldorado, o nirvana,
a terra sem males, a utopia (PEREIRA, 2006).

E um comportamento culturalmente produzido associar a figura masculina no ballet &
homossexualidade, porque vivemos em um sistema patriarcal, que necessita de nocoes
estaveis de masculinidade para reafirmar e manter seus “estados de poder”, politico e social,
ou seja, “captar o poder em suas extremidades, em suas Ultimas ramificagdes [...] Em outras
palavras, captar o poder na extremidade cada vez menos juridica de seu exercicio
(FOUCAULT, 1989, p.182)”. A sociedade compdem seus arquivos sociais sobre essas
questdes e o efeito disso € a presenca masculina ser considerada ‘’desproporcional’ nos
espacos de danca profissional, porém os discursos produzem preconceitos, mas também

podem desconstrui-los.

De acordo com Burt (1995), ndo foi a atividade da danga em si que deslanchou o
preconceito para com o bailarino do sexo masculino, mas sim a problematica envolvendo a

exposicdo e espetacularizagdo do corpo masculino, ja que as dangas sociais ndo apresentaram
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declinio evidente de seus participantes masculinos, apenas a danca cénica. Enquanto as
mulheres conquistavam seus espagos e se afirmavam com artistas, criando outras
possibilidades de interpretacGes, indo de encontro a rigidez do Ballet classico e inserindo-se
nesse universo artistico, 0 homem levou um tempo para se afirmar e ousar. Era necessario
manter a figura méascula e viril, sempre dando suporte as bailarinas, uma vez que a imagem do
homem na danca era sempre questionada em relagdo a sua sexualidade e gerava preconceito,

por causa do patriarcalismo.

Artistas da danca que ndo sdo brancos, homens, heterossexuais ou
financeiramente privilegiados tem que fazer representa¢des diferentemente,
a fim de expressar seus pontos de vista, seu senso de identidade ou seus
valores culturais na danca cénica. A fim de fazer o espectador ver género,
raca, sexualidade ou outros componentes de identidade, diferentemente, é
necessario descontruir aquelas convencdes e tradigdes que, em seus efeitos,
mantém esse status marginal e de opressdo desses artistas da danca (BURT,
1995, p.39).

Em meio a esse movimento que tensiona a sexualidade de homens bailarinos, eu
apareco na contrapalvra desse debate: ainda adolescente, com 16 anos de idade, filho de uma
familia tradicional juazeirense de classe média, com mais cinco irmdos, dancando e usando
sapatilha de pontas, maquiado, travestido, seminu e com a boca pintada de batom vermelho.
Tinha como referéncia o circo que meus pais me levavam na infancia para assistir aos

espetaculos. Eu queria ser aquilo: Um artista circense! O artista que voava pelas fitas!

Minha casa era uma casa de Arte. O grupo de Teatro Jua era dos meus tios Orlando
Pontes e Bebela que nos emocionavam com seu Reis de Boi, Auto natalino, as pecas teatrais
que o grupo apresentava no Cine Teatro Sdo Francisco. Em seguida, a minha volta, surge o
grupo Exodus, com: Coelhdo, Tatau, Julhdo, Zeinha Expeditinho, José Mauricio, Mauricola,
Jairon, Sérgio Ramos, Carlinhos Alencar e outros. Esse grupo escrevia o0s textos e as cangoes
e se apresentav nos festivais da Associagdo Universitaria de Juazeiro — AUJ — em um espago
cultural chamado Brasinha, situado ao lado da Catedral Nossa Senhora das Grotas, em
Juazeiro. Era um grupo aberto e outros artistas faziam parte de algumas producgdes. Participei

também nas decoragdes de Carnaval na Sociedade Apolo Juazeirense.
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Eu e alguns rapazes formavamos um grupo que tinha um trabalho de corpo e uma
proposta de vanguarda para a época. Tivemos a influéncia do grupo “Secos € Molhados” e em
seguida a carreira solo de Ney Matogrosso, um artista que se projetava nas midias, cantando e
dancando maquiado, seminu e mostrava que era possivel ir de encontro ao sistema capitalista
patriarcal e homofobico. A sociedade o aplaudia e o reconhecia como uma grande
personalidade artistica. Muitos artistas se inspiravam em Ney Matogrosso e em suas

performances.

Os debates sobre a natureza do género, etnicidade e sexualidade que foram
comecados pelas feministas e ativistas negros e gays nos anos 1960 e 1970
informaram o trabalho da geracdo mais nova de criadores da danca.
Particularmente influenciadoras foram as novas teorias sobre a relagéo entre
formas culturais e a construgédo de identidade (BURT 1995, 40).

Em 1991, criamos o ‘Concurso de Beleza Victor Victéria’, premiando e valorizando o
melhor ator transformista do Vale do S&o Francisco, com representantes de Juazeiro,
Petrolina, Sobradinho, Sento Sé e Remanso. Projeto pioneiro no Vale do Sdo Francisco que
integra beleza, empoderamento LGBTQIA+ e conclama respeito e o “Nao LGBT fobia” na
regido do Vale do Sdo Francisco. Historicamente hd uma evolucdo desse termo. De acordo
com Blakemore (2021), ‘L’ foi a primeira a compor a sigla LGBTQ, representava a inicial da
palavra lésbica, associada a poetisa grega da Antiguidade, natural da ilha de Lesbos. Sua obra

“Safo” era composta de poemas sobre a paixao entre pessoas do mesmo sexo.

Em 1862, Karl Ulrichs ja usava o termo “Urning” para se referir aos homens
que se sentiam atraidos por outros homens.[...] “No6s somos o proprio
género, um terceiro sexo”. Os termos que descrevem as pessoas que sao
Iésbicas, gay, bissexuais, transgénero, querr, intersexuais e assexuais sao tao
amplos quanto a propria comunidade [...]. O uso mais antigo do termo para
descrever o0 amor entre pessoas do mesmo sexo surgiu na década de 1890,
quando foi usado num dicionério inglés de medicina e numa variedade de
livros sobre psicologia e sexualidade (BLAKEMORE, 2021, p.1).

Eu como o idealizador desse projeto, concebido em uma época em que ser LGBT no

polo Juazeiro e Petrolina, mais do que ser uma orientacdo sexual, era um ato politico. Com
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mais de trinta anos em cena, o tradicional concurso trouxe para regido as primeiras travestis
pioneiras do Brasil, como Rogéria, Jane Di Castro e Valéria. Tivemos outras atragbes do
cenério nacional: Elke Maravilha, Aloma, Andrea Gasparelli, Isabelita dos Patins, Marlene
Casanova, Dymmi Kieer, Marcinha do Corinto e o artista performatico, juazeirense Edy Star.

Artistas de Salvador como: Bagagherry Spilberg, Dica Rios, Ornela Muth, Lazaro Dumont,

Dion.

Figura 8 — Concurso Victor Victoria

0O CIRcD CHEGOU!"
O maiow espeldcula, 09 anas em carlaz.
Geraldo Pontes Apresenta
| -

Vhietor Victoria

Criagdo: Silveira

Marlene amela Raia - Claudio Damasceno
Dia; 22 de Maio de 1999 - Horas: 21:30h.
Local: Centro de Cultura Joao Gilberto

O [prsremuas \ 4¢ LUARIO
P ® T ArTE Fora e
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Fonte: acervo do autor, 1999

Era preciso descortinar o preconceito e libertar o debate. Abrimos esses espacos para
dar visibilidade e oportunidade para que os artistas locais pudessem vestir ou despir seus
personagens. A primeira Miss foi o ator Dewilles em 1991 e foram premiados varios artistas,
que lutaram em busca de reconhecimento e da realizacdo de sonhos desafiadores, mas
possiveis. Articulado ao cenario nacional, o ‘Concurso de Beleza Victor Victéria’ trouxe para
Juazeiro artistas e travestis pioneiras no Brasil que paraticiparam do Documentario Divinas

Divas, produzido pela atriz Leandra Leal: Rogéria, Valéria e Jane Di Castro.
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Em 2018, Nicolle Lais encantou o publico e os jurados durante sua participacdo e
garantiu a vitdria na 202 edicdo do Concurso Victor-Victoria, um dos concursos de beleza gay
mais tradicionais da Bahia. O evento também é o mais importante do género no Vale do Sao
Francisco. Tornou-se uma grande revelacdo de diversos artistas, além de premiar os melhores
atores transformistas da regido. E o brilho da Miss Victor-Vitoria conquistou os jurados desta
vez em S&o Paulo, no concurso de Miss Brasil Trans 2021, em uma noite de muito luxo,

brilho e representatividade, coroando a baiana com o titulo de Miss Brasil Trans 2021.

E inegavel o orgulho e a emocdo que esses resultados nos trazem. Compreendo que a
nossa escola de ballet tem transformado vidas transvestidas e outras vidas, atravessado as
barreiras do preconceito e da homofobia e tem mantida viva a chama dos sonhos de muitos

gays do Vale do S&o Francisco.

Fotografia 20 — Miss Trans Brasil

Fonte: acervo do autor, 2021

Outros géneros e orientacdes sexuais existem desde o inicio das humanidades e nossa
escola tem dado visibilidade e oportunidades para esses corpos, com reconhecimentos a

exemplos de titulos como esse.

Ainda estou emocionado com essas noticias, que para Geraldo Pontes é uma
vitoria, esse bailarino, professor de ballet, artista, produtor cultural e
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fundador da Escola de Ballet Geraldo Pontes nos disse que ‘ ser gay € ter
coragem de botar a cara no sol e no interior ndo é facil. Salientou do seu
orgulho e alegria de saber que uma jovem que saiu do concurso ‘Victor
Victoria’ em Juazeiro, vence Miss Trans Brasil em Sao Paulo. No periodo da
Pandemia o evento foi suspenso, mas Gerado Pontes nos diz que
provavelmente acontecerd em 2022 e com algumas novidades (COUTINHO,
2021)

Entretanto, 0 mais importante para nds da escola é a felicidade dessas pessoas, que sO
serd possivel a partir da garantia dos direitos, entre esses, o respeito. Com uma tendéncia a
inovacdo e ao debate acerca das questfes que dizem respeito a vida humana e, nessa, as
comunidades LGBTQIA+, o projeto da Escola de Ballet Geraldo Pontes, inspirado nas
praticas circulares, realizou na 22* edi¢do de projeto “Victor Victoria” com o tema “Juazeiro
de todas as Cores, de Todos os Amores. Juazeiro da Diversidade” uma roda de conversa
aberta a comunidade e que contou com uma significativa participacdo da populacdo
juazeirense ¢ de todas as cores, etnias ¢ orienta¢des sexuais’. Nessa roda discutimos sobre
diversidade, homofobia, politicas publicas de Arte, saude, cultura e trabalho para essa

populacéo que brilha, ndo desce do salto, danga, mas ainda sofre muita discriminagao.

Figura9 — Concurso Victor Victéria
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Fonte: acervo do autor, 2022
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Nessa edicdo, Genilson Coutinho, ativista, editor do blog Dois Tercos e Coordenador
do CPDD-LGBT, a convite da organizagdo do concurso Victor- Vitoria, participou de uma
roda de conversa com as liderancas sobre o CPDD-LGBT e as pautas LGBTQIAP+ na
Bahia. Essa atividade fez parte da programacdo do Concurso de Victor Victéria que

aconteceu no dia 28 de maio de 2022.

Durante 30 anos, esse Concurso de Beleza e Teatro de Revista Victor Victoria
premiou o melhor ator transformista do Vale do Sao Francisco e diversos artistas locais
que surgiram desse espetaculo, sob a minha direcdo. Os candidatos se revezam entre o
desfile de fantasia e traje de noite, para conquistar o titulo de melhor ator transformista do
Vale. Os quesitos para a selecdo envolvem: beleza plastica, simpatia, elegancia e producao.
Intercalando o desfile de fantasias e trajes de noite, aconteciam os nimeros artisticos com

atragdes convidadas.

A danca estava sempre presente nas performances coreografadas e eram feitas por
grupos locais convidados, como o Batuk-ajé de Petrolina, Pernambuco, com a orientacao
do professor Jailson Lima que abrilhantava os eventos do Concurso Victor Victéria e do
Ballet Geraldo Pontes nos festivais de fim de ano.

4.4 A LUZ QUE VEM DE ORUN NA TRAJETORIA DE UM CORPO QUE DANCA

Trago aqui uma breve linha do tempo, demonstrando que Escola de Ballet Geraldo
Pontes e o corpo bailarino Geraldo Pontes se entrelagam na tessitura dessa narrativa. Fiz dos
meus sonhos possibilidades, porque sei bem da dor e delicia de ser o que se quer ser e as
vezes, nem sempre podemos ser. O filho da bordadeira de méos talentosas enfrentou desafios
e ca estd a contar sua historia, que é também um pouco da histéria da danca de ballet em
Juazeiro- Bahia. Do grupo “Arte e Explosdo” para as salas da Universidade Federal da Bahia

para cursar em nivel superior a Licenciatura em Danga, por volta de 1982 a 1987.

Em 2006, conclui o Curso de Pds-graduacdo em Psicopedagogia Institucional, pela
Universidade Castelo Branco — IESDE. Essa formacdo veio agregar a atividade de Arte
educador, amadurecer esse olhar para novos caminhos na Arte. Por meio da Arte, os saberes
sdo internalizados e/ou produzidos de modo mais significativo e ludico, porque as Artes
possibilitam a percepcdo do mundo por meio dos sentidos — Arte e educagdo estética da

sensibilidade sdo indivisiveis. A gente ndo explica, apenas sente.

’
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Em 2008, com o tema “A danca no processo educativo” escrevo a monografia,
apresentada como requisito de conclusdo do curso de Graduacdo em Pedagogia, Docéncia e
Gestdo de processos educativos — énfase em educacdo e comunicacdo, realizado no
Departamento de Ciéncias Humanas, Campus 11l da Universidade do Estado da Bahia —
UNEB. Tive como orientadora a professora e Mestra Selma Maria Campos Santos. Neste
trabalho, descrevo a Escola de Ballet Geraldo Pontes e a sua contribuicdo no cenério,

artistico, educativo e social em Juazeiro, Bahia.

Em 2014 foi lancada a Revista de Ballet, um periédico em comemoragdo aos 35 anos
da escola de danca na regido pelo servico prestado a comunidade, através da Arte da danca
educando criancgas e adolescentes, por meio de projetos sociais. A Revista de Ballet conta com
depoimentos de parceiros e personalidades no mundo artistico, relacionadas com a escola de
danga e imagens registradas e documentadas nesta trajetéria do universo da danca.
Publicamos com o objetivo de deixar um arquivo com a memdria da escola. Foi uma tiragem
de mil exemplares, pela CLASS comunicacdo & marketing, com o apoio do amigo Carlos
Laerte, que foram distribuidas gratuitamente no Festival de Ballet em 2014 e em espacos

culturais e educativos na regido.

Em 2016, assumi a funcdo de tutor de estagio supervisionado no curso de Lienciatura
em danca na modalidade de Educacdo a Distancia — EAD. Essa foi uma conquista para a
regido, dando oportunidade na formacdo e capacitagdo de jovens dancgarinos e dancarinas
interessados/interessadas em fortalecer a sua formacdo académica. Em 2018, conclui a Pds-
graduacdo em Danca Educacional e Artes Cénicas, pela Faculdade de Ciéncias, Educacao,
Salde, Pesquisa e Gestdo- CENSUPEG. Essa formacdo foi ofertada pelo Servico Social e
Comércio de Petrolina — Pernambuco. Os encontros eram sempre enriquecedores, com 0S
professores/as professoras e artistas locais, argumentando, construindo saberes sobre 0 corpo

e a danca.

Em 2018, mais um aprendizado significativo. Aprender ndo somente aquilo que outras
pessoas te ensinam, mas tambem aprender a partir de suas vivéncias. Aprendi muito,
especialmente no campo das emogoes de afetividades, quando a Escola de Ballet Geraldo
Pontes foi homenageada no Carnaval de Juazeiro - Bahia pela escola de samba Cacumbu, por
sua contribuicdo a Arte e cultura na regido como artista e carnavalesco; neste ano eu desfilei

com a fantasia O Anjo Azul, premiada em primeiro lugar no Baile Municipal de Petrolina e

’
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segundo lugar no Concurso Nacional de Fantasias, promovido pelo Grupo Gay da Bahia —
GGB, em Salvador.

Fui destaque da escola de samba Cacumbu durante a década de 80. Ganhei varios
prémios na categoria luxo em concursos de fantasias na regido e em Salvador. Apresento aqui

0 samba da Cacumbu, que tem como compositores Tania Moraes e Carlos Dias.

Uma noite linda cheia de esplendor

Chega a avenida, a escola mais querida que o samba consagrou

E as moreninhas com seu vai e vem

E Geraldo Pontes chegando e o povo se encantando com suas fantasias
Uma noite linda cheia de esplendor

Chega na avenida a escola mais querida que o samba consagrou/

E as moreninhas com seu vai e vem

E a Cacumbu chegando e o povo se esquentando ao som da bateria
(MORAES & DIAS, 2018).

Além da minha atividade de professor de danca, sou carnavalesco e esse caminho me
traz alegrias e satisfacdo, como a Mocéao de Aplausos que recebi da Camara de Vereadores de
Juazeiro, um trabalho reconhecido pelo Poder Legislativo. Desse modo, entre pliés e quedas
ao solo, percorri alguns palcos nessa minha trajetéria: da escola de danca, aos patios e salas da
Educacdo Basica em Juazeiro; dos palcos do Cine Teatro Sdo Francisco, passando pela
Universidade Campinas em S3o Paulo. Rodopiando entre plumas, brilhos e ‘fechacdo’ o
bailarino e carnavalesco, celebrou o ano 2022 em terras paulistas como Destaque do 4° Carro
da Escola de Samba Aguia de Ouro, em Sao Paulo: “A luz que vem de Orun traz a paz de

Oxala.
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Fotografia 21 — A Luz que vem de Orum traz a Paz de Oxala

Fonte: acervo do autor, 2022

Aqui, peco licenca a quem esta lendo narrativa autobiografica, para eu inserir um pouco

da minha histdria contada por meio de um pequeno artigo.

Fotografia 22 — Geraldo Pontes, professor de danga

Fonte: acervo do autor, 2020
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Vou contextualizar para agucar o desejo de leitura sobre o maior espetaculo popular
democratico e expressivo de danca que acontece em Juazeiro, sob o céu do semiérido e
contido pelas aguas do Rio S&o Francisco, pois a orla fluvial se transforma em um belo

cenario natural: o Pré-Carnaval.

“ A cidade de Juazeiro tem sido um dos destinos turisticos mais cobicados na
época dessa festa brasileira que antecede o Carnaval oficial, por promover
uma festa bastante peculiar: o Pré- Carnaval Juazeirense. Essa festa €
fincada em suas raizes e valoriza a historia da cidade e de seus personagens
mais populares, quer seja na execucdo de suas marchinhas, quer seja na
caracterizagdo dos carnavais de antigamente.

Neste contexto, temos o privilégio de contar a histéria do professor e
carnavalesco Geraldo Pontes ao longo de suas atividades produtivas em prol
da cultura. Ao longo de cem anos, 0 nosso carnaval mostra fatos que
apresentam a evolucdo da folia momesca da cidade, além de causos,
depoimentos, da histdria viva contada por gente que fez e faz o Carnaval. E
nés sempre estivemos presentes nessa confraria carnavalesca, nas ruas, nas
escolas de samba que percorriam a cidade, com destaque para orla e Ruas da
Apolo e da 28 de Setembro e nos clubes, travestidos e encantando com
nossas plumas e paetés; com nosso rosto pintado, nossas sapatilhas e, as
Vezes, Nossa meia ‘arrastio’.

O artista Geraldo Pontes, nasceu em 1962 em Juazeiro/Ba, filho de
Washington Pontes e Maria Almira Correia Pontes, desde cedo ingressou no
mundo das artes. Licenciado em Danca pela UFBA e Pedagogia pela UNEB,
com especializagdo em Psicopedagogia; mantém a sua escola de Ballet
Geraldo Pontes ha 35 anos educando criancas e adolescentes, através da
danga. Fundador da Escola de Ballet Geraldo Pontes com criancas a partir de
14 anos, produziu o Festival de ballet no Cine Teatro S&o Francisco em
Juazeiro, na década de 80. Participou da celebracéo de 25 anos da APAE de
Juazeiro, numa festa onde a emocdo esteve presente entre todos que
prestigiam essa entidade! Hoje com ex- alunos formados em dancga pela
UFBA mantém a escola ha 15 anos desenvolvendo um trabalho de incluséo
social na regido, de uma forma totalmente voluntaria, sempre com um olhar
especial, tentando atender as necessidades de uma educacdo corporal,
incentivando alunos especiais; assim como abre espagos para que 0S mesmos
participem dos festivais de ballet da escola. Hoje faz parte da Diretoria da
Apae de Juazeiro, como RelagBes Publicas e Sociais; no qual s6 fortalece
0 COMpPromisso com a causa e com esse espaco, que foi criado na gestdo do
Prefeito Jorge Khoury, tendo o apoio de D. Lea Khoury, atendendo as
criancas da Fundacdo Lar Feliz, APAE de Juazeiro e CRAS da Malhada da
Areia. Em 2012, foi contemplado pelo edital Mais Cultura da Fundagéo
Cultural do estado da Bahia com o projeto de Ballet " Volta ao Mundo"
atendendo cerca de 100 criangas.

O carnavalesco Geraldo Pontes tem as suas fantasias premiadas pelo
Nordeste, desfilando sempre na categoria luxo. Comecou a desfilar no
carnaval em 1978, centenario da cidade de Juazeiro pela Escola de Samba
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Cacumbd, e durante muito tempo foi destague na mesma Escola de Samba
além de desfilar ainda no Bloco Carnavalesco Recordar € viver. Além de
manter a sua escola de ballet e o atelier de Fantasias & Acessorios, ministra
aulas no curso de Educacdo Fisica, Pedagogia e Artes da IES, Uniesb, Isebes
e Plataforma Freire- Universidade do Estado da Bahia.

Trabalha com fantasias desde 1978, Geraldo participou ativamente, desde o
primeiro Baile municipal de Petrolina; sempre concorrendo na categoria
Luxo, obtendo premiacOes destacadas com suas fantasias exuberantes e
fantasticas, utilizou diversos materiais, desde paétes, strass, espelhos,
plumas, faisdo, penas de pavéo, rabos de galo e pedrarias... Geraldo ganhou
prémios com fantasias produzidas por ele como: Tributo a Carmem Miranda
— 1° lugar baile Municipal de Petrolina , no primeiro ano do baile!, O Canto
do Cisne Negro — 2° lugar Baile Municipal de Petrolina 2009, A Opera de
Peguim - 1° lugar luxo, Baile Municipal de Petrolina 2009, Bal Méasqué — 2°
lugar Baile Municipal de Petrolina 2006, Malévola a Bruxa do Mal — 1°
lugar Baile Municipal de Petrolina 1996, Tributo a Vaidade - Baile
Municipal de Petrolina 2006, Tributo a Picasso — Baile Municipal de
Petrolina 1992, o Passaro de Fogo - homenagem ao compositor Strawinsky -
Baile Municipal de Petrolina 2007. A Pequena Notavel — 2° lugar Baile
Municipal de Petrolina 1996, a era de Aquarius — 1° lugar Baile Municipal
de Petrolina 2010.

Tendo a preocupacdo que vai além da fantasia como produto, que € a
apresentacdo da mesma, sempre com temas diversificados e trilha sonora
para criar o clima, para a exibicdo da mesma. Foi o precursor do Baile
Municipal de Petrolina, que hoje conta com a participacdo de artistas de
outras geracdes, isso prova o crescimento da festa, na descoberta de novos
talentos e futuros carnavalescos! Diz que “é preciso manter na ativa o Baile
Municipal de Petrolina, ele tem uma grande importancia para regio. E um
espaco que nos carnavalescos temos a oportunidade de exibir nossos
trabalhos confeccionados durante o ano todo”. Este ano, ap6s ter o seu
trabalho reconhecido pela sua participagdo nos carnavais de Juazeiro, foi
convidado e receberd a homenagem da Coordenacdo do Carnaval de
Juazeiro em comemoracdo dos 100 anos do carnaval de Juazeiro.

Por: Valterlino Pimentel (Pinguim, 2021 )

&8s ARTIGO: Geraldo pontes | Blbfilliolemitantasias

Sonhar sonhos impossiveis ndo é o perfil do criador da Escola de Ballet Geraldo
Pontes, que atravessando preconceitos e estigmas, se autoafirmou como reconhecido
bailarino, coredgrafo e professor de danca que trouxe o Ballet classico ao semiarido baiano
como um direito das pessoas, independente da orientacdo sexual, classe e etnia, ao acesso a
esse bem cultural tdo importante para o desenvolvimento humano no campo das interagdes
sociais e das emocOes de afetividades. Arte liberta, logo, dancar é também uma

manifestagdo artistica e politica! Que a histdria fale de nos!


https://www.redegn.com.br/?pes=ARTIGO%3A%2BGeraldo%2Bpontes&sessao=busca&button=Buscar
https://www.redegn.com.br/?pes=ARTIGO%3A%2BGeraldo%2Bpontes&sessao=busca&button=Buscar
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CONSIDERACOES FINAIS: AS CORTINAS SE FECHAM, MAS AS LUZES PODEM
SE ACENDER A QUALQUER INSTANTE-ESPETACULO

O resultado dessa pesquisa € o registro da memoria da Escola de Ballet Geraldo
Pontes, situada na cidade de Juazeiro na Bahia, semiarido baiano, construindo sonhos e
historias por meio de corpos dancantes por mais de quatro décadas. Esse espaco insubmisso
quebrou diversos preconceitos e paradigmas desde a década de 70, quando deu visibilidade a
um homem dancando nesse universo predominante feminino, popularizou o Ballet classico e
outras dancas, Arte considerada elitizada, contribuiu com formacdo de plateia e gosto pela
danca. O registro de uma escola que abriu espacos aperfeicoando e se aprimorando com
estudos académicos em nivel superior de Artes e Pedagogia e mantém-se viva com resisténcia
e resiliéncia na cidade de Juazeiro, Bahia, influenciando a cultura no semiarido, pois temos

lacos importantes com a cidade de Petrolina.

A Escola de Ballet Geraldo Pontes mostra com nitidez, hd mais de 40 anos de
atividade e resisténcia, 0 seu compromisso na formacao de dancarinos/cidaddos e dangarinas
cidadds, atuando nos campos educacional, artistico, cultural e politico em Juazeiro, Bahia e
no Vale do S&o Francisco, através de processos criativos e educativos, voltados a realidade
local e global. Essa autobiografia me fez perceber que é necessario fortalecer a identidade

local, a sua historia e raizes.

Desse modo, conhecendo a nossa cultura, temos condi¢fes de nos posicionarmos em
relacdo as demais culturas, promovendo a autoestima e a identidade. Esse movimento
acontece de dentro para fora, quando nos apropriamos, desconstruimos e reconstruimos
conceitos e atitudes. Entender essas mudancas é compreender nas transformacdes do ser
humano, suas relagdes e producdo da vida diante a realidade cotidiana. Saber se posicionar,
ser critico e participante por meio de didlogos que envolvem a comunicacgdo, interacao e

educacéo.

Viver ¢ estabelecer relages de poder que estdo ligadas as experiéncias e vivéncias, na
construgdo de uma realidade na contemporaneidade. A educacao se constrdi nos dialogos com
outras areas do conhecimento, com referéncias local e global. Nos finais dos anos 70 e inicio
dos anos 80 era comum escutar das pessoas a necessidade do jovem e professor de ballet

Geraldo Pontes ir aos grandes centros para construir uma carreira promissora, mostrando as
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dificuldades para formacéo profissional na época. Hoje a realidade é diferente e nossa escola €

um espaco democratico que contribui com a formacao de profissionais que querem dancar.

Dancar e ser artista requerem conhecimentos. Descobri muitos saberes por meio dos
estudos e aperfeicoamentos da técnica do Ballet classico, que foram adquiridos quando tive a
oportunidade de fazer aulas na Escola de Ballet Odete Mota Raia (mae da atriz e bailarina
Claudia Raia) em Campinas-SP e a por meio da qualificacdo e capacitacdo em Licenciatura
em Danca na UFBA, nos anos 80. Aprendi, inclusive, que a danga-cénica profissional era

proibida as mulheres e era realizada por homens travestidos.

Voltar a minha cidade, Juazeiro-Bahia foi uma opcdo e decisdo acertada para dar
continuidade ao meu trabalho, iniciado na regido com a danca. O que pesou nessa decisdo foi
0 amor & familia, especialmente a minha bordadeira querida: minha mée Almira Pontes e a
minha cidade, considerada e conhecida como o berco da cultura, onde eu tinha semeado a
Arte da danca com a escola, acalentando o sonho de muitos/muitas jovens a dar continuidade
aos seus estudos de danca e, especialmente, aos corpos travestidos que tinham na escola um

espaco de acolhimento, liberdade, visibilidade e inclusdo social e afetiva.

A escola de Ballet Geraldo Pontes sempre teve um compromisso com o social,
popularizando a danca classica para outras regifes, quebrando paradigmas, descontruindo o
discurso do Ballet classico como Arte elitizada, levamos o ballet até camadas populares
através de projetos sociais desenvolvidos em prol desse bem cultural ser acessivel a todos,
todas e todes. A formacdo de plateia, o gosto pela Arte e o fazer artistico incentivaram e
estimularam geracdes e antes, o que era um sonho muito distante, tronou-se a uma realidade

bem proxima. A Escola de Ballet Geraldo tem mostrado isso.

Além da Arte, a cultura e a educacéo estdo ligadas a esse projeto pedagogico da escola
de danca, sendo um compromisso na formacéo do ser humano através dos aspectos cognitivo,
psicomotor e afetivo. Esses campos da Arte, cultura e educacdo se completam e
interseccionam com outros campos politico, ideoldgico, criativo, especialmente, quando se
posicionam através das metas na desconstrucdo de que ballet é coisa de menina, de que a
danga cléssica pertence a uma elite, quando se esquecem as velhas receitas de bolo e busca

novos caminhos, movimentos, sabores e cores, quando 0s sonhos séo compartilhados!
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ANEXO A - AULA

1 - Alongamento

Fonte: acervo do autor, 2008

2 — Exercicios de centro

Fonte: acervo do autor, 2008
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ANEXO B — ESPETACULOS

1 — Coreografia Espanhola

2 — Danca Camponesa

Fonte: acervo do autor, 2008
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ANEXOS C - INFANCIAS

2 — Bruxinhas, expressoes faciais

Fonte: acervo do autor, 2008

3 — Abertura Grand Ecart

Fonte: acervo do autor, 2008



ANEXOS D - RECONHECIMENTO

1 - Homenagem

IX TROFEU
DESTAQUES

DeE OURO

PERSONALITY 2004

foi homenageado (a) com o
IX TROFEU DESTAQUES DE OURO / PERSONALITY 2004
realizado no dia 28 do més de maio de 2005
na cidade de Petrolina — PE, na categoria

CLacola de Dallet

Vale do Sao Francisco, maio de 2005
N

= \
Prouenocy

Empreendimentos Artistico — Spciais

Fonte: acervo do autor, 2005

2 — Escola de Ballet Geraldo Pontes

S e

Top éuro

AS MARCAS CAMPEAS 7/

CERTIFICAMOS QUE _BALLET GERALDO PONTES
CONQUISTOU O 1° LUGAR NO l
PRENIQO TOF OURQ No seGuIMENTO

MELHOR ESCOLA DE BALLET DE JUAZEIRO

DE ACORDO COM PESQUISA DE OPINIAO PUBLICA

10

DIRETDRI P|{F5|DENTE.

REALIZADA NESTA CIDADE.

JUAZEIRQ, 25 DE ABRIL DE 2015.

Fonte: acervo do autor, 2005



ANEXO E - DANCANDO NA PRACA, AGRADECIMENTOS A ESCOLA

IM

PREFEYTURA MUNICIPAL DE JUAZEIRO

6F, CIRCULAR M §1/9%

Ew 18 de novsmbro de 1991

- r= lxulﬂsnfx n (efc] Gquur

Assunte agradecimsnio (?az)

soseevcosevcvsscrescceveensn

ilme., (a) Sr,(a) W‘k) ?W - I

fonos
garg, paripsssy ass nosscs aplausés, pela bonita e inesquseivall
porfuveance da sua academis, na pr@gramacgo da Semana da Cultiura
173} - Promogao da SEC e FEECJU - no momentis Darmgando na Praga,

£spersnco coptar sempre eom sua partizipacio nos nossos eventos,

ajui tembém nos solocamos ac sSeu inteiro d;‘Lspur,

Com gratidis, atemciosamente SubsSerevenmor -nos.

Ddomaria Bandeira i
Secreifiria de Educagio ¢ Cultara —

SECRETARIA DE EDUEBAGRN E CULTURA "

bastanie grato sxpreseai a Y.%a, o nosse agradscimanio sipg

e 1y

<\
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ANEXO F - QUADRO: MOMENTOS DE FORMAGCAO E ARTES ESCOLA DE BALLET
GERALDO PONTES

DATA HOR. ESPETACULO LOCAL
30/06/78 20:00h Jué Show Cine Teatro
01/07/78 15:00h Grupo Arte e Exploséo Séo Francisco
19/05/79 16:00 Festival de danca Cine Teatro

Ribalta Corpo de Baile Séo Francisco
1979 Criada a Escola de danga Nureyev homenagem ao dangarino Russo
12/01/80 16:00h Festival de danca Classica e Moderna Cine Teatro
Séo Francisco
22/8/80 20:30h A Morte do Cisne Cine Teatro
23/8/80 16:00h Séo Francisco
19/12/80 20:30h O Espectro da Rosa Cine Teatro
20/12/80 16:30h Séo Francisco
23/05/81 20:30 Amostra de Ballet Contemporéaneo Cine Teatro
Academia de Arte Contemporanea S&o Francisco
1982 25 anos de sacerddcio do Padre José Luna — Curacd/BA
1982 Aulas com Alfredo Caruso- professor titular do Teatro Colon- Argentina
1982 Aluno da Escola de Ballet Odete Mota Raia — Campinas S8o Paulo —SP
1982 Aulas com Alfredo Caruso, Adody, Ador Claudio Rosa, Neeide Rosse, ballet loine,
Penteado
19834 Licenciatura em Danga — Universidade Federal da Bahia

1987
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02/06/88 21:00h Amostra de Ballet classico Centro de Cultura
03/06/88 Boleio e a danga dos Cisnes Jodo Gilberto
Ballet Geraldo Pontes
10/12/89 16:00 Nos Passos da Danca Centro de Cultura
21:00h Jodo Gilberto
11/11/90 21:00h Cinderela Centro de Cultura
12/11/90 Jo&o Gilberto
22/11/91 21:00h Avres Ciganos Centro de Cultura
23/11/91 Jo&o Gilberto e
Teatro do
Sesc Petrolina.
1992 Filial do Ballet Geraldo Pontes Sobradinho/BA.
27/11/93 21:00h Dancar a vida 2003 Centro de Cultura
28/11/93 Jodo Gilberto
29/11/93 17:00h Teatro do Sesc
Petrolina
9/12/94 21:30h O Quebra Nozes Thaicokwsky Centro de Cultura Jodo Gilbert
10/12/94
8/12/95 20:00h Giselle — Adolph Adam Centro de Cultura
9/12/95 Jodo Gilberto
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07/12/96 21:30h Volta ao Mundo — danca de Carater Centro de Cultura
Jodo Gilberto
06/12/97 21:30h A Noite do Ballet Centro de Cultura
08/12/97 Jodo Gilberto
12/12/98 20:30h As Quatro Estacdes —VIVALDI Centro de Cultura
Jodo Gilberto
03/12/99 21:00h Sapatilhas de Cristal Centro de Cultura
04/12/99 Jodo Gilberto
05/12/99
09/12/00 20:30h Dangar a Vida Centro de Cultura
10/12/00 Jodo Gilberto
08/12/ 21:00h Na Magia do Palco Centro de Cultura
09/12/ Jodo Gilberto
07/12/02 21:00h Hoje tem Espetaculo Centro de Cultura
08/12/02 Jodo Gilberto
06/12/03 21:00h Chorus line Centro de Cultura
07/12/03 Jodo Gilberto
04/12/04 21:00h Encontros, Desencontros e Reencontros Centro de Cultura
05/12/04 Jodo Gilberto
03/12/05 21:00h Sem Palavras Centro de Cultura
04/12/05 Jodo Gilberto
03/12/06 20:00h A Floresta Encantada Centro de Cultura
04/12/06 Jodo Gilberto
07/12/07 20:30h Nos Passos da Danga Centro de Cultura

08/12/07

Jodo Gilberto
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16/08/08 20:00h Acerte o0 Passo no Compasso Centro de Cultura
17/08/08 (Anexo 1 e 2) Jodo Gilberto
06/11/09 20:00h Sapatilhas de Cristal Centro de Cultura
Jodo Gilberto
08/12/10 | 20:00h O Quebra Nozes Centro de Cultura
Jodo Gilberto
10/12/11 20:00h Volta ao Mundo Centro de Cultura
11/12/11 Jodo Gilberto
08/12/12 20:00h Projeto Volta ao Mundo Centro de Cultura
09/12/12 Jodo Gilberto
10/12/13 20:00h Nos Passos da Danga Centro de Cultura
Jodo Gilberto
13/12/14 | 20:00h Revista Ballet Geraldo Pontes Centro de Cultura
14/12/14 35 anos, compartilhando sonhos. Jodo Gilberto
11/12/15 20:00h Acerte o0 Passo no Compasso Centro de Cultura
Jodo Gilberto
11/12/16 20:00h O Guarani Centro de Cultura
Jodo Gilberto
03/12/17 20:00h A Noite da Danga Centro de Cultura
Jodo Gilberto
08/12/18 20:00h O Natal de Clara Centro de Cultura

Jodo Gilberto

Fonte: acervo do autor, 1981
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ANEXO G - PAULO AUTRAN EM JUAZEIRO, 1978: INSPIRACAO PARA JUVENTUDES

Fonte: acervo do autor, 1981



ANEXO H - A ARTE NAO E SO TALENTO, E UM ATO DE CORAGEM!

Fonte: acervo do autor, 2022

93



