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RESUMO

Este trabalho apresenta os principais resultados de um estudo de caso realizado no Museu
Abelardo Rodrigues (MAR), tendo como objeto de analise a Colecdo Abelardo Rodrigues e as
exposicoes anterior e a atual — “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devogao” — abertas ao
publico em 1981 e 2006, respectivamente, sendo estruturadas com base nos principios da
Nova Museologia. A realizacdo desse estudo de caso reflete sobre o processo de
desenvolvimento da fungdo socioeducativa da instituicio museolégica e faz a
contextualizacdo da evolucdo historica da comunicacdo, do didlogo e da educacdo ocorrida
entre 0s museus e a comunidade. Para isso a analise perpassa a trajetoria da criacdo e
manutencdo dos museus, por muitos séculos em beneficio da elite dominante; aborda os
aspectos histéricos, politicos e culturais que impulsionaram o surgimento do Movimento
Internacional para uma Nova Museologia — Minom, seus principios e repercussdo; discorre
sucintamente sobre diversas experiéncias educacionais que se desenvolveram no Brasil e na
Bahia e que contribuiram, através de atividades extracurriculares, com a educacdo formal;
examina as acOes de democratizacdo, participacdo e comunicabilidade propiciadas pelos
espacos museoldgicos nacionais e estaduais e, em especial, 0 MAR, as classes sociais
desfavorecidas, cultural e economicamente; e discute as politicas governamentais e publicas
da area museal no pais. A pesquisa, que resultou neste trabalho, esta embasada no método
dialético, o que melhor se adéqua ao estudo dos conflitos e contradi¢des vivenciados entre a
Museologia tradicional e a Nova Museologia, por possibilitar a analise e compreensdo dos
problemas sociais experimentados. Adota a contribuicdo de Pierre Bourdieu, por discorrer
sobre a interferéncia direta dos “capitais”, na percepgdo de acervos eXpostos em museus; e a
de Pedro Demo, que defende a educacdo na formacdo de um cidaddao autbnomo. Utiliza
pesquisa bibliografica e documental, questionario, entrevista e observacao dos visitantes. Este
trabalho é inovador por sistematizar e analisar a educacdo ndo formal praticada nos museus
brasileiros, baianos e, em especial, no MAR, e tracar a evolucdo dialégica dos espacos
museais e comunidade, visando a proporcionar sua deselitizacdo e popularizacdo, baseada nos
principios participativos e democréaticos, por meio de uma museografia acessivel, também, ao
grande publico.

Palavras-chave: a¢des educativas no museu, direito ao patrimoénio, Nova Museologia.



RESUMEN

Este documento presenta los principales resultados de un estudio de caso llevado a cabo en el
Museo Abelardo Rodrigues - MAR, con el objeto de andlisis de la Coleccién Abelardo
Rodrigues y las exposiciones actuales y anteriores - El "Tribunal celestes: 25 afos de arte y
devocion - para abrir publico en 1981 y 2006, respectivamente, que se estructuran sobre la
base de la Nueva Museologia. La realizacion de este estudio de caso se reflexiona sobre el
proceso de desarrollo de la funcidn socio-educativa de la institucidn museistica, y el contexto
historico de la comunicacion, el didlogo y la educacion que tuvo lugar entre los museos y la
comunidad. El anélisis de este impregna la historia de la creaciéon y el mantenimiento de los
museos, durante muchos siglos para el beneficio de la elite gobernante, examina el contexto
historico, politico y cultural que impulsé el surgimiento del Movimiento Internacional por una
Nueva Museologia - MINOM, sus principios y efecto; se analizan brevemente diversas
experiencias educativas que se han desarrollado en Brasil y en Bahia, y que contribuyo, a
través de actividades extracurriculares, con la educacion formal, se examina la actuacion de la
democratizacion, la participacion y la objetividad que ofrece el estado nacional y exposicion
de museo, y, en particular, el mar, las clases sociales desfavorecidas, cultural y
econdémicamente, y analiza las politicas gubernamentales y espacio publico del museo en el
pais. La investigacion, que se tradujo en este trabajo se basa en el método dialéctico, que
mejor se adapte a el estudio de los conflictos y contradicciones entre los experimentados y
Museologia Nueva Museologia, permitiendo el analisis y la comprension de los problemas
sociales experimentados. Comprende la contribucién de Pierre Bourdieu para analizar la
injerencia directa de la "capital” en la percepcion de las colecciones exhibidas en museos, y
Peter Demo sostiene que la educacion en la formacion de un nacional autonomo. Utiliza la
literatura y la documentacién, cuestionario, entrevista y observacion de los visitantes. Este
trabajo es innovador por la sistematizacion y el andlisis de la educacién no formal se practica
en los museos Brasil, Bahia, y, en particular, y en el MAR, y traza el desarrollo de espacios de
didlogo museais y la comunidad, proporcionar a la popularizacién de la deselitizacdo y, sobre
la base de los principios participativo, democrético, accesible también a través de los museos
al publico en general.

Palabras clave: Acciones en el museo de la educacién, derecho a la propiedad, Nueva
Museologia.
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INTRODUCAO

Por muitos séculos, os museus deram acesso as classes sociais hegemonicas e legitimaram 0s
valores por elas cultivados. Por isso, aprimorar a atuacdo educativa praticada pelos espacos
museais tem-se constituido uma preocupacao constante por parte dos profissionais de museus, em
busca de sua renovacdo, no sentido de tornar os importantes espacos culturais inclusivos e de
atendimento ao conjunto da sociedade. As problematicas diversas, vivenciadas na area
museoldgica, foram debatidas em encontros museolégicos, realizados nas Américas Latina e do
Norte!, com o objetivo de discutir problemas comuns e estabelecer novas diretrizes propiciadoras
da inclusdo das classes sociais menos favorecidas nesses espagos culturais. As discussdes

apresentadas geraram documentos que indicaram caminhos para atuagcdo no campo museal.

No nivel mundial, a consolidagcdo dessa concep¢do museologica ocorreu em 1985, em Lisboa,
Portugal, durante o Il Encontro Internacional — Nova Museologia/Museus Locais. Assim,
Américas e Europa foram decisivas para criacdo do Movimento Internacional para uma Nova
Museologia (Minom)?, que defende a implantagdo de uma nova concepcgdo filosofica
museoldgica®, através de uma museologia social. Esta valoriza o cotidiano do cidad3o, seu saber-
fazer, tem o individuo como elemento basilar das agdes educacionais, por meio da
interdisciplinaridade e da comunicacdo para estabelecer uma melhor interacdo entre o ambiente
museal e a comunidade, em contraposicdo as praticas adotadas, até entdo, quando o acervo? era

sacralizado, ou seja, era o centro das atencdes e principal razdo para existéncia do museu.

1 Um desses encontros ocorreu no Brasil, no Rio de Janeiro, em 1958, com a realizacdo do Seminario Regional da
Unesco, organizado pelo Conselho Internacional de Museus — Icom, intitulado “A Fung¢io Educativa dos Museus”.
Em seguida, no Chile, em Santiago, em 1972, outro importante encontro foi realizado, cujo documento aprovado
ficou denominado Declaragdo da Mesa-redonda de Santiago; prossegue no Canada, em Quebec, 1984, com o “I
Atelier Internacional da Nova Museologia™; no México, com a Reunido de Oaxtepec, também em 1984, dentre
muitos outros. Todos estes encontros discutiram problemas de gestdo e atuacdo dos espagos museoldgicos, porém
tiveram como eixo central dos debates o desenvolvimento da funcdo educativa dos museus, a diversificacdo de
instrumentos pedagogicos, visando a facilitar o processo dial6gico, ou seja, a acéo e interagdo dos museus com a
comunidade.

2 O Minom, apesar da denominagio “movimento”, é uma organiza¢io, que se encontra associada ao Conselho
Internacional de Museus (Icom).

% Nesse contexto, refere-se a forma de se trabalhar os museus que adotaram essa nova concepcao filosofica, desde a
sua missdo e objetivos até o modelo adotado para interagir com seu visitante.

* Pecas que compdem as colegdes de um museu, centro ou instituicdo cultural.
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A partir de entdo ¢ comum a alusdo a dualidade “velha” e “nova” museologia, referindo-se,
respectivamente, a Museologia tradicional e as novas formas de se trabalhar o patrimdnio
cultural, introduzidas pelo Minom. Entretanto, vale registrar que ndo ha uma dicotomia, entre

ambas. Essas duas terminologias referem-se a evolucéo do processo do fazer museolégico.

Assim, surge, por iniciativa de profissionais da &rea, uma nova maneira, nem sempre oficializada
pelos poderes publicos, de atuar com o patriménio cultural, tangivel e intangivel. Essa atuacao
denominada de museologia social, participativa, comunitaria, museu integral, de vizinhanca,
ecomuseologia, € mais facilmente propiciada através dos ecomuseus® e dos museus comunitarios®
— que sdo montados para e com a comunidade. Provoca, ainda, a adaptacdo dos museus
tradicionais ou classicos através de atitudes mais democraticas e participativas para com a
comunidade nas quais se encontram inseridos. Essa modalidade classica de espa¢o museal busca
transformar-se, atraves da implantacdo de mecanismos de acessibilidade comunicacional e
disseminagdo do patrimoénio cultural, que séo viabilizados com a utilizacdo de recursos que
facilitem a compreensdo do acervo exposto. Procura, ainda, contemplar outros tipos de
patriménios que sdo, também, impregnados de histdria, do saber e do fazer de uma comunidade,
de uma regido, tais como objetos manufaturados, dentre outros, além dos que ja séo

tradicionalmente musealizados e representativos das classes dominantes.

Os museus comunitarios e ecomuseus tratam de novos conceitos, tais como territorio’,
patrimonio® e comunidade participativa, em vez de edificios, cole¢Ges e publico determinado,
praticados pelos museus tradicionais e classicos. Esses novos conceitos — territorio, patriménio e
comunidade participativa — sdo defendidos pelos ecomuseus e museus comunitarios, uma vez
que, desde a propria concepcado, planejamento, organizacdo, criagdo e montagem, contam com o

engajamento e acOes diretas da comunidade, com sua participacdo ativa e criativa. Nesse

° Representados através dos exemplos concretos do Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro de Santa Cruz,
no Rio de Janeiro, em 1995; do Ecomuseu do Cerrado, em Goias, em 1998, dentre outros.

6 Representado pelo Museu Didatico Comunitario de Itapoan, na Bahia, em 1994, implantado no Colégio Estadual
Lomanto Junior pela entdo doutoranda Prof. Maria Célia Teixeira Moura Santos, atualmente desativado ao publico.

7 “E a construcdo da base material sobre a qual a sociedade produz sua propria historia”, na defini¢io de Milton
Santos (2001).

8 “Os bens de natureza material e imaterial, tombados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, & acdo, & memoria dos diferentes grupos da sociedade brasileira, nos quais se incluem os conjuntos
urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, arqueoldgico, paleontoldgico e cientifico”. Constitui¢do
Brasileira,1988.



16

processo de musealizacdo do ambiente, o cidad&o, residente local ou trabalhador do espago
museal, é também, ator cultural, social e econdmico, bem como produtor e consumidor do
patrimonio cultural musealizado. Essa atuacdo € diferenciada, de acordo com a disponibilidade de
tempo e das aptidGes pessoais apresentadas pelos membros envolvidos®.

Alem dos encontros ja referidos, em 1992 ocorreu outro seminario de alta relevancia, em
Caracas, na Venezuela, intitulado “A Missdo dos Museus na América Latina Hoje: Novos
Desafios”, visando a reafirmar os propositos das reunifes e encontros anteriores. Esse encontro
avanca em direcdo a comunicacdo, como funcdo museoldgica primordial, como elemento
principal da exposicdo, para complementar e viabilizar a acdo educativa e proporcionar uma
maior interacdo dialdgica entre o homem e as cole¢des expostas. Passa-se a vislumbrar novas
formas de comunicacdo, ndo apenas a textual, mas outras, sensoriais, que atinjam os demais
orgaos dos sentidos humanos e que auxiliem ou proporcionem entendimento e educacéo através

do acervo exposto.

Com a adogio dos principios do Minom, a educacdo ndo formal*® torna-se o foco central, ndo
apenas nNOS ecomuseus € museus comunitarios, mas, também, nas instituicbes museoldgicas
tradicionais, exercidas por equipes interdisciplinares no proprio museu, em escolas, pracas e
outros, buscando proporcionar, por meio da comunicacdo, que O acervo pode propiciar o
aprendizado e a interacdo com a comunidade. Assim, a instituicdo museal passou a dirigir sua
atencdo e objetivos para o desempenho mais amplo da sua funcdo social, buscando o
desenvolvimento integral do homem, por meio dos processos educativos. Hoje, muitos museus
tradicionais ou classicos, que ndo foram montados com o auxilio da comunidade, sdo
incentivados a servi-la. Assim, disponibilizam uma série de atividades educativas e culturais, tais
como visitas monitoradas em exposicdes de longa duracdo e temporarias, palestras, oficinas,

cursos, concursos, exibicdes de videos, dentre outras atividades. Diversas expressdes artisticas,

® Essa acgdo participativa teve como proposito assegurar a contribuicdo do cidaddo, em um papel ativo na producdo
do patrimdnio, montagem, implantagdo, gestdo e dinamizacdo do museu; na definicdo e realizacdo das
programacdes, o que ocorreu em algumas experiéncias no mundo e no Brasil, nas novas tipologias de museus e, a
principio, de forma timida nos museus tradicionais. Inicialmente, ndo houve consenso nessa nova forma de atuacao
entre os profissionais dos espa¢os museais, onde as mutagdes decorrentes foram bastante conflitantes e inovadoras
para os tradicionais.

10 Educacdo ndo formal aqui entendida como proposta educativa, planejada, organizada e realizada, porém nao
instituida pelos sistemas oficiais federal, estadual e municipal de educagéo, “nem desenvolvida apenas no espago
restrito da unidade escolar” (PALMEIRA, 1975).
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tais como, masica, danca, teatro e poesia sdo realizadas nos espacos edificados, pragas ou ruas,
com vista a facilitar interagdo com o acervo exposto. Enfim, dentro e fora das instituicOes
museais, busca-se estabelecer um processo dialdégico entre o museu tradicional e a comunidade
na qual se encontra inserido, voltado para o atendimento do homem contemporaneo, na
compreensdo de que € importante que 0s museus oferecam uma programacdo diversificada de
entretenimento e lazer, que complementem os temas e assuntos tratados no acervo exposto. Essas

atividades visam a facilitar a comunicac¢do com o grande publico.

E nesse contexto historico de transicdo do modus operandi dos museus, pautado nos principios
do Minom, que surge a motivacdo pelo estudo da fungdo social do Museu Abelardo Rodrigues
(MAR), por ser um ambiente museoldgico tradicional; estar instalado no andar nobre do Solar
Ferrdo, exemplo da arquitetura civil do seculo XVII; e ser composto por uma colecdo de 808
pecas, de arte sacra cristd, eruditas e populares, produzidas entre os séculos XVII e XX. Nelas
destacam-se imagens em estilo barroco nordestino e brasileiro, confeccionadas em madeira de lei,
com entalhamento'! e moldagem®*? esmerados, de requintada fatura e elementos decorativos com
abundancia de ouro, dentre outros materiais preciosos. A colecdo e o prédio, onde 0 MAR se
encontra instalado, sdo representativos de uma classe dominante e retratam seu gosto e poder.
Justamente por esses fatores, o interesse central foi o de pesquisar como ocorreram a
dialogicidade e a educacéo entre esse espaco tradicional e a comunidade, no periodo de 2003 a
2007. Outro aspecto que motivou o estudo desse museu foi que, nesse periodo, assumimos a
gestdo da Diretoria de Museus — Dimus'®, que administra oito museus e uma galeria de arte,
dentre eles 0 Museu Abelardo Rodrigues. Por estarmos nessa condicao de gestora, tivemos maior

acesso a documentos, informacdes e ao ambiente museal, para estudo, observacao e pesquisa.

A histéria da Colecdo Abelardo Rodrigues teve inicio em Recife, em principios do século XX,
quando, por mais de quarenta anos, o advogado e colecionador Abelardo Rodrigues criou esse
patrimdnio, que retrata a religiosidade do povo brasileiro e registra o trabalho do santeiro erudito
e popular, através de caracteristicas bastante peculiares. Em 1981, dez anos apds sua morte e

finalizada uma questdo judicial, travada entre os governos da Bahia e de Pernambuco, pela posse

11 Entalhe, incisdo e cortes na madeira, marfim e pedra.
2 Modelagem em barro.
13 Unidade do Ipac, érgdo da Secretaria de Cultura do Estado da Bahia.
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da referida colegéo, esta se transformou em um museu baiano — 0 MAR — de fato e de direito,
composto por um patrimdnio material e imaterial de inestimavel valor artistico, histdrico,

religioso, cultural e financeiro.

Este trabalho tem como objetivo geral analisar as principais praticas museolégicas e, dentre elas,
as acOes educativas, pautadas no Minom, realizadas no Museu Abelardo Rodrigues, no periodo
de 2003 a 2007. Para tanto, estabeleceu como objetivos especificos: identificar os contextos
sociais, politicos e culturais que impulsionaram a implantacdo da Nova Museologia; elucidar a
influéncia dos principios da Nova Museologia nos museus tradicionais, ecomuseus e museus
comunitarios, de niveis nacional e local; estudar a evolucdo das praticas socioeducativas e
culturais que incidiram na interagdo entre museus e comunidade e, de forma mais detalhada, no
MAR; analisar a contribuicdo das politicas publicas brasileiras, de niveis federal e estadual, no
fomento aos museus, publicos e particulares; identificar e analisar as formas de comunicacao
utilizadas na exposicdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devogdo” e seus principais
resultados; analisar como se deu a interagdo do Museu Abelardo Rodrigues com a comunidade

que o visitou, durante essa exposi¢do, em 2007.

Este € um trabalho inovador por analisar a educacdo ndo formal praticada pelos museus, na
contemporaneidade, e tracar uma evolucéo dialdgica entre esses espacos museais e a comunidade
na qual se encontram inseridos. Nele, o foco € o0 desempenho dos museus tradicionais frente aos
principios estabelecidos pela Nova Museologia e a aplicacdo das politicas governamentais e
publicas internacionais, nacionais e estaduais. Complementa a analise um estudo sobre 0 MAR —
embasado pela reflexdo sobre a atuacdo desse museu tradicional e dos resultados, em seu espaco,
do desenvolvimento de acdes educativas e culturais, em consonancia com as orientacdes da Nova
Museologia —, que descreve a aplicabilidade, na pratica, desses principios, avaliando os

resultados obtidos nessa instituicdo e propondo eventuais ajustes.

Apresenta como questdes norteadoras: 0 Museu Abelardo Rodrigues tem atuado para cumprir 0s
objetivos de exercer a sua funcao social, de acordo com a concepcdo museoldgica defendida pela
Nova Museologia? Isto é, como as atividades educativas ndo formais e culturais, desenvolvidas

neste museu, tém sido desempenhadas? Que interacdes dialdgicas e de democratizacdo do
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conhecimento ocorreram entre museu e comunidade, no contexto das préticas adotadas pelo

MAR, na exposigao “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devogao™?

Este trabalho estd dividido em sete capitulos. No primeiro, sdo tratados a abordagem e
procedimentos metodoldgicos utilizados para atingir 0s objetivos propostos. Nele, séo
contextualizados os métodos adotados para a condugdo dessa pesquisa. A opgdo pelo método
dialético, direcionado para o dialético historico-estrutural, é feita por propiciar a analise dos
conflitos e contradi¢des surgidos e vivenciados no campo museal, a partir da compreensdo da

estrutura e fazer museoldgicos, antes e depois da Nova Museologia.

No segundo capitulo, séo enfatizados os aspectos teoricos da investigacdo, através das obras de
Pierre Bourdieu e Pedro Demo. A contribuicdo de Bourdieu permitiu refletir sobre o quanto os
“capitais social, econdmico, cultural, artistico, simbdlico, lingiiistico e escolar”, ou seja, as
desigualdades sociais, econdmicas e culturais interferem no ensino-aprendizagem e,
conseqlientemente, na profissionalizacdo e inser¢do social, gerando resultados positivos ou
negativos, a depender da classe social do educando. Esses resultados, segundo o autor,
interferem, diretamente, na percepcdo dos objetos expostos nos museus. E esta situacdo que o0s
profissionais dos ambientes museologicos tentam reverter, com a Nova Museologia. A reflexdo
tedrica que Bourdieu nos possibilitou fazer é complementada, nesta investigacdo, com a
contribuicdo de Pedro Demo, que alerta para a importancia da educacdo pautada ndo na
aprendizagem, mas no “aprender a aprender”, de onde resulta, para o autor, a formagdo de um
cidaddo atuante, critico e participativo, e que funciona como instrumento para a autonomia do

individuo e seu desenvolvimento social.

No terceiro capitulo é analisada, historicamente, a evolucdo do processo dialdgico e educativo
entre 0os museus e comunidade, contextualizada com exemplos de espacos e acdes museoldgicas
no ambito mundial e nacional. Dessa forma foram enfocados os fatores econémicos, sociais e
culturais que impulsionaram o surgimento do Minom e determinaram seus principios, com 0s

quais 0s ambientes museais passam a trabalhar.
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E analisada, no quarto capitulo, a funcdo social dos museus brasileiros, exemplificada, através
das acOes educativas realizadas no periodo de 1999 a 2007, bem como, 0s resultados decorrentes
das mesmas. Essas atividades estdo descritas no Apéndice A deste trabalho. Paralelamente, é
registrada a atuacdo das politicas publicas, enquanto instrumento impulsionador da preservacao,
disseminacéo e fruicdo do patrimonio cultural e da educagdo do cidaddo. A andlise realizada esta
pautada na apresentacdo de uma sintese das politicas federais, nas agdes museoldgicas ocorridas
no periodo do Brasil Império e no governo de Getllio Vargas, através do desenvolvimento de
acOes preservacionistas e educativas. Finalizando esse capitulo, é analisada a atuacéo da Politica
Nacional de Museus, instituida em 2003 e que, em nossa opinido, € a mais forte e ampla atuacédo

de fomento museal no Brasil, até o presente momento.

O quinto capitulo é dedicado ao estudo de caso. Nele, inicialmente, sdo apresentados aspectos
pessoais do colecionador Abelardo Rodrigues; é caracterizado o acervo que compde sua colecéo,
que ele costumava chamar de “Corte Celestial”, bem como, ¢ registrada a sua luta em defesa do
patrimdnio brasileiro, em especial o nordestino, e tracada a trajetoria percorrida pela colecéo de
arte sacra cristd, em Pernambuco e na Bahia. Em seqliéncia, o item 5.1 retrata a fundacdo do
Museu Abelardo Rodrigues, em Salvador, com o relato historico do prédio em que se encontra
instalado e caracteriza sua primeira exposicdo de longa duragdo, que permaneceu aberta ao
publico, durante o periodo de novembro de 1981 a julho de 2006. Foram enfocadas as acdes
museograficas e de conservacdo da exposicdo e do acervo, nos quase 25 anos de funcionamento
do MAR na Bahia, com énfase no desenvolvimento da sua funcdo social, no periodo de 2003 a
2007, destacando que se encontram, nesse capitulo, as acfes educativas que sdo exclusivas ou
iniciadas no MAR. As demais atividades que foram e sdo desenvolvidas pelo MAR, mas,
também, por outros museus, estdo descritas no Apéndice B. O item 5.2 trata da exposigdo “A
‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devocao”, aberta ao publico em dezembro de 2006, analisando
sua concep¢do em uma museografia pautada em elementos expositivos contemporaneos, que
buscam estabelecer uma interacdo dialdgica entre 0 MAR e seu publico, de forma mais intensa,
através dos sentidos humanos. Essa andlise € embasada com opinides de especialistas musedlogas

entrevistadas. O subitem 5.2.1 detalha a montagem dessa exposicdo, em mddulos tematicos.
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No sexto capitulo, é apresentada uma analise dos resultados obtidos, por meio dos instrumentos
de coleta de dados, tais como questionarios, entrevistas e observacdes, que avaliaram diversos

elementos que compdem a exposicdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devogao”.

No sétimo e Ultimo capitulo, sdo apresentadas as consideracdes finais e recomendacdes, com o
intuito de contribuir para o desempenho do fazer museolégico, em espacos publicos e
particulares, das diversas tipologias, e para o desenvolvimento da fungéo social dos museus.
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1 ABORDAGEM METODOLOGICA E PROCEDIMENTOS

O processo evolutivo da acdo dialégica e educativa do museu, no Brasil e no mundo, foi
acentuado, de forma significativamente positiva, na segunda metade do século XX, com a
realizacdo de diversos encontros museoldgicos, organizados pelo lcom/Unesco e o surgimento do
Movimento Internacional para uma Nova Museologia — Minom. Estes, como visto, constituiram
um marco historico na indicacdo de uma concepgdo museolégica inovadora, por recomendar uma
nova proposta para se trabalhar o campo museal, ou seja, uma modalidade mais democratica e
participativa de atuacdo dos espagos museoldgicos junto a comunidade, o que desencadeou uma
série de atitudes por parte dos profissionais da area, que vém resultando na mudancga para uma
museologia ativa. Essa mudanca gerou conflitos e contradi¢es, que foram vivenciados durante
transformacdes histéricas, pelo campo museal, entre a museologia tradicional, classica, e a Nova

Museologia.

Diante das especificidades do cenario museoldgico, vistas na Introducéo, a op¢éo foi pelo método
dialético histdrico-estrutural, mais adequado para analise e compreensdo do Minom, do que o
gerou, de suas implicacOes e repercussdes e da aplicabilidade dos seus principais principios,
especialmente nos museus tradicionais, universo de estudo selecionado®®. Essa opgdo €

determinada por se considerar como metodologia adequada:

aquela que, sem deixar de ser légica, demonstra sensibilidade pela face social
dos problemas. [...] No contexto das ciéncias sociais ndo € a metodologia

14 No método dialético, ndo ha uma unidade de pensamento justamente por ser dialético. Ele é defendido em varias
vertentes: dialética da sucessdo (segundo a qual tudo esta em movimento, em constante mudanca, amparada pelos
filésofos jonicos, sendo Heraclito seu principal expoente), da coexisténcia (contradiz, nega a de sucessdo, por
Aristoteles), histérico-idealista (jun¢do da de sucessdo e de coexisténcia, defendida por Hegel) e a materialista,
defendida por Marx e Engels (LAKATOS; MARCONI, 2001, p. 82) e, mesmo dentro do marxismo, ndo ha
convergéncia para um determinado ponto de vista, acerca dessa corrente, por ser pautada “na visdo dialética da
realidade” (DEMO, 1987, p. 86), que é ancorada em uma sociedade mutavel, contraditéria, conflituosa, formada pelo
individuo social. Assim, algumas dialéticas — obviamente nem todas aceitam — encaram a contradi¢do como principal
pressuposto. “Toda a formacdo social € suficientemente contraditéria para ser historicamente superével [...]
entendendo por formagdo social a realidade que se forma processualmente na historia, seja ela mais ou menos
organizada ou institucionalizada, macro ou microssocioldgica. Por uma tendéncia histérica, a dialética esté habituada
a contemplar fendmenos de maior porte, mas € claro que se aplica igualmente aos de porte menor. Na realidade
historica ndo ha somente mudanca; ha também elementos que sobrevivem as fases historicas, aos quais damos o
nome, em geral, de estrutura. Em todo o caso a dialética privilegia o fenémeno da transicdo histérica, que significa a
superacdo de uma fase pela outra, predominando na outra mais 0 novo do que as repeti¢des possiveis da fase
anterior” (DEMO, 1987, p. 86).
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predominante. Ela tem alguma predomindncia em paises do Terceiro Mundo,
por razfes sociais, a saber, por prestar-se melhor a compreender suas
contradigdes e alicercar o desejo de mudanca histérica. [...] A dialética esta
ligada ao fendmeno da contradi¢do ou, em outros termos, do conflito. Aceita
que predomina na realidade o conflito sobre harmonias e consensos. E mais:
acha que as contradi¢fes ndo precisam provir de fora, exogenamente, mas de
dentro, como caracteristica endogena (DEMO, 1987, p. 85 e 86).

Na dialética marxista, o préprio Marx modifica seu posicionamento, com o passar dos anos,
diante de suas experiéncias. Quando jovem, defendia um argumento bastante radical. Acreditava
que a dialética era um “método de captacao especifico de um tipo de histéria” e que a superagdao
dessa historia mudaria todo o processo histérico, de tal forma, que, na nova historia, a antiga seria
vista apenas como passado, algo superado (DEMO, 2007, p. 104). O Marx mais amadurecido
defende que a historia gera uma nova histéria, mas sem negar a historicidade da anterior, que
continua presente na nova. Ou seja, percebe a necessidade da permanéncia de alguns elementos
que facam a histdria antiga ser reconhecida nessa nova historia e que a anterior dé embasamento

ao surgimento da nova. Segundo Marx (1978):

Uma formacdo social nunca perece antes que estejam desenvolvidas todas as
forcas produtivas para as quais ela é suficientemente desenvolvida, e novas
relacBes de producdo mais adiantadas jamais tomardo o lugar, antes que suas
condicBes materiais de existéncia tenham sido geradas no seio mesmo da velha
sociedade. E por isso que a humanidade so se propde a tarefas que pode resolver,
pois, se se considerar mais atentamente, se chegara a conclusdo de que a propria
tarefa s6 aparece onde as condi¢cdes materiais de sua solugdo ja existem, ou, pelo
ao menos, sao captadas no processo de seu devir (MARX, 1978, p. 130).

Essa colocacdo ilustra, também, o movimento dialético vivenciado na Museologia tradicional,
quando sua concepc¢do filoséfica, cultuada durante séculos, comeca a ser suplantada por uma
Nova Museologia, que estabelece novos principios metodoldgicos para se trabalhar com o
patrimonio cultural. No entanto, além de a “velha” Museologia fornecer o embasamento
necessario ao surgimento da Nova Museologia, permanecem nesta diversos elementos da

tradicional.

Os conflitos e contradicdes, que marcam a historia da area museoldgica, surgiram

endogenamente na Museologia, em decorréncia das inquietacfes experimentadas no campo
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museal, com a oficializacdo do Minom. “A dialética acredita que a contradicdo mora dentro da
realidade. N&o € defeito. E marca registrada. E isso que faz um constante vir-a-ser, um processo
interminavel, criativo e irrequieto. Ou seja, que a faz historica” (DEMO, 1987, p. 87).

Conforme vivenciado no campo museal, as contradi¢cbes vivenciadas com o surgimento do
Minom findaram por provocar o fendmeno da superacdo de uma fase pela outra, predominando
na outra mais o novo do que as repetices possiveis da fase anterior. Nesse processo de tese e
antitese, foi encontrada finalmente uma sintese que representa uma nova tese'®, onde mesmo os

museus tradicionais atuam de acordo com a Nova Museologia, como sera visto mais adiante.

Quanto aos procedimentos metodoldgicos, foi utilizada a andlise historica, visto que €
considerado imprescindivel contextualizar a trajetdria e evolucdo historica da criagdo e
manutengdo dos museus no &mbito mundial, nacional e local, e, mais especificamente, do Museu

Abelardo Rodrigues, visando a atingir os objetivos tragados.

A aplicacdo do método referido direciona a uma pesquisa analitico-descritiva e exploratoria. A
primeira, por possibilitar contextualizar a evolucéo historica do processo educativo dos museus;
os elementos sociopoliticos e culturais do surgimento do Minom; e a funcéo social das diversas
tipologias de museus, inclusive o tradicional, categoria em que se enquadra 0 MAR. Na dimenséo
exploratdria, pela analise da observacdo do visitante, por haver uma grande familiaridade dos
observadores'® com a ambientagdo do museu estudado. Foi exploratdria por permitir utilizar

questionarios e entrevistas como instrumentos de coleta de dados.

Foi utilizada, ainda, a revisdo de literatura na pesquisa bibliografica, buscando fontes
secundarias, tais como teses, jornais e livros para embasamento dos aspectos tedricos da
investigacdo; foi feita também a contextualizacdo do surgimento, objetivos e principios do

Minom; a evolucdo do processo educativo nos museus, com aprofundamento no tradicional, por

15 «Tese significa qualquer formagao social, vigente na histéria. Dizemos que toda tese elabora sua antitese, porque
possui endogenamente suas formas de contradicdo histérica. Nesse sentido, antitese significa a convivéncia, dentro
da tese, de componentes conflituosos e que sdo ao mesmo tempo a face da dindmica historica. A realidade é histérica
porque € antitética. A dindmica histérica nutre-se dos conflitos que nela se geram e acabam explodindo, ocasionando
sua superacao” (DEMO, 1987, p. 87).

16 Através de dois musedlogos que trabalnam no museu estudado.
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ser a tipologia de museu, que o estudo de caso deste trabalho contempla, bem como se realizou a
analise da museografial’ desse museu. Recorreu-se, ainda, a pesquisa documental, através de

fontes primérias referentes ao advogado pernambucano Abelardo Rodrigues e sua colecéo.

Quanto a natureza da abordagem metodoldgica, a opcao foi pela quanti-qualitativa, com maior
énfase para a qualitativa, por ser possivel o estabelecimento de uma relagdo direta com 0s
espagos expositivos e internos do museu estudado. A atragdo, nessa abordagem, a possibilidade
de fazer uma descricdo detalhada de aspectos relevantes, tais como a interagdo com o publico
visitante; o desempenho da programagdo desenvolvida e, em especial, a exposicdo “A ‘Corte
Celestial’: 25 anos de arte e devogdo™, por ela permitir uma analise, com maior destaque, dos

Seus processos comunicativos, dialdgicos e educativos.

A abordagem quantitativa possibilita a apropriacdo de indicadores preliminares, precisos e
concretos. Estes foram fornecidos através do pré-teste e posterior aplicagdo de um questionario
que analisou e diagnosticou a eficacia das técnicas museoldgicas de exposi¢do, comunicacdo e
educacdo adotadas na interacdo dialdgica entre esse espaco museal e a comunidade. Foram
envolvidos, para respondé-lo, publicos aleatorios, visitantes do Museu Abelardo Rodrigues,
pertencentes a varias faixas etarias, com diferentes graus de instrucdo escolar, profissao, niveis

sociais, culturais e econdmicos, residentes locais e turistas nacionais e estrangeiros.

Foram identificados e analisados os principios do Minom, embasadores na analise empirica
realizada na Gltima etapa. S&o eles: a consideracdo do individuo como elemento basilar das acfes
educativas dos museus; a valorizacdo do cotidiano do cidadédo; a acessibilidade comunicacional
que perpassa a concep¢do expografica do acervo e a musealizacdo dos espacos; e a
dessacralizacdo do ambiente museal, utilizando espacos dentro e fora do museu para realizacao

das atividades educativas.

As politicas publicas e governamentais, internacionais, federais e estaduais, na area museologica,
nesse periodo, foram importantes instrumentos analiticos. Essa etapa foi realizada a luz do

critério da hierarquizacao das leis e suas relacbes com o meio museal. No nivel internacional, foi

17 Concepcéao técnica utilizada na montagem de exposicdo. Forma metodoldgica da mostra de acervo.
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feita uma andlise das politicas existentes, pautadas nas a¢des da Organizacdo das Nagdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), atraves do Conselho Internacional de Museus
(Icom), para a &rea museoldgica. Estas foram determinantes para o surgimento do Minom e
estabelecimento da sua filosofia. As politicas governamentais ou publicas, federais e estaduais,
funcionam como aparatos legais de preservacéo e disseminagdo do patrimdnio cultural, tangivel e
intangivel, assim como indicam procedimentos necessarios para aquisi¢do, incentivo e patrocinio,

direta ou indiretamente, razao pela qual foram, também, examinadas.

Finalmente, na fase de levantamento empirico, selecionamos um estudo de caso no Museu
Abelardo Rodrigues, Salvador, Bahia, administrado pela esfera estadual'®, onde foram
identificadas e estudadas experiéncias educativas concretas, congruentes aos principios da Nova
Museologia, ja& mencionados. Os instrumentos de pesquisa utilizados visaram a diagnosticar
como ocorreram as acOes dialdgicas, relacionadas aos referidos principios, enfatizando as inter-
relacGes entre a sociedade e a instituicdo museologica estudada. Este museu foi selecionado
justamente por ser um espago com acervo e prédio eruditos, que busca aplicar os principios da

Nova Museologia.

A opcdo pelo estudo de caso é por este possibilitar a utilizacdo de diversos instrumentos de
pesquisa, na coleta de dados, sobre o desenvolvimento da fungdo social desse espaco museal, o
que foi feito por meio da descricdo e analise das acdes educativas e culturais realizadas. De igual
modo, foi estudada a concep¢ao museografica adotada na exposigdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos
de arte e devocdo”, aberta ao publico em 18 de dezembro de 2006, comemorativa ao Jubileu de
Prata de instalacdo desse ambiente na Bahia. Outro fator que reforgcou o emprego do estudo de
caso foi a possibilidade, face a posi¢do estratégica da pesquisadora nesse espaco, de utilizacao
das vérias evidéncias recomendadas, tais como o0s documentos, artefatos, entrevistas e
observaces (YIN, 2001, p. 27).

Na coleta de dados, a observacdo direta intensiva (LAKATOS; MARCONI, 2001, p. 190)

ocorreu através do emprego de duas técnicas, a entrevista semi-estruturada e a observacdo. A

18 Através da Diretoria de Museus — Dimus, pertencente a estrutura do Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da
Bahia — IPAC, érgdo da Secretaria de Cultura e Turismo do Estado da Bahia, atualmente, Secretaria de Cultura do
Estado da Bahia.
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entrevista, “uma das mais importantes fontes de informagdes para o estudo de caso”, foi aplicada
no primeiro semestre de 2008. Teve como respondente-chave (YIN, 2001, p. 112) a diretora do
Museu Abelardo Rodrigues, Maria das Gragas Campos Lobo (Apéndice C), que revela suas
préprias interpretacdes sobre a trajetdria e atuacdo educativa e cultural desse museu, no periodo
de 2003 a 2007, com enfoque baseado nos principios do Minom, evidencia a importancia do
desenvolvimento da funcdo social do MAR e avalia 0 processo comunicativo, 0s impactos e
contribuicdes gerados pela concepcdo museografica da exposi¢do “A ‘Corte Celestial’: 25 anos
de arte e devogao”, aos seus visitantes. Assim, a diretora assumiu o “papel de informante e nao de

entrevistado” (YIN, 2001, p. 112).

Mais trés entrevistadas (Apéndice C) colaboraram com a avaliacdo da exposi¢do “A ‘Corte
Celestial’: 25 anos de arte e devogdo”. Uma foi Irma Vidal, cendgrafa, artista e especialista em
iluminacédo cénica e responsavel pela iluminacdo do acervo que compds a exposi¢ao em questao.
Essa entrevista, realizada em 2007, teve por objetivo coletar informac6es sobre a iluminacdo e
cenografia da exposicdo, que ressaltou as caracteristicas das pecas expostas, desvinculando-as
dos aspectos devocionais. A museOloga Suely Moraes Cerdvolo e a musedloga Irene Soares
Santino foram entrevistadas em 2008, com idéntico roteiro de perguntas, atraves do qual se
levantam os diversos aspectos expositivos, a distribuicdo do acervo em mddulos tematicos,
vitrines, cores, iluminacdo, itinerario do visitante, sonoriza¢do e comunicacgéo visual, produzindo-
se, assim, a avaliacdo desses elementos como instrumentos comunicacionais entre o visitante e o

objeto exposto.

A observacdo direta do publico visitante ocorreu de forma aleatoria e assistematica, optando-se
pela observacdo espontdnea e informal, sem a obrigatoriedade de realizar perguntas ao
observado. Foi realizada nos ambientes expositivos atuais do Museu Abelardo Rodrigues, em
2007, e desenvolvida em equipe, formada por duas musedlogas pesquisadoras, que anotaram as
atitudes do visitante. Isso possibilitou a analise da interacdo entre o frequentador e a exposicéo,
quando se verificou a reacdo daquele diante da mostra de acervo erudito em suportes expositivos
contemporaneos. Durante essa etapa, as pesquisadoras tiveram um posicionamento nao
participativo, ou seja, observaram os visitantes sem interagir com eles, ainda que estivessem

atentos as reacdes deles, a fim de serem rigorosas e fidedignas na observagéo dos fatos.
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Entretanto, deve ser considerado que o0 estudo de caso ndo apresenta apenas aspectos positivos,
conforme mencionados acima. Podem ocorrer, também, os negativos, capazes de interferir na
qualidade do resultado da investigacdo, tais como: a) “falta de rigor na pesquisa de estudo de
caso”, que pode conduzir a evidéncias equivocadas; b) pouca base para uma generalizacdo
cientifica; e c) longo tempo de estudo, que resulta em inimeros documentos ilegiveis (YIN, 2001,
p.137).

Para prevencdo ou neutralizacdo desses aspectos negativos, foram adotadas algumas
providéncias. Em relacdo ao primeiro — “falta de rigor na pesquisa de estudo de caso” — a
prevencdo ocorreu com a dedicacdo ao estudo e analise dos documentos e artefatos, bem como,
com a atencdo aos procedimentos e respostas fornecidas nas entrevistas, para ndo haver confusao
devido a evidéncias equivocadas, visando traduzir com fidedignidade as respostas recebidas e,
percebidas, nas observacOes diretas dos visitantes. No controle do segundo aspecto negativo —
pouca base para se fazer uma generalizacdo cientifica para além dos questionarios, entrevistas e
observac0es, tracou-se um paralelo comparativo entre alguns aspectos das duas exposicdes de
longa duracdo do Museu Abelardo Rodrigues, para analise do desempenho de sua funcéo social,
pautada nos principios da Nova Museologia. O terceiro aspecto negativo, segundo Yin (2001),
refere-se aos estudos de caso muito demorados, que produzem “documentos ilegiveis”. Tendo em
vista que a Museologia é uma area do conhecimento eminentemente técnica, € forte a tendéncia
para a producdo de um documento ilegivel para profissionais de outras areas. Por isso,
procuramos redigir o relatério decorrente desse estudo de caso, de forma clara e precisa, porém
com o detalhamento necessario, com producéo de textos em linguagem simplificada e de facil

entendimento.

1.1 O PRE-TESTE DO QUESTIONARIO

O questionario aplicado na exposigdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devogdo” foi
composto por sete questdes objetivas e trés subjetivas. Destas, duas sdo para justificar as questdes

objetivas, ou seja, sdo complementares as respostas dadas em determinadas perguntas objetivas
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anteriores e apenas uma € questdo subjetiva, independente das demais perguntas. O questionario
adquiriu essa formatacdo apds a aplicacdo do pre-teste a publico aleatério, composto por
visitantes do MAR, nos meses de janeiro e fevereiro de 2007, quando ficou diagnosticado que
esse instrumento de coleta de dados estava extenso para 0s visitantes que buscam o Pelourinho
para o entretenimento e lazer. Por isso, apenas 28% dos questionarios atingiram a totalidade das
respostas. Apos a analise dos dados, detectamos também que a linguagem técnica museoldgica,
presente em algumas questdes, tornou-as inacessiveis aos respondentes ndo muse6logos, pela ndo

familiaridade com os termos utilizados.

Assim, o questionario foi modificado (Apéndice D). Alguns itens foram suprimidos e outros, de
subjetivos foram transformados em objetivos, visando ao recolhimento das informacdes
necessarias e facilitando a acdo dos respondentes, que foi composto por publico diferenciado e
aleatorio. Vale ressaltar que os questionarios do pré-teste e do teste definitivo foram aplicados no

proprio Museu Abelardo Rodrigues.

Nesse instrumento de pesquisa sentiu-se a necessidade de informacfes gerais, tais como a
identificacdo da faixa etéria, por serem de fundamental importancia para diagnosticar a
compreensdo e conceituacdo do museu pelo visitante, pela sua propria experiéncia de vida, que
pode propiciar visdes diferentes sobre um mesmo elemento; houve também necessidade de
indicacdo do grau de instrucdo por, hipoteticamente, poder interferir na percep¢édo que o visitante

teve da exposicéo.

Em relagdo a exposi¢do “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devo¢ao”, buscamos identificar a
opinido do visitante, para diagnosticar o seu grau de aceitacdo, devido a concepc¢édo
contemporanea’®, adotada para expor pegas confeccionadas em estilos nobres. Achamos
necessario, ainda, identificar o que o visitante mais gostou, além das colecdes expostas, para
saber se 0os modulos que mais agradaram foram os mais inovadores, totalmente diferentes dos ja
vistos em museus até entdo, ou 0s que emocionam por ter uma identidade e/ou familiaridade com

0s respondentes.

19 Como o barroco em suportes modernos, alguns pintados em cores fortes, pouco usuais em museus que mostram
esse tipo de acervo. Outros, em bases de aco, laminadas em cor preta, em espessuras bastante estreitas, para
tornarem-se o mais imperceptivel possivel e ndo causar interferéncia na leitura dos objetos.
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O questionamento sobre o que pode ser melhorado na exposicao objetivou identificar as possiveis
falhas na mostra, para indicacdo das correcGes cabiveis. Precisou-se avaliar os guias de visitantes,
por serem, também, mediadores da comunicacdo da exposicdo e instrumentos facilitadores da
educagdo que uma mostra pode proporcionar, principalmente, para interlocucdo com visitantes
mais jovens. Por Gltimo, um espaco foi destinado no questionario a comentarios, opinides e

sugestoes.
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2 ASPECTOS TEORICOS DA INVESTIGACAO

O trabalho e obras de Pierre Bourdieu foram pautados no estudo do habitus, campo e capital. O
primeiro deve ser entendido como comportamentos e preferéncias que retratam, atraves de
disposicdes interiorizadas, de determinadas praticas, o produto das necessidades objetivas do
homem na sociedade. O habitus é, ainda, um conjunto de vivéncias tipicas que representam a
posicdo e trajetdria social de um individuo e condicionam o seu posicionamento espacial, em
camadas sociais, que também pode ser descrito como uma composicdo de elementos que
determinam o0s gostos por certas préaticas e sdo caracteristicos de uma classe ou grupos sociais. O
campo representa um espaco simbélico, que valida e legitima as representacdes humanas. E
formado por uma estrutura embasada pela acdo, hierarquia de posicOes, instituicOes, tradicdes e
historia, em que o individuo é dotado de um conjunto de disposic¢des, que o habilitam a enfrentar
os desafios tanto na conservagdo quanto na transformacdo dessa estrutura. O campo esta
diretamente relacionado ao habitus, com o qual atua em reciprocidade. E este que déa sentido e
valor ao campo. As internalizaces de disposicdes — o habitus —, que diferenciam 0s espagos
ocupados pelo individuo, sdo geradas pelos capitais acumulados, econdmico, social, cultural,
simbolico, dentre outros. Igualmente, os diversos tipos de capitais estdo representados no habitus
e no campo museoldgico. Esses capitais sdo propiciadores e embasadores do fazer museoldgico e
sdo retratados tanto nos espacos arquitetbnicos expositivos e objetos mostrados quanto no

direcionamento e articulacdo das ac6es educativas.

Durante séculos, a area museoldgica preservou e disseminou 0s habitus, campo e capitais da
classe hegemdnica. No caso brasileiro, os museus foram criados e mantidos pelo poder publico,
desde o Brasil Império, por meio de politicas governamentais e publicas. Assim, estava implicito
que a exposicdo e preservacdo do patriménio que compunham as cole¢Bes deveriam perpetuar a
memoria dessa classe dominante, dos seus atores, bem como de seu habitus, de seu campo e,
especialmente, dos seus capitais econdmico, social, cultural e simbolico. Dessa forma, o habitus,
principalmente o predominante nas classes dominantes, esta representado nas exposicdes, por
meio dos objetos mostrados, que retratam seu modo de viver, saber e fazer, assim como no

espaco arquitetdnico que sedia 0 museu e nos suportes e linguagem expositivos. Ou seja, atraves
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de pecas que desvelam atitudes e comportamentos distintos, preferéncias e gostos refinados e
requintados, que demonstram a posicao e trajetoria econdmica, social, cultural e politica desses

individuos ou classes sociais.

Como, por muitos séculos, o campo museoldgico brasileiro esteve voltado a disseminacéo,
validacdo e legitimacdo do habitus das classes hegeménicas, os espacos museoldgicos, assim
como 0s objetos, eram eruditos e igualmente representativos delas. A partir da segunda metade
do século XX, esse cenario comeca a ser modificado, com o desenvolvimento do Minom, que
introduz novos campos museoldgicos: 0s museus comunitarios e 0s ecomuseus, como Visto

anteriormente?°,

A partir da Nova Museologia sdo contemplados o erudito e o popular, que desvelam o habitus e o
campo, também, do grande publico, na tentativa de deselitizagdo dos espacos museais e buscando
a popularizacdo desses ambientes. Foi tratado, até entdo, de modo sintético, do habitus e campo,
para contextualizar o cenadrio museologico, destacando, entretanto, que essa fundamentacao
tedrica se debrucara, detalhadamente, sobre os capitais, especialmente o cultural, artistico e
simbolico, que sdo os que mais influenciam na visitacdo a museus e na compreensdo do acervo

exposto, especialmente nos espacos museais tradicionais.

A freqiéncia a museus e 0 acesso aos demais equipamentos culturais estdo diretamente
relacionados aos capitais acumulados pelo individuo, principalmente, por meio familiar e escolar.
Porém, nas classes desfavorecidas, a familia pouco, ou em nenhum modo, contribui para a
formacdo do capital cultural, e a escola nem sempre assume esse papel, uma vez que o ensino-
aprendizagem reforca e legitima as desigualdades sociais, econémicas e culturais, o que favorece
os alunos das classes dominantes. Em seus estudos, Bourdieu enfatiza o quanto os procedimentos
educativos interferem, positiva ou negativamente — a depender da classe social a que pertence o
educando —, na percep¢do das obras de arte expostas, em instituicdes museoldgicas. E incidem,

igualmente, na aquisicdo do conhecimento, postura e comportamento adotados durante visitagdo

20 Entretanto, vale destacar que mesmo tendo um campo museoldgico mais democratico, nesses ambientes sdo
encontrados elementos representativos da classe hegemonica, principalmente no patriménio arquiteténico, ja que os
museus comunitarios e ecomuseus, mesmo com acervos populares, possuem suas sedes, em sua imensa maioria, em
prédios imponentes da regido musealizada.
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a museus, um dos principais equipamentos de elevacdo do capital cultural. S&o os educandos
resultantes desse processo educativo excludente, com uma diversidade de deficiéncias cognitivas,
objetivas e subjetivas, com baixos capitais econémico, cultural, lingiistico, simbdlico e artistico,

que Bourdieu analisa, enquanto freqiientador de museus?! e analista social.

A produgdo intelectual Bourdieu e Darbel subsidia fortemente este trabalho, particularmente
quando ela contextualiza 0 modo como os visitantes de museus percebem a obra de arte, através
de relatos feitos pelos visitantes pesquisados, pertencentes as diferentes classes sociais, bem
como quando retrata os padrdes culturais europeus, vigentes na época. Assim, ficou constatado,
em suas pesquisas, que 0 acesso a cultura, seja ao concerto, museu ou ao teatro, esta restrito as
camadas hierarquicamente superiores, cujo grau de instrugdo ¢ elevado. “... de todos os fatores, o
nivel de instrugdo ¢, de fato, o mais determinante” (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 45). Essas
camadas sdo detentoras de condutas e atitudes necessarias a visitagdo. Estdo diretamente
relacionadas a origem social elevada, aos alto e medio niveis de instrucdo dos membros da
familia, em que o acUimulo do capital cultural, capital artistico, e o consumo da arte, séo
estimulados, pelos familiares, inclusive com a aquisicao de livros de arte e a realizacao de visitas
a museus. Essas préaticas estdo diretamente relacionadas ao acumulo do capital cultural,
econémico e social e interferem na assimilacdo do objeto em exposic¢do, do bem simbdlico, na

inter-relacdo entre emissor e receptor, entre exposicado e visitante, respectivamente.

Os estudos de Bourdieu e Darbel comprovam que, quanto mais alto o grau de instru¢do do
visitante, maior tempo € contabilizado na visitacdo, devido a interacdo estabelecida com as
colecBes, pelo conhecimento das obras expostas e de seus autores, pela familiaridade com o

ambiente e pela decifracdo dos temas tratados e da linguagem utilizada. Conforme relatam:

21 Pesquisa relatada no livro O amor pela arte: os museus de arte na Europa e o seu publico, que foi publicado em
2003, no Brasil, 37 anos ap6s sua edi¢do original. Na apresentagdo que faz da edicdo brasileira, Afranio Catani
sustenta “que a problematica central explorada na pesquisa, desenvolvida em meados dos anos 60, permanece atual”
(CATANI, in BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 8), o que, de fato, ocorre nos museus dos diversos continentes,
especialmente no Brasil. O livro teve sua primeira edicdo em 1966, na Francga, intitulado L"Amour de I"art: les
musées d art européens et leur public e assinado por Pierre Bourdieu, em parceria com Alain Darbel, que contaram
com a colaboragdo de Dominique Schnapper e de outros pesquisadores e auxiliares. A referida edigdo brasileira, que
teve a traducdo assinada por Guilherme Jodo de Freitas Teixeira, baseou-se na edicdo revisada e ampliada, que saiu
na Franga em 1969.
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O tempo médio efetivamente dedicado a visita cresce regularmente com a
instrucdo recebida, passando de vinte e dois minutos em relagdo aos visitantes
das classes populares para trinta e cinco minutos utilizados pelos representantes
das classes médias e quarenta e sete minutos relativamente aos visitantes das
classes superiores (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 70).

Assim, esses tedricos constatam que o tempo utilizado na visita denuncia o nivel de escolaridade
do frequentador. Relatam também que alguns visitantes, detentores de instrucdo mediana, se
esforcam na compreensdo da obra de arte exposta, por ser um valor cultuado nas classes
superiores e, assim, permanecem periodos superiores aos comumente utilizados por seus pares.
Entretanto, infelizmente, a compreensdo dos bens simbolicos, contidos em uma peca exposta, nao
depende apenas do tempo usado em sua observagéo, e sim, do embasamento proporcionado pelo

capital cultural desse visitante.

Cada individuo possui uma capacidade definida e limitada de apreensdo da
“informac@o” proposta pela obra, capacidade que depende do seu conhecimento
global (por sua vez, dependente de sua educacdo e de seu meio) em relacdo ao
cddigo genérico do tipo de mensagem considerado, seja na pintura em seu
conjunto, seja a pintura de tal época, escola ou autor. Quando a mensagem
excede as possibilidades de apreensdo do espectador, este ndo apreende sua
“intengdo” e desinteressa-se do que lhe parece ser uma confusdo sem o menor
sentido, ou um jogo de manchas de cores sem qualquer utilidade (BOURDIEU;
DARBEL, 2003, p. 71).

Teoricamente, 0s museus estdo abertos a todos. Na pratica, porem, apenas uma parcela dos que 0s
freqlientam consegue apreender o conteldo exposto, 0 que, para 0s autores, deve-se ao fato de
que as necessidades culturais imprescindiveis ao entendimento do acervo, a mostra, ndo foram
despertadas, durante o processo educativo, ou seja, a criacdo da possibilidade real de apreensao
do conhecimento através da arte. A satisfacdo da necessidade cultural impulsiona a criacdo do
habito de frequéncia a museus, que é decorrente da préatica e constancia na visitacdo. As colecdes
estdo a disposicdo do publico, mas a visita s6 ocorre se houver uma propensdo para tal. E
incomum surgir, quando a educacdo ndo propiciou essa necessidade cultural, jA& que as
desigualdades reforcadas e legitimadas pela escola tendem a influenciar ou interferir, positiva ou

negativamente, no aproveitamento da visita.

Seus estudos registram, ainda, que os visitantes de niveis sociais “menos favorecidos

culturalmente” sinalizam que preferem realizar o percurso expositivo sozinhos, buscando
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informacdes escritas, dispostas proximas as pec¢as, sem auxilio de um guia, para que este ndo
perceba sua ignorancia nos assuntos contemplados na mostra. Essas classes sociais demonstraram
a importancia da escola como promotora da primeira visita aos museus, bem como, no ensino da
cultura, que pode variar “segundo os métodos pedagogicos utilizados e os valores que, implicita
ou explicitamente, regem a transmissdo da cultura e, em particular, da educagdo artistica”
(BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 62). No que se refere as classes hegemdnicas, 0s autores
ressaltam que o acesso ao museu da-se, também, pela escola, mas, principalmente, através da
familia. S8o, portanto, diversos aspectos, implicitos e explicitos, subjetivos e objetivos, geradores

da motivagdo a visitagcdo aos museus.

A afirmagdo “que os museus abrigam tesouros artisticos que se encontram, ao mesmo tempo (e
paradoxalmente), abertos a todos e interditados a maioria das pessoas” (CATANI, in
BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 9), traduz o panorama museoldgico, para além da Europa. Parte
consideravel dos museus continuou, por muitos séculos, interditada a maioria da populagéo,
devido a concepcéo filoséfica com que foram criados e mantidos e, aos valores da elite que
disseminaram, por representarem a simbologia de bravura, poder e riqueza dos seus donos.
Assim, era cultuado o valor monetario do patriménio adquirido e o seu significado, em
detrimento da transmissdo do conhecimento, da educacdo e do saber que essas colecdes
permitiam desenvolver. Por isso 0 acesso a esses museus era restrito. Tinha ingresso apenas um
seleto grupo de eleitos, considerados experts nos temas tratados nas colecdes expostas, que
sempre valorizavam as classes dominantes. Essa realidade, que permanece atual, seja em museus
europeus, americanos ou brasileiros, € o que o Movimento Internacional para uma Nova

Museologia?? - Minom e o Icom/Unesco pretendem transformar.

Entre os diversos tipos de capital e sua interferéncia no aprendizado durante o processo
educativo, interessa a este estudo, especificamente, o capital cultural, artistico e simbdlico,
conforme ja ressaltado. O capital cultural®® é representado através do conhecimento adquirido,

seja por meio da heranca familiar, de livros, filmes, museus, teatro e viagens, demonstrado pelo

22 Concepcdo museoldgica que valoriza o cotidiano do cidaddo e o tem como elemento central em suas acOes

educativas.

230 capital cultural é expressado em trés formas: o Incorporado, composto pelo conhecimento adquirido que facilita
a expressao em publico; o Objetivo, através da posse de bens culturais, e o Institucionalizado, que é adquirido através
de diplomas e certificados escolares.
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saber, referéncias culturais, conhecimentos, dominio de linguas, dentre outros, cuja posse
favorece mais facilmente ao aprendizado e éxito na escola. Ele é acumulado pelo capital
econdmico?* e social?®®, devido a disponibilidade financeira e da rede de relacionamentos. O
capital artistico, como o préprio nome traduz, ¢ a afinidade para as artes, a producdo de obras. O
simbdlico corresponde a um conjunto de rituais ligados a honra a ao reconhecimento pessoal,
resultantes da autoridade e do crédito. Esses capitais, presentes nos diferentes estagios do
processo educativo, sdo apreendidos através da heranca cultural da familia, do nivel de educacéo
familiar, da atuacdo dos professores e da infra-estrutura escolar, dentre outros, e geram aspectos
positivos ou negativos, a depender da classe social a qual pertence o educando.

Por nossa experiéncia trabalhando na area, podemos perceber que, também no Brasil, as
desigualdades sociais, econdmicas e culturais, apontadas por Bourdieu como responsaveis pela
formacdo do alto ou baixo capital social, econémico, cultural, artistico, simbdlico, linguistico e
escolar, geram resultados nocivos, dificultando e/ou obstacularizando o ensino-aprendizagem e o
sucesso profissional e social dos estudantes menos favorecidos. Dai a importancia de que o0s
espacos museologicos busquem trabalhar com esses estudantes, através de diversas expressoes
artisticas, na tentativa de reversdo desse quadro. Com esse objetivo s@o introduzidas atividades
gque mantém interacdo com escolas das redes publicas e particulares de ensino, a fim de
proporcionar a elevacdo do capital cultural desse alunado, por meio da realizacdo de atividades
extraclasse. Estas procuram adequar o0s temas tratados nas exposicfes aos conteddos
programaticos das matrizes curriculares escolares, como complementacdo a educacdo formal,
utilizando o patriménio cultural como recurso didatico, de modo contextualizado com as

expectativas do estudante, conforme sera falado de forma mais detalhada mais adiante.

24 O autor refere-se ainda ao capital social e ao capital econémico, todos eles imbricados e interdependentes na
formacéo do cidaddo. O capital econdmico € formado pelo conjunto de bens e servicos que um cidaddo possui ou a
que pode ter acesso para usufruto.

25 E o conjunto de recursos atuais ou potenciais que estio ligados & posse de uma rede duréavel de relagdes mais ou
menos institucionalizadas de interconhecimento, ou, em outros termos, & vincula¢do a um grupo, como conjunto de
agentes que ndo somente sdo dotados de propriedades comuns, mas também s&o unidos por ligagdes permanentes e
teis (BOURDIEU, 2007, p. 67). Um grupo que possui um mesmo capital social é perceptivel pelas caracteristicas
comuns, tanto por pessoas que ndo 0 possuem como entre seus proprios pares, por suas relagées com 0s espagos
sociais, fisicos e econdmicos. Para que um individuo seja detentor do capital social, ele depende, primeiro, da
formacao do econdmico, cultural e simbdlico.
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Essa metodologia museoldgica de disponibilizar o acervo como recurso didatico a educacdo
formal, publica, procura colaborar com a aprendizagem de alunos que tiveram acesso a escola,
mas nem sempre tiveram um aprendizado efetivo, devido ao conteldo e metodologia elitistas

aplicados, ao despreparo e/ou insatisfacdo dos professores.

E esse individuo, com uma diversidade de deficiéncias no ensino-aprendizagem e nas suas
aspiracOes subjetivas®® e, de baixo capital econdmico, social, cultural e escolar, que, durante
muitos anos, ndo se viu representado no contexto escolar que, conjuntamente, 0s museus
passaram a dirigir sua atencdo, mesmo os tradicionais e compostos por acervos excludentes para
esses individuos, por serem — igualmente a escola — voltados a disseminacao da classe dominante.
Por isso a necessidade de adogdo da museografia dos acervos eruditos de forma simplificada,

democrética e inclusiva, bem como da utilizacio de outros meios de comunicabilidade?’.

Um aspecto da investigacdo de Bourdieu, que estd diretamente relacionado aos interesses deste
nosso estudo, € a linguagem utilizada na escola pelo professor e nos museus por seus
profissionais. Segundo ele, os professores sdo propensos a utilizacdo dos métodos e técnicas
aristocraticas. Da experiéncia museal, também os profissionais desse setor utilizaram e alguns
ainda os utilizam, uma vez que tal procedimento confere prestigio social ao profissional e a

instituicdo. Observe-se que:

A cultura de elite é tdo proxima da cultura escolar que as criangas originarias de
um meio pequeno-burgués [...] ndo podem adquirir, sendo penosamente, 0 que é
herdado pelos filhos das classes cultivadas: o estilo, 0 bom gosto, o talento, em
sintese, essas atitudes e aptiddes que s6 parecem naturais e naturalmente
exigiveis dos membros da classe cultivada, porque constituem a “cultura” (no
sentido empregado pelos etn6logos) dessa classe. Ndo recebendo de suas
familias nada que lhe possa servir em sua atitude escolar, a ndo ser uma espécie
de boa vontade cultural vazia, os filhos das classes médias sdao forgados a tudo
esperar e a tudo receber da escola, e sujeitos, ainda por cima, a ser repreendidos
pela escola por suas condutas por demais “escolares” (BOURDIEU, 2007, p.
55).

% pautadas nas aspiracdes para o futuro, nas aptiddes, raciocinio l6gico, oratéria, nas preferéncias, representacoes,
postura, gostos, comportamento, dentre outros.
27 Recursos audiovisuais, cenogréaficos, iluminotécnicos, dentre outros.
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Essa cultura aristocrética € reforcada na linguagem professoral e no museu. Neste, uma
linguagem igualmente aristocréatica foi, por muitos séculos, utilizada nas exposi¢des temporarias
e de longa duracdo. Isso reforgou o afastamento da populagdo menos favorecida culturalmente,
dos museus, por considerar 0 acervo exposto e a concepcdo museogréfica de dificil acesso e
excludentes, por estarem distantes da sua percepc¢do e do seu cotidiano. Alguns profissionais de
museus ainda acreditam que utilizar uma comunicacao simplificada é descer o nivel da instituicao

e optaram pela continuidade da erudicdo?®.

Assim, 0 que estd implicito nessas relacbes com a linguagem é todo o
significado que as classes sociais cultas conferem ao saber erudito e a instituicdo
encarregada de perpetua-lo e transmiti-lo. S&o as fungdes latentes que essas
classes atribuem a instituicdo escolar, a saber, organizar o culto de uma cultura
que pode ser proposta a todos, porque esta reservada de fato aos membros das
classes as quais ela pertence. E a hierarquia dos valores intelectuais que da aos
manipuladores prestigiosos de palavras e idéias superioridade sobre os humildes
servidores técnicos. E, enfim, a l6gica propria de um sistema que tem por funcio
objetiva conservar os valores que fundamentam a ordem social (BOURDIEU,
2007, p. 56).

Bourdieu conduz sua contribuicdo tedrica para a compreensdo de que a escola exclui. Exclui, de
forma dissimulada, nos varios estagios escolares, quando os alunos sdo reagrupados aos seus
pares, também desfavorecidos?®. Diante da constatagdo do autor, de que uma educacgdo deficitaria
e tendenciosa a legitimidade das desigualdades sociais, econdmicas e culturais, o que se pode
esperar em relacdo ao consumo da cultura e, consequentemente, da frequéncia a museus?
Trazendo mais uma vez uma reflexdo para a realidade brasileira, pode-se constatar que,
infelizmente, muitos brasileiros ndo tém o habito de freqlientar cinema, teatro e museus, devido
ao baixo capital cultural, a inacessibilidade ou ndo conclusdo da educacdo formal, por motivos
diversos, e ao escasso capital econémico, que os impulsionam a utilizar a televisdo como meio de
diversdo. Contabilizado o acesso a esses trés equipamentos culturais, o museu fica, ainda, como

terceira e Gltima opcao.

2 O que se observa é a supremacia da “hierarquia dos valores intelectuais”. Estes sdo cultuados pelas classes
favorecidas, como uma forma de dominagéo sobre os trabalhadores técnicos e os demais niveis sociais e culturais,
que ndo dominam a linguagem, ndo tém o poder da oralidade, ou seja, o denominado capital linglistico.

29 Assunto que ndo sera aprofundado, por ndo se constituir no nosso objeto especifico de estudo, embora
reconhecendo a sua articulagdo com o ensino formal, o ndo formal e os aspectos culturais.
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E diante dessa constatacio da realidade brasileira, e tendo em vista o baixo capital cultural, o
padrdo do processo educativo e a escassez do habito de visitacdo a museus, que os profissionais
da area museoldgica, com a Nova Museologia, perceberam a necessidade do desenvolvimento de
atividades educativas, ndo formais, que realmente colaborem com a melhoria da qualidade do
ensino-aprendizagem, o acumulo de capital cultural, o aprimoramento profissional, a incluséo
social e a cidadania. Isso implica encontrar novas formas de atracdo do publico, até entre os
excluidos. Alguns espagos museais utilizam técnicas didaticas que provocam o aprendizado de
forma ludica: exibicdo de filmes, concursos, oficinas de pintura, desenho, colagens; leituras,
jogos educativos, apresentacdo de expressdes artisticas, tais como musica, danga, teatro e poesia,
Ou seja, atrativos que educam e proporcionam o aprendizado através do encantamento, lazer e
entretenimento; o acesso as novas tecnologias, através da inclusdo digital, tudo visando a uma

maior interlocugéo entre museus, escolas e diferentes classes sociais.

Enfatiza Bourdieu que o procedimento utilizado na sele¢do do objeto de estudo®® académico é
pelo seu valor material e simbolico. Vale ressaltar que é o mesmo critério adotado para selecéo e
aquisicdo do acervo museoldgico para museus tradicionais. Percebe-se que o procedimento é
bastante similar, ainda hoje, quando a legitimagdo ou reprovacdo a determinadas pecas a serem
expostas em espacos museologicos passa por todo um julgamento através dos valores estéticos,
materiais e simbolicos, predominantes e disseminados pelas classes dominantes. Colecdes de
“menor’”®! valor material e simbdlico, geralmente, ndo sdo aceitas em museus tradicionais.
Excecdes, em casos esporadicos, sdo constatadas nos de arte popular, em que o acervo,
classificado como de menor importancia, recebe real reconhecimento por nele estar representado
todo modo de viver, fazer e saber de uma comunidade, e por retratar todo um patriménio cultural

imaterial registrado na producao do artefato.

Outra excecdo, na selecdo do acervo a ser exposto, ocorre nosS Museus comunitarios e
ecomuseus,®? que adotam como procedimento receber doagBes dos habitantes locais e sdo eles
proprios que contribuem para a montagem desses espacos museais. Assim, geralmente os objetos

que compdem esses museus tém valor material e simbolico a partir dos critérios das pessoas

%0 Enfocado no texto Método cientifico e hierarquia social dos objetos (BOURDIEU, 2007).
31 Denominagéo citada sob a dptica das classes dominantes.
%2 Tipologias de museus instituidas em decorréncia do Movimento Internacional para uma Nova Museologia.
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menos favorecidas culturalmente daquela comunidade. S&o pegas que seriam insignificantes para
as classes hierarquicamente superiores, mas que tém imenso significado para esses envolvidos,
por representa-los publicamente e perpetuarem sua historia e sua memaria. 1sso eleva a auto-

estima e desenvolve o sentimento de pertencimento a essa modalidade de espago musealizado.

Assim, com as trés tipologias de museus, ja referidas — tradicionais, ecomuseus e comunitarios —,
uma série de outras cole¢fes passa a ser inserida nos cenarios museoldgicos brasileiros na
contemporaneidade. A selecdo dos objetos a serem expostos passa pela dualidade entre o erudito
e 0 popular, a depender da classificagdo do museu em que serd exposto, sendo que, em ambos 0S
casos, sao registros, testemunhos da histéria de um povo, de uma classe social,
independentemente de ela ser mais ou menos favorecida culturalmente. Também, ao tratar dessa
questdo da selecdo do acervo, é fundamental a contribuicdo tedrica de Bourdieu, para quem a
hierarquizacdo dos objetos dos estudos académicos € feita sob duas correntes opostas: a dos que
defendem a conservacdo da hierarquia ja sacralizada e a dos que justificam a necessidade de
legitimacdo de uma série de outros novos objetos, que tiveram uma trajetoria significativa para
uma classe social, grupo, comunidade e que também merecem ser estudados e preservados. A
situacdo vivenciada pela academia, explicitada por Bourdieu, e a experimentada pela classe

museoldgica, na selecdo do objeto a ser estudado e exposto, sdo bastante similares.
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3 PROCESSO DIALOGICO E EDUCATIVO NOS MUSEUS: ASPECTOS DA
EVOLUCAO SOCIO-HISTORICA.

O processo dialégico educativo atraves do patrimdnio cultural, em todo o mundo, foi marcado
por diferenciadas relagdes interativas, interventivas e diferentes intensidades, a depender do
periodo histérico, aspectos politicos, econdmicos, sociais e culturais vigentes em cada época e/ou
pais. Mesmo assim, essas relacdes, interacbes e intensidade ocorreram, através dos séculos, de

forma gradual e paulatina, porém muito lentas.

Ao longo dos séculos, os “museus” foram criados®® e mantidos, “pela realeza, pelo clero, pela
nobreza ou pela burguesia, de acordo com seu padrao de gosto e em razdo de suas necessidades”
(BARRETTO, 2002, p. 62). Eram institui¢cbes que preservavam a historia e identidade das classes
dominantes, por meio de objetos exéticos e/ou artisticos. Essas colecdes®* expostas, marcadas
pelo gosto eclético e guardadas em prédios fechados ou em castelos, representavam a simbologia
de bravura, poder e riqueza dos seus donos, ou seja, testemunhos do prestigio social dessas

familias abastadas. Essa foi uma forma encontrada de perpetuacdo da memoria das elites, assim

3 A instituigdo museoldgica surgiu na Grécia antiga, sob a denominagdo de museion. Nessa civilizagdo, o espaco era
destinado & protecdo das Musas, filhas de Zeus, e utilizado pelos filésofos para pesquisas e estudo das ciéncias e das
artes. Nesse templo, obras de arte eram expostas com a finalidade de adornar essas Musas e ndo para apreciacéo pelo
visitante. Um que se destacou nesse periodo foi criado no século Il a. C., em Alexandria, no Egito, conhecido como
Museion de Alexandria. Segundo Suano (1986, p. 11), os museions passaram a se dedicar, cada vez mais, aos
estudos, as pesquisas, ao saber aprofundado dos assuntos tratados, demonstrando um conhecimento enciclopédico,
uma compilacdo de informag@es, de tal forma que passou a circular, em publicacbes, independendo dos espagos
fisicos, anteriormente consagrados, que centralizava esse conhecimento até entéo.

340 colecionismo que originou 0 museu é uma das atividades mais antigas e valorizadas praticadas pelo homem, sob
as mais diversas alegacdes: resgate e retratacdo da historia de cada povo, estudos e pesquisas, curiosidades,
misticismo, valor econdmico dos objetos, prestigio social, registro da cultura, dentre inimeras outras motivagdes,
cultuadas tanto pelo poder publico quanto por particulares. Entretanto, na antiguidade, foram os romanos que mais se
destacaram nessa atividade, o que fez surgir outras modalidades de exposic¢des, utilizadas nesse periodo, no século 11l
a. C., que era a colocagdo de pinturas e estatuas “nos corredores de edificios publicos romanos, como as termas, 0s
féruns, as basilicas, etc.” (SUANO, 1986, p. 11), além da mostra das colecbes originadas de saques de guerras
guardadas e expostas nos anexos erguidos, junto aos templos, para essa finalidade. As exposicdes desses templos
eram abertas a visitagdo do publico comum e algumas poucas colecBes particulares também. A prética do
colecionismo cresceu tanto no século Il a. C. que necessitou da intervencdo do imperador romano Tibério para
normatizacdo dos pregos. Nos séculos que se seguem, esse procedimento de acimulo de cole¢Bes continua sendo
adotado, pelos poderes publicos e privados, da sociedade européia, sendo as artes gregas e romanas as mais
cobicadas, chegando a disseminacgdo de copias perfeitas dessas civilizagdes, especialmente da primeira (SUANO,
1986, p. 13).



42

como, de seu habitus, campos e capital econémico, social, cultural e simbdlico, (BOURDIEU,
2007), conforme foi visto.

O acesso aos “museus”®, dos séculos XV ao XVIII, era restrito a familiares e a um seleto grupo
de eleitos, considerados experts nos temas tratados nas cole¢des que, quando muito, permitiam o

acesso a estudantes universitarios:

No século XVII, somente viajantes distintos e cientistas podiam apreciar as
colecOes e os jardins botanicos dos principes europeus. A partir de 1700, a
Galeria Imperial de Viena, o Palacio Quirinal de Roma e o Escorial da Espanha
permitiram a entrada de publico mediante o pagamento de uma taxa, e a Galeria
da Corte de Dresden (atual Alemanha) facilitou as visitas a partir de 1746. O
Asmolean, na Inglaterra, considerado primeiro museu publico, permitia a
entrada de especialistas, estudiosos e estudantes universitarios, e 0s museus que
dependiam da Igreja s6 permitiam a entrada de convidados especiais, artistas e
elite governante (BARRETTO, 2002, p. 64).

Mesmo para 0 acesso de pesquisadores e estudantes universitarios, o0 proposito era a mostra das
colecBes arrecadadas em varias partes do mundo, em detrimento da educacéo e do saber que
esses tesouros permitiriam desenvolver. Por isso, ndo havia preocupacao para que as exposicoes
proporcionassem uma comunicacgéo dirigida ao publico, de natureza educativa, inexistindo textos
explicativos e etiquetas informativas sobre os objetos exibidos. Presumia-se que 0s visitantes
convidados eram conhecedores dos temas expostos. Os espacos fisicos utilizados para essas
exposi¢cdes formavam um amontoado de objetos valiosos, salas de curiosidades que serviam para

deleite e contemplacédo da elite dominante.

Em 1750, parte da colecdo real francesa foi aberta ao publico geral, no Palacio
de Luxemburgo, em Paris, dois dias por semana, além daqueles ja dedicados aos
artistas e estudantes. Em 1755 o publico era admitido as galerias do Palacio de
Potsdam, na Prussia de Frederico Il, o Grande (1712-1786). Na Russia, Catarina
Il (1729-1796) também permitia visitas do publico as colecGes alojadas no
Palacio Hermitage, em Séo Petersburgo, atual Leningrado: desde que as pessoas

35 O primeiro museu aberto ao publico, que se tem conhecimento, foi um antiquarium, formado pelo Papa Pio VI, em
1471, que foi denominado Museu Capitolino, em meados do século XVIII. Essa abertura teve como propdsito a
reconquista de fiéis pela igreja catolica e ndo, precisamente, a servico do publico. Em Mil&o, na Academia de Belas-
Aurtes eram expostas inimeras obras de arte, denominado museum, que se transformou em “um centro didatico para a
producdo artistica”, (SUANO, 1986d, p.23) porém, frequentado por um seleto grupo de artistas voltados para a
producdo eclesiastica. Isso significava reducdo de gastos com artistas estrangeiros.
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se encontrassem vestidas com os trajes de cerimonial da corte russa! (SUANO,
1986, p. 26).

Portanto, 0 acesso continuava sendo restritivo ou impeditivo, uma vez que os cidadaos de baixo

capital econdmico ndo possuiam as condi¢des exigidas referente a indumentaria.

O acesso era restrito e justificado, ndo por receio de roubo das pec¢as que compunham 0S museus,
mas porque as classes populares produziam muito barulho, visto que, até esse periodo, fim do
século XVIII e inicio do XIX, era muito alto, na Europa e no mundo, o indice de analfabetos,
para 0s quais esse acervo estava diretamente relacionado a ida a um circo. Chegou-se ao ponto
de, em 1773, Sir Ashton Lever, de Alkrington Hall, colecionador inglés, publicar uma nota nos

jornais locais, demonstrando toda sua intolerancia com o povo.

Isto é para informar o Publico que, tendo-me cansado da insoléncia do povo
comum, a quem beneficiei com visitas a meu museu, cheguei a resolucdo de
recusar acesso a classe baixa, exceto quanto seus membros vierem
acompanhados por um bilhete de um Gentleman ou Lady do meu circulo de
amizades. E por meio deste eu autorizo cada um dos meus amigos a fornecer um
bilhete a qualquer homem ordeiro para que ele traga onze pessoas, além dele
préprio, e por cujo comportamento ele seja responsavel, de acordo com as
instrucBes que ele recebera na entrada. Eles ndo serdo admitidos quando
Gentlemen e Ladies estiverem no museu. Se eles vierem em momento
considerado improprio para sua entrada, deverdo voltar em outro dia (SUANO,
1986, p. 26).

Esse depoimento publico de Sir Lever denuncia a natureza discriminatoria e ofensiva das relacfes
sociais & época. E congruente com o sentimento vigente nas diversas sociedades, por muitos
séculos, o que contribuiu para a manutencdo do afastamento do grande publico dos museus.
Entretanto, a interdicdo e/ou impedimento de visitagdo aos espacos museais ocorreu,
freqientemente, de maneira dissimulada, ou verbalizada, com o passar dos séculos. Atitudes
discriminatdrias como essas, associadas ao acervo®® elitista, ou seja, ndo pertencente nem
conhecido pela maioria absoluta da populagédo, s6 poderia resultar no distanciamento do publico

geral desses ambientes museoldgicos.

36 Pecas que compdem as colecBes de um museu.
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Ainda hoje observo, na condicdo de musedloga, que a imensa maioria dos cidaddos, das classes
menos favorecidas, sente-se intimidada em adentrar um museu, por estarem dissociados do
contexto ali exposto, representativo das classes hegemdnicas e mostrado, igualmente, de forma
erudita, e principalmente, por ndo possuirem a educacdo formal necesséria ao seu entendimento,
ja que as escolas, também, reforcavam e ainda reforcam as desigualdades intelectuais e sociais,
por adotarem um ensino distante da realidade da maioria da populagdo e disseminador da
ideologia das classes dominantes (BOURDIEU, 2007). Para as classes favorecidas, o
entendimento da arte é contextualizado por Marx (1978), pela prépria contradicdo que uma peca

pode causar, quando argumenta:

[...] a dificuldade ndo esta em compreender que a arte grega e a européia estdo
ligadas a certas formas de desenvolvimento social. A dificuldade reside no fato
de nos proporcionarem ainda um prazer estético e de terem ainda para nés, em
certos aspectos, o valor de normas e de modelos inacessiveis (MARX, 1978, p.
125).

A inauguracdo do Museu do Louvre, em Paris, no final do século XVIII, representou um grande
marco na historia da interlocucdo entre museus e a comunidade mais ampla, por ser o primeiro a
abrir suas portas a populacdo pertencente as diversas camadas sociais, com acesso gratuito,
embora tal atitude tenha sido adotada nao por visar exclusivamente a educacédo da populacdo, mas

por objetivar a disseminacdo dos novos valores cultuados no periodo apds a Revolucao Francesa.

No século XIX, os museus artisticos, historicos, arqueoldgicos, cientificos e industriais, dentre
outros, outrora financiados pela realeza, clero, burguesia e/ou nobreza, passaram a ser
subsidiados pelo poder publico. A progressiva reducdo do poder aquisitivo dos segmentos sociais
que subsidiavam o0s museus até entdo acabou refletindo nessa area da agdo cultural, surgindo,
paulatinamente, em seu lugar associacfes de amigos dos museus, que passaram a sustentar as
instituicOes através do mecenato de grupos®’. No século XX, as fundacfes® passaram a ser outro

instrumento a garantir a gestdo de museus. Esta é uma pratica atualmente bastante difundida no

37 Grupos de pessoas patrocinadoras e protetoras da cultura. Por exemplo, a Familia Médici, na Itlia, e Assis
Chateaubriand e Cicillo Matarazzo, maiores mecenas paulistas, no Brasil.

38 E constituida, juridicamente, através de escritura pablica ou testamento, a partir de um patriménio destinado por
uma pessoa fisica ou juridica, sujeito & fiscalizagdo do Ministério Puablico. Exemplos: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, Gates, Solomon R. Guggenheim; Brasil, Bahia, Fundacdo Carlos Costa Pinto, Clemente Mariani e
Econdmico Miguel Calmon.
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meio cultural®. Esses dois procedimentos sdo passos importantes na deselitizagdo dos museus,

por propiciar a aproximacdo do museu com o publico, especialmente o mais proximo.

Com o inicio do século XX, e de forma mais acentuada a partir dos anos 50, parte consideravel
dos museus tradicionais comecou a mudar, substancialmente, as abordagens filos6ficas da
museografia®® em exposicBes de longa duracgdo. Passou-se a restringir a concepgdo vigente, até
entdo, de valorizacdo dos grandes feitos historicos, para mostrar esse processo através do
embasamento na ciéncia, o que foi impulsionado pela antropologia. Concomitantemente, esses
museus tradicionais passaram a ser questionados por profissionais das areas especifica e afins e,
além do patrimonio material,** comecam a ser defendidos, também, o imaterial*> e o natural*,
buscando-se trabalhar e valorizar o cotidiano do cidaddo e inseri-lo como elemento central das

acOes a serem realizadas, enfocando o seu saber e o seu fazer.

Nesse contexto, aprimorar a atuacdo educativa praticada pelos espagos museais vai se
constituindo em uma preocupagdo constante dos profissionais de museus, em busca de sua
renovacgdo. Assim, diversos encontros museolédgicos foram realizados nas Americas Latina e do
Norte, objetivando discutir necessidades comuns — tais como a didatizacdo, deselitizacdo dos

museus, a funcao educativa e a capacitacdo de profissionais — e estabelecer novas diretrizes.

Dentre os primeiros, a Unesco, atraves do Conselho Internacional de Museus — Icom, realizou em
setembro de 1958, no Rio de Janeiro, o Seminario Regional da Unesco, intitulado “A Fungao
Educativa dos Museus”. Como o proprio titulo traduz, o encontro demonstra preocupacao com o

processo educacional desenvolvido pelos espacos museais, assim como com 0 modo de expor 0s

3% Um exemplo da tendéncia de mecenato® de grupos é o Museu Metropolitan, de Nova York, criado no final do
século XIX, em 1870, que deu inicio, em verdade, a vertente da sustentabilidade por sdcios e patrocinadores. Vale
registrar que o modelo de gestdo de mecenato de grupos permitiu que novos segmentos e classes sociais tivessem
acesso aos museus, 0 que aproximou um pouco mais 0 museu do publico mais amplo, mesmo que essa abertura tenha
sido praticada mais para a visitagdo e ndo com a preocupagao pautada no desenvolvimento de a¢des voltadas para a
questdo educativa, efetivamente.

40 Concepgéo técnica utilizada na montagem de exposicao.

41 Também denominado “patrimdnio tangivel”. E composto por bens moveis e imoveis.

42 E também denominado “intangivel”, representado através da musica, danca, teatro, memoria oral, manifestacdes
culturais, folclore, enfim, as diversas expressdes artisticas populares.

43 Retratado pelas vegetacdes, rios, cachoeiras, dentre outros.
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objetos e o aperfeicoamento profissional necessario, devido a diversificagdo das tipologias de

colegdes. Por isso, foi destacado no documento final desse encontro que:

O museu pode trazer muitos beneficios a educacdo. Esta importancia ndo deixa
de crescer. Trata-se de dar a funcdo educativa toda a importancia que merece,
sem diminuir o nivel da instituicdo, nem colocar em perigo o cumprimento das
outras finalidades ndo menos essenciais: conservacao fisica, investigacdo
cientifica, deleite, etc. (RIVIERE, in ARAUJO; BRUNO, 1995, p. 11).

A expressao “sem diminuir o nivel da instituicdo”, utilizada na citacdo anterior, € antiga,
originada, como vimos, de um documento produzido no Brasil em 1958, porém,
lamentavelmente, ¢ ainda utilizada por profissionais de museus tradicionais, que se referiam e se
referem a ela para justificar a permanéncia do uso de termos académicos e eruditos nas etiquetas,
verbetes e textos concernentes ao acervo exposto. Assim, acreditam que substituir esses termos
por palavras do cotidiano popular é “descer o nivel” do espago museoldgico, sem compreender
que a utilizacdo de termos de dificil compreensdo afasta o grande publico, pois, 0 que torna o
museu elitista ndo é apenas o seu acervo classico, erudito, mas também a concepcao museoldgica

adotada nas exposicgdes.

No periodo de 20 a 31 de maio de 1972, ocorreu em Santiago, Chile, um encontro intitulado
“Mesa-Redonda sobre o Papel dos Museus da América Latina de Hoje”, também organizado pela
Unesco, em que foram discutidos os principais problemas do campo museoldgico, nas areas rural
e urbana, pelos paises envolvidos. Esse encontro produziu a Declaracdo de Santiago, que
conceituou a institui¢do museal como “Museu Integral”, por defender e trabalhar o patrimonio de
forma global, de maneira a desvelar a importancia dos seus aspectos culturais, materiais, em
beneficio da comunidade, para resolucdo de problemas comuns e no fortalecimento de sua
identidade. Esse documento indica “que 0s museus devem intensificar seus esforgos na recuperagédo
do patriménio cultural, para fazé-lo desempenhar um papel social e evitar que ele seja dispersado fora
dos paises latino-americanos” (apud ARAUJO; BRUNO, 1995, p. 21), por considerar esse
patriménio um instrumento de desenvolvimento da comunidade na qual encontra-se inserido,

conforme ressalta o referido documento:

[...] o museu é uma institui¢do a servigo da sociedade, da qual é parte integrante
e que possui nele mesmo os elementos que Ihe permitem participar na formacédo
da consciéncia das comunidades que ele serve; que ele pode contribuir para o
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engajamento destas comunidades na acdo, situando suas atividades em um
quadro histérico que permita esclarecer os problemas atuais, isto é, ligando o
passado ao presente, engajando-se nas mudancas de estrutura em curso e
provocando outras mudancas no interior de suas respectivas realidades nacionais
(DECLARACAO DE SANTIAGO, 1972, apud ARAUJO; BRUNO, 1995, p.
21).

A Declaracdo de Santiago registra, também, a preocupacdo com a comunicagdo museoldgica,
mesmo que de forma incipiente, quando recomenda que “as técnicas museograficas tradicionais
devem ser modernizadas para estabelecer uma melhor comunicagdo entre o objeto e o visitante”
(DECLARACAO DE SANTIAGO, 1972, apud PRIMO, 1999) Ou seja, fazer com que o0
patrimonio cultural desempenhe o seu papel social, para atingir o publico, efetivamente. O
encontro aponta, tambeém, para criacdo de mecanismos avaliativos que diagnostiqguem a eficacia

das acdes museoldgicas desenvolvidas junto a comunidade.

A Declaracdo do Quebec, resultado do | Atelier Internacional Ecomuseus**- Nova Museologia®,
realizado em outubro de 1984, — cita 0s museus comunitarios e 0os ecomuseus — e estabelece

outros aspectos que marcam a evolugcdo da museologia, na contemporaneidade:

A museologia deve procurar, num mundo contempordneo que tenta integrar
todos os meios de desenvolvimento, estender suas atribuicBes e fungOes
tradicionais de identificacdo, de conservacdo e de educacdo, a praticas mais
vastas que estes objetivos, para melhor inserir sua acdo naquelas ligadas ao meio
humano e fisico. Para atingir este objectivo e integrar as populacdes na sua
accdo, a museologia utiliza-se cada vez mais da interdisciplinaridade, de
métodos contemporaneos de comunica¢do comuns ao conjunto da ac¢do cultural
e igualmente dos meios de gestdo moderna que integram 0S seus USUarios. Ao
mesmo tempo que preserva os frutos materiais das civilizagbes passadas, e que
protege aqueles que testemunham as aspiracdes e a tecnologia actual, a nova
museologia - ecomuseologia, museologia comunitaria e todas as outras formas
de museologia activa - interessa-se em primeiro lugar pelo desenvolvimento das
populagdes, reflectindo os principios motores da sua evolugdo ao mesmo tempo
gue as associa aos projectos de futuro.[...] Este movimento utiliza, entre outros,
todos os recursos da museologia (colecta, conservagao, investigagdo cientifica,
restituicdo o difusdo, criagao), que transforma em instrumentos adaptados a cada
meio e projectos especificos (MOUTINHO, in ARAUJO; BRUNO, 1995, p. 30).

4 Ecomuseu tem como maior preocupacdo a preservagdo ecoldgica, do meio ambiente, protecio aos conjuntos
ambientais, onde os habitantes de &rea musealizada sdo atores, agentes do processo e ndo visitantes, expectadores.
45 Movimento que estabelece uma nova forma de trabalhar o patriménio cultural, para e com a comunidade.
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Esse documento demonstra preocupacdo em trabalhar de forma efetiva 0 homem e o meio em que
vive, proporcionar uma maior interacdo entre 0 museu e a sociedade, atraveés da equipe
interdisciplinar e da comunicacdo, independentemente da tipologia do espago museal. Conclama,
ainda, a comunidade museoldgica internacional para que reconheca a Nova Museologia e que
crie 6rgdos permanentes de agregacao e defesa dessa nova vertente museoldgica. Foi sugerida,
nesse encontro, a criagdo de um comité internacional “Ecomuseus/Museus Comunitérios” e de
uma federagdo internacional da nova museologia, ambos a serem filiados ao Conselho

Internacional de Museus — Ilcom.

Em outro encontro de profissionais de museus, em Oaxtepec, México, também em 1984, a
participacdo comunitaria é afirmada como vetor de desenvolvimento para a Museologia, como
alternativa ao “monologo” do profissional de museu e, propde a atuagdo de membros da
comunidade na implantacdo e gestdo do museu, para facilitar a comunicacdo entre museu e
comunidade e a representacdo, também, de tradicdes locais. “La participacidn comunitaria evita
las dificultades de comunicacion, caracteristica del monologo museografico emprendido por el
especialista, y recoge las tradiciones y la memoria colectivas, ubicandolas en el lado del
conocimento cientifico” (PRIMO, 1999).

Essas inquietacBes quanto as novas formas de se trabalhar os museus, ao longo da historia,
compuseram e compdem o Movimento Internacional para uma Nova Museologia — Minom, que
foi oficializado em 1985, em Lisboa, Portugal, no Il Encontro Internacional — Nova Museologia /
Museus Locais. O Minom defende a implantacio de uma nova concepcdo filoséfica
museoldgica*®, que tem como principio a valorizacio do cotidiano do cidaddo e o tem como
elemento basilar das acGes educativas, bem como defende a preservacdo do patrimdnio natural e
ambiental, além do cultural, tangivel e intangivel e a interdisciplinaridade. Na Nova Museologia
sdo trabalhados territorio, patriménio e comunidade participativa, de modo interdisciplinar, em
contraposicdo aos museus tradicionais, que tém como referéncia os edificios, colecdes e publico
determinado, ou seja, visitante. Dois anos apds sua criagdo, 0 Minom, estava filiado ao Conselho

Internacional de Museus — lcom.

46 Nesse contexto, refere-se a forma de se trabalhar os museus que adotaram essa nova concepcéo filosofica, desde a
sua missdo e objetivos até 0 modelo adotado de se trabalhar seu visitante.
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Conforme analisado anteriormente, durante varios séculos, apenas o patriménio cultural tangivel
era valorizado. A partir da segunda metade do século XX, a conceituacdo de patriménio cultural

adquire uma nova dimensdo, quando o imaterial também passa a ser contemplado.

O alargamento da nogdo de patriménio cultural é uma das caracteristicas da
sociedade contemporanea e o século XX foi prodigo em estabelecer conceitos,
assim como de amplia-los. Da visdo do patriménio como monumento historico
oficial, “as construgdes de pedra e cal”, passou-se a nogdo de patriménio que
considerava também os lugares histérico-culturais e as colecdes de museus,
bastante significativas para a histéria e memoria oficiais; em seguida, admitiu-se
o0 patrimdnio intangivel, as lendas, os rituais, as tradi¢Oes, as artes e tradicdes
populares e ampliou-se mais a no¢do de bem cultural. (COSTA, 2002).

Essa abrangéncia do patrimdnio cultural é disseminada internacionalmente, inclusive pela
Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e a Cultura - Unesco, e assegurada, no
Brasil, através de dispositivos legais, como a Constituicdo Federativa, promulgada em 1988, que

sinaliza pela nova conceituacédo e sua preservacgao.

Art. 216. Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem: I - as formas de expressao; Il - os modos de
criar, fazer e viver; Il - as criacGes cientificas, artisticas e tecnologicas; IV - as
obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacbes artistico-culturais; V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e
cientifico. § 1° - O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera
e protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio de inventérios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e
preservacdo. § 2° - Cabem & administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentagdo governamental e as providéncias para franquear sua consulta a
quantos dela necessitem. § 3° - A lei estabelecerd incentivos para a produgao e o
conhecimento de bens e valores culturais. § 4° - Os danos e ameagas ao
patriménio cultural serdo punidos, na forma da lei. (CONSTITUICAO
FEDERAL, 1988).

A Unesco defende, também, os bens intangiveis, expressdes artisticas populares representadas
através da musica, danca, poesia, lingua, memoria oral, o saber e o fazer, enfim, as mais
diversificadas tradicbes e manifestacdes populares — heranca cultural de um povo — transmitidas
de geracédo a geracdo, de forma oral ou gestual, reelaborado e modificado na coletividade, ao

longo do tempo.
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A normativa nacional e internacional que delimita a abrangéncia de novos patrimdnios, 0s
intangiveis, contribui para a preservacdo e valorizacdo destes, produzidos individualmente ou na
coletividade, no cotidiano do cidaddo, direcionando 0s museus a um novo fazer museolégico. A
Nova Museologia impulsiona e/ou reforca a implantagdo de outras tipologias de museus, a
exemplo dos museus abertos*’, comunitarios, ecomuseus e economuseus*® por contextualizar
todo o meio ambiente, tendo como patriménio toda cultura produzida na localidade musealizada,
bens materiais, mdveis e imdveis, eruditos e populares, natureza; e imateriais, a masica, danga,

literatura, teatro, enfim, o saber e o fazer, buscando o desenvolvimento da localidade.

Ecomuseu: um nome novo; uma nogao que ndo se pode chamar de nova, pois
suas sementes, ou mais que suas sementes, podem ser encontradas aqui e ali no
universo dos museus. O museu a céu aberto é seu ancestral mais evidente: uma
colecdo de elementos da arquitetura tradicional, rural principalmente, com seus
equipamentos domeésticos, agricolas, artesanais, etc. (..) Nascido desse
desenvolvimento, o ecomuseu compde-se essencialmente de dois museus
coordenados, um museu do espaco (a céu aberto) e um museu do tempo (museu
coberto). (...) O museu do espaco comporta um conjunto controlado de terrenos
continuos ou descontinuos, unidades ecoldgicas representativas do meio
ambiente regional (...) O museu do tempo exibe sob seu teto as colecdes de
espécimes de objetos e de modelos, junto com programas audiovisuais
representativos destes ambientes, grupados por periodos, desde tempos
geoldgicos até nossos dias. (RIVIERE, in VARINE-BOHAN, 2006).

Em 1936, o francés Georges Henri Riviére cria o conceito de ecomuseu, que durante trés décadas
tem sua teoria definida e primeiras praticas adotadas. Entretanto, o primeiro ecomuseu sé se
materializa na década de 1970, criado por Hugues de Varine-Bohan, na Franca, conforme

contextualiza seu criador:

[...] Ecomuseu da Comunidade Urbana Le Creusot-Montceau (Bourgogne,
Franca), nos anos 70. Os dois primeiros objetivos tinham sido definidos a
partida para assegurar a transformacdo de uma populagdo operéria, que saia de
mais de um século de paternalismo autoritario, numa comunidade de atores
adultos, protagonistas de um desenvolvimento gque se tornava cada vez mais
plural e territorialmente significativo. Contribuimos eficazmente para isso, a
partir de uma abordagem essencialmente patrimonial, em que os técnicos-
mediadores que constituiam a equipe do ecomuseu se apoiavam quase
exclusivamente nos recursos patrimoniais do territorio e dos seus habitantes.
Um ecomuseu é um instrumento que um poder e uma populagdo fabricam e

47O primeiro museu a céu aberto criado foi o Nordiska Museet, pelo sueco Artur Hazelius, no final do século XIX,
em Estocolmo. Outros foram criados na Franga, em parques naturais regionais, com o objetivo de integrar as relagdes
homem e seu meio ambiente.

“8 Tipologia de museu idéntico ao ecomuseu, tendo como ponto de divergéncia a fungdo comercial, lucrativa.
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exploram juntos. Este poder, com os especialistas, as facilidades, os recursos
que fornece. Esta populacdo, de acordo com suas aspiragdes, seus saberes, suas
competéncias. Um espelho onde esta populagdo se olha, para se reconhecer,
onde ela procura a explicacdo do territério onde vive, onde viveram as
populagdes precedentes, na discontinuidade ou na continuidade das geracdes.
Um espelho que esta populacdo mostra aos visitantes, para ser melhor
compreendida, no respeito de seu trabalho, de seus comportamentos, de sua
intimidade. Uma expressdo do homem e da natureza. O homem interpretado em
seu meio natural. A natureza interpretada em seu estado selvagem, mas também
na medida em que a sociedade tradicional e a sociedade industrial adaptaram-na
a sua imagem (VARINE-BOHAN, 2006).

Diante do exposto, podemos perceber que o principio dialégico-educativo idealizado pela Nova
Museologia — Minom é mais facilmente concretizado nas novas tipologias de espacos
museoldgicos — 0S ecomuseus e 0s comunitarios — onde esses patriménios compdem o acervo da
area musealizada e sdo montados para e com a comunidade, que presta servicos como voluntario
ao mesmo, seja como componente da equipe gestora da area que engloba todos os elementos
naturais ou construidos existentes ou, como instrutor, educador, produtor cultural, artista de
teatro, dangarino, poeta, contador de estorias e “causos”, musico, repentista, artista plastico,
grafiteiro ou outras expressdes que emanam da propria populagdo daquela comunidade. O
trabalho de concepcdo, montagem, manutencdo e desenvolvimento das atividades, seja como
orientador ou ator, no desempenho da acdo, é realizado pela prépria comunidade sob a
coordenacdo de um ou mais profissionais especializados. Estes devem estar bastante atentos a
percepcdo das necessidades e valores da comunidade, na atuacdo como orientador das acdes
realizadas na area musealizada, com postura democratica e participativa, onde as decisdes séo
coletivas.

O intelectual ndo pode jamais substituir o comunitario. Ainda é forte sua
tendéncia a falar por ele, a comandar o processo, a capturar 0 movimento como
produto seu. [...] para se chegar a condicdo de intelectual a servico da
comunidade, sobretudo para se chegar a identidade ideolégica com a
comunidade, assumindo 0 mesmo projeto comunitario com todos 0s riscos e
consequéncias, supbe-se trajeto de extrema critica e autocritica, compromisso
politico ostensivo e forte, envolvéncia totalizante, quase uma santidade (DEMO,
1994, p. 95).

Essas novas tipologias de museus trabalham para e com a comunidade, enquanto 0s espagos
tradicionais ou classicos foram criados por especialistas, através de um decreto governamental ou
por empresas privadas, sem a intervengdo da comunidade na qual esté instalado. Porém passam a

dar uma atencgéo especial a essa localidade, com utilizagédo dos ambientes internos e externos do
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museu para realizagdo de acgOes educativas, bem como oferecer uma diversidade de atividades
culturais, em oposicdo as préaticas adotadas até entdo, quando o acervo era sacralizado, ou seja,
era 0 centro das atencdes e principal razdo da permanéncia da instituicio museal. Assim, esses
espacos sdo orientados (DECLARACAO DE QUEBEC, MOUTINHO, in ARAUJO; BRUNO,
1995) a extrapolar os objetivos das fungBes técnicas*® museoldgicas, buscando, através da

interdisciplinaridade e da comunicagéo, o desenvolvimento do cidad&o.

Em alguns museus tradicionais, a educacdo ndo formal torna-se o foco central, exercida por
equipe interdisciplinar. Essa acdo passou a ser desenvolvida no proprio museu, em escolas ou
outros, na tentativa de estabelecer uma interacdo dialdgica. Enfim, através dessas interlocucdes,
alguns museus passaram a exercer sua funcdo social e a priorizar montagem de exposicoes
atraentes e de facil entendimento, para publicos diversificados, pertencentes as diversas classes
sociais. Dentre essas instituicdes encontra-se o Abelardo Rodrigues, objeto especifico desta

investigacéo.

Apos a oficializacdo do Minom e da disseminacdo dos seus principios, que comegcam a ser
defendidos em diversos paises, ocorreu outro seminario, no periodo de 16 de janeiro e 6 de
fevereiro de 1992, em Caracas, Venezuela. Esse seminério, intitulado “A Missdo dos Museus na
América Latina Hoje: Novos Desafios”, subsidiado pelo Programa Regular de Cultura da Unesco
para a América Latina, reafirmou os propdsitos defendidos nas reuniGes e encontros anteriores,
porém, muito marcante pelo debate dos conflitos e contradigdes vivenciados neste continente e
por tratar de diversos problemas sociais, culturais e, principalmente, econémicos enfrentados,

inclusive ressaltando o desnivelamento econdmico e social, frente a outros continentes.

O documento gerado é bastante profundo na analise de questdes sociais vivenciadas pela América
Latina. Fala das conseqliéncias do endividamento dos paises do Terceiro Mundo, que gera
empobrecimento, deterioracdo dos valores morais, violéncia contra 0 ser humano e a natureza,
degradacdo do meio ambiente, trafico de drogas, crise na educacdo e na cultura, dentre outros.
Tendo em vista a conscientizacdo desses problemas que se avolumam e degeneram a sociedade

como um todo, os participantes do encontro decidiram pela adocdo de medidas que visem ao

49 Conservar, documentar, pesquisar, informar, expor e, principalmente educar.
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“fortalecimento da identidade cultural [...], desenvolvimento integral dos nossos povos”
(BRAGA, in ARAUJO; BRUNO, 1995, p. 39). E nesse contexto que o museu intensifica suas
acOes educativas, por ter consciéncia da necessidade de corroborar a mudanga ou minimizar esse
cenario. Torna-se imprescindivel trabalhar, especialmente, através da educacdo ndo formal, para
abrandar os efeitos da crise na educacéo e na cultura, uma vez que esses aspectos sociais incidem

negativamente na formacao escolar, profissional e social do cidadéo.

Para um maior aprofundamento na analise e debate desses problemas, os participantes reuniram-
se em subgrupos. Cada um p6de pormenorizar os problemas, segmentados nessas tematicas,
enfrentados por cada pais. Entretanto, vale ressaltar que o de maior destaque foi Museu e

Comunicacéo, que recomendou:

Que o museu busque a participacdo plena de sua funcdo museoldgica e
comunicativa, como espaco de relacdo dos individuos e das comunidades com
seu patrimonio, e como elos de integracdo social, tendo em conta em seus
discursos e linguagens expositivas os diferentes cddigos -culturais das
comunidades que produziram e usaram o0s bens culturais, permitindo seu
reconhecimento e sua valorizacao;

Que se desenvolva a especificidade comunicacional da linguagem museoldgica,
possibilitando e promovendo o dialogo activo do individuo com os objectos e
com as mensagens culturais, através do uso de cddigos comuns e acessiveis ao
publico, e da linguagem interdisciplinar que permite recolocar o objecto em um
contexto mais amplo de significagdes;

Que o0 museu oriente seu discurso para o presente, enfocando o significado dos
objectos na cultura e na sociedade contemporanea e ndo somente em como e por
que se constituiram em produtos culturais no passado; neste sentido o processo
interessa mais que o produto;

Que se levem em conta os diferentes modos e niveis de leitura dos discursos
expositivos por parte dos maltiplos sectores do publico, buscando novas formas
de didlogo, tanto no processo cognitivo como no aspecto emocional e afectivo
de apropriacéo e, internalizacéo de valores e bens culturais;

Que se aproveitem os ensinamentos que oferecem os meios de comunicacdo de
massas, com sua linguagem dinamica e contemporanea, propondo-se a0 mesmo
tempo 0s museus como alternativas a esses meios, como espaco de reflexdo
critica da realidade contemporanea que possibilite estimular as vivéncias mais
profundas do homem em sua integridade;

Que se valorize constantemente a comunicabilidade dos discursos e sistemas
expositivos, buscando novas formas e parametros de analise que ultrapassem a
perspectiva simplista e quantitativa de medidas de comportamento e reac¢fes no
espaco da exposi¢do, ou seja, da absorcéo de informacdes; e

Que se busque sua forma de acgdo integral e social por meio de uma linguagem
aberta, democratica e participativa que possibilite o desenvolvimento e o
enriquecimento do individuo e da comunidade (BRAGA, in ARAUJO:; BRUNO,
1995, p. 40 e 41).
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A comunicacdo erudita utilizada pelos museus ja sofria criticas, mesmo antes desse encontro.
Entretanto, as constataces da degradacdo econdmica, social e cultural, vigentes na América
Latina e registradas nessa Declaracdo, impulsionaram para a preméncia da ado¢do de medidas de
acessibilidade comunicacional entre o0 objeto musealizado e o visitante. Uma comunicagdo que
comeca a ser realizada, através de outros elementos além da linguagem textual, tais como,
sonorizacdo, dioramas®, iluminagdo, manuseio, videos, para que sejam instrumentos facilitadores
da compreensdo da exposicao pelas classes desfavorecidas culturalmente. Vale destacar que esse
didlogo entre o objeto e o publico é fundamental, por se constituir no principal suporte do
processo educativo para 0s integrantes dessas classes sociais. Em encontros anteriores a esse ja
sinalizaram pela necessidade da uma comunicacdo efetiva e democratica na mostra do

patrimonio.

E nesse seminario que a comunicacdo é aprofundada e indicada como fungdo museoldgica
primordial, como elemento principal da exposicdo, para complementar e viabilizar a agéo
educativa e proporcionar uma maior interacdo dialdgica entre essas colecOes expostas e a
comunidade. Atualmente, buscam-se novas formas de comunicacdo, além da textual, para que
atinjam os demais érgéos do sentido humano, tais, como a audic&o, tato, olfato e paladar, além da
visdo. Na Bahia registram-se raros exemplos da comunicacdo por meio da audicéo, tato e olfato.
Nenhum pelo paladar. Por fim, o seminario conclui contemplando outros aspectos que também
sdo importantes na atuacdo de um espaco museoldgico, conforme revela a Declaracdo de
Caracas:

O museu da América Latina deve responder aos desafios que lhe impde hoje o
meio social no qual esta inserido, a comunidade a que pertence e o publico com
gue se comunica. Para enfrenta-lo é necessario: 1.Desenvolver sua qualidade
como espago de relacdo entre os individuos e o seu patrimonio, onde se propicia
0 reconhecimento colectivo e se estimula a consciéncia critica. 2. Abrir
caminhos de relagdo entre o museu e os dirigentes politicos para sua
compreensdo e compromisso com a accdo do museu. 3. Desenvolver a
especificidade da linguagem museolégica como mensagem aberta, democrética
¢ participativa. 4. Reflectir as diferentes linguagens culturais com base em
cédigos comuns, acessiveis ou reconheciveis pela maioria. 5. Revisar o conceito
tradicional de patriménio museal a partir de uma nova perspectiva, onde o
entorno seja ponto de partida e de referéncia obrigatéria. [...] 7. Lutar pela
valorizagdo social do funcionario de museus em termos de reconhecimento,
estabilidade e remuneragdo. 8. Priorizar na instituicdo museolégica a formagéo

%0 Cenarios diversos que reproduzem uma determinada ambiéncia, com objetos plésticos e coloridos, comumente sob
vidro, em museus.
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profissional integral do funcionario de museus (BRAGA in ARAUJO; BRUNO,
1995, p. 40 e 41).

A realizacdo desses encontros e movimentos, na area museoldgica, durante a segunda metade do
século XX, demarcaram uma mobilizacdo pelo fortalecimento da identidade e autonomia
culturais brasileira, contra o dominio da ideologia européia, especialmente a francesa. Esse
monopdlio cultural foi questionado, nesse periodo, inclusive em demonstracdes publicas, que
atingiram proporcdes internacionais, dentre as quais pode-se citar o Movimento Modernista que
ecoou na Semana de Arte Moderna, em 1922, e 0 Minom.

Pode-se afirmar que esses e outros encontros corroboraram o avango da Museologia no mundo e
no Brasil, apontando para uma mudanca metodoldgica da concepgdo expografica dos espacos
museoldgicos; da pratica educativa adotada pelos mesmos; da acdo dialogica estabelecida entre
0S museus e a comunidade, entre inimeros outros aspectos relevantes para a area museoldgica.
Além de gerarem documentos que nortearam as acdes museoldgicas nas Américas € em outros
continentes, ou seja, cooperaram para 0 impulsionamento do exercicio da funcdo social dos
museus, nas diversas tipologias, especialmente no Brasil, conforme sera enfocado no capitulo

seguinte.
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4 POLITICAS E ACOES EDUCATIVAS NO DESENVOLVIMENTO DA FUNCAO
SOCIAL DO MUSEU NO BRASIL.

A érea da Museologia no Brasil, do inicio do século XI1X°! até 2003, foi consubstanciada por
politicas governamentais® realizadas de forma pontual, ndo sistematizadas, basicamente com a
preocupacdo de aquisicdo de acervos e implantacdo de museus, pelos Principe Regente,
Imperadores e presidentes da Republica. Destaca-se que, nas gestdes do Principe Regente D. Jodo
VI, do Imperador D. Pedro Il, dos presidentes da Republica Getulio Dorneles Vargas e Luis
Indcio Lula da Silva, iniciativas sdo voltadas para o patrimdnio cultural e natural e,
especificamente, para a museologia®. Nesses quatro periodos, agcBes ocorreram com maior
intensidade, repercutindo na criacdo de leis preservacionistas e na instituicdo de um maior
namero de museus. Apds 2003, sob a presidéncia de Lula, as a¢bes museologicas no Brasil
passam a ser desenvolvidas sob a égide de politicas publicas®® de ampla abrangéncia,

consubstanciadas pela classe profissional.

Os museus federais, estaduais e municipais, criados através de politicas puablicas ou
governamentais e, inclusive, os privados, que foram implantados no pais, entre o longo periodo
de final do século XVIII e a década de 1990, eram com abordagens em modelos tradicionais, com
os enfoques principais em duas vertentes: 1. exposi¢do do patrimdénio natural; e 2. mostra de
acervos que retratavam a historia do Brasil. Esta Gltima visava ao fortalecimento de uma
identidade nacional através da representacdo e valorizacdo dos grandes personagens e feitos
historicos brasileiros, em uma concepcdo museologica herdada de praticas européias, em

especial, da Franca.

5 Periodo que data o surgimento dos primeiros museus no Brasil, com a chegada da Familia Real.

52 E uma agfo estatal, pontual, esporadica, “gestada em gabinetes” ou por uma equipe no poder. Mesmo que seja de
suma importancia para a sociedade, ela € dissociada de um planejamento estratégico de desenvolvimento, continuado
de amplo alcance.

%3 Vale esclarecer que as administragdes durante o Império e a Republica garantiam, de forma continuada, a
manutencdo de espagos museais, através do pagamento das despesas basicas®®, sem, contudo, definirem uma politica
que contemplasse uma funcdo sécio-educativa da instituicio museolégica, o que ocorre de forma bastante
estruturada, a partir de 2003.

54 E instituida por um governante, através de normatizagio, composta por principios norteadores de agdes que sejam
planejadas e concebidas para serem executadas, de modo sequienciado, que atendam aos anseios e/ou reivindicagdes
da populacéo, que tenha a participagdo da mesma.



57

A criacdo de museus por imperadores ndo se configurou como uma politica publica pensada e
planejada para a area museoldgica, mas como politicas governamentais e acdes de mecenato®.
Ambas, para atendimento, prioritariamente, das necessidades e anseios desses gestores e seus
familiares. As primeiras agdes no Brasil ocorreram, inicialmente, no Rio de Janeiro e datam do
final do século XVIII, através de atos e politicas governamentais, quando o Vice-Rei Luis de
Vasconcelos (1779-1790) teve a idéia de instalacdo do que seria um Museu de Ciéncias Naturais.
Entretanto, s6 em 1818, D. Jodo VI cria o Museu Real, considerado o primeiro espago
museoldgico, instalado no Brasil, composto por um acervo de ciéncias naturais e antropoldgicas.
Toda a concepcao dos espacos foi copiada dos moldes franceses, especialmente nas cercanias®® e
ajardinamentos®’. O Imperador D. Pedro Il deixou heranca para o Brasil, nas areas das artes,
ciéncia e educacdo, por ter criado diversas instituicdes culturais®® através de politicas
governamentais, bem como, pelo mecenato, com investimentos proprios. Outro exemplo desse
segmento de preservacdo do patriménio natural € o Museu Paraense Emilio Goeldi, criado em

1866, em Belém, Para.

Entretanto, o que predomina, no Brasil, até este momento, é a montagem de museus concebidos
pela orientacdo da segunda vertente, na qual os museus foram criados sob a 6tica de uma heranga

européia, que defendia a exaltacdo dos grandes feitos historicos, na busca da implantacdo de uma

%5Acdo de patrocinio e preservagdo das artes e do patriménio, bem como, aos seus produtores, propiciada por homens
ricos. O Principe Regente D. Jodo VI e do Imperador D. Pedro Il, juntamente com seus familiares, sdo considerados
0s primeiros mecenas no Brasil. A Imperatriz Tereza Cristina, esposa D. Pedro Il, Em 1843, a Imperatriz trouxe em
sua bagagem Vérias pecas arqueoldgicas romanas, com a intencdo de fundar um museu arqueoldgico. Por ser irmé de
Ferdinando Il, Rei de Néapoles, Italia, solicitava constantemente que 0 mesmo enviasse, ao Brasil, objetos que
retratassem a historia daquele pais. Assim, formou-se a Cole¢do Imperatriz Teresa Cristina, a maior na América
Latina referente a arte greco-romana, que é composta por quatro afrescos, um busto em marmore, 0sso, marfim,
bronze, vidro, sendo a maior parte em cerdmica e terracota, dentre outros materiais, com mais de 700 pecas, das
quais podem-se destacar as estatuetas femininas, em terracota, dos séculos IV-1ll a.C. e um calice etrusco, de cerca
de 620 — 580 a.C. (Revista Fator Brasil, 2006). Mesmo apds o exilio, com o advento da Republica, D. Pedro Il
continua contribuindo com a cultura brasileira, quando doa suas cole¢des de documentos e de obras de arte para
composicao do patriménio do Brasil.

%6 Arredores, proximidade e imediag@es.

57 Nessa mesma época foram criados o Jardim Boténico e a Biblioteca Nacional. A partir de 1822, passou a ser
denominado Museu Imperial e, de 1842, Museu Nacional da Quinta da Boa Vista, em uma area de 38.000m?. O
prédio foi utilizado como residéncia oficial do Império, até 1889, com a implanta¢do da Republica.

%8 O fundador, mantenedor e incentivador de iniimeras instituicdes cientificas no Brasil, entre as quais se destacam,
além dos ja citados, o observatério astrondmico, o Instituto Baiano de Agricultura, o Instituto Agronémico de
Campinas, o Museu Paraense, o Instituto Historico e Geogréafico do Brasil, a Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional e a Escola de Minas de Ouro Preto. Critica-se o Imperador pelo fato de seu apoio ter-se dado no plano do
mecenato, e auxiliado estas instituicdes com seus recursos privados, sem procurar vincula-las ao aparelho do estado,
o0 que fez com que perdessem a continuidade com a sua deposicdo e somente muito mais tarde se recuperassem.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro_Il_do_Brasil


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bel%C3%A9m
http://pt.wikipedia.org/wiki/Par%C3%A1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Instituto_Baiano_de_Agricultura&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Agron%C3%B4mico_de_Campinas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Agron%C3%B4mico_de_Campinas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_Paraense_Em%C3%ADlio_Goeldi
http://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Hist%C3%B3rico_e_Geogr%C3%A1fico_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Sociedade_Auxiliadora_da_Ind%C3%BAstria_Nacional&action=edit
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Sociedade_Auxiliadora_da_Ind%C3%BAstria_Nacional&action=edit
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de_Minas_%28UFOP%29
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro_II_do_Brasil
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politica de consolidacdo do Estado Nacional brasileiro, com o intuito de fortalecer uma
identidade nacional. Nesta concepcdo, o museu era um “[...] repositoério dos simbolos patrios,
capaz de configurar aquilo que nos orgulha [...]” (LOURENCO, 1999, p. 80). S&o exemplos o
Museu do Exército, criado em 1864, e o da Marinha, criado quatro anos depois, ambos no Rio de
Janeiro; o Instituto Historico e Geografico da Bahia, 1894, e o0 Museu Paulista®®, em 1895, entre
outros. Este ultimo desenvolve atividades educativas com escolas, cursos, seminarios, pesquisas,
registrando-se que a acdo de maior proporc¢do € a de publicagdes, entre elas, os Anais do Museu
Paulista: Histdria e Cultura Material; Cadernos de Histéria de S&o Paulo e Cadernos
Pedagdgicos, 0 CD-ROM O Patio do Colégio e a Fundacao da Cidade de Sdo Paulo e o video

institucional Museu Paulista da USP, dentre outros.

A dominacdo dos europeus sobre o Brasil, impondo sua cultura®, atingiu os diversos segmentos
da cultura brasileira, bem como a area artistica e museologica, fazendo predominar o culto e o
dominio dos ideais franceses. Esse dominio gerou, como conseqliéncia, a pratica do nao
reconhecimento do valor e da importancia da cultura brasileira e a supervalorizacdo dos padroes
estrangeiros, o que torna imprescindivel a intensificacdo do desenvolvimento da funcéo social do
museu, por ser 0 espaco em que a maior parte do patriménio que conta a nossa historia encontra-
se preservado. E através do reconhecimento e valorizagdo desse patrimdnio, por “letrados” e “néo
letrados” (Freire, 1991), que conseguiremos conhecer a nossa historia, resgatar a auto-estima,
fortalecer a nossa identidade cultural e exercer a nossa cidadania, destacando-se que “a nogdo de
individuo enquanto cidaddo ainda é uma conquista a ser feita, mesmo que se possa identificar
uma tendéncia muito atual de valorizacdo do papel das comunidades como elemento propulsor do

desenvolvimento regional e municipal” (COSTA, 2000, p. 3).

%9 Em seus espagcos disponibiliza uma biblioteca com 100 mil volumes e um Centro de Documentagéo Histdrica, com
40 mil manuscritos.

0 A introducdo da dominacdo, deu-se através dos portugueses. Luckesi (2003, p.94) ressalta que: Os portugueses
aportaram no Brasil como “descobridores”, “benfeitores”, portadores que eram da cultura das ragas superiores;
trouxeram a fé, os valores, os costumes europeus, ao lado de seus conhecimentos e técnicas. Nao trouxeram estes
elementos, porém, para o estabelecimento de uma relacdo dialética com a cultura j& aqui existente e, a partir dai, a
geracao e criacdo de algo novo e mais significativo; a bagagem trazida por eles o foi em termos absolutos. Era uma
bagagem de imposicéo.
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Com o objetivo de fortalecer a identidade nacional, alguns museus s&o criados, no inicio século
XX®, embora ainda sob a concepcdo européia de valorizar os grandes feitos historicos, a
exemplo do Museu de Arte do Estado da Bahia, em 1918, e do Museu Histérico Nacional, no Rio
de Janeiro, em 192252, Este desenvolve, atualmente, trés programas educativos: 1 “O Espaco
Museu-Construcdo do Saber”, direcionado a professores e guias de turismo, sempre na primeira
terca-feira do més, nos meses de marco a novembro, com o0 objetivo de debater conceitos
referentes a “museu, objeto museoldgico e acdo educativa” (MHN). O encontro ¢ finalizado com
uma visita monitorada e distribuicdo de material informativo; 2 O programa Fetranspor -
Trazendo Criangas e Jovens ao Museu, iniciado em 2002, tem por objetivo transportar um maior
nimero de alunos a visitagdo ao museu, principalmente de comunidades carentes, sempre as
quartas-feiras. Conta com dois Onibus da Federacdo das Empresas de Transporte do Estado do
Rio de Janeiro - Fetranspor; 3 E por ultimo o projeto Educacdo Patrimonial, que reune técnicos
de museus e Superintendéncias Regionais do IPHAN, para criar uma metodologia para capacitar

professores e educadores para que estejam melhor preparados para ministrar essa disciplina.

No periodo do Estado Novo, de 1937 a 1945, ¢ quando a Museologia brasileira atinge altos
patamares de desempenho com implantacdo de novos museus, bem como com acgdes de
preservacio do patriménio cultural®®, sob a gestdo ditatorial do presidente da Republica, Getulio
Dorneles Vargas. Nessa época, 0 Museu Jalio de Castilhos®®, criado em 1903, em Porto Alegre,
RS, implanta praticas educativas, o que era incomum, até entdo. Durante a ditadura, essa
instituicdo museal foi dirigida por Emilio Kemp, pedagogo, médico e jornalista, que inova nas
acOes educacionais. Inicia a interacdo entre museu e escola, com a realizacdo de visitas

monitoradas, no espaco museal, bem como adota uma atitude de vanguarda ao transferir parte do

51 No final do século XIX é criado o Instituto Histdrico e Geografico da Bahia, em 1894 e 0 Museu Paulista, em
1895, que desde 1963, pertence a Universidade de Sdo Paulo — USP.

62 Este, por Gustavo Barroso, seu primeiro diretor e grande defensor de uma politica publica de preservacao,
conservacao e restauracdo do patriménio histérico e artistico brasileiro.

%3 No Estado Novo é criada a Secretaria do Patriménio Historico e Artistico Nacional — SPHAN, o que representa um
marco da preocupacao dos poderes publicos para salvaguarda do patriménio cultural brasileiro. No ano anterior,
Mario de Andrade elaborou, a pedido Gustavo Capanema, ministro da Educacdo e Salde, um anteprojeto de lei para
atender a essa necessidade. Assim, o governo de Getulio Vargas ficou marcado, na éarea cultural, pela criagdo de um
mecanismo legal para protecdo desses bens que, a partir de entdo, ficou a cargo de Rodrigo Melo Franco de Andrade
a missdo de implantar a referida Secretaria existente, atualmente, sob a denominagdo de Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional — IPHAN. Essa Secretaria instituiu outros museus — visando assegurar a identidade
cultural do Pais — destacando-se dentre eles 0 Museu Nacional de Belas Artes, RJ, em 1937; o Museu das Nagdes,
RS, e os museus do Ouro e da Inconfidéncia, MG.

84 Criado sob a denominagéo de Museu do Estado do Rio Grande do Sul.
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acervo do museu para escolas estaduais e particulares, para composicdo de exposicoes
temporarias no recinto escolar. O diferencial dessa atitude é que naquela época o acervo museal
era bastante sacralizado, sendo inimaginavel vé-lo exposto em uma escola, onde a infra-estrutura,
rotina e ambiente eram totalmente opostos ao do espaco musealizado. Essas agdes alteram a
politica de gestdo, adotada até entdo, nesse museu galcho, de dedicar-se ao trabalho interno, de

pesquisa, transcricdo e catalogacdo de documentos.

O surgimento dos museus de Arte Moderna®®, nas capitais e cidades do interior do pais, inclusive
em Feira de Santana, Bahia, a partir da década de 1950, representa um passo significativo no
acesso aos museus pelas minorias artisticas — ja que as obras produzidas por artistas emergentes
ou ainda ndo consagrados pelas grandes escolas eram discriminadas — mesmo que subjacente ao
desejavel. Com a abertura desses espacos para mostras desse tipo especifico de expressdo, uma
grande camada da classe artistica se sente pertencente e representada nos ambientes museais, por
poder visita-los com propriedade, estar expondo em mostras permanentes ou temporarias e/ou se
identificar com o acervo exposto. Estas aberturas sensibilizam esses artistas, que passam a

frequenta-los.

Na década de 70 o museu passa por uma revisdo conceitual, ao tempo em que comeca a
questionar o seu proprio papel social na comunidade na qual esta inserido. Procura-se
“redimensionar a fungdo pedagdgica e social do museu, buscando uma ruptura com o museu
tradicional e uma intensificacdo das relagdes com o publico” (BARRETTO, 2002, p. 62). Para
tanto, procedimentos comecam a ser adotados por alguns museus, dentre eles, modernizacdo da
expografia; dinamizacdo dos museus, com inclusdo de diversas expressdes artisticas; incentivo a
disseminacdo do patrimdnio imaterial; valorizacdo de producbes populares; treinamento de
monitores para atendimento satisfatorio ao publico; programacdo e desenvolvimento de inGmeras

atividades educativas e culturais visando a facilitar o aprendizado.

8 Também no Estado Novo, a cultura ¢ incentivada pela iniciativa privada, a partir de 1948, com a criagdo do Museu
de Arte Moderna de S&o Paulo, pelos amantes das artes, os empresérios Franco Zampari e Francisco Matarazzo
Sobrinho e sua esposa lolanda. Mais tarde, dois outros museus sdo criados, 0 Museu de Arte de Sdo Paulo, pelo
jornalista Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Melo, fundador dos Diérios Associados, maior cadeia de
comunicacdo do Pais, durante décadas, e 0 Museu de Arte Contemporanea, no Rio de Janeiro, por Paulo Bittencourt
e Niomar Moniz Sodré, também da &rea jornalistica, proprietérios do diario Correio da Manha. Assis Chateaubriand
cria varios museus de arte moderna, em todo Pais.
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No final do século XX, poucos museus de historia e, especialmente, os de ciéncia e tecnologia,
passaram a conceber uma museografia didatica e ludica, com uso de vitrines e painéis interativos,
recursos de ambientacdo com cenas cotidianas, som, imagem e equipamentos multimidias.
Alguns, com adogdo de uma linguagem simplificada com textos e etiquetas® claros e precisos,
para que sejam compreensiveis a um maior nimero de visitantes, independentemente da classe
social e nivel de escolaridade. 1sso atende a diversidade cultural, de modo a buscar que o visitante
abandone o papel do observador para atuar de forma mais interativa. O museu passou, portanto, a
agir como uma instituicdo educativa para o conjunto da sociedade, conforme elucidam Chagas et
al: “Os museus, ao reconhecerem que, além das funcbes de preservar, conservar, expor e
pesquisar, sdo instituicdes a servico da sociedade e buscam através de acdes educativas tornarem-
se elementos vivos dentro da dindmica cultural das cidades” (CHAGAS et al, 2002, p. 198).

Assim, um dos elos que comeca a ser fortalecido € a interacé@o da instituicdo museoldgica com as
escolas. Alguns museus com acervos tradicionais e apresentados ao publico de forma
simplificada passaram a se dedicar a educacdo ndo formal em uma interlocucéo direta, e de forma
continuada, com as escolas das redes publicas e particulares de ensino. Para isso, comecam a
adequar o0s temas tratados na exposicdo aos conteldos programaticos escolares, em uma
complementacdo a educacdo formal, utilizando o patriménio como recurso didatico. Para um
melhor resultado, algumas mostras sdo acompanhadas de palestras, exibicdes de videos, oficinas,
concursos, dentre outros, para que o processo reflexivo ocorra de forma mais natural e gradual,
pois os profissionais de museus, adeptos da Nova Museologia defendem que “a funcdo maior da
utilizacdo dos bens culturais como recursos didaticos so € alcancada no momento em que, através
da andlise das vivéncias do passado, chega-se a entender 0 momento presente, em uma reflexao

critica que serd provocadora de acoes futuras” (SANTOS, 1987, p. 194).

Por isso a importancia da mostra do patriménio de forma didéatica e contextualizada, para que o
visitante entenda o capital social, artistico e simbdlico (BOURDIEU, 2007) traduzido em cada
peca, e consiga estabelecer uma interacdo reflexiva conscientizando-se para uma melhor atuacéo,

no futuro. Para atender a essa nova proposta, as exposicdes em alguns museus tradicionais

% Um exemplo tipico é o da utilizacdo do termo genuflexdrio, que significa cadeira de ajoelhar. Assim, palavras
como essa, nao usual, passaram a ser traduzidas ou substituidas nas etiquetas das exposicdes.
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passam a ser montadas com o objetivo de sensibilizar e mostrar as possiveis solu¢bes para 0s
problemas enfrentados pela populagdo em seu dia-a-dia; a tratar de temas do cotidiano — tais
como saude, preservacdo do meio ambiente, do patrimdnio material e imaterial — onde as
experiéncias locais e os interesses comunitarios recebem uma maior atencdo e sdo valorizados.

H& uma interlocucdo com o publico que o frequenta.

Essa metodologia de trabalho é disseminada e, assim, a Nova Museologia ganhou, no Brasil,
maior forca e adeptos na década de 90, com a criacdo de museus comunitarios e ecomuseus.
Marcou esse processo 0 surgimento: a) na Bahia, do Museu Didatico Comunitario de Itapoan®’,
em Salvador (1994), e do Museu Comunitario Mae Mirinha de Port&o®, em Lauro de Freitas; b)
no Rio Grande do Sul, do Ecomuseu da Picada®® e do Ecomuseu da Ilha da Pdlvora (1999), em
Rio Grande, do Museu Comunitério dos Trabalhadores da Limpeza Urbana de Porto Alegre’®, em
2004, do Museu Comunitéario Casa Schmitt-Presser’®, Novo Hamburgo, e do Museu Comunitario
de Lomba do Pinheiro’®, em 2006; c¢) em Santa Catarina, do Museu Comunitario Almiro
Theobaldo Muller, 200773, e do Ecomuseu da Univali’*; d) no Rio de Janeiro, do Ecomuseu do

Quarteirdo Cultural do Matadouro de Santa Cruz”, criado em 1995; €) em Goias, do Ecomuseu

57 Criado em Salvador, no bairro de Itapoan.

%8 Reinaugurado em 2006.

89 O espaco foi criado como um resgate a cultura agoriana, em um casardo do século XIX, que retrata a arquitetura
luso-acoriana. Tem por objetivo comunicar e expor, especialmente para fins de estudo, conservagdo, educagao,
turismo e cultura, os testemunhos representativos do homem na sua histéria local, sua cultura e a natureza
circundante. Preservar este patrimonio se justifica pela sua antiguidade, valor arquitet6nico, vestigio no ambiente
rural existente, valor evocativo, e acessibilidade e referencial marcante da &rea no seu contexto historico. Possui
ambientes naturais de banhados, dunas, matos nativos e campos, onde é possivel encontrar fauna e flora preservadas.
0 O museu tem por objetivo construir, valorizar e fortalecer a memoria e proporcionar visibilidade e auto-estima da
comunidade. O acervo é constituido de material recolhido da coleta publica e desenvolve a¢Bes de seminarios,
pesquisa, inventario, cinema, oficina de fotografia, histéria oral.

"L Instalado em um imével, em estilo enxaimel, construido na primeira metade do século XIX, onde foi reconstituida
a residéncia do imigrante Jodo Pedro Schmitt, considerado o fundador da cidade, e uma antiga venda. Presta
atendimento a escolas, realiza eventos de musica, exposi¢es temporarias e apoio & pesquisa histérica.

2 Mantido pelo Instituto Popular de Arte-Educacéo, que o instalou em um casardo do século XIX, na zona Leste,
area muito populosa de Porto Alegre. Nesse prédio, funcionam, também, a Biblioteca Leverddgil de Freitas e uma
sala com sete computadores para a comunidade ter acesso a internet.

3 Formado por um rico acervo arquelégico composto por sambaquis, sitios e acampamentos indigenas, como
também objetos de cerdmica, de adorno, pedra lascada e polida, datados de mil a dois mil anos atrés. Através de um
carvdo vegetal encontrado, que foi submetido ao teste de carbono radioativo no Museu Nacional de Washington e no
Museu do Homem de Paris, foi comprovada a existéncia de civilizagdes pré-historicas hd 8.640 anos no municipio.
Esse museu foi uma adequacdo do Museu de Itapiranga, em moldes tradicionais, fundado em 1979.

™ E um ecomuseu mantido pela Universidade do Vale da ItajaicUNIVALLI, que Ihe empresta o nome. Esta localizado
na llha de Porto Belo, em Santa Catarina. Foi inaugurado em 18 de abril de 2004, no melhor imével da llha.

5 £ uma nova modalidade de museu criada “a céu aberto” no bairro de Santa Cruz, RJ, formada por diversas
instituicdes, tais como o Palacio S&o Cristovao, Palacio Real (onde D. Jodo VI descansava), Fazenda Imperial de
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do Cerrado’®, em 1998; f) no Parana, do Ecomuseu de Itaipu’’, em 2004; e g) no Ceara, do
Ecomuseu de Maranguape’®, dentre outros. Estes ja nasceram sob a oOtica filosfica e
metodoldgica da Nova Museologia. Podem-se registrar, ainda, algumas instituices museoldgicas
que sdo denominadas de museus e podem ser considerados ecomuseus, devido a sua extensdo
territorial — por envolver varios estados brasileiros — e aos elementos constitutivos que os
compdem. Sdo exemplos, na Bahia, 0 Memorial Antonio Conselheiro’, em Canudos; 0 Museu
da Companhia Hidrelétrica do S&o Francisco®’; e o Museu de Arqueologia do Xing6®L.

Os museus comunitarios e 0s ecomuseus, em sua maioria, sao mantidos pelas prefeituras e, em
alguns casos, através de parcerias diretas com a comunidade local. Seus coordenadores,
geralmente, sdo professores ou pesquisadores, funcionarios municipais, estaduais ou de
universidades, que sdo cedidos por essas instituicbes para atuagdo na coordenacao desses espagos
musealizados. Demo (1994) define, com pertinéncia, a responsabilidade e o comportamento dos

gestores de trabalhos comunitarios, que séo congruentes com as novas tipologias de museus:

Quanto ao professor, ao intelectual, ao pesquisador, seus lugares serdo de
motivacdo e apoio, mas em sentido especifico esse apoio ndo é algo eventual,
voluntario ou casual, mas diretamente pertinente a processos de mudanga,
porque a eles cabe a formulacdo da contra-ideologia. Diferentemente ¢ viavel o

Santa Cruz D. Pedro Il, Hangar Zeppelin (atualmente é o Unico no Brasil, existem mais dois na Alemanha),
Matadouro do Rio de Janeiro, Colégio Imperial, Primeira agéncia fixa de Correios do Brasil. O ecomuseu engloba
todo esse conjunto arquiteténico, caracterizado por um efetivo trabalho com a comunidade na qual se encontra
inserido. Foi fundado em setembro de 1995 e é mantido pela Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro.

6 E um dos maiores ecomuseus do Brasil, em extensdo, formado por uma éarea de 500 mil hectares, com uma
populagdo de 240 mil habitantes, envolvendo parte do estado de Goiés e oeste do Distrito Federal, que tem por
finalidade preservar todo o patrimbnio natural e ambiental, tais como floresta, cachoeira e rios, e o imaterial
produzido por esta comunidade.

" Formado pela area que envolve a Hidrelétrica de Itaipu. Ha, também, exposicdo dos espécimes naturais da regido.
"8 Localizado no distrito de Cachoeira, em Maranguape, Ceard, o ecomuseu abrange uma area de 100 hectares. Sua
sede estd instalada, desde 2006, em um conjunto arquitetdnico composto por casardo, capela e agude, construidos no
século XIX, em 1837. E um espaco que incentiva o desenvolvimento das tradicdes populares e manifestacoes
culturais, como a culinéria, danca, encenacéo teatral, artesanato, dentre outros. Acervo composto por fauna, flora,
rio, vegetacdo, alem do patriménio material e imaterial.

79 Inaugurado em 1997 para comemorar os 100 da Guerra de Canudos. A exposico retrata a histdria da localidade e
dessa batalha. E composto também por biblioteca, auditério e jardim com mais de 50 espécies da flora nordestina.

80 g composto por uma area global de 5.950m2 e foi inaugurado em 1997. A érea construida, sede do museu, é de
1.436m?, onde estdo expostas pegas que contam a historia da hidrelétrica. Possui, ainda, biblioteca, auditério
multiuso para teatro e cinema.

81 Ecomuseu que engloba trés estados: Sergipe, Alagoas e Bahia. Na sede, localizada na Serra do Chapéu de Couro,
Sergipe, sdo expostas pecas de ceramica, madeira, pedra, concha e esqueletos, vestigios da pré-histdria nordestina,
encontradas no Sitio do Justino. Esse acervo foi encontrado durante um trabalho de salvamento arqueoldgico,
realizado nas cidades de Paulo Afonso, Canindé, Olho D'Agua e Piranhas, solicitado pela Chesf, & Universidade
Federal de Sergipe, devido a construgdo da barragem da Usina Hidrelétrica de Xingd.
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processo de conscientizagdo critica sem a motivacdo de um intelectual que sabe
manipular idéias-forca, pintar estratégias de acéo, interpretar dialeticamente a
realidade e assim por diante. Por isso diziamos que no autodiagnéstico consta
sempre o0 diagndstico oriundo dessas figuras (DEMO 1994, p. 94 e 95).

A incorporacdo das novas tipologias museais, ou seja, a personificacdo do novo paradigma
museoldgico brasileiro, contemplando a dimensdo educativa do museu, da-se, inicialmente, na
Bahia, por ter sido pioneira ao criar o primeiro museu do Brasil ancorado nos principios da Nova
Museologia, 0 Museu Didatico Comunitario de Itapoan®, em Salvador. Este estado contou com
mais uma experiéncia, o Comunitario Mae Mirinha de Portdo®, em Lauro de Freitas. O primeiro
foi montado a partir de 1987, com subsidios do Instituto Anisio Teixeira - IAT, pela Professora
Maria Célia Teixeira Santos, em 1994, no Colégio Estadual Governador Lomanto Janior, com o

propdsito de buscar:

[...] a apropriacdo e a reapropriacdo do patriménio cultural, visando ao exercicio
da cidadania e a construcdo de uma nova pratica social, [...] em que a
musealizacdo do fazer cultural se deu de forma participativa, com a atuacdo de
alunos, professores e moradores locais, desenvolvendo acfes de pesquisa,
preservacdo e comunicacdo, sendo essa musealizagcdo compreendida como uma
acdo educativa e de interacdo, produzindo conhecimento a partir das reflexdes
sobre o patriménio cultural local (SANTQS, 2002, p. 6).

Para tanto atuou em diversas linhas de pesquisa sobre o bairro de Itapoan e a comunidade local.

Atualmente as atividades do museu estdo significativamente reduzidas, “mas nao houve um
momento de fechamento do MDCI. O banco de dados com as pesquisas continua no espago do
museu, a disposi¢do dos professores ¢ alunos”, segundo Santos (2008, depoimento). Outra
iniciativa semelhante é o Museu Comunitario Mae Mirinha de Portdo. Foi idealizado a partir das
acOes desenvolvidas por Mae Mirinha, no bairro de Portdo, que buscaram a democratizacdo do
conhecimento da cultura afro-brasileira e a inclusdo social, junto a comunidade local. Realiza

acOes educativas através de seminarios, palestras e culto afro.

82 0 museu foi concebido atendendo aos principios da Nova Museologia, entretanto de uma forma inovadora por ndo
possuir pecas a serem musealizadas, e sim, a composi¢do de um acervo documental resultante das pesquisas
realizadas, e de exposi¢des fotogréaficas das a¢des executadas e do bairro.

83 Esta instalado no Terreiro Sdo Jorge da Goméia, fundado em 1952, onde funciona paralelamente as atividades de
culto religioso do candomblé. O acervo é formado pelo im6vel, patriménio natural e ambiental que o envolve, bem
como, de bens méveis confeccionados em prata, ferro, palha, tecido, madeira, dentre outros, que pertenceram a Mae
Mirinha e & associagao.
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No momento da redacdo deste trabalho encontra-se em processo de implantacdo museus
comunitarios ou ecomuseus em S&o José dos Campos — SP, Vila de Paranapiacaba — SP, Vila
Manoel, Pelotas — RS, S&o Bento do Sapucai — SP (préximo a Campos de Jordao), Pocos de
Caldas — Centro de Memdria/Museu Comunitario, Quilombo do Frechal — MA, Engenho
Tombado / IPHAN — PE, Museu da Charqueada — Pelotas — RS, Ecomuseu da Ilha Grande — RJ,
Ecomuseu de Guaratiba — RJ. Conforme enfatizado, essas novas tipologias — museus
comunitarios e ecomuseus — foram adotadas por alguns estados brasileiros, registrando-se que

tem maior representatividade no Rio Grande do Sul, conforme destacado acima.

Para fins de registro historico e para revelar a importancia na consolidacdo da filosofia do Minom
estdo relatados no Apéndice A algumas das principais atividades educativas realizadas por
museus localizados em Salvador, no periodo de 1999 a 2007, que corroboram a atuagdo desses
museus no desenvolvimento da sua funcdo social. Essas e outras atividades educativas nao
formais e culturais, ndo elencadas neste trabalho, muito contribuiram e contribuem com a
educacdo formal, realizada pelas escolas, faculdades e universidades, por serem uma ferramenta
de fundamental importancia para compreensao da historia da Bahia e do Brasil e, como recurso
didatico, por tratar de assuntos que sdo ministrados nos conteddos programaticos escolares.
Também contribuiram para o aprimoramento e aperfeicoamento profissional, entretenimento e
lazer; educacdo patrimonial; valorizacdo do patrimdnio material e imaterial, da cultura erudita e
popular; disseminacdo das mais genuinas tradi¢des; resgate da auto-estima; geracdo de emprego e
renda; estreitamento do relacionamento entre docentes, gestores escolares e 0s museus; interacao
entre as instituicbes museoldgicas e a comunidade; integracdo entre os museus e divulgacéo dos
espacos museais. Como Visto, 0s museus tradicionais encontraram como alternativa trabalhar o
acervo, do modo que possa ser entendido pela populacdo e que seja um instrumento de
transformacao social, tendo 0 homem como o elemento central, basilar de suas a¢des educativas,
buscando desenvolver o conhecimento integral do individuo, enquanto sujeito do processo

transformador da sua realidade e conscientiza-lo do seu papel de cidadao.

A capacitacdo para realizacdo dessas atividades, e de outras acfes museoldgicas, é largamente
incentivada e desenvolvida, desde 2003, pelo Ministério da Cultura, em todo o Brasil, através da

Politica Nacional de Museus — PNM, que possibilita a Museologia brasileira gerir o campo
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museal através de politicas publicas, construidas com a participacdo da area museoldgica. A
PNM, que foi estabelecida em sete eixos programaticos®, objetiva:

[...] promover a valorizagdo, a preservagdo e a fruicdo do patriménio cultural
brasileiro, considerado como um dos dispositivos de inclusdo social e cidadania,
por meio do desenvolvimento e da revitalizacdo das instituicdes museolégicas
existentes e pelo fomento a criacdo de novos processos de produgdo e
institucionalizacdo de memorias constitutivas da diversidade social, étnica e
cultural do Pais (MINISTERIO DA CULTURA, 2003, p. 8).

Assim, busca sanar ou minimizar os problemas enfrentados pela Museologia brasileira.

As acdes museoldgicas sdo realizadas por meio do patrocinio de suas instituicGes mantenedoras,
diretamente por empresas ou por meio das leis de incentivo a cultura e, especialmente, pela
Politica Nacional de Museus, em vigor desde 2003, que tem modificado positivamente o cenario
museoldgico nacional. Com uma atuacdo eficaz, na Bahia, desde o inicio a PNM tem
proporcionado a Museologia baiana e brasileira um crescimento qualitativo de suas acdes
educativas e culturais, qualificacdo profissional, bem como melhoria das suas instalagdes fisicas e
infra-estrutura, impulsionados por linhas de patrocinio com verbas federais, destinadas,
especificamente, para esse segmento. Apesar de diversas fontes®® de financiamentos, que somam
altas dotacBes orcamentarias®, o montante é insuficiente diante das caréncias da area,

principalmente se contabilizarmos as cidades do interior.

Pode-se perceber que foi significativa a mobilizacdo nacional em torno da area museoldgica até
entdo, com incentivo, patrocinio, divulgacdo e visibilidade dos museus. Entretanto, ndo ha
equidade no acesso a esses patrocinios — principalmente nas cidades e municipios localizados
fora dos grandes centros urbanos — devido a inexperiéncia técnica para confec¢do dos projetos,
para captacdo de recursos financeiros. Para minimizar esse problema, oficinas estdo sendo
ministradas, no Brasil, desde 2003, para capacitacdo na elaboracdo dos projetos culturais, por ser

um instrumento obrigatdrio a captacdo de recursos financeiros, disponibilizados pelo MINC. As

8% Gestdo e Configuracdo do Campo Museoldgico; Democratizacdo e Acesso aos Bens Culturais; Formagdo e
Capacitacdo de Recursos Humanos; Informatizacdo de Museus; Modernizagdo de Infra-estruturas Museoldgicas;
Financiamento e Fomento para Museus; Aquisi¢do e Gerenciamento de Acervos Culturais.

8 Petrobras, Caixa Econdmica Federal, BNDES, Iphan, Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, dentre outros.
8 O investimento do Ministério da Cultura, entre 2003 e setembro de 2006, para o campo museal foi de R$
191.362.661,40 (RELATORIO PNM, 2006, p. 52).
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acOes que estdo programadas sdo inovadoras e inclusivas. Visam a continuidade dos patrocinios
j& praticados, além da implantagdo do Circuito de Cinema nos Museus, que objetiva equipar salas
para projecoes em muitos museus brasileiros, além do fornecimento de acervo cinematografico; o
Projeto Voluntariado Idoso, pretende proporcionar atua¢do, no museu, de pessoas da terceira
idade, buscando o resgate da auto-estima, muitas vezes perdida com o processo do

envelhecimento.

A diversidade e quantidade de acOes realizadas pela PNM, nestes seis anos de atuacéo, foi algo
inimaginavel pela &rea museoldgica. Houve um planejamento estratégico, democratico, balizado
nas necessidades dos profissionais de museus, com desenvolvimento de uma museologia integral,
buscando atingir as diversas técnicas museologicas, de aquisicdo de acervo, preservacao,
restauracdo, documentacdo, informatizacdo, exposicdo, comunicacdo, divulgacdo, formacao,
seguranca, infra-estrutura e, principalmente, educagdo. O campo museal recebeu incentivo, nas
diversas vertentes. Foi contemplado com o patrocinio de acdes educativas; capacitacdo ou
aprimoramento profissional dos seus técnicos, por meio de cursos, oficinas, foruns®’; atuacdo de
profissionais de museus como palestrantes em encontros diversos; criagdo e patrocinio de linha
editorial; pesquisa de publico através do Observatdrio de Museus, dentre outros. Essas acdes

comprovam um avancgo substantivo na area museoldgica.

87 Entre 2003 e 2006, foram realizadas 176 oficinas com temas diversificados, sendo a de Acdo Educativa em
Museus uma das mais requisitadas; foruns/seminérios 33, totalizando em 10.800 profissionais de museus
participantes. (Relatério PNM, 2006b, p.80). Apenas para este ano, 2008, estdo programadas 150 oficinas.
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5 ABELARDO RODRIGUES E A TRAJETORIA DA COLECAO “CORTE
CELESTIAL”: UM ESTUDO DE CASO

O advogado Abelardo Rodrigues, pernambucano, construiu por cerca de 40 anos de sua vida,
uma colecdo de arte sacra cristd composta por imaginaria, crucifixos, oratorios, maquinetas®,
pintura e fragmentos de talha, dentre outros, a qual denominava “Corte Celestial”. Sdo pecas de
imensuravel valor historico, artistico, cultural e religioso, representativas da arte cristd brasileira.
Elas compdem uma diversidade de estilos artisticos, invocacfes raras, curiosidades, devocoes
populares e santos de roca®®, que traduziram e, ainda traduzem, a religiosidade e devogcao,
especialmente do povo nordestino, através de obras populares e eruditas. Essas pecas foram
confeccionadas por artesdos e santeiros brasileiros, durante cerca de 300 anos, entre os séculos
XVII a0 XX, feitas em materiais diversos. Tais pecas sdo representativas de varias escolas
artisticas e épocas, que retratam a evolucdo da historia da arte no Brasil, especialmente da

escultura.

Abelardo Rodrigues devotou-se a aquisicdo e ao estudo de obras de arte sacra, atento as
peculiaridades, ndo so da religiosidade, preciosidade, beleza, originalidade e raridade. Preocupou-
se, de igual modo, com os aspectos historicos, a decifracdo das tendéncias artisticas pelo
comparativo entre a dualidade erudito/popular e as varias influéncias regionais, principalmente as
nordestinas, que marcaram a arte brasileira. A cole¢ao “Corte Celestial” corrobora a preservagéo
do patrimdnio material e imaterial, o fortalecimento da identidade regional, constituindo-se, de
igual modo, em fonte para estudos e pesquisas sobre estilos artisticos — especialmente o barroco —

estética religiosa, iconografica, religiosidade popular e artes plasticas, dentre outros.

Ao construir um panorama da imaginaria brasileira, a “Corte Celestial” destaca-se pela

8 QOratdrios em tamanhos pequenos, fechados, geralmente, por trés laterais envidracadas.

8 Imagens bastante utilizadas a partir do século XVII1, em procissdes. Sua estrutura corporal é formada por armagéo
em madeira, em tamanho natural, sendo encarnados (pintados em cor natural) apenas o rosto, méos e pés. Elas
tiveram projecdo por serem muito atraentes, devido aos adornos reais como cabelo natural, olhos de vidro, roupas em
tecido, com mantos bordados, em muitos casos, com fio de ouro, ornados com colares, brincos, pulseiras e coroas em
ouro.
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diversidade estilistica e de invocacGes apresentadas. Ao lado das imagens com caracteristicas
eruditas, a grande quantidade e diversidade de santos populares demonstra o desejo do
colecionador em registrar a variedade das representacOes e tendéncias regionais. Essas
peculiaridades estdo retratadas em seus modelos tipicos, impregnados da emocdo e simplicidade
do santeiro, autor de pecas excepcionais, concebidas de forma bem humorada e por sua propria
vontade. E esse conjunto de aspectos traduzidos nos objetos, composto pelo misticismo,
mesclagem de materiais, tamanhos e procedéncias, abrangéncia de invocacdes, registro de
diversas épocas, estilos artisticos e invocacGes raras, que tornam essa colecdo impar, preciosa e
curiosa. Segundo Magalhaes, profundo conhecedor e mediador na aquisi¢cdo dessa colecdo para a
Bahia:

Para mim o que mais se destaca no legado do grande colecionador baiano-
pernambucano, ou pernambucano-baiano, para ndo provocar justos ciimes, nao
é apenas o carater intemporal das imaginarias que a integram, nem a diversidade
de materiais de que sdo feitas do barro a madeira, do marfim a pedra-sabao;
tampouco o motivo sacro que lhes d& uniformidade tematica, mas todo o
conjunto da colecdo: a temética, a universalidade, a intemporalidade, a raridade,
a preciosidade das pecas, seu valor histérico e arquiteténico, tudo, enfim, que faz
da Corte Celestial uma das maiores colecdes de arte sacra do Brasil
(MAGALHAES, in BINA; LOBO, 2006, p.9).

O desenhista, pintor, paisagista e poeta Abelardo Rodrigues reuniu esse acervo percorrendo o
pais para adquirir pecas que traduzissem o multiculturalismo, miscigenacdo, materialidade e
misticismo, que marcam a cultura brasileira, tendo o belo como parametro — independente de
erudito ou popular — e 0 que sabia ser a representacdo maior da religiosidade do povo brasileiro e,
em particular, do nordestino. Seu alto capital cultural, artistico e, especialmente, 0 econémico
viabilizou a aquisicdo de um notavel patriménio. Formou, assim, uma das maiores colecdes
particulares de arte sacra do Brasil, que permaneceu por décadas expostas na residéncia do
colecionador, em Recife, assim como foi apresentada em diversas exposi¢es temporarias, no
Brasil e no exterior. Foi defensor da arte popular, com incentivo a producdo artistica de santeiros
pernambucanos, aos quais devotou amizade e apoio irrestritos para confeccdo das obras, para

divulgacdo e disseminacdo das mesmas, oportunidade em que revelou inimeros talentos.

O colecionador Abelardo Rodrigues viveu e morreu pela arte, defendendo a preservacdo do

patriménio e identidade culturais brasileiros. Em 1971, liderou uma manifestacdo popular contra
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a demolicdo da Igreja do Bom Jesus dos Martirios, em Pernambuco. Sua familia credita ao
insucesso dessa luta o motivo de um enfarte e, conseqiientemente, sua morte, em 1° de dezembro
desse ano. Apds seu falecimento, sua “Corte Celestial” foi colocada a venda, sendo que o
adquirente teria de atender a duas condicdes: a nova sede para esse acervo levaria o seu nome € o
conjunto dessas obras deveria ser mantido, ou seja, ndo sofrer desmembramento, pois ele temia

pela sua dispersao.

A trajetoria da “Corte Celestial” foi marcada por pugnagdes e vitorias. O governador do estado da
Bahia®® a época, ao reconhecer o valor historico, artistico e religioso da “Corte Celestial”,
adquiriu-a para o estado, com o objetivo de conserva-la no Nordeste, afastando o risco iminente
de perda para outras regibes brasileiras ou até para o exterior. A aquisicdo dessa colecdo
constituiu-se em uma politica governamental, da esfera estadual baiana. Apos sua compra houve
uma reacdo por parte do governador de Pernambuco a época, que assinou um decreto
desapropriando a colecdo. Esse posicionamento desencadeou uma disputa judicial, de
repercussao nacional, entre os dois estados nordestinos, que sensibilizou a opinido publica
brasileira inspirando o mineiro Carlos Drummond de Andrade a publicar, no Jornal do Brasil®?,
uma crénica denominada “Afinal, Uma Guerra Bela”, que ficou conhecida como “Guerra Santa”.
Sua duracéo foi de 1973 a 1975, periodo em que esse acervo esteve pessimamente conservado,
sem nenhum acondicionamento, armazenado em um galpdo, em Recife que, dentre outros
estragos, sofreu uma enchente que causou danos a muitas obras. Quando finalmente a Justica
garantiu sua posse a Bahia, em 1975, as pecas aqui chegaram, cobertas por torrGes de terra,

muitas com seu estado de conservacdo comprometido.

Ao ser transferida para Salvador, a Colecdo de Arte Sacra Abelardo Rodrigues permaneceu
durante seis anos nas dependéncias do Museu de Arte Sacra — UFBa, até a inauguracdo do museu
que a abrigaria em definitivo, em 5 de novembro de 1981, criado através do Decreto n. 27.724,
sob a denominacdo de Museu Abelardo Rodrigues. Foi instalado no andar nobre, do Solar

Ferrdo®, construgdo setecentista, imponente, erguida no Pelourinho, Centro Histérico de

% Governador Antonio Carlos Magalh3es.

®1 Jornal do Brasil, 1973, p. 5.

92 Construgdo proeminente na paisagem do primeiro centro urbano de Salvador, o Solar Ferréo, edificagdo iniciada
ao final do século XVII, patrocinada pelo abastado comerciante portugués Antonio Maciel Teixeira, configura-se
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Salvador, Patriménio Histérico da Humanidade, icone representativo da diversidade étnica,

religiosa e cultural da Bahia.

Esse definitivo espaco é guardido de acervo, formado por 808 pecas de arte sacra cristd. Os
estilos colonial e barroco daquele conjunto arquitetnico convivem em harmonia com os artistas
populares e eruditos, os agentes culturais, comerciantes, estudantes, residentes, transeuntes e com
a marcante presencga africana no nosso passado, presente e futuro. Tanto na “Corte Celestial”
quanto no Solar Ferrao estdo a esséncia do que se convencionou chamar baianidade e, em Gltima

analise, brasilidade, uma vez que:

Nessas décadas de prodiga convivéncia, o Solar Ferrdo vem entabulando com o
Museu Abelardo Rodrigues um didlogo — espaco e objeto — que conecta
arquitetura colonial com a arte iconografica, de épocas afins, todavia, de forma
recorrente e deleitosa compartilhando conceitos, rememorando histérias e
difundindo a experiéncia artistica do povo brasileiro (LOBO, in.BINA; LOBO,
2006, p. 29).

A “Corte Celestial” relne uma colecdo de mais de cinquenta imagens de Nossa Senhora da
Conceicao, por ser a devocdo particular do colecionador; uma diversidade de imagens de Nossa
Senhora Santana; um conjunto de 33 imagens de Santo Antonio; uma notdria colecdo de imagens
do Menino Jesus, representando cenas da natividade; exemplares de santos de roca; expressivo
conjunto de crucifixos, uma diversidade de maquinetas e oratérios, em variados tamanhos e

materiais, em producdes eruditas e populares.

Na colecdo merecem destaque as invocagdes raras, Nossa Senhora do Leite, Nossa Senhora das
Almas do Purgatério, Nossa Senhora Santana, ladeada por Maria e Isabel, Santa Catarina, Santa
Isabel Rainha de Portugal, Santa Madalena, Santo Alberto Magno, Santo Estevao, Sdo Tarcisio,
dentre outras. Sdo apresentadas como curiosidades Nossa Senhora dos Anjos, 0s oratorios
garrafa® e viagem®. Essas pecas sdo marcadas por suas peculiaridades e particularidades, pois os

tracos do santeiro e artesdo as tornam unicas, aspectos que serdo retomados no capitulo 6.

como o maior exemplar da arquitetura civil colonial deste sitio histérico, composto por mais de trés mil casardes de
matriz portuguesa, erguidos entre os séculos XVII e XIX. Pela originalidade do seu partido arquitetural e artistico,
qualificou sua inscri¢do no Livro de Belas Artes do IPHAN, em 1938. (LOBO, in BINA; LOBO, 2006, p. 27).

% Oratdrio pequeno, cerca de 20 cm de altura, em formato de garrafa, em madeira policromada.

% Oratdrios em formatos diversos, pequenos, para protecdo de seus donos quando em viagens.
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5.1 DE MUSEU ERUDITO A ESPACO PLURAL: EVOLUCAO PARA UMA TRAJETORIA
EDUCATIVA

Em 5 de novembro de 2008, o Museu Abelardo Rodrigues — MAR completou 27 anos de
existéncia. Nesse periodo, teve papel de fundamental importancia no cenario baiano, com a
realizacdo de inimeras atividades para o publico residente local, assim como para os turistas. O
MAR, inaugurado em novembro de 1981, teve sua primeira exposicdo de longa duracéo
disponibilizada ao publico até julho de 2006, perdurando por quase 25 anos, em concepcao
tradicional. O acervo exposto na referida exposicio foi selecionado por invocagdo®, em
materiais, estilos artisticos e tamanhos variados, mostrado em grandes vitrines®® e bases,
distribuidas em dois saldes expositivos. Esse procedimento museografico — mostra por invocacgao
— teve por objetivo facilitar a educacdo e a comunicagdo entre 0 museu e o publico. Com o passar
dos anos, no final da década de 1990 e no inicio da atual, essa concepcdo expositiva foi se
desconfigurando, visto que as pecas maiores — que além de compor cada modulo tematico
expositivo contextualizavam o cenério tratado em cada vitrine, devido as diversas dimensdes
(altura e largura) das mesmas — e as mais pesadas foram recolhidas para a Reserva Técnica, por

medida preventiva de seguranca.

Este € um procedimento necessario, ja que as vitrines, atacadas por insetos xil6fagos (cupins),
mesmo sendo descupinizadas, poderiam ndo suportar o peso dos objetos, devido a fragilidade da
madeira, provocada pelas contaminacfes durante esse periodo expositivo. Outras vitrines foram
descartadas, pelo comprometimento de sua integridade. Assim, a exposi¢do foi perdendo um
significativo nimero de pec¢as — ou sendo substituidas por outras imagens, de outras invocacfes —
permanecendo a mostra as menores e mais leves. Chegou em 2004 com 97 pecas expostas e, em
2006, com apenas 52. Por isso, as vitrines e espacos museais foram ficando esvaziados, o que
impossibilitou a manutencdo de uma mesma tematica por vitrine. Mesmo assim, o encanto do

MAR permaneceu devido a singularidade das pecas.

% Em uma vitrine apenas Nossa Senhora Santana; em outra, Menino Jesus, entre outros.
% Tinham a dimensédo de 1,70 metro de altura por 1,80 metro de largura, e bases em variados tamanhos, ambas
confeccionadas em madeira, ferro e vidro,
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Essa primeira exposi¢éo, inaugurada em 1981, foi analisada, conforme registrado a seguir, sob a
Gtica de duas especialistas musedlogas, que concederam entrevistas sobre as duas exposicGes de
longa duragdo do MAR, essa e a segunda, intitulada “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e
devocdo”, que continua aberta ao publico, desde dezembro de 2006, e que tera andlise
aprofundada no préximo capitulo. As entrevistadas analisaram os diversos aspectos expositivos
de ambas exposicOes, tais como suportes, iluminacéo, utilizacdo dos espacos, dentre outros, com
0 mesmo roteiro de perguntas. Sobre a primeira exposic¢do, na primeira questdo, foi enfocada a
expografia em trés vertentes: 1 dos suportes museograficos; 2 da utilizacdo do espaco expositivo,
ou seja, a distribuicdo das vitrines e bases nos ambientes; 3 do uso espacial das pecgas nas vitrines.
Ceravolo (2008)°”, uma das musedlogas, ao ser solicitada a apresentar uma analise da
museografia da primeira exposigdo, comentou essas trés questdes em conjunto, que “Se me
lembro a exposi¢cdo que ficou até 2006 era bem tradicional. Sinceramente me ficou mais a
edificagdo e ndo me lembro do mobiliario.” Outra entrevistada, Santino (2008),%® contextualiza,

de forma detalhada, cada uma dessas questdes, afirmando que:

1. A referida exposicao seguia 0 modelo tradicional museografico, com suportes
convencionais, que, de certa forma, cumpria a fungdo de comunicar o objeto
exposto com o publico visitante. 2. Penso que 0s espagos nao eram aproveitados
na sua totalidade. 3. Quanto a esse aspecto lembro-me que a organizacdo era
feita de modo que as pecas ficassem distribuidas de forma harmoniosa nas
vitrines, com as cole¢bes bem distintas, possibilitando ao publico uma boa
compreensdo das colegbes. (SANTINO, 2008, entrevista).

A iluminacdo dessa exposicao era feita através de calhas com lampadas fluorescentes, fixadas nos
forros dos tetos dos salBes, existindo 2,40 metros de distancia entre elas e a parte superior das
vitrines. Esse procedimento objetivava a preservacdo das pecas, mas, por outro lado, nédo
direcionava a percepcao das mesmas e a comunicacdo visual, ja que os sal6es eram iluminados
como um todo, o ambiente, e ndo os objetos. Ao comentar sobre a iluminacdo, Ceravolo responde
que “Como disse acima, 0 que me chamou a atencdo foi o espago edificado e menos a

exposi¢ao.” J& Santino afirma que:

% Depoimento através de entrevista da Prof. Dra. Suely Moraes Ceravolo, docente do Curso de Museologia da
UFBa, disciplinas Museografia I e 11, e Estagio Supervisionado.

% Entrevista concedida pela musedloga Irene Soares Santino, que presta assessoria na area de Museologia & empresa
Evolution Gestdo de Servigos Ltda.
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Sempre visitei 0 MAR durante o dia. Em todas as visitas percebia que as janelas
estavam sempre abertas, proporcionando uma boa iluminacdo nos ambientes
reforcada pelas lampadas fluorescentes, que, segundo os estudiosos, sdo Gtimas
opgdes de iluminagdo artificial, pois possuem baixa transmissdo de radiagédo
infravermelho. (SANTINO, 2008, entrevista).

A pergunta “Se essa exposicio conseguiu estabelecer uma comunicagdo com o publico e de que
forma?”, Ceravolo (2008) responde:

Penso que uma exposicao é um cddigo de comunicacdo que pode ser aprendido.
Provavelmente é um cédigo ja conhecido — e conhecido universalmente — para
um publico com uma certa bagagem cultural. Ha publicos e publicos. Se
qualquer pessoa pode ser ‘publico’, ndo é qualquer uma que domina esse codigo.
Além disso, considero que as pessoas que vao a uma exposicdo de arte sacra,
espontaneamente, devem té-lo feito em razdo de seu proprio prazer e
conhecimento prévio desse tipo de arte, ou seja, uma exposicdo altamente
especializada para um publico também bastante especializado. Exposicdes
precisam ter atrativos e recursos para que o publico, no sentido mais amplo do
termo, possa captar as multiplas mensagens que elas se propGem a emitir.
(CERAVOLO, 2008, entrevista).

Qualquer exposicdo pode ser um instrumento de comunicacdo®®, especialmente as classes
eruditas, detentoras de um capital cultural e artistico necessario a sua compreensdo. Entretanto, o
que precisa ser estudado é como ela passa a ser um elemento comunicativo para o grande publico,
principalmente, levando-se em consideracdo o panorama da educacdo deficitaria ou inexistente
de significativa parcela da populacdo residente na Bahia. E estar atento, ainda, para o fato de que
parte consideravel das pessoas da classe média ndo tem o habito de frequentar museus. Por isso, a
necessidade da adocdo de uma museografia que consiga estabelecer uma dialogicidade com os
diversos publicos. Mesmo com essa expografia tradicional, o MAR buscou alternativas
diversificadas de linguagens, direcionadas ao grande publico, através de inumeras expressoes

artisticas, e procurou desenvolver a sua funcéo social, conforme sera analisado mais adiante.

Conforme visto, 0 Museu Abelardo Rodrigues esta instalado no andar nobre do Solar Ferrdo. No
saldo nobre, até 2006 encontrava-se a mostra a maior parte do acervo, entremeada por colunas

salomdnicas'®. Esse exemplar da arquitetura colonial “erguido em uma das encostas da colina da

% O que oscila é o grau de intensidade desse didlogo que cada uma consegue estabelecer, a depender dos
instrumentos comunicativos utilizados na mesma.
100 Coluna com haste contorcida, caracteristica do século XVIII, estilo barroco.
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Sé com suas duas portadas datadas de 1690 e 17017 (GAUDENZI, in BINA; LOBO, 2006, p.15),
representa o poderio econdémico e social das classes hegemdnicas, portuguesa e brasileira, cuja
imponéncia e exuberancia simbolizam poder e riqueza de uma camada social, nestes mais de trés

séculos de existéncia.

O acervo do MAR ¢é igualmente erudito, classico, imponente e representativo de uma elite
econdmica, social e artistica. Portanto, o acesso as classes desfavorecidas cultural e
economicamente € restringido por quatro fatores: 1, a imponéncia externa e interna do prédio,
com sua suntuosa escadaria, em pedra portuguesa; 2, saldes expositivos adornados com colunas
salomonicas e tetos com forros pintados com cenas mitoldgicas; 3, a erudicdo do acervo,
marcadamente de estilo barroco, onde predominam o ouro, materiais nobres e esmerada fatura da
imaginaria sacra; 4, predominancia de pecas alusivas a religido catélica o que gera um certo

repuadio no segmento de visitantes evangélicos, pela descrenca nesse tipo de imagem e devocao.

Os aspectos arquitetdnicos e estilisticos que envolvem o museu, por sua propria estrutura, com
arquitetura externa e interna, elementos decorativos e acervos eruditos, sao excludentes ao grande
publico. Portanto, atingir esse publico, através desses elementos eruditos, sacralizados,
constituiu-se em um desafio enfrentado pela equipe do MAR, ao longo dos anos. Por isso, foi
feita uma descricdo analitica da atuacéo desse espaco museal, no periodo de 2003 a 2007, em prol
do desenvolvimento da sua funcdo social, sob a égide dos principios estabelecidos pela Nova
Museologia, consubstanciados nas principais praticas museoldgicas e, principalmente, nas
educativas. Entretanto, tendo em vista a ampla atuacéo nesse periodo e a limitagdo do objeto de
estudo, foram enfocadas apenas algumas acdes. No Apéndice B estdo apresentados o Programa
Museu-Escola — PME, algumas exposicOes e atividades relativas a religido catdlica,
desenvolvidos pelo MAR, ainda que ndo exclusivamente: foram realizadas também por outros
museus, com metodologias, frequéncia, duracdo e resultados diferenciados. Entretanto estdo
mencionadas, em seguida, algumas atividades que foram implementadas inicialmente e/ou apenas
pelo MAR, ou que até o0 momento ndo se teve conhecimento de realizacdo por outros museus.
Vale destacar que a atuacdo descrita aqui, e em anexo, visa contextualizar as acdes educativas e
culturais praticadas por este museu, que atenderam aos principios da Nova Museologia e aos

objetivos tragados para este trabalho, apenas para ilustrar a trajetoria educativa do MAR.
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a) DEVOCAO A0S SANTOS JUNINOS

A devocdo a Santo Anténio € muito intensa no Brasil, pela crenca nas gracas alcancadas, bem
como por ser um santo tido como casamenteiro. Por isso, a trezena dedicada a ele, em
agradecimento as béncgdos recebidas, é anualmente rezada, no periodo de 1° a 13 de junho, em

centenas de lares baianos.

Santo Anténio destaca-se de qualquer outro santo no Brasil, quanto a sua grande
devogdo. No pais inteiro, ele é o orago de 228 freguesias, e na Bahia ndo ha
praticamente municipio que ndo possua um arraial ou povoado, rio ou ribeira,
[...] que ndo leve o seu nome (OLIVEIRA, 2005, p. 41).

Por ser essa devocdo tdo forte na Bahia e pela expressiva colecdo dessa invocacdo no MAR, o
corpo técnico desse espago decidiu abrir as portas desse ambiente museal®?, nas noites iniciais do
més de junho, para juntar-se ao povo baiano nas homenagens aos santos juninos, Santo Antonio,
S@0 Jodo e Sdo Pedro, os ultimos também, bastante festejados no interior da Bahia. Essa
reveréncia causou um impacto positivo, crescente a cada ano, por diversos fatores que
envolveram as homenagens. Primeiro, por realizar uma atividade estritamente religiosa,
essencialmente doméstica, em um museu, 0 que suscitou encantamento pela dessacralizacdo do
espaco museal, devido a realizacdo de uma celebracdo popular nesse ambiente, com amplo acesso
ao publico. Segundo, pela diversificacdo das expressdes artisticas apresentadas, compostas por
exposicdo sobre os santos; uma encena¢do teatral “altar vivo” com uma performance de trés
atores representando santos juninos; musica erudita e popular conduzida, pelo maestro Keiller
Rego, em 2003, cuja cena foi enriquecida com apresentacdo de um coral, formado por
personagens com indumentarias caracteristicas das tradigdes juninas. Apos as rezas e ladainhas,

comega o forrd, inclusive com danca e comidas tipicas do Séo Jodo, no terraco.

Essa programacao estabeleceu uma interacdo dialdégica do MAR com os devotos desses santos,
através de diversos aspectos: por essa tradicao centenaria e pela familiaridade do publico com os
temas tratados, pois tanto a Trezena de Antonio quanto o Dia de Sdo Jodo sdo amplamente

comemorados na Bahia; por possibilitar uma comunicacdo através da audicdo, visdo, tato e

101 Além das tradicionais Trezenas a Santo Antonio, rezadas em lares baianos, dezenas de instituicGes baianas
passam a, também, homenagear o santo casamenteiro, dentre elas os museus Abelardo Rodrigues, Eugénio Teixeira
Leal e o Nautico.



7l

paladar; pelas apresentagdes artisticas representarem uma revitalizagdo do patriménio material®?
e imaterial'®®, através das expressdes culturais nordestinas, com homenagem as invocagdes
devocionadas no més de junho; e por propiciar viver e resgatar emocdes ja experimentadas pelas
tradigoes familiares. “O que hoje relembro das Trezenas de Santo Antonio, com muita saudade, ¢
a alegria enorme com que todos dela participavam, ficando as casas onde eram rezadas, durante
treze noites, com as portas abertas” (OLIVEIRA, 2005, p. 43). Na oportunidade foram

104>

distribuidos em média 400 “paes de Santo Antonio aos participantes da devogdo, além de

livretes com as consagradas oracoes e ladainhas que louvam o “santo casamenteiro”.

Em 2004, a “Trilogia aos Santos Juninos” buscou a inclusdo social e alcangou resultados
significativos, devido a abrangéncia da acio educativa. O projeto’®®, intitulado “Devogdo Junina:
do erudito ao popular”, foi composto por oficinas de Producdo Cultural, Teatro, Cenéario e
Figurino, exposi¢do temporaria em homenagem aos santos e exibi¢do de videos. Os participantes
dessas oficinas produziram e confeccionaram todos os elementos necessarios a realizacdo da
proposta: a de Producdo Cultural elaborou a programacdo de todo o processo devocional, nas
etapas do planejamento, organizacdo e realizacdo da acdo; a de Teatro montou uma peca que
encenou o poder milagroso do santo casamenteiro em atender aos pedidos das mulheres solteiras;
e a de Cenario e Figurino confeccionou toda a indumentaria, cenario e decoracdo de todo o

espaco do Museu, inclusive o palco para a celebragdo aos santos.

A atividade utilizou um tema religioso devocionado na Bahia como instrumento para a educacéo;
trabalhou a profissionalizacdo dos participantes dessas oficinas; desenvolveu as habilidades
artisticas sob a coordenacdo de profissionais das areas em questdo; sensibilizou para a
necessidade da preservacdo do patriménio, através da educacdo patrimonial; e promoveu o
intercdmbio entre as instituicdes envolvidas, por integrar os diversos setores da instituicdo em
uma acdo conjunta no planejamento, organizacdo e realizacdo das a¢fes. Assim, a programacao

foi composta pela exposicdo comemorativa aos santos Antonio, Jodo e Pedro, com apresentacédo

102 O prédio, as imagens dos santos, as indumentarias caracteristicas, a decoracéo e culinaria junina, dentre outros.

103 As rezas, ladainhas, musicas, danca, teatro, o ritual da Trezena, a simbologia do “pdo de Santo Antonio”, o saber
fazer as iguarias da culinéria junina, etc.

104 £ ym p&o em formato arredondado e pequeno, feito sob encomenda e bento. Ele deve ser colocado na farinheira,
pois segundo a crenga popular nao faltard comida nessa casa.

105 Realizado em parceria com a Fundacdo do Desenvolvimento do Adolescente e da Crianga — FUNDAC, e Grupo
Gérmen.
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do “Triduo a Santo Ant6nio”, através de apresentacdo de corais da Fundac e da Igreja do Rosério
dos Pretos. A adesdo da comunidade & proposta do MAR foi demonstrada pelo comparecimento
de centenas de pessoas, que participaram desse processo interativo de educacéo e cultura.

b) SAO COSME E SAO DAMIAO

Outro ritual presente no cotidiano dos baianos ¢ a homenagem Sdo Cosme e Sdo Damido, em
setembro, realizada por volta do dia 27. Esses santos sdo muito devocionados pelas familias
baianas, principalmente por aquelas que tém filhos gémeos, por pagamento de promessas e pelos
rituais do candomblé. Os procedimentos diferem entre as homenagens. Alguns sdo compostos por
missa, seguida do caruru; outros, apenas a comida. Seja qual for a modalidade da comemoracéo,
o imprescindivel é a oferta do caruru. A cada ano aumenta 0 niumero de instituicdes culturais e
comerciais que servem essa iguaria, nas pracas do Pelourinho. Esse tradicional festejo aos santos
gémeos favorece o misticismo e a diversidade de expressdes religiosas que envolvem o culto a
esses santos, tanto pelos catolicos quanto pelos adeptos do candomblé. A exposicdo “Santos
Gémeos — Sao Cosme e Sdo Damido”, em setembro de 2003, foi outra significativa oportunidade
que o0 MAR teve de realizar uma atividade tendo como foco uma das maiores devocdes populares
da Bahia, 0 que o aproximou do publico, principalmente dos devotos dos santos gémeos. Essas
tradicdes religiosas, eminentemente domésticas, ao serem cultuadas no MAR, vém conferindo ao
museu uma certa familiaridade, um sentimento de pertencimento, por estar utilizando o espaco

museal para praticar ou disseminar uma devocao popular.

c) EXPOSICOES TEMPORARIAS

Bastante realizadas no MAR, as exposicdes temporarias sdo atrativos de puablico por
disponibilizarem novas pecas ao visitante. Esse acervo, mesmo sendo classico, permite debater
tematicas sociais ou defender uma causa que requer adesdo da sociedade. Na expressdo de Lobo

(2008), em entrevista, analisa:

As acles educativas e culturais do MAR procuram priorizar, sempre que
possivel, a relacdo do individuo com seu meio, inserindo-0 no contexto
historico, cultural, artistico e religioso que permeia a natureza do acervo. Assim,
0 objeto museal é, sobretudo, recurso funcional para instigar a reflexdo sobre
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bens de cultura, patriménio e, principalmente o direito de acesso de todos os
individuos a esses bens. Essa linha de pensamento norteou todas as tematicas
das exposicOes temporarias realizadas nos ultimos anos correlacionando
Iconografias, Cultura, Religiosidade, Arte, Arquitetura, e demais circunstancias
sociais promotoras do produto cultural (objeto), situando-os a luz da atualidade,
imprimindo um ressignificado a sua existéncia sociocultural (LOBO, 2008)'.

Nesta vertente, destacam-se as seguintes exposicoes:

a) “Os Elementos da Natureza na Arte Brasileira”, mostra que possibilitou discutir a preservagao
da natureza e os cuidados que o0 meio ambiente carece, a partir dos materiais em que as pecas do
museu foram confeccionadas. Destaque aos materiais trabalhados na arte sacra brasileira, através
da colecdo do MAR, do século XVII ao XX: barro, madeira, pedra-sabdo e marfim. Esta mostra
possibilitou comunicacdo também pelo olfato, tendo em vista que foram colocados pedacos e po
de madeira nas vitrines em que as pecas, igualmente produzidas em madeira, foram expostas.

b) “Do Leite ao Pao: uma cruzada bendita”. Exposicdo que valorizou a imagem de Nossa
Senhora do Leite, invocacdo rara, que retrata Nossa Senhora amamentando o Menino Jesus. Essa
cena demonstra que esse € um caminho a ser seguido por todas as mulheres. Propiciou um
debate, que buscou desmistificar a crenca de que mulheres pertencentes as classes inferiores e,
portanto, que se alimentam de modo insuficiente, ndo produzem leite suficiente para
amamentacdo de seus filhos. Sobre esse problema social mostrou a importancia do aleitamento
materno; aprofundamento do tema atraves da realizacdo de palestras; o leite em pé arrecadado,
opcional, para ingresso a exposicao, foi doado a uma instituicdo de caridade. Na abertura houve a
dramatizacdo da oracdo a S&o Francisco de Assis, pelo ator Albert Vieira e apresentacdo da Ave
Maria de Gounod, ao violdo, por Ary Santos. Esta exposi¢cdo enfatizou, também, o papel de Sao
Francisco de Assis e Santo Antdnio como agentes transformadores da realidade social de sua
época, pela solidariedade ao proximo e pela luta em defesa dos oprimidos. Fez, também, uma
articulagdo com o Férum Unesco Universidades e Patrimonio - Secdo Bahial®’, apoiando o
movimento pela formacdo da Cultura da Paz, Manifesto 2000. Durante o periodo expositivo 0s
visitantes podiam deixar suas mensagens de paz dentro de um bal de madeira, que compunha a

museografia, que, no final da exposicdo foram coletadas e acondicionadas para futura mostra.

196 Maria das Gragas Campos Lobo, musedloga, atual diretora do Museu Abelardo Rodrigues e “respondente-chave”
deste trabalho.
107 Com sede no Ipac, coordenado pela Profa. Dra. Heloisa Costa.
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c) Ha uma tradicdo, entre os catolicos, que incentiva a peregrinacdo da imagem de Nossa Senhora
de Fatima pelos lares baianos, por um dia, em que a familia se reine em torno da santa para rezar,
pedir e agradecer béngdos. Assim, surgiu a idéia de realizar uma programacédo, por um dia, no
Museu. A exposigdo foi montada, com o nome de “Vinde, Nossa Senhora de Fatima, N&o
Tardeis”, cuja abertura contou com a participagdo do grupo Renascer, da terceira idade, € com o
musico Marcos Santana, tocando. Contou, também, com a performance da banda feminina Did4,
quando os participantes das ora¢cdes puderam apreciar a musica erudita e a popular. A procura foi
tdo positiva que a imagem obteve autorizacdo da Irmandade para permanecer no museu por uma

semana.

d) A artesd popular Dinorah Oliveira, filha de Santo Amaro da Purificagdo, produz verdadeiras
obras de arte, em miniaturas, a partir de caixas de fosforos. A exposicdo “Senhora das Pequenas
Coisas” mostrou parte de sua producdo artistica, composta por pequeninos oratdrios e andores,
confeccionados em caixas de fosforos, miniarranjos florais e ilustracfes, expostos ao lado do
acervo do museu, fazendo uma interlocucdo do erudito com o popular. Essa metodologia teve por
objetivo propiciar elementos para que o visitante pudesse tracar um paralelo comparativo entre o
erudito e o popular, fazer uma leitura entre ambos e ter uma percepc¢do de o quanto esses dois
padrdes se complementam. Essa mostra contribui tambem para desvendar os patrimdnios

material e imaterial que envolvem a religiosidade baiana.

Ultrapassando os limites fisicos do museu e visando a dessacralizacdo do espaco expositivo e a
democratizacdo do seu acervo, 0 MAR tem participado de diversas exposicOes temporarias
ocorridas neste e em outros estados brasileiros e no exterior. No periodo que esta pesquisa
enfoca, parte de seu acervo participou da mostra “Heranca Africana”, de setembro de 2005 a
marco de 2006, no Museu Dapper, em Paris, e de algumas exposicOes itinerantes: em projetos
educativos realizados em escolas do Centro Historico de Salvador e de outros bairros, Bienal do

Livro e em encontros culturais.

Da descricdo das atividades e exposicdes que foram identificadas, aqui e no Apéndice B, objeto
da atuacdo do MAR, no periodo de 2003 a 2007, percebe-se que 0 museu vem buscando atingir

os integrantes dos diversos niveis sociais, com especial atencéo as classes populares, mesmo com
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uma exposicdo em concepcdo tradicional. A maior parte das a¢bes educativas ocorreu em sua
sede, em um prédio sélido, patrimdnio da nossa sociedade, composto por elementos
arquitetdbnicos e acervo igualmente representativos do poder e da nobreza, que poderiam
intimidar e excluir as classes populares, mais humildes da popula¢do. Entretanto, ao apresentar
programagcdes articuladas com a realidade e com o interesse das maiorias populacionais, revelou-

se a capacidade destas de admirar, participar e interagir na diversidade.

5.2 A EXPOSICAO “A ‘CORTE CELESTIAL’: 25 ANOS DE ARTE E DEVOCAO”

Até 2006, o Museu Abelardo Rodrigues dividia o prédio, o Solar Ferrdo, especificamente, o
andar nobre, com a diretoria do Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia — Ipac. Isso
causou transtornos e limitacbes ao acervo exposto, devido a restricdo espacial e pouca
disponibilidade de ambientes. A inexisténcia de espacos para exposicdo de um razoavel
quantitativo de pecas dessa colecéo significativa — especialmente, para estudo comparativo entre
o erudito e o popular, sobre o barroco no Nordeste — limitou a mesma a apenas dois salGes
expositivos. A Secretaria de Cultura e Turismo do Estado da Bahia envidou esforcos para
transferir a sede do Ipac para outro endereco visando a colocar em pratica a atual exposicao “A
‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devogdo” — apos reforma'® desse espago museoldgico — com
um maior numero de pecas, didaticamente distribuidas, em onze ambientes, que ocupam todo o
andar nobre incluindo dois saldes que possuem teto com forros gamelados!®®, em painéis com

pinturas artisticas de cenas mitoldgicas. Conforme depoimento de Gaudenzi (2006),

A retirada do IPAC das dependéncias do Solar Ferrdo amplia e moderniza, em
perspectiva futura, o Abelardo Rodrigues, que, nesta exposicdo, explora o
sensorial, quebra a monotonia do percurso informativo/contemplativo, provoca
emocdes, sensagdes e interesses diferentes no publico a cada espaco visitado, ao
langar mdo, principalmente, de recursos cénicos e explorar as potencialidades
draméticas das obras, dos espacos e das situagdes historicas que representam,

108 A reforma contemplou a troca do madeiramento de grande parte do piso, por estar infestado por cupins,
substituicdo de toda fiacdo de eletricidade, substitui¢do do sistema de iluminacdo dos saldes de exposicao, pintura do
prédio, construgdo de suportes expositivos e do sistema de seguranca eletronica.

199 Forro composto por painéis em formato de gamela, concavo.
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submetendo o espectador a teatralidade do conjunto. (GAUDENZI, in BINA;
LOBO, 2006, p.15-17).

Essa transferéncia de setores administrativos estaduais possibilitou uma nova e ampliada
museografia para o acervo. Entdo, para cumprir os propositos educativos e para comemorar 0
Jubileu de Prata de sua instalacdo no Pelourinho, este museu foi reaberto ao publico, em 18 de
dezembro de 2006, com uma exposicdo intitulada “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e
devocio!?, montada atendendo aos principios da Nova Museologia e de orientacdes indicadas

nos encontros realizados pelo Icom/Unesco, conforme seré contextualizado a seguir.

A concepc¢ao e montagem da exposicdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devocao” foi

baseada em dois desafios. Primeiro, conceber uma exposi¢do com um acervo e espaco
arquitetdnico altamente eruditos, simbolos de classes hegemdnicas, onde a maior partet da
populacdo residente na Capital e Regido Metropolitana enfrenta problemas econémicos, culturais
e sociais, e ndo possui o habito de freqlentar museus. O segundo, motivar o maior namero
possivel de visitas, sendo essa exposicdo composta por uma colecdo de arte sacra cristda, o que
leva muitos evangelicos a se recusar a visita-la, mesmo em grupos escolares. Entretanto, foram
justamente essas dificuldades que motivaram a selecdo desse espaco museoldgico, para
realizacdo deste estudo, que visa a analisar as alternativas expograficas adotadas na referida
exposi¢cdo, para minimizar ou equacionar esses problemas. Ou seja, uma museografia que
conseguisse atrair os visitantes menos favorecidos cultural e economicamente e os de religiGes
diversas, para que pudessem interagir com um espaco e colecdo sacralizados e eruditos. Para
tanto, na concepcdo e montagem, dessa exposi¢do, ancorou-se no entendimento de que “a cultura
€ mediacdo ao operar a relacdo entre uma manifestagdo, um individuo e um mundo de referéncia”
(DAVALLON, 2003), concebendo, nesse estudo, a manifestacdo como o objeto exposto; o
individuo como o visitante e 0 mundo de referéncia como o espaco musealizado. Assim, a
exposicdo tem, como principal objetivo, reduzir o distanciamento entre 0 ambiente museal e o

publico, geral ou evangélico, em uma abordagem educativa.

110 O projeto comemorativo dos 25 anos do Museu Abelardo Rodrigues foi patrocinado pela Secretaria da Cultura e
Turismo do Estado da Bahia, através do Fundo de Cultura (Funcultura). A realizacdo é da Secretaria da Cultura e
Turismo e do Instituto do Patrimdnio Artistico e Cultural da Bahia (Ipac), através da Diretoria de Museus e de
diversas equipes especializadas em arquitetura, engenharia, iluminacéo e cenografia, entre elas a Da Rin Producoes,
Sete43, Altena, Fasa, Melhem, Ralftec, Tecnosistem e Uranus 2.
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Pautada no principio de que “a exposicdo ¢ a principal instancia de mediacdo dos museus, ¢ a
atividade que caracteriza e legitima a sua existéncia tangivel” (SCHEINER, 2003), na montagem
de “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte ¢ devocao” foram adotados os principios de uma
museografia que buscasse a interlocucdo entre o visitante e a colecdo, que conseguisse se
comunicar, de forma objetiva, com os diversos publicos, membros das diversas classes sociais,
independentemente da religido, grau de instrucdo ou faixa etaria. Tudo isso na consideracdo de
que a equipe responsavel pela montagem da mesma analisou os motivos geradores e/ou
reforcadores do afastamento do grande publico dos museus, que foram causados por uma
educacdo formal deficitaria ou inexistente, dificuldades financeiras vivenciadas, sensacdo de
distanciamento e ndo pertencimento as cole¢des expostas e ao espago museal e, ainda, pela falta
ou escassa divulgacdo da programacdo desenvolvida pelos museus (CABRAL; CURY, 2006).
Portanto, foi pautada na busca de solugdo para atendimento ou minimizagdo dessas necessidades
que essa exposicdo foi concebida, através de um trabalho interdisciplinar, com diversas equipes
especializadas!!!, visando a estabelecer um dialogo com o grande publico. Para Vidal (2008,
entrevista), foi um “[...] grande prazer de conhecer e conviver com esta colecdo por muitos
meses. Conhecer o0 mundo da museologia, [...] coordenar uma equipe de artistas, engenheiros,

restauradores [...], todos comprometidos com o resultado e dando tudo de si para o projeto”.

Assim, esses especialistas prestaram orientacdo e apoio ao grupo de musedlogos e demais
profissionais envolvidos no projeto, ao tempo em que foram informados sobre a funcdo social do
museu na contemporaneidade, as acGes educativas a serem desenvolvidas na exposicdo e a
comunicacdo que esta deverd estabelecer com os diversos publicos, principalmente com os
desfavorecidos culturalmente. Essa troca de informacdes técnicas, pautada no dialogo, foi
substancial para a composicdo do projeto expografico, que estabeleceu seus objetivos e
pressupostos visando a interacdo e a educacdo que a colecdo poderia propiciar ao visitante.
Igualmente, esse dialogo preliminar permitiu contextualizar o espaco museal em um cenario de
mediacdo cultural (DAVALLON, 2003) entre o homem e o objeto, de maneira a poder
proporcionar uma interlocucdo através da comunicacdo visual. Para viabilizacdo dessa
dialogicidade fez-se necessario que a concep¢do e a execucdao do projeto expografico fossem

estruturadas considerando alguns aspectos definidos conjuntamente, como a necessidade de o

111 Em engenharia, arquitetura, iluminagio, cenografia, mobiliario museogréafico, sonorizacio, web design.
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acervo ser exposto, considerando-se algumas questdes de utilizagdo educativa e cultural, a
exemplo de:

[...] a que tipo de publico 0 museu pretende atender, que estratégias se pretende
adotar para as atividades que serdo desenvolvidas dentro e fora do museu e que
tipos de equipamentos e instrumentos tecnolégicos irdo compor as exposicoes e
atender aos demais setores e servigos (COSTA, 2001, p. 14).

Apos reflexdo sobre essas questdes e a analise do perfil do publico-alvo da exposicdo, a equipe de
profissionais, responsavel pela montagem, optou pela utilizagdo de uma mostra contemporanea,
composta por elementos expositivos, ambienta¢Ges, cor, som, iluminacdo cénica e suportes

museograficos, tendo em vista que,

[..] ao constituir sua linguagem especialissima, a exposi¢do importa ainda
elementos especificos de outras linguagens e de outros campos do
conhecimento, externos a Museologia: do campo tecnol6gico, os efeitos de som,
luz e as linguagens virtuais; da arquitetura, da arte, do teatro e do design, a
capacidade de conjugar forma, espago, cor, tempo e movimento, criando
conjuntos signicos de grande expressividade; das disciplinas cientificas, o
discurso do objeto (SCHEINER, 2003).

Essa conjuncdo de elementos foi considerada, como visto, visando a propiciar a comunicacao,
atraveés das caracteristicas estilisticas ressaltadas e dos componentes constitutivos de cada peca
exposta, de forma que pudessem estabelecer dialogicidade pela sensibilizagdo e emog&o**? com
os diversos publicos. Enfim, propiciar o aprendizado através do envolvimento e apropriacao
desses bens pelos visitantes. Assim, definiu-se por um projeto de exposicdo em modulos
tematicos, ancorado na interlocucdo da linguagem, tecnologia e cultura. A linguagem, entendida
como as diversas formas de comunicacao, textual, visual, tatil, sonora; a tecnologia, como o0s
recursos que viabilizardo essa linguagem; e a cultura, todo o contexto e capital simbdlico que

envolve o acervo exposto, conforme uma das entrevistadas expressou:

Quando fomos convidadas para fazer este trabalho, tinhamos uma proposta de
impacto visual, usando os elementos das artes cénicas para valorizar o acervo e
conquistar um publico que normalmente ndo freqlenta museus. Por isso
resolvemos contar essa historia dividindo em moédulos teméaticos, com uma
cenografia especifica para cada assunto (VIDAL, 2008, entrevista)*',

112 Estes podem ser ainda mais aflorados pela trilha musical sacra, que sonoriza o ambiente expositivo.
13Depoimento  concedido, através de entrevista, por Irma Vidal, coordenadora do projeto, cenografia e
iluminotécnica.
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Tudo, tendo em vista que uma exposicao “[...] constitui, de certa forma, uma experiéncia
multidimensional, que ndo pode ser colocada em palavras: pois € o olhar que precede o toque € a
fala, seduz o observador, provoca-lhe os sentidos [...]” (SCHEINER, 2003), e a compreensao de
que os médulos tematicos formam um campo de interlocucéo entre o publico e o objeto, devendo
contextualizar a informagdo para suscitar a emog¢ao, visto que “o museu formula e comunica
sentidos a partir de seu acervo. Esses dois atos sdo indissociaveis” (CURY, 2005, p.267), onde 0s
elementos expositivos e 0 acervo devem estar consubstanciados de modo a viabilizar que a
exposi¢do seja um “ambiente para o treinamento dos sentidos, [...] uma instancia mais espontanea
do aprendizado, aquela que torna possivel a liberdade da experiéncia, e nos faz compreender a

enorme importancia dos sentidos na construgdo do conhecimento” (SCHEINER, 2003).

Com base nesses principios, a equipe adotou uma museografia que mostra a colecdo — com
algumas pecas sendo expostas pela primeira vez, mesmo transcorridos mais de duas décadas de

existéncia do museu —, através de onze mddulos tematicost'*

, envolvidos em uma cenografia,
atraveés dos elementos ja mencionados. A opcdo por essa metodologia de apresentacdo do acervo
se deu porque ela ressaltar a diversidade de caracteristicas de cada peca, através de elementos
expositivos, que visam a sensibilizar os visitantes. O principal critério utilizado para selecdo do
acervo, para compor esses médulos, foi a representatividade de cada peca, seja pela iconografia,
invocagdo, caracteristicas estilisticas, material em que foi produzida, ou pertencimento a

determinadas tematicas que contemplam os modulos da mostra.

A equipe adotou essa abordagem visando a propiciar uma maior didatizacdo do acervo, devido a
contextualizacdo de temas da arte sacra, com diversas pecas com aspectos similares, 0s quais
serdo destacados adiante. Portanto, os modulos tematicos foram planejados e montados, para
facilitar a compreensdo das obras de arte, por meio da valorizacdo dos aspectos artisticos
buscando, propositadamente, desvinculd-las dos devocionais, na perspectiva de que a “apreciagdo
das obras ¢ artistica e nao de devocdo” (VIDAL, 2008, entrevista). Para tanto, foram utilizadas

cores, em tons de azul, branco, cinza e preto; iluminacdo com jogos de luz e sombra, do claro e

114 Nove, com mostra de acervo, tais como, Oratorios e Maquinetas; Oculos; Jardim das Miniaturas; Devogao
Popular; Sala da Meméria; Menino Jesus; Imaginaria, Santos de Roca e Crucifixos. E mais dois, 0 Audiovisual e Ilha
Interativa, como recursos informativos aos temas tratados na exposicdo, para o pesquisador que desejar se aprofundar
nos assuntos de que trata a referida mostra.
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escuro; parede com reentrancia e saliéncia, concavo e convexo; cenografia; vitrines em tamanhos
e materiais diversificados; ambientacdo sonora; recursos tecnoldgicos, dentre outros elementos
linglisticos, que visam a estabelecer uma interagdo com o publico, através da valorizagcdo do
acervo exposto. Enfim, proporcionar uma mediagdo cultural, cuja “a¢do consiste em construir
uma interface entre esses dois universos estranhos um ao outro (o do publico e o, digamos, do
objeto cultural), com o fim precisamente de permitir uma apropriagdo do segundo pelo primeiro”

(DAVALLON, 2003).

Esse incentivo & apropriacdo, pelo visitante, do cenario museoldgico é o contexto que norteia a
montagem de um conjunto de 250 pecas, na exposicdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e
devocdo”. Nela encontra-se um nimero maximo exposto, até entdo, em uma mesma mostra, cujo
objetivo é surpreender o visitante, pelos componentes expositivos contemporaneos e pelos

elementos comunicativos utilizados.

As entrevistas realizadas e os resultados dos questionarios aplicados permitem dizer que, na
exposicdo referida, as peculiaridades das pecas expostas sdo desveladas, através de alguns
recursos tecnoldgicos, como a cenografial'®, que ressalta a beleza e a teatralidade representadas
na colecdo, que para tanto, estdo iluminadas individualmente. Foi utilizada iluminacdo com fibra
Otica, por nao produzir aguecimento quando acesa, nas vitrines pequenas e medias, fechadas em
todos os lados, objetivando a preservacdo das obras expostas. As pecas que estdo em bases ou em
grandes vitrines foram iluminadas por spots com lampadas haldgenas dicroicas de 35 watts — em
vez das de 50 watts, mais comumente utilizadas — para reducdo da emissdo dos raios
infravermelho e ultravioleta. Por outro lado, essa radiacdo esta direcionada para o fundo da
lampada, no sentido oposto ao do foco direcionado as pecas, visando a conservacao dos objetos

em exposicao.

Outra medida preventiva, diferenciada, na preservacao desse acervo, é que independentemente da
modalidade das lampadas, elas sdo acesas acionadas pelo dispositivo sensor de presenca, quando
da chegada e permanéncia do visitante. Resulta dessas aplicacdes técnicas que as pe¢as nao

permanecem submetidas a luminosidade por tempo maiés que 0 necessario. Entretanto, o efeito

115 Jluminagédo das pegas para enfatizar a gestualidade, expressdo facial, indumentéria, reluzéncia do ouro e cores
diversas — através do jogo de luz e sombra — e nos elementos arquiteténicos da construcdo antiga.



87

do impacto pretendido e projetado — de o visitante perceber 0s objetos ao serem acesas, com a sua
presenca — sO ocorre, infelizmente, em dois mddulos, o Jardim das Miniaturas e o Imaginaria, que
s80 0s expostos em salas mais escurecidas, que permitem a permanéncia de portas e janelas
fechadas. As demais ficam com portas e/ou janelas abertas, Unico modo de ventilacdo das salas, 0
que impede a visibilidade do efeito especial planejado para cada sala e para cada peca. Inclusive
na sala Crucifixos, cuja claridade das portas abertas, do lado esquerdo, do visitante, passa por
cima da meia parede de gesso acartonado.

As bases para as pecas de tamanhos médio e grande foram confeccionadas com laminas de aco,
na forma de C, pintadas de preto. Tanto a estreita espessura do ago, quanto o formato e a cor,
foram intencionalmente escolhidos por serem mais neutros, buscando a nao-interferéncia na
percepcao e leitura das obras pelos visitantes. Na avaliagio dessas bases'!® expositivas, Ceravolo
(2008, entrevista) ressaltou que: “Na minha opinido, todas as bases estdo em equilibrio com as
pecas que sustentam”. Todos estes recursos tiveram como proposito estabelecer uma
comunicacgdo visual com o publico, garantindo uma sintonia entre 0 percurso expositivo e o

roteiro informativo®?’.

Os ambientes expositivos, exceto o modulo Audiovisual, sdo conduzidos pela sonorizacéo
ambiente, com uma trilha musical!'® composta por musicas eruditas e populares. Ela contempla
compositores dos séculos XVII ao XX, ou seja, obras musicais produzidas no mesmo periodo que
as pecas expostas. Dentre os principais autores, Bach, Haendel e musicos do Brasil colonial,
como Lobo de Mesquita e Padre José Mauricio, até os baianos atuais, como a Orquestra
Sinfénica da Bahia, Andréa Daltro e Orquestra Barroco na Bahia, além de diversas pecas
populares, que traduzem o sincretismo religioso baiano, como o Hino do Nosso Senhor do
Bonfim, dentre outros. Segundo Gaudenzi: “Através de jogos de luz e sombra e de uma
cenografia amparada no conceito de ousadia invisivel criam-se situacdes e possibilidades de
contemplacdo do acervo, acompanhada de som ambiente que alterna musica erudita, cantos
populares, rezas e ladainhas” (GAUDENZI, in BINA; LOBO, 2006, p. 17).

116 Este aspecto néo foi respondido por Santino.
117 Textos, legendas e etiquetas em dois idiomas, portugués e inglés.
118 Essa ambientacdo sonora foi organizada pela cantora e compositora Sylvia Patricia.
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Essa mesclagem musical segue idéntico propdsito da concepcdo museografica da mostra, o de
valorizar e contemplar a dualidade erudito e popular, tanto no acervo quanto nos ambientes
expositivos e na masica. Os modulos expositivos buscam interacdo com o visitante através de
diversos motivos: os Oratérios, pelo apelo emocional por ter feito parte da vida de visitantes
respondentes do referido questionario; os Oculos, por despertar a curiosidade do olhar pelo
“buraco da fechadura” e proporcionar uma melhor visibilidade das pecas; o Jardim das
Miniaturas, pela atracdo propiciada pela iluminacgdo, que é realgada pelos suportes expositivos; o
Devocdes Populares, por estarem contemplados os santos mais devocionados na Bahia, e pelas
vitrines que perpassam as paredes que as sustentam; a Sala da Memoria, pela historia de
Abelardo Rodrigues, que registra sua luta pela preservacdo do patrimdnio brasileiro, e pelo
espelho triangular, no chao, que permite a observacao do teto; o Menino Jesus, pela graciosidade
de suas pecas, com suas formas rechonchudas e, para os catolicos, por representar Deus ainda
crianca; o da Imaginaria, pela diversidade de tamanhos, estilos, invocacdes e materiais e pelo
estudo comparativo entre o erudito e o popular; os Santos de Roca, pelo didatismo com que estéo
apresentadas as armacdes em aparente contrapondo com arcaboucos vestidos, com cabelo, roupas
e joias verdadeiras; Crucifixo, pelo impacto devido a forma expositiva e iluminacdo. Portanto,
como visto, a distribuicdo do acervo nestes modulos teve como propdsito a concepgdo de uma
exposi¢ao “tendo o objeto material como vetor de conhecimento, comunica¢do e de construgao

de significados culturais” (CURY, 2005, p.367), aqui expressados.

Esses mddulos — além dos elementos caracteristicos importantes desta colecdo e de sua
concepcdo museografica — sdo valorizados por uma comunicagdo visual, composta por
iluminacédo cénica, ambientacdo, cenografia, cor, vitrines ou suportes individuais, além de textos,
legendas e etiquetas, complementada com a sonorizacdo ambiente. Segundo Scheiner (2003),

essas linguagens buscam:

[...] entender, em profundidade, as infinitas e delicadas nuances de trocas
simbdlicas possibilitadas pela imersdo do corpo humano no espago expositivo.
Esta imersdo seréa tdo mais intensa e efetiva quanto mais abertos forem os modos
de controle das articulagOes entre a forma, espago, tempo, som, luz, cor, objeto e
contetdos (SCHEINER, 2003).

Por isso a opgdo por essa metodologia de apresentacdo dos ambientes do MAR, nesta exposigéo.
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5.2.1 Modulos teméticos: arte na devocéo

O acesso a exposicao se faz por uma escadaria em lioz*°, formada por 34 degraus*?°. Ao subi-la,

encontra-se o primeiro médulo, Oratorios e Maquinetas. Estes foram produzidos em estilos,
tamanhos, volumetria e motivos decorativos diversos. Essa diversificacdo e a forma assimétrica
adotadas na afixacdo das pecas tiveram como propdsito interromper a linearidade comum em
concepcOes expositivas tradicionais. Os objetos estdo pendurados, presos ou incrustados em uma
metade!?! de parede, estilo divisorial??, ondulada, feita em gesso acartonado!?, pintado em azul,
em consonancia com tom referéncia da “Corte Celestial”. Vale destacar que trés modulos estdo

nesse suporte expositivo: Oratorios e Maquinetas, Oculos e Crucifixos.

A referida metade da parede tem tripla fungéo: suporte para exposi¢cdo de objetos; criacdo de
percurso que induz o visitante a um itinerario, e facilitadora na observacéo das pecas expostas, ja
que delimitou o espaco, onde as pecas ficam mais proximamente agrupadas. Esse procedimento
teve a intencdo de libertar o visitante das idas e vindas obrigatdrias em amplos saldes, para
analise de pecas expostas, em lados opostos, fato verificado na exposi¢do anterior, quando 0s

saldoes ndo eram divididos.

119 Tipo de marmore, importado de Portugal.

120 Divididos em dois patamares: 15 degraus, no primeiro, e 19 no segundo.

21 No projeto original, submetido a analise e parecer do Iphan, em meados de 2006, essa parede estendia-se até o
forro do teto das salas expositivas. O parecer técnico, emitido por esse érgéo, indicou pela reducdo da altura da
referida parede e colocacdo de uma um pouco mais baixa, para que ndo que se interrompesse a leitura arquitetonica
do prédio.

122 Essa divisoria gerou a interrupcdo temporaria das obras por técnicos do Iphan, ap6s vistoria da reforma do
imovel. Dessa visita foi emitido um laudo técnico, no qual se ponderou que a divisoria impedia a visibilidade de todo
0 conjunto arquitetdnico e que ocultava as arcadas, que dividem um amplo saldo. A comiss&o indicou pela redugdo
da altura dessa parede, quase & metade, para ndo chegar até ao forro. Solicitou, ainda, a interrupcdo dessa parede
diante das folhas das portas, mesmo as que ndo tém func¢éo de passagem, nesta exposi¢do. Ambas recomendacdes
foram prontamente atendidas. Outra questdo, os furos nas tabuas do piso para afixacao e sustentacdo das bases onde
estdo expostos os oratdrios e os crucifixos. Pela vertente da expografia, essa diviséria que circunda as arcadas — que
entremeiam 0s salGes — além de viabilizar um suporte seguro, voltado para a preservacdo das pegas, consegue
imprimir dinamismo pela movimentagao proposta, e quebra a monotonia expositiva.. Quanto as tdbuas perfuradas, a
equipe do MAR justificou que as antigas, originais do prédio, ndo existem mais, e que estas sdo novas, pois foram
constantemente substituidas por estarem sempre carcomidas por insetos xil6fagos.

123 O gesso acartonado ¢ de alta resisténcia por ser produzido por gesso entremeado por trama de metal. A decisdo
pela escolha desse material foi por ser inatacivel por cupim, uma prevencdo necessaria devido ao alto indice de
infestacdo desses xil6fagos em todo o prédio do Solar Ferrdo. Por isso, as tAbuas de teto, piso, portas e janelas sdo
constantemente substituidas.
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As pecas em miniatura estdo expostas, divididas em dois blocos. Em um, estdo as muito
pequenas, que medem, em média, seis centimetros de altura. Muitas delas estavam inéditas em
exposicdo, justamente pelo seu pequeno tamanho, cujos detalhes ndo sdo perceptiveis em vitrines
comuns. Estdo atualmente em expositores — que compdem o segundo modulo, Oculos — com
tamanho em proporgdes igualmente reduzidas. Estes sdo formados por uma caixa de madeira,
com seus seis lados fechados, com seu interior em cor vinho, contendo apenas uma fresta. Nesta
encontra-se inserida uma lente de aumento, que proporciona a ampliacdo do tamanho das
imagens, cujo grau varia de acordo com a dimensdo de cada peca. Quanto menor a obra, maior o
grau. Esse modulo proporciona uma perfeita visibilidade da obra, em toda sua variedade de
detalhes, e aguca o fetiche do espreitar, do olhar pelo “buraco da fechadura”, tdo comum na

infancia.

O segundo bloco de pequenas pecas forma o terceiro médulo, Jardim das Miniaturas, no se
expdem pecas, ainda pequenas, com cerca de quinze centimetros de altura. Neste espaco as pecas
estdo expostas em estruturas cilindricas, em formato de tubos alongados, fixados no chdo e no
forro do teto, no meio da sala. A metade superior, confeccionada em acrilico, e a inferior, em
ferro, pintado em cor preta. Nelas, as pecas sdo percebidas em forma tridimensional e a primeira
impressdo que causam ao Vvisitante € de que as imagens estdo flutuando. A iluminacdo com fibra
Otica, no alto desse cone, € uma opcéo para valorizacdo das pecas que, além de Ihes conferir um
sentido magico, devido a ocorréncia da luminosidade de forma eqitativa, em todas as faces da
colecdo, também contribui para a conservacdo desse acervo pelo ndo aquecimento. Nao ha luz no
ambiente dessa saleta. A luminosidade existente é apenas a desses cones, exclusivamente nas

pecas, 0 que concentra a atencdo dos visitantes no acervo exposto.

A Sala de Audiovisual comp8e o quarto mddulo, um espaco criado para exibicdo de filmes e
apresentacdes musicais, entre outras acdes. Tem na programacdo projecdo fixa e continuada de
um video documentario, que retrata a vida pessoal, familiar e profissional de Abelardo
Rodrigues, com depoimentos de filhos, amigos e artistas; a atuacdo do colecionador e defensor do
patrimoénio, publico e privado; a criagdo da “Corte Celestial” e do museu. Os visitantes, inclusive
0s nao letrados, poderdo conhecer toda a historia dessa colecdo, através da locucgdo e entrevistas

que compdem essa producdo, que tem duracdo de 52 minutos. Esse espaco também apresenta
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concertos musicais, filmes que serdo exigidos no concurso do vestibular para a UFBa em 2009,

entre outras atividades educativas.

Ainda no ambito da nova museografia foi implantada uma sala multimeios para
exibicdo de videos, documentéarios e filmes com temas diversos, além da
programacao com filmes cujos titulos sdo recomendados na grade preparatoria
para o vestibular. Essa programacéo é realizada de forma sistematica mediante o
estabelecimento de horéarios fixos para sessdes diarias (LOBO, 2008, entrevista).

Como seu proprio titulo sugere, o quinto mddulo, Devogdo Popular, reine imagens dos santos
mais devocionados na Bahia'* e, por isso, tem uma forte relagdo e interagdo com o publico. L&
estdo S&o Joseé, Santo Antdnio, S&o Jodo, Sdo Pedro, S8o Cosme e Sdo Damido, Santa Barbara,
Santa Luzia e Nosso Senhor do Bonfim. Essa sala retrata o misticismo baiano. Esse ambiente
trata da devocao e festas populares, tdo fortes na Bahia, e envolve o emocional do visitante, por
remeter ao cotidiano dos crentes nessas invocagOes, dos frequentadores das festas populares
ocorridas, anualmente, em homenagem a esses santos. O sentido da criacdo desse mddulo foi
justamente o sincretismo religioso, que conjuga catolicos e adeptos do candomblé, que adoram
uma mesma imagem, como se fossem invocacOes diferentes, divindades proprias de cada
religido. O suporte expositivo é igualmente especial, composto por laminas longas e finas, em
gesso acartonado pintado em cinza chumbo, presas no teto e piso, perpassadas, no centro, por
vitrines em blindex, que mostram as esculturas em um panorama tridimensional. Essa concepgéo
da leveza a mostra, visibilidade a peca e explora a diversidade das caracteristicas estilisticas e

elementos pictoricos da colecdo exposta.

A equipe de montagem da exposicdo optou pela utilizagdo de poucos textos,'?® embasada pela
conduta de “que vivenciar ¢ infinitamente mais importante que informar” (SCHEINER, 2003).
Dai a necessidade de se criar um outro instrumento que fornecesse informacgdes mais
aprofundadas aos visitantes e pesquisadores. Por isso, foi criada a llha Interativa, sexto médulo,
que é o Centro de Referéncia Abelardo Rodrigues para o publico que desejar aprofundar
conhecimentos ou realizar pesquisas sobre o acervo exposto, a diversidade dos temas, tratados

direta ou indiretamente na exposicdo, e dos enfoques que a envolvem. Segundo Costa (2001,

124 Nossa Senhora da Conceicdo, apesar de bastante reverenciada e padroeira de dezenas de municipios baianos,
inclusive do estado da Bahia, ndo foi incluida neste médulo, por ja estar presente em muitos outros.
125 Excetuando a Sala da Memoria, onde a tematica necessitou do contrario.
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p.18), “[...] atualmente, faz-se uso de recursos multimidias para complementar a informagédo
sobre as colecBes, de maneira a que se possa atender os variados niveis de publico”. Segundo
Lobo (2008),

A partir de 2006, no ano da exposi¢do comemorativa aos 25 anos do MAR, foi
disponibilizado para o publico um espaco interativo composto por um médulo
com equipamentos de informatica contendo um Banco de Dados com repertorio
interativo priorizando assuntos pertinentes a Arte Sacra, Patriménio,
Arquitetura, Iconografia, Estilo Barroco, Devogdes Populares, Imaginéria,
dentre outros aspectos. (LOBO, 2008, entrevista).

O banco de dados retne informacGes aprofundadas sobre os temas tratados na exposi¢do “A
‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devog¢ao”, tais como o histérico da colegdo, a vida e obra do
advogado e colecionador Abelardo Rodrigues, 0 MAR, o Solar Ferrdo, onde o museu encontra-se
instalado, e o Pelourinho; materiais usados na confeccdo das pecas; ordens religiosas no Brasil e
na Bahia; evolugdo historica da imaginaria brasileira; o barroco no Brasil, no Nordeste e na
Bahia; Bahia e religiosidade, enfocando as festas populares, as procissfes, 0s santos padroeiros
de cidades baianas?®, os padroeiros da Bahia e de Salvador — Nossa Senhora da Conceicdo e S&o
Francisco Xavier, respectivamente; os santos do dia, arte sacra popular, santeiros e artifices, e
mostra de fotografias do acervo, principalmente das pecas que encontram-se na Reserva Técnica.
O Centro de Referéncia Abelardo Rodrigues esta aberto a todos os visitantes do Museu, mas seu
publico-alvo sdo os estudantes de nivel médio, universitario e de pos-graducdo, com dois
modernos equipamentos de informatica, em local que permite ao pesquisador realizar seus

estudos de maneira confortavel.

O sétimo mddulo, Sala da Meméria, tem o forro do seu teto todo trabalhado com pintura de cenas
mitoldgicas. Ela foi dedicada ao colecionador Abelardo Rodrigues, que, pela primeira vez, nesses
27 anos de existéncia, recebe essa homenagem do museu. Esse mddulo trata de sua vida pessoal,
profissional, bem como da trajetéria da “Corte Celestial”, através de textos, fotografias e da
imaginaria de sua preferéncia. E o Unico médulo com muitos textos, para contemplar a
homenagem. Outro aspecto muito importante, nesta sala, € um jogo de espelhos, afixados no
chdo, no centro da sala, em formato triangular, em diagonal por ter um dos vértices mais alto que

os demais. Esse recurso possibilita a observacdo dos detalhes do forro do teto — que é formado

126 “Minha cidade: meu santo”, que além de informar qual o santo padroeiro de cada cidade da Bahia, traz a data
comemorativa e local de louvacéo ao protetor.



93

por painéis com pintura a 6leo, provavelmente feitas no século XVIII — sem que o visitante
precise olhar para cima, o que pode ser incomodo, principalmente aos mais idosos. Esse espelho
d& mobilidade as figuras pintadas, uma vez que elas parecem se movimentar quando o visitante

anda ou muda o foco do seu olhar para outro painel.

Os modulos, Ilha Interativa e Sala da Memdria interrompem o percurso expositivo formado por
imagens em vitrines e bases, em cores, modelos e dimens@es diversificados. O espaco interativo é
composto por textos e fotografias acessados em equipamentos de informéatica. Na Sala da
Meméria, mesmo havendo imagens — as preferidas do colecionador —, a predominancia é de
elementos expositivos bidimensionais, tais como textos e fotografias de sua vida pessoal e
profissional. Ou seja, esses dois moddulos, mesmo sendo alusivos a “Corte Celestial”,
interrompem o itinerario tracado com as pecas, imaginaria sacra, predominantemente. No
planejamento dessa expografia, foi percebida essa interrupgdo no roteiro expositivo, porém néo
foram encontradas alternativas aplicaveis, uma vez que os demais saldes sd@o de grandes
proporcOes e, para instalacdo desses dois ambientes, eram necessarios espacos em tamanhos

reduzidos, sendo, portanto, esses locais 0s mais adequados.

O oitavo modulo tematico, Menino Jesus, foi projetado para mostrar a riqueza de detalhes e a
diversidade da imaginadria que representa essa crianga, caracterizada por diversos estilos,
tamanhos, posi¢bes corporais, confeccionadas entre os séculos XVII ao XX. Entretanto, a
serenidade e graciosidade dessas pecas, especialmente pelas formas rechonchudas, dividem a
atencdo com duas grandes imagens, que retratam Nossa Senhora e Santa Isabel, gravidas. Ambas,

em estilo barroco. O teto dessa sala também possui pintura a 6leo.

Imaginaria € o nono mddulo. Reine um grande nimero de imagens, em tamanhos grandes e
médios, expostas em uma das maiores salas, dispostas por grupos formados de acordo com sua
funcdo, atuacdo antes da santificacdo; estilo artistico; material; detalhamento da fatura da peca;
ou seja, pelo enfoque e diversificacdo de invocacBes. Foram agrupados 0s seguintes conjuntos:

Santa Parentela'?’; Iconografias Raras, Santos Fundadores de Ordens Religiosas'?®; Pecas

127 As duas familias sagradas: Nossa Senhora Santana e S&o Joaquim com sua filha Maria; Sao José, Nossa Senhora e
seu filho, 0 Menino Jesus, que sdo o0s avos e pais de Jesus Cristo, respectivamente.
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Representativas do Estilo Barroco; Imagens Confeccionadas em Alabastro!?; Padroeiros de

Salvador e da Bahia*°, Eruditas e Populares, e Talha.

Houve necessidade de expor, em um s espago, de forma destacada, as imagens de Sdo Francisco
Xavier e Nossa Senhora da Conceicdo, por serem, respectivamente, padroeiros de Salvador e da
Bahia. Essa concepgdo ocorreu na tentativa de esclarecer ao publico residente neste estado e aos
turistas que essa santa € a padroeira dos baianos e ndo Nosso Senhor do Bonfim, conforme
acredita a quase totalidade da populacdo. N&o resta ddvida que ele é mais reverenciado, o0 ano
todo, principalmente na Gltima sexta-feira de cada més, quando os devotos assistem a missa na

Colina Sagrada do Bonfim.

Nessa mesma sala, em outro destaque, foram colocados dois pares de santos eruditos e
populares'®, para incentivar o visitante a tracar um paralelo comparativo entre as obras, e
perceber o quanto a arte popular também € rica em detalhes. Propositadamente colocada no
segundo par, uma imagem popular de S&o José de Botas, de forte expressao artistica e com maior
detalhamento na producdo da peca que a erudita. Um visitante preconceituoso com a arte
populart® podera facilmente classifica-la como erudita, tal o apuro técnico de sua fatura. Para
ressaltar a riqueza da talha, foram colocadas trés imagens que se consagraram — e Sd0 um

diferencial na colecédo — pelo trabalho minucioso e delicado do santeiro entalhador brasileiro.

Todas essas pecas estdo dispostas em um amplo saldo, agrupadas pelos conjuntos ressaltados
acima, compostos por muitas pecas raras, curiosas e importantes para o estudo dos diversos temas
que a imaginaria dessa colecdo permite realizar. Uma das que mais chamam a atencdo € um Sao
Miguel Arcanjo, fidedigno exemplar do estilo barroco. Portanto, uma colecdo com muito ouro e
profusdo de cores muito fortes, como o vermelho, o azul, o verde e o amarelo, caracteristicos

desse estilo, de producdo tanto erudita quanto popular. Por isso, a adocdo da cor cinza chumbo

128 Nossa Senhora do Carmo, Santa Escolastica, Santa Teresa d’Avila, S&o Domingos de Gusm&o, S&o Francisco de
Assis e Sdo Francisco Xavier.

129 InvocagBes variadas, que merecem destaque pela abundancia de detalhe da fatura das pegas.

130 530 Francisco Xavier e Nossa Senhora da Conceigéo, respectivamente.

181 O paralelo entre o erudito e o popular foi tracado em diversos momentos nesta exposicao.

132 E muito grande a populagdo que tem preconceito em relacio a arte popular e a classifica como arte menor. No
consegue perceber que nela esta a expressdo maior da emocdo, crenga e cotidiano do artesdo popular e dos seus
encomendantes.
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nas paredes e bases expositivas, para destacar e valorizar essas pecas, para atrair a atencdo apenas

para elas, que estdo individualmente iluminadas.

Outro elemento que contribui para essa finalidade é que a iluminacdo do ambiente é reduzida —
apenas para conduzir o visitante — porém, intensificada como foco em cada peca, de forma a
ressaltar suas caracteristicas estilisticas, e nos elementos arquiteténicos da construgdo antiga.
Também, aqui, as lampadas sdo acionadas pelo sensor de presenca. Nessa sala, as bases possuem
altura de cerca de noventa centimetros, com dupla funcdo, expositor das pecas e condutor do
visitante a exposicdo. Assim as obras sdo vistas sem a necessidade de se andar de um lado para o
outro. O visitante segue sempre em frente, por um itinerario em formato de U, observando as
pecas colocadas dos dois lados. Nesse saldo, as paredes e vitrines sdo pintadas em cor cinza

chumbo.

Santos de Roca — décimo modulo — retne os também denominados de santos de vestir ou santos
de procissao, imagens bastante curiosas, por parecerem reais, devido aos acessorios colocados em
ocasido de datas festivas e cortejos religiosos. Sao, geralmente, em tamanho natural, com o corpo
constituido por armacdo de madeira, tendo carnacdo apenas o rosto, maos e pés. Devem ser
vestidos para sair em procissdo, ornamentados com roupas de tecido, cabelo, coroa, e manto
bordado a ouro e, nas femininas, utilizacdo de joéias, como colares, brincos, anéis e pulseiras. Esse
procedimento era modal, no século XVIII, pelas irmandades, congregacdes e/ou grupos
religiosos, por atrair fiéis devido ao apelo visual e por ser mais econdmico, visto que um
arcabouco, masculino ou feminino, poderia se transformar em qualquer invocacdo, sendo
necessario acrescentar, a cada procissdo, os atributos de cada santo. Didatizando o acervo, essas
imagens foram expostas, uma vestida e outra sem a roupa, para que o Vvisitante tenha uma melhor
compreensdo da contextualizacdo e procedimentos adotados nessas imagens, quando em uso

devocional, em igrejas e procissoes.

Ao sair da sala dos santos de roca, o visitante passa, como previsto no planejamento da
exposicdo, por um corredor estreito que da, justamente, para um grande saldo onde se encontra a
diversidade de pecas que compdem o décimo primeiro médulo: Crucifixos. Logo que o visitante

entra nesse modulo, da de cara com um grande, o maior de todos os crucifixos, pendurado por
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sete fios de ago, cada um sustentando 50 quilos. Esses fios sdo extremamente finos, com o
objetivo de causar a impressdo de que o Cristo Crucificado esteja flutuando. Os demais 20
crucifixos sdo mostrados em laminas finas™*® de aco, pintadas em cor preta, que saem das paredes
em gesso acartonado, pintadas em azul, o que também d& a impressdo de que as pecas estejam
flutuando. Uma diversidade de 24 imagens de Jesus Cristo sem a cruz, e uma cruz,
complementam este saldo, protegidas em vitrines, formadas por paredes, concavas, circundadas
por laminas de acrilico. As pegas, fixadas de forma assimétrica para quebrar a linearidade, séo de
diferentes procedéncias, épocas, estilos artisticos, materiais e tamanhos, e recebem iluminacéao
direcionada, exclusiva para cada uma delas. Assim, a ampla sala assemelha-se a um grande

oratorio.

Todo o percurso expositivo foi dotado de informagdes bilinglies — em portugués e inglés — tanto
nas etiquetas quanto nos verbetes e textos, exceto no Centro de Pesquisa Abelardo Rodrigues,
cujo material é apresentado apenas em portugués. Os textos que informam sobre os mddulos
tematicos foram fixados nas paredes em plotagem recortada. Os resquicios arquitetonicos®3,
fragmentos e testemunhos da historia, dos usos e costumes de eépocas passadas, descobertos em
reformas anteriores, foram valorizados nessa exposi¢do, com iluminacao direcionada para chamar

a atencdo dos freguientadores para aspectos historicos relatados nesses elementos da arquitetura.

A seguranca do acervo e do publico mereceu a mesma atencao dos demais quesitos aqui tratados.
Em todo o percurso expositivo, foram instalados equipamentos modernos, de prevencdo a
incéndio e furtos ou roubos, como o circuito interno de tv, detector de fumaca e sensor de
presenca. Foram colocadas, também, lampadas de emergéncia em todas as salas, entre outros

equipamentos. Toda a fiacdo elétrica foi substituida.

Concomitantemente a montagem do museu, pesquisas foram realizadas para elaboracdo da

primeira publicacdo por ele editada, um catalogo intitulado “A “Corte Celestial’: 25 anos de arte e

133 Estas bases séo fixadas no piso, em tabuas de madeira, atras da parede de gesso, que oculta a haste de metal. Vale
destacar que sdo madeiras novas, trocadas ao longo destes 27 anos, uma vez que as antigas foram constantemente
carcomidas pelos cupins.

134 No interior do prédio, foram descobertos vestigios dos usos e costumes do Brasil, por certo, Imperial: uma cloaca,
resquicio de instalacdo sanitaria do século XVIII; uma abertura no piso de um dos cémodos, que servia,
possivelmente, como monta-cargas para transporte de alimentos entre os andares do solar; e detalhes de parte da
cimalha (saliéncia, no alto das paredes de um edificio, sobre a qual assenta o beiral do telhado).
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devocdo”, homénimo da exposicdo estudada. Parte consideravel da colecdo, cerca de 90%,
passou pelos processos de higienizagdo, imunizacédo, fixacdo de policromia e restauracdo. Tais
procedimentos integram atividades de conservacao e preservagao do patrimdnio, que contou com
a equipe de restauradores do Centro de Restauracdo da Bahia — Cerba.
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6 ANALISE E PRINCIPAIS RESULTADOS

Os museus encontram-se abertos a todos, porém, inacessiveis a maioria da populacéo,
tendo em vista que a educacdo formal deficitaria ndo desperta a necessidade cultural do grande
publico. Esse fator, relacionado ao baixo capital cultural, artistico e simbolico de significativa
parcela dos baianos, contribui para a inacessibilidade destes a cultura e, em especial, aos museus.
Para que um visitante apreenda o capital simb6lico contido no acervo exposto, ele necessita dos

capitais cultural e artistico, embasadores dessa compreenséo.

Para enfrentar essa problematica de exclusdo, os profissionais responsaveis pela montagem da
exposicdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devogdo”, langaram mé&o, como visto, de
recursos museograficos, com o propoésito de implantar uma expografia ancorada em elementos
comunicativos, tais como cenografia, cor, iluminagdo, audiovisual, multimidia, sonorizacao,
dentre outros, que facilitassem a compreensdo do acervo exposto — mesmo tradicional,
sacralizado e erudito — e que atraissem o grande publico, independentemente do nivel cultural,
por meio da comunicacdo visual. Com esses elementos comunicacionais, pretendeu-se propiciar
que “[...] toda a ampla gama de experiéncias visuais, tacteis, aurais ¢ emocionais impregnem o
processo, transformando o observador em participante ‘ativo’ e permitindo maior grau de imersao

no conjunto a ser comunicado”, (SCHEINER, 2003), para producao do aprendizado.

Assim, esses elementos comunicativos, utilizados na exposicdo estudada e disponibilizados ao
publico, foram analisados sob o olhar, a impressdo do visitante e respondente dos
questionarios®®, assim como nas entrevistas e observacdes — instrumentos que viabilizaram a
coleta de dados — que permitiram o diagnostico sobre a exposi¢ao e cujos principais resultados

serdo agora apresentados.

A analise dos dados colhidos em 357 questionarios permitiu constatar a reacdo dos visitantes

frente a essa nova concepcao museografica. Esses respondentes enquadram-se no seguinte perfil:

135 Os questiondrios e observagBes foram aplicados e feitos a pablicos aleatérios, visitantes da referida exposicao.
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da totalidade destes, 59% & de publico do sexo feminino e 41%, masculino. No universo de

respondentes, a maioria, 36%, esta na faixa etéria entre os 21 e 30 anos de idade (Grafico 1).

Faixa Etéaria:

0,
1% X 15%

010 - 20 anos
m 21 - 30 anos
O 31 - 40 anos
W 41 - 50 anos
36% B 51 - 60 anos
O Outros.

15%

20%

Grafico 1: Faixa Etéaria

Quanto ao grau de instrugdo, os resultados foram os seguintes: 45% possuem graduacdo; 12%
com especializacdo; 10% com a titulacdo de mestrado e 3% de doutorado. Um total de 18% ¢
possuidor de segundo grau (Grafico 2). Conforme demonstrado, a maioria absoluta, 70% dos
respondentes do questionario que visitaram esta exposicdo, possui educagdo superior®® ou
avancou seus estudos em pdés-graduacdo. Esse fato também foi constatado nos depoimentos,
registrados no final do instrumento de pesquisa. Um dos respondentes comenta: “Além do acervo
estupendo, a excelente apresentacao e o cenario conferem ao Museu status de pura Arte superior,
compativeis as mostras Européias. Agradeco, ressaltando o atendimento recebido”. Este
depoimento, registrado em 05.09.2007, comprova que o respondente é favorecido cultural e
economicamente, denunciado pela utilizacdo das expressdes “arte superior” e “mostras
européias”. Outra sugestdo, de outro visitante, aponta que o MAR deveria acrescentar “mais

pecas eruditas”.

136 Na realidade européia, a maioria dos freqiientadores de museus é de alta graduacdo, uma vez que, “de todos os
fatores, o nivel de instrugdo ¢, de fato, o mais determinante” (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 45), na apreensao do
capital simbdlico contido nas colecdes expostas, em museus, por dotar o visitante de conhecimento e condutas
necessarias & compreensao da visitacao.
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Grau de Instrugao

3% 5% 7% O 1° Grau

10% 18% W 2°. Grau
0 3°. Grau
12% O Especialista
B Mestre

@ Doutor

45% @ Nao respondeu

Grafico 2: Grau de Instrugdo

A educacdo formal auxilia na percepcdo que o visitante tem da exposicdo. A compreensdo da
obra de arte esta relacionada & origem social e ao elevado grau de instrucdo familiar. E

exatamente esse quadro que os profissionais de museus tentam reverter.

Segundo Bourdieu (2003), em paises europeus, 0s Visitantes de museus, das classes menos
favorecidas culturalmente, procuraram ocultar seu grau de instrugcdo. Alguns depoentes franceses
afirmaram que optaram pela visita sem monitoria para que 0 monitor ndo percebesse sua falta de
conhecimento nos assuntos tratados na exposicdo. Também foi diagnosticado por esses atos que
pessoas menos cultas procuraram prolongar o tempo de observagdo das obras de arte, em museus,
buscando igualar-se ao tempo consumido pelos visitantes eruditos. Assim foram varias as formas

utilizadas pelos franceses na tentativa de omissao da sua escolaridade.

No MAR, dentre todos os respondentes, 5% ndo indicaram o grau de instrucdo. Entretanto, foi
constatado que as perguntas feitas apos a que trata do grau de instrucdo, foram respondidas. Ao
analisar reflexivamente, depara-se com a seguinte questdo: qual motivo levaria um opinante de
um questionario a ndo indicar sua escolaridade, a terceira pergunta, ja que ele teve tempo de
responder as questdes posteriores? Pode-se inferir que este possui baixo grau de instrucéo,
levando-se em consideracdo que alguns dos que ndo responderam a essa questdo tiveram

dificuldades em articular e expressar as respostas as perguntas subjetivas. Alguns grafaram
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palavras de forma equivocada, como em “Museu da Sidade”. Portanto, acredita-se que n&o

responder foi a forma encontrada para ocultar a baixa escolaridade.

Nos resultados dos dados apresentados®®’, através de depoimentos registrados, ficou demonstrado
0 quanto a exposigdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devogao” atraiu 0 visitante pela
linguagem dos diversos elementos expositivos que a compuseram. Para avaliar a exposicdo, o
visitante contou com as alternativas péssima, ruim, regular, boa e 6tima. O resultado apresentado
(Grafico 3) contabilizou 96% entre boa e 6tima, sendo 30% no primeiro e 66% no segundo caso;
péssima ndo recebeu nenhuma manifestacdo; ruim e regular contabilizaram 1% para cada; e 2%

dos visitantes ndo apresentaram opinido.

Opinido sobre a exposicao
“A Corte Celestial: 25 Anos de arte e devogéao”.
1%
1%
%

2

@ Péssimo
B Ruim

@ Regular
O Bom

m Otimo

B Nao Respondeu

Gréfico 3: Avaliacdo da exposicdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devogdo”

Esse foi o grau de aceitabilidade e aprovacdo pelos visitantes dessa mostra, que exp0s pecas com
producdes nobres, como as em estilo barroco, em suportes contemporaneos, pouco usual em
museus que expdem esse tipo de acervo. Um depoimento de Cristina Szaberg, registrado em

14.03.2007, confirma a aceitacdo da mostra desse acervo erudito de uma forma nao tradicional:

Volto para Sdo Paulo com a alma lavada, nunca pensei de ver uma exposi¢éo tao
arrojada. Haja coragem, viu baianos, para fazer com tanta novidade, nem em
Sampa acontece exposi¢do tdo contemporénea envolvendo Arte Sacra como
esta. Conheci parte do acervo na ocasido da exposicdo sobre os 500 anos do
Brasil, no Parque Ibirapuera, achei fantasticas e melhor agora quando conheci
um maior nimero do acervo (SZABERG, 2007).

137 Através do questionario, entrevista e observacao.
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Outro depoente, Geovane Leonardo, registrou em 21.03.2007 que:

Sinto que sou baiano quando vejo essas coisas que s6 acontecem na Babhia.
Quisera eu que em Espirito Santo tivesse gente com garra e coragem para se
meter em projetos como esse. Deve ter sido um trabalhdo, mas valeu a pena. O
Museu estd maravilhoso. Pena que ndo tem divulgacdo. Que privilégio! Me deu
até uma saudavel inveja. Que coisa arrojada, contemporanea, que bom que a
Arte Sacra Barroca na Bahia esta sendo exposta de uma forma elegante e
diferente. Me senti na obrigacéo de dar um retorno (LEONARDO, 2007).

Como visto, a area museoldgica defende que a exposicdo seja comunicativa, também para o
grande publico, estabelecida através de diversos elementos, além da textual, para que seja
facilitado o seu entendimento. Por isso, paralelamente a tabulacdo dos dados de todos os
respondentes dos questionarios, fez-se necessario conhecer a opinido de um segmento desse
publico, pela escolaridade. Foram selecionados 0s que cursam ou cursaram até o primeiro grau,
que representa 7% do total de respondentes, para perceber como se deu a compreensdo da
exposicdo. Dentre estes, 100% conceituaram a referida exposi¢éo entre bom e 6timo, ficando a

primeira alternativa com 34% e a segunda com 66%.

A musedloga Santino (2008), em entrevista concedida para este trabalho, emitiu seu parecer
sobre a concepgdo museografica da atual exposigdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e
devocao”, por mostrar o acervo em moddulos tematicos: “Muito positiva. Acredito que, quanto
mais organizado for o acervo, mais comunica¢ao ira acontecer”. Foi este, justamente, 0 propdsito
da equipe, ao decidir por essa modalidade expositiva, para mostra do acervo, nesta exposi¢ao.
Almejou-se, com isso, estabelecer uma comunicacao, interacdo e educacdo. Pois dimensionar 250
pecas sacras, em modulos tematicos, foi a solucdo mais didatica e direta encontrada de se manter
um dialogo entre este acervo e os diversos publicos. Ceravolo, (2008) outra entrevistada e

também musedloga, sobre a mesma questdo, comentou:

Belissima. Com uma museografia equilibrada, alegre, bem composta com a
edificacdo, sem sufoca-la. Ndo sou uma especialista em arte sacra, o que ja
dificulta minha compreenséo e relagdo com esse tipo de exposi¢do. Entrando na
“A ‘Corte Celestial’...” fui captada, envolvida. A sinuosidade dos modulos foi
me conduzindo por suas cores, incentivando meu olhar para, de fato, realmente
“ver” as imagens sacras ou outras pecas ali expostas. Os mddulos, bastante
didaticos, me ajudaram a inserir as pegas em conjuntos compreensivos mais
amplos do que simplesmente me postar frente a uma grande imagem
(CERAVOLO, 2008).
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No quesito de registro de opinides sobre os modulos tematicos que mais agradaram, 0S
respondentes tiveram a oportunidade de assinalar até trés alternativas. Portanto, totalizando, estes
receberam 1.017 indicagdes. No computo geral, o resultado apresentado indica que 0s que mais
atrairam foram os Oratérios (Grafico 4), cujo médulo engloba estas pecas e as maquinetas,
recebendo 21% das opinides. E seguido pelo Jardim das Miniaturas, com 14%, e Crucifixos e
Menino Jesus empatados, com 12% cada, de preferéncia. O modulo Oculos recebeu 11% das
opinibes favoraveis e Devocbes Populares 10%. Os respondentes com escolaridade de primeiro
grau votaram majoritariamente nos méodulos Oculos, Meninos Jesus e Santos de Roca, com 20%
das opinibes cada; Sala da Memdria e Crucifixos receberam 13% cada e Oratdrios e Devogoes
Populares 7% cada. Pode-se inferir que, entre os de menos escolaridade, a escolha se deu pelos

maodulos que atraem pelo encantamento e emocéo.

Em relagdo as pecgas, quais médulos mais lhe agradaram?
Assinalar apenas trés opcdes

B Oratério/Maquinetas

12%

21% O Oculos

B Jardim das Miniaturas
O DevogGes Populares
11% O Sala da Meméria

O Menino Jesus

B Sala da Imaginaria
10% B Santos de Roca

O Crucifixos

Gréfico 4: Avaliacdo dos Modulos Tematicos

De acordo com as respostas fornecidas a justificativa dessa opcdo, 0s que escolheram Oratdrio —
alguns respondentes marcaram apenas essa alternativa, quando tiveram a oportunidade de
assinalar até trés — dizem que o fizeram pela tradicdo familiar e pela emocdo que as pecas

causam. Ou seja, por motivos como pela “Lembranga a minha infincia”!®

ou “porque me
encantou e mexeu com 0 meu coragdo”. Os oratorios foram escolhidos, também, pelo “contraste
entre a arte popular e erudita na elaboragdo dos santos. A diversidade”. Essas manifestaces

corroboram um estudo feito por Costa (2005), que aponta:

138 Nos questionarios ndo houve a obrigatoriedade de identificacdo do respondente. Por isso, as citagdes constaréo
apenas aspeadas.
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[...] muito mais do que entrar nos museus para aprender alguma coisa, as pessoas
desejavam sentir nos museus alguma forma de vida; que pode ser a vida delas
mesmas, a partir de lembrancas despertadas pelos objetos e textos expostos e
entdo estaremos diante do fendmeno da meméria resgatada (COSTA, 2005).

Pode-se inferir que essa citacdo justifica a expressiva votacao recebida pelo médulo Oratério que,
a priori, ndo seria um dos mais atrativos, por essas pecas serem bastante comuns em museus de
tematicas sacras e até em residéncias. Os do MAR sdo oratorios e maquinetas, em tamanho e
volumetria diversificados, bastante caracteristicos de cada época em que foram produzidos, do
século XVII ao XX. O que ha de diferenciado é que estdo expostos em uma parede ondulada, de
cor azul — que remete ao espaco celestial —, porém em altura, decoracdo e dimensdes
diversificadas para quebrar a linearidade expositiva. Um depoimento relata a importancia da
“lembranga despertada” e o “fendmeno da memoria resgatada” para apreensao do conhecimento,
por meio da associacdo do objeto exposto as cenas da vida do visitante, conforme ressalta a
visitante Valle (2007):

Logo na entrada me recordo dos oratorios. Tdo lindamente receptivos, a me
acolher, em imagens de flores e santinhos pintados. A sensacdo de estar 14 na
fazenda de café da minha infincia, no meio dos “antigos”, como se chamavam
os mais velhos, cujo cagula nascera em 1890. Quase que ouvindo as rezas, a
prosa e a risadaria na sala de visitas, o alvorogco na mesa de jantar, o doce aroma
dos jasmineiros no jardim. Tantas lembrancas deliciosas. Tudo por conta desses
muitos oratérios suspensos em abragos. Sem amontoamento. Cada um fixado em
seu devido lugar. Sem cara de “coisa de museu”. Mas objeto vivo, pleno de
caminhos e direcdes de memoria (VALLE, 2007).

Quando uma exposicdo, como essa, que consegue estabelecer uma relagdo de tdo intensa
sensacdo com um visitante, proporciona um aprendizado efetivo e marca, positivamente, seu
relacionamento com o0s museus contemporaneos. Também podera disseminar as mudancgas que
estdo ocorrendo nos espagos museais, de que apenas um publico reduzido tem conhecimento.

A andlise dos mddulos tematicos escolhidos serd apresentada, a seguir, juntamente com as
respostas apresentadas as perguntas sobre o motivo pela escolha dos mesmos. As respostas a esta
pergunta subjetiva (Grafico 5) foram categorizadas em cinco blocos, agrupadas de acordo com a
similaridade das opinides: 0s que gostaram pela beleza das obras e conservacao, enfatizando o
cuidado com as obras expostas, € 0s que acharam a exposicdo interessante/inovadora pela
criatividade, por despertar a curiosidade, ficaram empatados, com o0 mesmo nimero de pessoas

(20% cada); j& os que gostaram dos suportes e da iluminagdo, por propiciar uma melhor
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visibilidade, foram 18%; enquanto os que se referiram a emoc¢do causada pelo acervo exposto ou

a crenga em determinadas invocacgdes chegaram a 8%. Uma grande parcela, 34%, ndo respondeu.

Por que? B Beleza das obras
e consenacéao
20% O Emocéo / crenga

34% O Interessante /

8% inovadora
O Suporte /
iluminacao

20% @ N&o respondeu

18%

Grafico 5: Justificativa pela Escolha dos Médulos Tematicos

Nesta resposta alguns comentarios foram especificos a cada médulo, outros em conjunto, dentre
0S quais destacam-se: Jardim da Miniaturas, segundo modulo mais votado, que recebeu
depoimentos direcionados apenas a ele: “E interessante o fato da coloca¢do das imagens para
serem vistas”; “ES muy interesante”; “Especialmente o Jardim da Miniaturas pela precisao dos
detalhes”. Entretanto, foi expressado positivamente em conjunto com outros modulos: “Bem
relacionados e boa iluminagao”; “Beleza, Arte e a Forma como foi concebida a sala” e “Por causa

das obras expostas”, dentre outros. A visitante Valle (2007) assim descreve:

Entro em numa sala, meio na penumbra, com muitos fachos de luz e, em cada
um, uma imagem de um santo. Mas que prazer!!! Meu Deus, que coisa mais
linda!!! Ah, ndo da para falar. Faltam-me palavras para expressar as sensacdes
emergidas. SO me recordo da vontade de dangar. Olhava aquelas maravilhas
iluminadas em raios de luz e me sentia impelida a bailar. E engracada essa
relagdo da emocdo estética com a nossa vida interior e com nossos impulsos
organicos. Sempre soube que 0 movimento esta muito associado a vitalidade e a
criatividade. Entdo o que jorrou ali foi vida. A vida presente num museu
(VALLE, 2007).

Este modulo consegue fazer aflorar os sentimentos humanos, pelos detalhes das pecas que a

luminosidade e suporte expositivo possibilitam realcar.

Pelos comentéarios registrados sobre os mddulos Crucifixos e Menino Jesus, empatados no

terceiro lugar, pode-se inferir que alguns votos foram pela influéncia religiosa, denunciada
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através da fala e voto. Assim se expressaram: “Aqui ¢ o paraiso de Deus”; “Porque acho que
foram resgatadas varias crencas que estdo mortas na atualidade”. Dois assinalaram apenas uma
opcdo, a dos Crucifixos, quando poderiam ter marcado mais duas opcOes; um justificou: “A
divulgacéo da imagem de Cristo”; outro: “Simples e lindos”. Mais dois opinaram apenas sobre o
Menino Jesus e expressaram: “E o nosso maior patriménio” e “Esto muy bien protegido y es

excelente la muestra”.

Enclausurar as pecas de pequenas dimensdes, ampliadas com lentes de aumento, em vitrines
também pequenas, permite ao visitante a dissecacdo do objeto pela propria curiosidade e seducdo
do olhar, que estd voltado unicamente para ela. Pois, “pelo olhar, é possivel ao observador
‘possuir’ 0 objeto desejado, alcancéd-lo através do espacgo, percorrer a superficie, tracar seu
contorno, explorar sua textura, tragar uma ponte entre seu corpo € o corpo do objeto”
(SCHEINER, 2003). Assim, 0 mddulo Oculos recebeu mengdes, como: “Chama mais atengio”;

“Porque da certa curiosidade” e “Por sintetizar a f€”. Valle (2007) fez um relato bem singular:

[...] Depois outra surpresa. Olhar pelo “buraco da fechadura” as imagens
pequenininhas. Tao pequetiticas que se fazem necessarias as lentes de aumento.
E ai fico numa relacdo Unica, intima, pela concentracdo do olhar, com o santo
que me aguarda, pra ser descoberto. E apreciado em sua arte de tdo bem feito.
Bem escondidinho. Aquele instante é sé nosso. Marfim, pedra-sabao? Nao sei
mais nao. SO fiquei com esta sensacdo de curiosidade, surpresa e deleite
(VALLE, 2007).

A Imaginéria e os Santos de Roca, empatados com 6%, receberam 0s seguintes testemunhos:
“Tem mais apelo emocional e estético”, “A forma ousada de expor” e “Pela forma como foram
dispostas as imagens”. O modulo Imaginaria teve registrado o seguinte comentario de Valle

(2007), que o0 denominou de

A Corte Celestial propriamente dita. O que dizer ao caminhar em meio aquelas
obras de arte sacra, cada uma mais linda que a outra? Uma jornada pelo
esplendor de formas, cores, movimentos, gestos, expressdes, materiais,
intengdes, significados... E ai, temos algumas coisas interessantes. Por um lado,
as imagens de per se, para serem contempladas, uma de cada vez. Por outro lado,
0 conjunto da Corte Celestial, em movimento barrocamente curvilineo, sem
linha e angulos retos (VALLE, 2007).
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Os respondentes registraram comentarios bastante pertinentes. Sobre os moddulos Oculos,
Devocdes Populares e Santos de Roca, por exemplo, comentaram: “Muitos aspectos particulares
da cultura popular. Aspecto interessante sobre os olhos dos santos de roca. Riqueza de detalhes
no moédulo dos Oculos.” Também foram comentados os Crucifixos e Santos de Roca: “Porque o
suporte expositivo esta enriquecendo muito, e essas focam as pecas mais ‘fantasticas’.” Outra
opinido comenta que o santo de roca “parece ser humano”. Sobre estes e outros modulos, alguns
registros: “Os recursos valorizam os espagos”; “A interatividade com as obras”; “As varias
formas como foram retratadas”; “Espagos criativos que além da arte tém um toque do museu”;
“Porque me sensibilizaram”; “Trouxeram paz e alegria”. Todos estes registros denotam o

sentimento causado pela concepgdo expositiva.

Parte significativa do acervo desta exposi¢do esta exposta, individualmente, em vitrines ou
suportes, 0 que propicia atrair o visitante a observa-lo, mais atentamente, por ndo dividir a
atencdo com outras pecas. Em relacdo a analise dos grupos de vitrines de cada modulo tematico,
avaliando de forma geral, Ceravolo (2008) enfatizou que “Ja faz algum tempo que a vi... mas o
que ficou é que as vitrines estavam bem marcadas no sentido de formar pequenos conjuntos

tematicos. A cor ajudou bastante nessa composi¢ao”. Ja Santino (2008) observou que,

Oratérios e Maquinetas, ndo me recordo como estdo expostos; Oculos, muito
criativo, suscita a curiosidade do visitante; Jardim das Miniaturas, muito bem
expostas, com muita criatividade; Tem uma sala (ndo sei bem identificar), mas
ficou muito marcada na minha mente: € a colecdo de imaginarias, organizadas
por épocas e estilos. Penso que poderia passar por uma avaliacdo. O visitante
ndo consegue distinguir bem a sequéncia e organizacdo das obras; o visitante
fica meio “perdido” num labirinto ndo sabendo para onde se encaminhar;
ambiente muito escuro, por conta da fragilidade da iluminag&o e pelos suportes
muito escuros. Os Santos de Roca estdo muito bem expostos, permitindo que o
visitante entenda a sua feitura e o seu uso (SANTINO, 2008, entrevista).

Conforme ressaltou Santino, esse médulo esta organizado por época e estilo, porém, também, por

invocacdo e material em que foram confeccionadas as pecas.

Na questdo sobre o que mais gostaram, além do acervo exposto, foram oferecidas cinco opg¢des
para respostas, por ordem alfabética: circuito condutor do visitante, cor dos ambientes,
iluminacdo, sonorizagdo, e suportes expositivos. O resultado foi bastante equilibrado entre as

respostas fornecidas (Grafico 6). Porém o que mais agradou foi a iluminacdo, com 31% da
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preferéncia, seguida pela sonorizacdo, com 25% das opinides, e pela cor dos ambientes e suportes
expositivos, empatados com 15% cada. Dentre os respondentes com primeiro grau, novamente a
iluminacdo foi majoritaria na votacdo, com 40% da preferéncia, seguida pela sonorizacdo e
suportes expositivos, empatados com 20% dos votos cada, e circuito condutor do visitante e cor
dos ambientes, com 10% cada. Portanto, para os diversos graus de escolaridade, a iluminacao foi
0 elemento expositivo mais positivo, preferido, principalmente, entre os de pouca escolaridade.
Esse resultado foi extremamente satisfatério para a equipe responsavel pela montagem desta
exposicao, visto que a iluminacdo foi uma das atividades mais trabalhosas, pois exigiu uma série
de testes, em cada sala e em cada peca, uma a uma, conjugando a conservagao do acervo ao efeito

planejado para realgar a beleza e as principais caracteristicas estilisticas de cada peca.

Além das cole¢Bes expostas, 0 que vocé mais gostou?

3 Circuito condutor do
15% 14% visitante

B Cor dos ambientes
15% . 5
O luminagéo
25%
0O Sonorizagéo

31% B Suportes expositivos

Gréfico 6: Elementos Museogréaficos

As opinides foram destacadas e referiram-se aos diversos elementos expositivos. Vejam uma
delas: “Essa forma de exposi¢do ¢ a maneira ideal de atrair o publico ‘leigo’ para apreciar ndo s6
0 patrimdnio historico e se integrar a cultura”. Outra: “Achei a exposi¢do linda, diferente, muito
interessante, deslumbrante... a montagem, iluminagédo etc...” (11.04.07). Mais uma opinido: “O
espaco ¢ perfeito, a iluminacdo e sonorizagdo compdem um clima especial ao acervo”. Entre 0s

depoimentos dos que aprovam a iluminacdo, destacamos o que reconhece:

Um acervo muito rico, muito bem apresentado. A iluminagdo também estd muito
bem feita, realcando os detalhes das pecas. Divulgue mais, pois 0 acervo é muito
importante. No Rio e em Sdo Paulo néo se tem noticias deste Museu, que é um
dos melhores que eu ja vi**® (26.05.2007).

139 Autor andnimo. Conforme a maioria, o respondente do questionario ndo se identificou.
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Entre os depoimentos de pesquisados estdo registrados, também, os dos que ndo gostaram.
Expressaram-se sobre algumas dificuldades encontradas em relagdo a iluminagdo: “Um pouco
mais de luz para ler os dados da obra”, “As vezes ndo ¢ possivel ler as plaquinhas”; “Iluminar

melhor as placas explicativas”.

A iluminacdo dos espagos expositivos, das vitrines e pecas, foi conceituada por Ceravolo (2008)
como: “apropriada, delicada, sutil. Um recurso cenografico e, ao mesmo tempo, de conservagao

preventiva. Correta.” Sobre o mesmo aspecto, Santino (2008) considera que:

A iluminagdo por fibra 6tica é o que hd de mais novo em se tratando de
iluminacdo de obras de arte. O museu estd de parabéns pelo investimento.
Quanto as lampadas halégenas com refletores dicroicos, sdo também muito
apropriadas, mas devemos ter certos cuidados, pois as mesmas sdo importantes
condutoras de radiagdes tanto infravermelho quanto ultravioleta, prejudiciais as
obras (SANTINO, 2008, entrevista).

Referindo-se a sonorizacdo, em um ambiente museal, Scheiner (2003) confirma que “[...] a
percepcao do som ‘abraca’ o visitante, envolvendo seu corpo e sua mente em vibragao e ritmo.
Mas ha também o movimento, que articula som e imagem, criando efeitos especialissimos [...]".
No MAR, a sonorizacdo foi o segundo elemento mais votado, com 25% das escolhas. Pode-se
inferir que o que agradou foi a criagdo de uma ambiéncia, que proporciona um envolvimento
natural entre o visitante, a musica e 0 objeto exposto. Depoimentos canalizam para esta assertiva:
“Sem criticas, gostei muito, ¢ o som ¢ acolhedor”, em 26.04.07; “Tudo perfeito: iluminagao,
distribui¢ao das pecas da colecdo, etc. musica (o fundo musical da uma combinagdo perfeita)”,
em 26.04.07. Enfim, a producédo da trilha sonora foi planejada e executada para que o visitante,
ao percorrer os saldes expositivos, pudesse vivenciar as varias melodias, audiveis em qualquer
ambiente, percebendo a sonoridade tanto da musica erudita quanto da popular, em uma simbiose

com a exposic¢do. Santino (2008) a conceituou como “excelente”.

Apenas um respondente do questionario emitiu opinido textual sobre a sonorizacdo. Ele
expressou que os modulos tematicos de sua preferéncia sdo os Oratério, Oculos e Imaginaria, e
afirmou que: “Achei sugestivo, além do que a sala Imaginaria mistura a escultura barroca com a

musica barroca”. A conjuncdo desses dois elementos, musica e imagem barroca, no instante em
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que o visitante estava na sala da Imaginaria, foi mera coincidéncia, porém achamos muito

positivo que ele tenha feito essa correlacéo.

A decisdo pela utilizagdo de ambientes coloridos ficou em terceiro lugar na preferéncia dos
visitantes e foi aprovada por 15% dos respondentes, empatando com os suportes museograficos.
Sobre as cores!* utilizadas na exposicdo, Ceravolo (2008) afirmou: “Lindas; simplesmente
lindas. Deram o toque de contemporaneidade para a exposic¢ao, ajudando a trazer as pecas para o
hoje.” A opinido de Santino (2008) sobre 0 mesmo assunto € um pouco diferente: “Tudo muito
escuro. Os museus devem ser ambientes alegres, com cores vivas e atraentes. Precisamos tirar a
idéia de que museu é um lugar soturno, de penumbra... se queremos atrair um publico cada vez
mais jovem.” Os suportes expositivos tiveram, também, 15% das preferéncias. S&o bastante
diversificados em sua dimensdo, volumetria e material, onde a maioria do acervo esta exposta
individualmente. A opgéo por esse tipo de suporte se de ao fato de ele estimular o visitante a
observar o acervo mais atentamente, por ndo dividir a atencdo com outras pecas. Por isso, essa foi
a modalidade encontrada de induzir o visitante a percepcao de cada pega, de “convida-lo” ao
olhar pormenorizado, a observacdo das caracteristicas, gestualidade e detalhes de sua confecc¢éo,
gue em alguns casos tornam as pecas raras. Na opinido dos visitantes, “Originais, leves, criativos,
motivadores, fantasticos”, “Sao inovadores e atraentes, valorizam os objetos levando os visitantes

a observa-los com atengio”**!; “Pela arrumagio contemporanea”, dentre outros.

Ja o circuito condutor da visitacdo, canalizado pelas proprias vitrines e paredes, ficou em quinto,
com 14% das opinides. Ele foi criado para ser um roteiro légico e Unico de conducao do fluxo de
frequentadores da exposicao, pelo qual eles, apds o inicio do trajeto, ndo encontram dupla saida,
nos ambientes, exceto no mddulo Jardim das Miniaturas, que permite ao visitante ir a Sala do
Audiovisual ou passar a sala seguinte, onde estdo expostas as Devoc¢des Populares. Ao ser
solicitada a avaliar a metodologia de inducdo do visitante por um itinerario condutor, pelos
maddulos expositivos, Santino (2008, entrevista) argumenta que: “Achei o itinerario confuso. O
visitante nao consegue se conduzir sozinho.” Sobre a mesma questdo, Ceravolo (2008, entrevista)

opina: “Eu gostei muitissimo. Sou, normalmente, rebelde nas exposicdes. N&o sigo 0S percursos,

140 Azul, cinza e preto.
141 Resposta fornecida por Maria Emilia Valente Neves, musedloga.
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vou ¢ volto, pulo trechos. Enfim, seria a visitante tipo ‘borboleta’. No caso da ‘A Corte...” fui

agradavelmente envolvida, como disse; segui o itinerario com prazer”.

Ao ser perguntada sobre se a exposi¢do conseguiu estabelecer uma comunicagdo com o publico e
través de que elementos, Santino (2008) afirma: “Acredito que nd3o. A impressdo que tive é que
as pessoas querem sair o mais rapido possivel”. Entretanto, Ceravolo (2008) contextualizou que a

exposicao conseguiu estabelecer uma comunicagdo com o publico:

Justamente através da expografia, ou seja, pelo percurso ou itinerario, pela
movimentagdo das linhas ora curvas, ora retas, e, principalmente, pelas ‘janelas
de segredos’. Achei uma delicia ter que ajoelhar — tal como se faz numa igreja —
para ver naguelas janelinhas a peca la dentro iluminada. Via-se as pecas uma a
uma, como ndo se vé numa exposic¢do tradicional onde ha o pedestal e a peca
sobre ele e nada mais (CERAVOLO, 2008, entrevista).

O “itinerario”, a “movimentagdao das linhas”, as “janelas de segredos”, “peca la dentro
iluminada”, citados acima, foram implantados por meio da parede que expde 0s mddulos Oratorio
e Oculos, delimitam o espaco expositivo e criam o percurso condutor do visitante.

Um depoimento de uma musedlga, Neves (2008), registrado no questionario, apds sua visita,
sintetiza uma avaliacdo dos pressupostos estabelecidos pela equipe para esta exposicdo, o de

valorizar o acervo através de elementos museograficos contemporaneos.

Parabenizo a equipe responsavel pela exposicdo pelo resultado obtido e pelo
impacto que provoca no visitante. E uma exposicao que choca pelo bom gosto e
pelas idéias inovadoras, sem deixar de valorizar o acervo. Provoca sentimentos e
reacOes e por isso mesmo atinge o seu objetivo museoldgico. Ninguém fica
impassivel ou apatico diante dessa nova proposta de exposi¢do (NEVES, 2008).

Ao ser solicitada a avaliar os procedimentos adotados nesta exposi¢do para o estabelecimento de

uma comunicagdo museoldgica para letrados e ndo letrados, Lobo (2008) assim se expressou:

A opgdo por enfatizar o aspecto sensorial na expografia comemorativa aos 25
anos de MAR é coerente com a natureza do acervo, que tem, entre suas pegas,
diversos modelos do estilo barroco, cujo movimento se utilizou de recursos
sensoriais para alcancar seus objetivos evangelizadores. O jogo de luzes e a
trilna sonora, as formas e contornos estéticos, as cores quentes, a predisposicao
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ao drama na composi¢do iconogréfica das obras, enfatizam todo aparato das
artes visuais inspiradas no estilo barroco, para estabelecer uma comunicacdo
sensorial com o visitante, possibilitando um despertar de emogdes e sensagdes
que devidamente agucadas favorecem a compreensdo, apreensdo e
enriquecimento do discurso museoldgico contemporaneo, bem como a
contemplacdo da vertente artistica do objeto (LOBO, 2008, entrevista).

Toda essa diversificacdo da linguagem museografica tem por finalidade incentivar o olhar, por
sua importancia para aquisicdo do conhecimento por ser ele especifico e peculiar a cada
individuo. Scheiner (2003) chama atengdo para essa singularidade pessoal, pois “cada corpo
dispbe de um jeito de olhar que lhe é préprio e essa particularidade condiciona também sua
visibilidade como corpo diferente dos outros”. O profissional de museu deve contemplar essa
especificidade, visto que cada visitante tem um ritmo proprio e pessoal de apreensdo do

conhecimento, de percepcdo da obra de arte e dos elementos expositivos.

Conforme visto, a mediacdo cultural ocorre entre 0 homem e o objeto. Em uma mediacao
pedagdgica, a conducdo da aprendizagem pode ser realizada através do “formador como
mediador” e “por dispositivos técnicos fornecidos pelos formadores” (DAVALLON, 2003). No
MAR, a segunda mediacéo é realizada nessas duas modalidades: atraves dos monitores (guias de
visitantes) e pelo Centro de Referéncia Abelardo Rodrigues, mddulo Ilha Interativa, que € um

centro de pesquisa sobre os assuntos enfocados na exposicao, conforme descrito anteriormente.

Qual sua opinido sobre os guias de visitante?

O Péssimo
@ Ruim

0O Regular
O Bom

31%
m Otimo

@ Nao respondeu

29%

Grafico 7: Guia de Visitante
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Na opinido dos visitantes, os monitores receberam indicaces de 60% entre bom e 6timo, sendo
31% para o primeiro e 29% para o segundo (Grafico 7); regular, com 7%, e ruim e péssimo, com
2% e 3% cada. Alguns comentérios registrados, categorizados em trés grupos, revelam as
opiniGes registradas. Algumas falas, aqui apontadas sinalizam para a situacdo favoravel e
desfavoravel. O primeiro grupo demonstra a satisfacdo do visitante com a atuacéo eficiente da
monitoria: “Excelente, extremamente atenciosa com os visitantes ¢ orgulhosa da exposicao”;
“Otimo, super simpaticas e atenciosas”; “Comum e razoavelmente boa”; “muito boa. Nos
ajudaram bastante a compreender as obras”; “Excelente o acompanhamento dos guias, pois eles
sdo didaticos, acrescentam conhecimento aos visitantes e ensinam sobre as imagens pouco
conhecidas”. O segundo grupo de colocagdes indica pela desatencdo e/ou deficiéncia de alguns
monitores: “Os guias poderiam interagir mais com os visitantes”; “Seria interessante que as
pessoas explicassem o acervo, pois elas sdo de periodos diferentes”; “Sem conhecimento, sem
preparo para informagdo”; complementando: “O guia poderia ter maiores informagdes a respeito
do prédio, arquitetura, origens e nomes dos materiais. As informacdes a respeito das obras sacras
poderiam ser repassadas sem que 0O Vvisitante as solicitasse. Os meus parabéns pelo

empreendimento” (anénimo, 2007).

Ja o terceiro grupo sinaliza que, quando realizou a visita a0 MAR, ndo contou com monitoria:
“Poderia ter um guia para falar sobre cada pega”; “Alguém para acompanhar os visitantes”;
“Alguém para comentar os objetos”; “Nao foi guiado™; “Ter pessoas para conduzir e explicar 0s
aspectos expostos”; “Alguém para acompanhar os visitantes”; “Guias instruindo as origens das
pecas e artistas”. Assim, categorizando esses trés grupos de respostas, esta claro que ha na equipe
monitores altamente preparados para as fungdes que desempenham, importantes na acao
educacional. Porém ha também guias despreparados e atuando de forma inadequada e ineficiente,
no atendimento ao publico, assim como € preciso averiguar a inexisténcia de guias em
determinados horarios, se houve reducdo do quadro de funcionarios em alguns momentos, se
estdo ausentes do museu ou do seu posto de trabalho? Por qué? Esses esclarecimentos e ajustes
sd0 necessarios, visto que, dos 5% dos respondentes que apontaram como ruim e péssima a
atuacdo do guia, a maioria se referiu a sua inexisténcia e ndo a sua ineficiéncia. O MAR, mesmo
com todo o sistema de seguranca humana e eletrénica, ndo abre suas portas ao publico sem

monitoria. 1sso por considerar que o formador/monitor é de fundamental importancia para a
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“mediacao pedagogica” e, conseqlientemente, para o aprendizado de alunos da educacao bésica e

do publico em geral.

A avaliagdo somativa ¢ definida por Cury (2005) como a que “avalia a interagdo entre a
exposi¢do e o publico, a partir do modelo museoldgico de comunicagdo proposto”. Ou seja,
verifica o aprendizado e interacdo ocorridos, por meio da comunicacdo museoldgica, entre o
objeto e 0 homem. Assim, foi aqui apresentada uma avaliacdo somativa detalhada da exposicao
“A “Corte Celestial’: 25 anos de arte e devocao”, sobre os diversos elementos expositivos. Tendo
em vista que a opinido de uma parcela do publico visitante do MAR ja foi revelada, interessa,
agora, colher impressdes desses visitantes, sobre esta mostra, em relacdo ao que podera ser
melhorado na exposicdo. As respostas apresentadas, bastante pertinentes, sdo significativas
contribuicbes e embasamento para melhoria e ajustes necessarios a referida exposicdo. As
proposicdes foram categorizadas em nove grupos, de acordo com as afinidades dos assuntos
abordados. Vale destacar que as respostas, de um mesmo respondente, que contemplaram mais de
um tema, foram desmembradas e reagrupadas a outras diretamente relacionadas. Portanto, este

quesito ficou com 386 opinides.

O que poderia ser melhorado na exposi¢éo?

B Abrir mais cedo

1% 7%

6% 0O Guias

O lluminagéo
9%
O Informag&o/Impressos

0,
49% B Nada. Boa, completa, excelente,
6tima
0O Maior seguranca
19% gurane

I Possibilidade de fotografar

1%

6%\_ @ Ventilacdo / climatizag&o do
2% ambiente

B N&o respondeu

Gréfico 8: O que poderia ser melhorado na exposi¢ao?

Analisando o resultado das indica¢gdes, um quantitativo de 19% informou que ndo ha nada a ser
melhorado na exposicao, que estd boa, completa, excelente, dentre outros adjetivos positivos. Foi

seqguida pela solicitacdo de informacOes, com 9%. InformagOes estas, divididas em dois
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segmentos, a divulgacdo do museu na midia e a confeccdo de impressos, folders, “informativos
de mao”, dentre outros. A reivindicag@o ¢ apropriada, uma vez que o museu foi pouco divulgado
até aqui na Bahia, e, assim mesmo, ndo ocorreu de forma adequada, explicitando seu potencial
comunicativo e o diferencial que esta exposi¢cdo contempla através dos diversos elementos
dialégicos. Por outro lado, os impressos ndo foram confeccionados, pois em junho de 2007 foi
anunciada a substituicdo desta exposicdo. Uma empresa da &rea museoldgica foi contratada,
através de licitagdo publica, para realizacdo de uma nova museografia para esse acervo de arte

sacra. Porém, até o presente momento, seu futuro é totalmente incerto.

Ainda no quesito sobre o que pode ser melhorado, os guias de visitantes — monitores — receberam
7% das opinides e a iluminacéo 6%, que ja foram analisados na pergunta anterior, e ambos séo de
facil resolugéo a curto prazo. Dentre estes que sinalizaram a necessidade de ser melhorada a
iluminacdo, 50% indicaram pela melhoria da luminosidade na “placas”, “plaquetas”
“plaquinhas”, ou seja, nas etiquetas informativas; 10% sinalizaram “iluminagdo do ambiente”
30% apenas “iluminagdo”, sem maior especificagdo e, 10% “iluminacdo de pegas”. Pode-se
inferir que alguma lampada estava queimada no momento dessa visita, visto que todas as pecas
sdo iluminadas. A climatizacdo dos diversos ambientes, com 6% de solicitacdo, seria um conforto
ao visitante. Porém encontra dificuldades na solucdo pela dimensdo do espaco utilizado na
exposicdo e devido as despesas geradas com a instalagdo e manutencdo dos equipamentos. Outra
questdo, opositora a climatizacdo, é que a imaginaria € uma colecdo que requer muitos cuidados
para a sua conservacdo, onde a oscilacdo da temperatura entre o periodo em que a aparelhagem
estd ligada e desligada pode causar danos as pecas, principalmente craquelando as camadas
pictoricas. Portanto, é inadequado que permaneca algumas horas do dia sob uma determinada
temperatura e a noite, outra. Prejuizo maior pode ser causado com a demora no conserto dos
equipamentos, 0 que é comum no servico publico, devido ao processo de licitacdo para

pagamento do mesmo.

Outra indicacdo, a permissdo para fotografar (2%), é também uma questdo de dificil resolucéo,
especialmente pelo uso indevido das imagens. Quanto a abertura do museu mais cedo e a dotar o
acervo de uma maior seguranca, ambos com 1% de indicagdes, sdo de facil solugdo. Dentre 0s

visitantes de escolaridade de primeiro grau, nesse quesito sobre o que pode ser melhorado na
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exposicdo, 33% responderam que a exposicdo estd Gtima e, mesmo percentual, ndo manifestou
nenhuma opinido; entretanto, 7% apontaram que ndao ha nada a ser melhorado e mesma proporcao

estdo os que solicitam mais texto na exposigéo.

A (ltima questdo do questionario foi um espaco aberto as apreciacdes diversas, denominado
Outros comentérios. Dé sua opinido. As respostas, aqui apresentadas (Grafico 9), foram
categorizadas em sete grupos. Elas apresentam elogios, reclamacdes e sugestdes, algumas
similares as ja mencionadas na questdo anterior, que perguntou o que poderia ser melhorado na
exposicdo (Grafico 8). Entretanto, vale esclarecer que, apesar da referéncia ao mesmo assunto,
observou-se que as respostas referem-se a questdes diferentes, apesar da existéncia de algumas
sobreposicOes. Nessa questdo as categorizacdes sdo bastante diretas, de ébvio entendimento. Em
sugestdes diversas é que foram agrupadas diversas recomendacdes, tais como bancos para 0s
visitantes, venda de CDs com a trilha musical da exposicdo, acessibilidade a idosos e pessoas
com dificuldade de locomocao, corrimao na escadaria principal, climatizacdo do ambiente museal

e fotografia do acervo.

Outros comentarios. Dé sua opiniao.

B Ambiente escuro

1%

17%

B Elogio a exposi¢éo

/_7% 0O Elogio ao aceno

1% O Elogio aos guias

~7% B Solicitag&o Informagdes e

impressos
6% O Sugestoes diversas

61%

B Nao respondeu

Grafico 9: Outros comentarios. Dé sua opinido.

Paralelamente a tabulacdo dos dados de todos os respondentes dos questionarios, fez-se
necessario conhecer a opinido de um segmento desse publico, pela escolaridade, 0os que cursam
ou cursaram até o primeiro grau, que representam 7% do total de respondentes, para diagnosticar
como ocorreu a compreensdo da exposicao. Dentre estes, 100% avaliaram a referida exposicao

entre bom e 6timo, ficando a primeira alternativa com 34% e a segunda com 66%. Dentre 0s
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respondentes com primeiro grau, novamente a iluminacdo foi majoritaria na votagdo, com 40%
da preferéncia, seguido pela sonorizacéo e suportes expositivos, empatados com 20% dos votos, e
circuito condutor do visitante e cor dos ambientes, com 10% cada. Nos de escolaridade de
primeiro grau, empatados, 33% responderam que a exposi¢do esta 6tima, mesmo percentual dos
que ndo se manifestaram; entretanto, 7% apontaram que ndo ha nada a ser melhorado e mesma

proporcao dos que solicitam mais texto na exposicao.

Finalizando a entrevista, foi solicitado a cada entrevistada comentar, 0 que gostou e ndo gostou,
na exposicdo antiga e na atual. Santino (2008) afirmou:

Acredito que as impressoes ja estdo contidas nas respostas anteriores, entretanto
acrescento: exposicdo antiga — ndo gostava dos Santos de Roca vestidos; 0s
espacos ndo eram bem aproveitados. Na nova exposi¢do: as cores muito escuras;
ambiente sufocante, o visitante tem vontade de sair do lugar (SANTINO, 2008).

Sobre a mesma questdo, Ceravolo (2008) opina:

N&do ha um modelo ou padrdo perfeito para as linguagens expograficas que,
alias, vém se atualizando dia a dia. Recursos visuais, auditivos, tateis, sensitivos
sdo cada vez mais empregados em exposi¢cdes museoldgicas. Uma das razbes é
para deixa-las mais atrativas. Deve-se lembrar que 0s museus concorrem com
outras instituices culturais. Além disso, a concorréncia com 0s meios de
comunicacdo de massa também é brutal. Brutal principalmente quando se pensa
gue em nosso pais a maioria de fato nunca pisou sequer num museu; a maioria
Vé tv e nem sequer sabe que pode entrar nos museus, ou gue eles existem — o que
os torna “templos sagrados e desconhecidos”. Com alguma bagagem de visitante
de museus, no exterior, fiquei feliz de ver essa exposi¢ao na Bahia, que emprega
recursos expograficos que estdo pari passu com o que se vé e qualifica de
melhor em termos de exposi¢des museoldgicas. Fica evidente que a exposicao
tem uma intencdo didatica, a intencdo de transmitir algo a mais sobre arte sacra
(CERAVOLO, 2008).

O didatismo da exposicdo foi percebido pela maior parte dos visitantes, incluindo os menos
favorecidos culturalmente, que sdo 0s que mais utilizam a televisdo como meio de entretenimento
e lazer. Dentre estes, um visitante com idade entre 31 e 40 anos, do sexo masculino, e que possui
escolaridade de apenas o primeiro grau, registrou, “desejo com todo carinho volta maz vezes”.

Outro, do sexo feminino, com segundo grau, argumentou, “Gostei muito dessa exposi¢ao
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pretendo voltar varias vezes ao museu”. Esse retorno do visitante ¢ um dos objetivos que os

profissionais de museus pretendem atingir.

As opinides e avaliacdes aqui registradas, atraves dos 357 questionarios e das quatro entrevistas,
foram substanciais para compreensdo do alcance da exposigdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de
arte e devogdo”. As respostas pontuaram, de forma detalhada, essa exposi¢do — que a maior parte
dos respondentes aprovou — ancorada nas diversas linguagens utilizadas, tais como o circuito
condutor do visitante, cores, iluminacdo, médulos e suportes expositivos, sonorizacdo e guias de
visitantes, dentre outros. Esses elementos expograficos conseguiram estabelecer uma interacao e
comunicacdo com os diferentes publicos, inclusive com os de baixa escolaridade, atraindo-os de

diversas formas, especialmente pela emocao e encantamento.

Neste trabalho, dentre os instrumentos de pesquisa utilizados, os questionarios e entrevistas
possibilitaram ao respondente apresentar sugestdes para complementar a exposicdo, “A ‘Corte
Celestial’: 25 anos de arte e devogdo” — além das que ja foram inseridas acima — que foram

categorizadas e agrupadas da seguinte forma:

1. Sugestdes apresentadas sobre a exposicéo:

“Iluminar melhor as placas explicativas”, 26.04.2007; “Iluminar o ambiente”; “Nos Oculos
poderiam ter colocado o tamanho de cada peca para o visitante saber o seu tamanho real”;
05.09.2007; “A seguranga de algumas pecas que estdo muito proximas do publico”; “Na sala das
rocas, as informagbes deveriam ser colocadas em nivel mais alto, pois o visitante tem que se
abaixar para ler. Na sala dos crucifixos as informag6es precisam ser mais faceis de ler, algumas
estdo muito baixas e nem todos os visitantes tém condic6es de se abaixar para Ié-las. Este Museu
¢ muito lindo, orgulha a todos os baianos e poderia estar em qualquer parte do mundo”,
05.09.2007; “Maior documentagdo fotografica do colecionador”; “Gostaria de ver o restante do
acervo (completo)”; “Que tivesse mais divulgacdo nas escolas e para o publico”; “Gostaria que
tivesse panfletos em portugués” “Folder, livros, postais, folheto explicativo e fotos para os

turistas”; “Vender catalogo da exposicao”; “Vender CD com as musicas da exposi¢do”; “Deixar

fotografar”; “Abrir o museu mais cedo”.
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2 Sugestdes para melhoria da infra-estrutura:

“Providenciar um elevador para idosos e deficientes”, 14.03.2007; “Colocar ar-condicionado”;
“Colocar corrimao na escada”; “Colocar alguns bancos de madeira para as pessoas de mais idade
e também os mais jovens possam olhar e sentir este ambiente maravilhoso com mais calma”,
20.07.2007; “Melhoria do piso”.

“Sugiro colocar um coffee shop no pétio, colocar fotografias na recep¢do para induzir a entrada

do cliente e aumentar o preg¢o”, 01/04/2007.

Algumas dessas indicacBes ja foram percebidas pela equipe responsavel pela montagem da
exposi¢do. Entretanto, as providéncias ndo foram adotadas, para sanar esses problemas, tendo em
vista que desde 0 més de julho de 2007, aguarda-se a substituicdo da mesma, conforme anunciado
pela Dimus. Portanto, caso essa exposicdo ndo seja extinta, as recomendacfes aqui propostas
devem ser consideradas, para possiveis ajustes. Assim, necessitam passar por uma avaliacéo,
através de uma equipe interdisciplinar, para analisar, juntamente com os 6rgaos de protecdo do
patriménio, a possibilidade de implementacdo do que for exequivel. Por exemplo, a
acessibilidade a portadores de necessidades especiais, idosos e pessoas com dificuldade de
locomocdo, através de um elevador, € uma aspiracdo do museu hd muito anos, uma vez que a
escadaria que d& acesso ao mesmo possui 34 degraus, inadequado para esse publico. Sua
colocagédo chegou a ser contemplada, em 2006, no projeto que implantou esta exposicdo. Esse
elevador seria panoramico, colocado no fundo do prédio, com acesso pelo estacionamento, onde
ja existe rampa para cadeirantes. Entretanto, os 6rgaos de protecdo do patriménio envolvidos ndo

chegaram a uma definigcdo sobre a intervencao arquitetdnica, para viabilizacdo do mesmo.

Ainda no fundo do prédio, proximo ao local onde foi planejado colocar esse elevador, existe um
imével, separado do prédio Solar Ferrdo, onde antes da mudanca da sede do Ipac, para o atual
endereco, funcionava o Laboratério de Fotografia desse 6rgdo. Para esse espaco, foi projetada,
em 2006, a adaptacdo para uma cafeteria. Nele ja existe toda infra-estrutura necessaria, como pias
e instalacBes sanitarias. Houve necessidade de aquisicdo dos utensilios e equipamentos de
cozinha. O projeto foi e continuara inviabilizado caso ndo ocorra a instalacdo do elevador, visto
que, desse local idealizado para instalacdo da cafeteria até o andar onde encontra-se instalado o

museu, sdo cinco andares. Portanto, acesso inviavel pela escadaria.



120

Além das indicacOes aqui apresentadas acrescentamos, como sugestdo, a colocacdo dos titulos
dos modulos tematicos, em cada um deles; a afixacdo de uma protecdo na parte superior das
vitrines do modulo Oculos, onde o visitante apoia sua testa para melhor observar as pecas;
sinalizagdo no chdo para conducdo do visitante, em todo o0 percurso expositivo; iluminagdo no
chdo, no médulo Imaginaria, acompanhando o percurso dos visitantes. E uma forma de sanar o
problema indicado por Santino — infiro, pela descricdo fornecida pela mesma em sua entrevista,
que seja essa sala — iluminar o trajeto a ser percorrido pelo visitante, sem interferir na iluminacao
das pecas e resquicios da arquitetura antiga. E por Gltimo, mas ndo menos importante, a

capacitacdo e/ou aperfeicoamento dos conhecimentos dos guias da exposicéo.

Estas s@o significativas contribuicdes apresentadas pelo publico visitante do museu, respondente
dos questionarios e entrevistas que embasaram este trabalho. Essas sugestfes sédo de fundamental

importancia para os ajustes que se fazem necessarios e corroboram a melhoria desta exposicao.

A observacdo do visitante foi uma das modalidades de coleta de dados neste trabalho. Ela foi
desempenhada nos diversos ambientes da exposicdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e
devocdo”, de forma assistematica, espontanea e informal, sem realizar perguntas aos observados.
Para facilitar a descricdo da reacdo do publico observado e ter um panorama geral da impressédo
dos mesmos, as opinibes foram agrupados por faixa etaria, assim como categorizados em
brasileiros e estrangeiros. O publico infanto-juvenil brasileiro demonstra surpresa com a postura
estética das iconografias, especialmente Nossa Senhora das Almas do Purgatdrio, Nossa Senhora
do Leite, Sdo Sebastido, Imagens de Roca e com os oratdrios garrafa. Gostam muito da vitrine do
Oculos, se divertem por precisarem se ajoelhar e satisfazer a curiosidade diante dos pequenos
orificios. Repetem a “olhadela” varias vezes. Outro ponto festejado ¢ o Jardim das Miniaturas.
Querem saber como foi montado, como € feita a manutencao das pecas, de quem foi a idéia...
Tendem a identificar as imagens com os santos “da minha avo”, bem como os oratorios que
remetem quase sempre a memoria familiar, “la em casa tem um santo parecido com esse” ou
“meu nome ¢ em homenagem a esse santo”, “minha mée reza a Santo Antonio”... Porém ndo tém
muita paciéncia para assistir ao documentario sobre a colecdo até o fim, pois costumam fazer

comentarios paralelos e se desconcentram com facilidade.
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Junto ao publico juvenil, a visita se caracteriza pela avidez com que absorvem as informacoes.
Ficam impressionados com as expressoes faciais, especialmente dos santos em estilo barroco, as
vestimentas e os martirios. Se prendem a vitrine do Oculos, Jardim de Miniaturas, Audiovisual e
0 Centro de Referéncia Abelardo Rodrigues. Beneficiam-se das informagBes de carater técnico.
Né&o séo afeitos a preencherem Ficha de Avaliagao.

Com o publico adulto a visita, geralmente, é demorada. Tem muita curiosidade sobre origem,
técnica e iconografia das pecas. Tendem a analisar peca a peca, com calma, indo e voltando para
complementar a informacdo. Léem atentamente os textos informativos. Gostam de se sentir
guiados — desde que o monitor saiba despertar seu interesse e curiosidade — e de compartilhar
informacBes com 0s monitores. Quase sempre querem fotografar as pecas ou a si mesmos no
ambiente expositivo. Gostam de adquirir objetos da lojinha do museu. Entendem 0 museu como
equipamento cultural.

O publico da Terceira Idade, geralmente, sente reveréncia diante de imagens representativas das
iconografias marianas, dos crucificados e dos padroeiros. Quase sempre assistem, extasiados, ao
documentario sobre a Colecdo Abelardo Rodrigues. Gostam de ser guiados, se emocionam com
as informacdes sobre motivo e aspectos iconograficos. Tendem a complementar as informacGes
disponibilizadas no circuito das Devocdes Marianas e das Devocdes Populares. Geralmente
exaltam as virtudes dos martires; identificam o dia de cada santo e quase sempre fazem
correlacdo entre os festejos religiosos de ontem e os de hoje, ressaltando os pontos de elementos

tradicionais. Consideram o0 museu um espaco de reflexdo e lazer.

A impressao dos turistas internacionais esta agrupada pela nacionalidade. Os italianos se prendem
a detalhes. Detém-se olhando demoradamente as vitrines do Oculos, do Jardim de Miniaturas e
dos Crucifixos. Gostam do som ambiente, pedem para comprar o0 CD de mdsicas sacras. Gostam
de ser guiados, perguntam muito e sdo bons ouvintes. Quase sempre fazem correlacdo com pecas

identificadas em outros museus ou em sua terra natal.

Os visitantes portugueses gostam de visitar todas as vitrines para depois retomar ponto a ponto.
N&o gostam de ser guiados, gostam de perguntar sobre o que Ihes interessa. Admiram o tipo de

iluminacdo pontual e artistica. Surpreendem-se com as cores, formas e recursos cenogréficos.
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Querem sempre ouvir detalhes sobre o processo de montagem. Fixam sua atengdo no saldo dos
Crucifixos e fazem analogia com a imagem do Senhor do Bonfim, cuja tradicional festa se
originou na regido de Setubal. A vitrine de Menino Jesus causa impacto, expressao de prazer e

comentérios sobre a similaridade com modelos portugueses e seus festejos rituais.

Os franceses fixam atencdo na vitrine das pecas de pedra-sab&o e alabastro, de rara beleza e apuro
técnico. Atentam sempre para a sofisticacdo estética das pecas eruditas e tendem a considerar as
pecas populares como “graciosas”. Nao se sentem a vontade sendo guiados, gostam de ler os
textos, quando dominam o idioma ou se esforcam para entender as informacGes dadas em
atendimento as suas indagacGes que, quase sempre, sdo relacionadas a autoria, material e origem
das pecas. Examinam minuciosamente a arquitetura da casa. Constantemente pedem para adquirir

catalogo sobre o acervo.

Os latino-americanos'*? que foram observados, preferem entender as iconografias, tecem
comentéarios, trocam informacGes com o0s monitores e técnicos, comparam atributos, se
impressionam com pecas raras como a Nossa Senhora do Leite, Nossa Senhora das Almas do
Purgatorio, S8 Miguel Arcanjo. Gostam de ser guiados e de perguntar sobre curiosidades,
religiosidade, datas de festejos. Demoram-se observando o espacgo de Festejos Populares, gostam
de abordar questfes relacionadas a sincretismo religioso. Ficam impressionados com o aspecto
arquitetdnico. Ficam impactados com o saldo de Imaginéria pela diversidade do conjunto. Sentem
especial prazer ao assistir ao documentario sobre a colecdo e quase sempre querem adquirir uma

copia dele.

As respostas e depoimentos expressados sobre a exposicdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e
devocdo” demonstram as impressdes decorrentes do impacto causado por esta nova concepcao
expositiva. Como visto, ela sensibilizou, positiva ou negativamente, a todos que a visitaram.
“Provoca sentimentos e reacdes e, por isso mesmo, atinge o seu objetivo museoldgico. Ninguém
fica impassivel ou apatico diante dessa nova proposta de exposi¢do” (NEVES, 2007). Portanto,
foi uma exposicdo que marcou, de forma incisiva, tanto 0s que a aprovaram quanto 0s que a

reprovaram — ninguém ficou indiferente a ela.

142 Em sua maioria argentinos, paraguaios e uruguaios.
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7 CONSIDERACOES FINAIS E RECOMENDACOES

Conforme visto ao longo das reflexdes propiciadas por este trabalho, os museus tém uma histéria
de criacdo, manutencdo e freqiiéncia da elite dominante, politica, econdmica e religiosa, como
forma de conservacgdo social, por representa-la através das colecdes expostas, de valor historico,
mas, principalmente, financeiro e simbélico. Este, para a perpetuacdo da memoria e identidade
desses dominadores, histéria de personagens ilustres, as geracGes futuras, ao retratar o seu
“habitus™*3, campos e capitais econdmico, social, cultural e simbdlico (BOURDIEU, 2007),
bem como, os aspectos politicos. Os ambientes museoldgicos tradicionais adotavam uma

expografia classical**

— muitos ainda conservam-se nessa vertente —, cujos acervos retratavam e
retratam atos de bravura e poder, expostos, igualmente, de forma erudita e excludente das classes
média e baixa. O acesso era restrito a um seleto grupo de convidados, considerados experts nos
temas tratados. Portanto, os espagos museologicos sempre foram excludentes, pelo acervo
exposto ou pela concepcdo museografica adotada, composta por terminologias académicas, de

dificil compreensao aos cidadaos menos favorecidos culturalmente.

Essa pratica museal excludente impulsionou o surgimento do Minom (1985), que visou a
deselitizacdo dos museus e estabeleceu como principios a adoc¢do da Museologia Integral,
participativa e democratica, com interacdo dialdgica com a comunidade, e o desenvolvimento da
funcdo social do museu, colocando o cidaddo como elemento central de suas acdes educativas.
Esses principios sdo mais facilmente trabalhados nas novas tipologias de museus — oS
comunitarios e 0s ecomuseus —, que surgiram com o Minom. Esses novos tipos de museus foram
e sdo criados para e com a comunidade na qual estdo inseridos, onde 0 homem é o elemento
basilar da implantacéo e desenvolvimento de suas a¢fes educativas. Nos ecomuseus, ele € agente
e “acervo”®. Por esta especificidade, conseguem estabelecer uma interagdo dialdgica com a

populacdo local de forma mais direta e natural.

143 Conjunto de vivéncias tipicas, adequadas a posicéo e trajetéria social de um individuo.

144 Exposicdo composta por textos e etiquetas com linguagem académica, erudita, inclusive com termos
museoldgicos arcaicos, em desuso, mas que alguns profissionais de museus insistem em utilizar, em defesa do
cientificismo.

145 No ecomuseu, um sitio histdrico, uma éarea ou regido é musealizada com todos os seus patriménios, sejam 0s
humanos, naturais, ambientais e culturais.
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Essa dialogicidade ndo é facilmente experimentada pelo museu tradicional ou classico por ter
sido criado, hd muitos séculos, pela vontade de governantes, através de decretos oficiais ou por
empresas, sem a participagdo da comunidade, para atender aos anseios da classe dominante.
Porém significativa parte dos museus tradicionais adaptou-se as metodologias de trabalho
estabelecidas pela Nova Museologia e passou a funcionar de forma mais dindmica, democratica e

inclusiva, preocupando-se com o aprendizado e a satisfagéo do cidad&o.

Enfim, a Nova Museologia quebra paradigmas e incentiva o incremento de uma atuacéo social,
voltada para a educacdo do cidaddo, em oposicdo a sacralizacdo do objeto museal, que foi uma
pratica seguida pelo campo museoldgico classico, por muitos séculos. Nessa area museal, ja
existente, muitos passaram dessa concepcao erudita para uma museologia social, comunitéria,
inclusiva, desenvolvida através do processo educativo ndo formal. A adocéo desta museologia é
viabilizada normalmente nas “novas” tipologias de museus e, aos poucos, implantada nos
tradicionais, independente da sua tipologia de acervo. Nessa contextualizacdo identificam-se as
maiores influéncias dos principios da Nova Museologia nos museus tradicionais, comunitarios e

ecomuseus.

Essas influéncias estéo retratadas na evolucdo das praticas educativas e culturais que incidiram na
interacdo entre museus e comunidade. Elas foram intensificadas na maioria dos museus
tradicionais a partir da segunda metade do século XX, quando os espacos museologicos mantém
uma interlocucdo com maior aproximagdo com a comunidade, em especial, com instituicdes de
ensino, buscando contribuir com o desenvolvimento educacional e cultural do alunado. Para isso,
adequaram o0s temas tratados nas exposicGes aos conteldos programaticos escolares, como

complementacédo a educacdo formal, utilizando o patrimdénio cultural como recurso didatico.

Apesar das polémicas entre os profissionais da area, 0S museus passam a atuar, também, no
desenvolvimento de a¢6es dos segmentos eruditos e dos populares, para contemplar os diferentes
publicos. A diversificacdo das atividades educativas e culturais visa ao envolvimento do cidadao
em atividades que despertem sua sensibilidade, para que a apreensdo do conhecimento ocorra de
forma satisfatoria. Por outro lado, ha a preocupacdo com a melhoria das instalacfes fisicas desses

espacos, para que se tornem mais modernos, contemporaneos e aconchegantes. Alguns buscam,
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também, a inclusdo de deficientes fisicos e visuais e da populagdo infanto-juvenil menos
favorecida, dentre outros. Entretanto, muitos profissionais tiveram grande resisténcia a
popularizacdo dos espacos museoldgicos. Muitos insistem pela manutencdo do academicismo,
mesmo sabendo que isso reforca o distanciamento do publico geral dos museus, o pertencente a
classe dos menos favorecidos, que enfrenta os problemas educacionais e profissionais —

discutidos neste trabalho — que assolam o pais.

H&, também, a utilizacdo de espacos fora do museu para desenvolvimento de atividades
educativas e culturais através da realizacdo de exposicBes temporérias e itinerantes, oficinas,
musica e danca, em escolas, galerias, pracas e ruas, bienais do livro. Esse procedimento buscou
propiciar a dessacralizacdo do espaco museoldgico, bem como proporcionar a disseminagédo e
divulgacdo direta das cole¢bes. Tal acdo procurou a desmistificacdo do ambiente museal, ao
realizar exposi¢es em locais externos ao espaco museologico; facilitou a visibilidade do acervo,
por ser mostrado através de fotografias, em espacos de grande transito de visitantes, assim como

0 acesso ao museu por um puablico diversificado, gracgas a essa divulgacao efetiva

As politicas publicas, apesar da descontinuidade das atuacdes, por gestdes de diferentes
governantes, muito tém contribuido para a criacdo e manutencdo dos museus, desde o Brasil
Império. Na atualidade, a Politica Nacional de Museus, implantada pelo Ministério da Cultura,
deu um novo dinamismo a museologia brasileira, por fomentar os campos do fazer museolédgico
em todos os estados, em instituicbes museais e culturais, privadas e publicas, das esferas federal,
estadual e municipal. Esta propiciando uma atuacdo marcante na area, através do Sistema
Brasileiro de Museus; levantamento da realidade museal, por meio do Cadastramento Nacional;
Observatorio de Museus; Semana Nacional de Museus; da Primavera; publicagdes museologicas;
formacdo e capacitacdo profissional; cursos de extensdo, criacdo de cursos de graduacdo e
mestrado em Museologia; infra-estrutura, com modernizacdo de exposicdo, criacdo ou ampliacdo
de reservas técnicas, aquisicdo de equipamentos infotecnoldgicos, documentacdo e
informatizacdo de acervos, dentre muitas outras agdes, que buscam dar um embasamento teérico
e pratico ao campo museoldgico. Entretanto, vale destacar que é premente o estabelecimento de
uma parceria entre o Ministério da Cultura e o da Educacdo para o incentivo e fomento ao

desenvolvimento de a¢Bes educativas conjuntas entre museus e escolas.
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Na Babhia, as politicas praticadas sdo governamentais e existem desde o inicio do século XX, com
a criacdo do Museu de Arte da Bahia, conforme visto. Nestes dois séculos, colegdes foram
adquiridas, dezenas de museus foram montados e mantidos pelo poder publico, porém nem
sempre com dotagdes orcamentérias suficientes para execucdo das atividades museoldgicas e
contratacdo de recursos humanos. Em algumas gestbes governamentais, a area museoldgica
experimentou graves crises em sua manutencdo. A partir da década de 1990, a Bahia
disponibiliza a éarea cultural, inclusive aos espacos museais, aparatos legais de fomento, que
podem aprovar propostas por meio de apresentacdo de projetos, em duas modalidades. Em 1996
foi criado Fazcultura e, em 2005, o Fundo Estadual de Cultura. Este viabilizou a montagem da
nova exposicao “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devog¢do”, assim como a publicacdo de um

catalogo, para divulgacéo de suas obras.

Na analise feita das acdes realizadas no periodo de 2003 a 2007, pode-se constatar que 0 Museu
Abelardo Rodrigues tem cumprido a sua fungdo social, de acordo com os principios da Nova
Museologia, através de uma diversidade de acbes, conforme também ja vimos. Nesse periodo,
uma das atividades de maior relevancia foi contribuir, de forma significativa, com o processo
educativo na Bahia, oferecendo as escolas de primeiro e segundo graus e as universidades uma
programacdo educativa nao formal diversificada, composta por visitas monitoradas nas
exposicdes de longa duracdo e temporarias, palestras, oficinas, cursos, semindrios, exibicdes de
videos, teatro de marionetes, dentre outras atividades, que complementaram os conteddos
programaticos constantes nas grades curriculares escolares. Para a comunidade, ofereceu diversas
expressdes culturais, como masica, danca, teatro, canto lirico, coral, poesia, objetivando facilitar
a dialogicidade e o entendimento do acervo exposto. Foram, também, realizadas atividades para e

com os portadores de necessidades especiais e grupos da Melhor Idade. Segundo Lobo (2008),

O Programa Museu-Escola, desenvolvido pelo MAR, tem como objetivo
principal estabelecer lagos estreitos com a comunidade escolar, em seus
diferentes niveis, oportunizando a utilizagdo do espaco museal como um
laboratorio, onde se torne real a apropriagdo de informagfes, conceitos e
referéncias estéticas relativas as origens, funcdo social e conceito historico das
pecas que compdem o acervo de Arte Sacra do MAR. As abordagens se
propGem, preferencialmente, a suscitar reflexfes sobre a importancia do
reconhecimento dos objetos, enquanto produto da acdo do homem, inserido num
tempo e num espaco social especificos, mas, sobretudo, alinhado ao contexto
historico contemporéneo. O publico-alvo sdo os estudantes da rede publica e
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particular. Algumas acles s&o fixas, outras desenvolvidas mediante
agendamento prévio, dependendo da atividade em questdo. Recursos
metodoldgicos empregados: Visitas monitoradas, seguida das de exibicdo de
documentérios; palestras com temas correlatos a natureza do acervo; exibigdo de
filmes preparatorios para o vestibular; mostra de documentarios sobre a colecéo
e sobre temas pertinentes a area de abrangéncia da mesma; realizacdo de
oficinas; apresentacfes musicais e teatrais; destaques iconograficos mensais,
distribuicdo de textos informativos (LOBO, 2008, entrevista).

Enfim, para equilibrar seus atributos eruditos, internos e externos, com outros motivadores ao
grande publico, o Museu Abelardo Rodrigues optou pela realizacdo dessa diversidade de
atividades educativas e culturais jA& mencionadas, que geraram uma aproximacdo do publico, em
uma interlocucdo direta. Seja atraves do Programa Museu-escola, pelas homenagens aos santos
de devocéao popular, pela cessdo dos seus espacos a comunidade, pela realizacdo das exposicdes
com cunho social, disseminacdo de suas acdes educativas, contribuicdo com a capacitacdo e
aprimoramento profissional, através dos estagios supervisionados e de oficinas, promocdo da
educacgdo atraves das varias linguagens e expressdes artisticas, o que disseminou a diversidade e
pluralismo culturais baianos, de modo a proporcionar que o estudante abandone o papel do
observador para atuar de forma interativa na producdo do conhecimento, equidade cultural,

fortalecimento dos valores de cidadania, dentre outros.

Dentre os projetos que tiveram maior interacdo com a comunidade, inclusive com incluséo social,
pode-se destacar a Trilogia aos Santos Juninos, com louvacao a Santo Antonio, Sdo Jodo e Sdo
José; a Louvacdo a Nossa Senhora de Fatima, através da visitacdo da Santa Peregrina; a
apresentacdo de cameratas da Orquestra Sinfonica da Bahia; o coral do maestro Keiler Rego; a
Semana Nacional de Museus; a Semana Nacional da Cultura; o curso de Educacdo Patrimonial a
policiais do Centro Histdrico; o treinamento para guias turisticos; a capacitacdo de professores
das redes publica e particular de ensino; a oferta de estagio curricular a alunos do 2™ grau e
supervisionado para universitarios. Em relacdo a Semana Nacional de Museus, comemorada
anualmente, sempre no més de maio, na semana que envolve o dia 18, foram registrados dois
depoimentos de Jodo Alberto Sacramento (2007): “Por que ¢ preciso haver uma Semana dos
Museus para 0s museus ficarem alegres?”; “Achei 6tima a apresentacdo do coral no péatio do
museu, podiam acontecer sempre, parabéns.” E um de Sylvia Carmela Andrade, de S&o Paulo,

visitante do MAR e respondente do questionario em 18.05.2007:
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Sempre achei a Bahia inovadora. E mais uma vez confirmei isso quando retorno
a essa cidade maravilhosa e me deparo com a Semana dos Museus. Um projeto
fantastico proporcionando a jungdo de musica de boa qualidade e arte sacra da
melhor qualidade como a que sé se encontra nesse museu. Parabéns pela
exposi¢do, pela forma inovadora de valorizar esse acervo. Que isso ndo acontega
sO uma semana, mas que seja sempre, quem sabe pelo menos uma vez no més.
Parabéns e boa sorte (ANDRADE, 2007).

O MAR esteve, também, a servigco da comunidade estabelecendo parcerias com a cessdo dos seus
espacos para realizagdo de encontros, reunides, cursos, palestras, aulas praticas para alunos dos
cursos de Museologia, Historia, Arquitetura, Artes Plasticas e Turismo; lancamentos de livros;
diplomacéo dos Amigos do Museu do Presépio; Sessdo Extraordinaria do Conselho Estadual de
Cultura comemorativa aos 80 anos do Prof. Vivaldo Lima; Assembléia Preparatoria para
Implantacdo do Sistema Estadual de Museus, dentre outros. Dezenas de exposi¢Oes temporarias
foram montadas, conforme mencionado, visando a subsidiar as agdes educativas, estudo e mostra

de parte do acervo.

Conforme visto, essas a¢des estdo em consonancia com 0s principios estabelecidos pela Nova
Museologia, uma vez que esse espaco classico, mesmo sendo representativo das classes
dominantes, atua junto a comunidade com atividades que priorizam o individuo, investe na
comunicacdo e intensifica a educacdo ndo formal. Desenvolvem agdes em uma concepcao
museoldgica que tem o cidaddo como elemento central, o foco principal de suas atividades
museais e elemento basilar das acGes educativas e culturais, em busca da deselitizacdo do seu
espaco. Quanto ao principio da valorizacdo do cotidiano do cidaddo, verifica-se que esse
principio passa a ser trabalhado em trés vertentes: 0 MAR comeca a realizar, em seus espacos,
acOes praticadas pelos cidaddos em suas residéncias, em seu dia-a-dia, tais como culto a
determinados santos, brincadeiras, exibicao de filmes que serdo cobrados no vestibular, ou seja, 0
museu passa a adotar praticas que sdo usuais na vida do publico visitante. Na segunda vertente, as
acOes educativas e culturais sdo voltadas para colaboracdo da conscientiza¢do do cidaddo para a
resolucdo de problemas sociais, tais como o aleitamento materno, a higiene pessoal,
especialmente a limpeza bucal, preservacdo ambiental, educacdo patrimonial, dentre outros. Na
terceira, passa a mostrar em suas exposicdes de longa duracdo ou temporarias obras de arte
produzidas por estudantes, artistas emergentes e/ou desconhecidos na area cultural. Essa acdo de

inclusdo artistica traz um novo publico ao museu, assim como uma nogdo de pertencimento e
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elevacdo da auto-estima pela possibilidade de estar mostrando seu trabalho em um ambiente

dedicado, geralmente, aos artistas renomados ou ja consagrados.

Para uma melhor interagdo com a comunidade, tendo em vista as limitagbes do ensino-
aprendizagem das classes sociais baixas, 0 MAR pautou sua exposi¢do “A ‘Corte Celestial’: 25
anos de arte e devo¢do”, em varias formas de comunicagdo ¢ “mediagdo cultural e pedagogica”
(DAVALLON, 2003). Para tanto, a mostra é dotada de recursos tecnolégicos, com linguagens e
suportes museograficos que facilitam a comunicacdo do acervo exposto e contemplam 0s
visitantes das diversas faixas etérias e classes sociais. Para a maioria dos visitantes, os elementos
contribuem para o entendimento da colecdo mostrada, tais como iluminagdo cénica, que
possibilita ressaltar detalhes importantes para a visibilidade de determinadas caracteristicas, que
merecem ser destacadas nas pecas expostas; cor, que visa proporcionar uma melhor visibilidade
do acervo; sonorizacdo, que cria um ambiente propicio para sensibilizar, emocionar e envolver o
visitante nos temas tratados na mostra; vitrines interativas, com a sedu¢ao pelo olhar no “buraco
da fechadura”; redugdo de textos e etiquetas, para que a linguagem seja enfatizada pelos diversos
elementos comunicativos; interatividade, por meio de algumas vitrines e atraves de Centro de
Referéncia Abelardo Rodrigues, com pesquisa em terminais eletronicos e equipamentos de
informética, dentre outros. Portanto, essas formas diversificadas de comunicacdo, nessa
exposicdo, propiciaram interacdo entre 0 MAR e a comunidade, a partir de 2007, por envolver o
visitante no contexto expositivo, especialmente pela sensibilizacdo e emocéo, devido aos recursos
museograficos contemporaneos, tudo complementado com as atividades extracurriculares e 0s

programas socio-educativos. Segundo Lobo (2008),

O MAR encontra-se alinhado aos principios preconizados pelo Movimento
Internacional para uma Nova Museologia, através do estabelecimento de
atividades programaticas, cuja caracteristica principal é a contextualizagdo do
objeto exposto, de forma a provocar uma interacdo entre o visitante e 0s objetos
em cena, € um maior nivel de entendimento de suas dimensdes artisticas e
culturais. Neste aspecto, 0s recursos audiovisuais e sensoriais sdo fundamentais
para o éxito da proposta. Sons, cores, cheiros, texturas, gestos, se constituem em
excelentes aliados para identificagdo, compreensdo, preservacdo e valorizagdo
dos signos culturais encerrados no Museu (LOBO, 2008, entrevista).



130

A museografia utilizada na exposigdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte ¢ devogao”, segundo a
maior parte das opinifes dos respondentes dos questionarios, € moderna, atraente e emocionante,
percebida pelo visitante independentemente de sua religido ou capital cultural acumulado, devido
as estratégias de democratizacdo do conhecimento utilizadas na mesma. Ela foi concebida
buscando a democratizagdo, também, do espaco museal, por meio da sua dessacralizacéo,
literalmente, por estar atuando em duas vertentes. Primeiro, a deselitizagdo do museu por expor
uma colecdo de arte sacra, em sua maioria em arte erudita, representativas do barroco brasileiro,
com a abundéncia de materiais nobres, especialmente o ouro e a prata, em suportes expositivos
contemporaneos. Na segunda, a dessacralizacdo dessa colecdo para que ela ndo seja percebida
apenas como instrumento de culto e catequizacio da igreja catolica e, sim, como obra de arte. E
estabelecendo a quebra de paradigmas museograficos que o museu trabalha, de forma mais
intensa, a partir de dezembro de 2006, quando disponibiliza ao publico uma nova expografia,

congruente com os principios da Nova Museologia.

O desenvolvimento desse conjunto de acles educativas possibilita ao museu disseminar a
diversidade e pluralismo culturais; favorecer ao fortalecimento da identidade cultural e ao
exercicio de sua cidadania, de modo a proporcionar que o estudante abandone o papel do
observador para atuar de forma interativa na producdo do conhecimento visto que 0 processo
reflexivo, interativo e aprendizado ocorrem de forma natural e gradativa, com a producdo do seu

proprio conhecimento.

Sintetizando, o Museu Abelardo Rodrigues marcou a historia artistica brasileira de diversas
formas. E um instrumento para estudo dos estilos artisticos, especialmente o barroco; uma fonte
de informac@es para andlise da evolucao da arte no Brasil; um documento da producéo erudita e
popular brasileira; um retrato da religiosidade e misticismo nordestinos; um registro da
iconografia religiosa; analise de obras sacras raras e curiosas, alem da harmonia e beleza que
compdem o conjunto. Por essas caracteristicas, seu acervo participou de inimeras exposi¢ées no
Brasil e no exterior'#®, Esses aspectos corroboram a importancia dessa cole¢ido que mereceu e

merece uma exposicao que destaque e valorize esses elementos.

146 A colegdo Abelardo Rodrigues compds grandes exposigdes € eventos nacionais e internacionais como: “Heranga
Barroca”, realizada em setembro de 1997, no Palacio Itamaraty, em Brasilia; “Entre Céu e Terra. Brasil Barroco”,
em outubro de 1999 & marco de 2000, no Museu de Belas Artes da Vila de Paris, em Petit Palais — Franga; “Brasil



131

Diante do exposto verifica-se que o Museu Abelardo Rodrigues tem exercido a sua fungéo social,
mesmo encontrando-se instalado em um prédio que retrata uma classe hegeménica, composto por
elementos arquitetdnicos e acervo igualmente representativos do poder e da nobreza, excludentes
do visitante desfavorecido econdmica e culturalmente. Para tanto, realiza uma diversidade de
acOes educativas e culturais, para publicos diversificados, tanto na faixa etaria quanto nos niveis
de escolaridade, cultural e social, com atividades que contemplam as diversas expressoes e
linguagens artisticas. Assim, consegue estabelecer uma interacdo dialdégica com a comunidade,
seja por meio das atividades educativas realizadas ou pela concepcdo museografica adotada na
exposicao “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e devogdo”, que é inovadora, pela linguagem
utilizada e comunicacdo que estabelece com seu publico. Essa dialogicidade através das novas
tecnologias de sonorizacdo, iluminacdo, ambientacdo e suportes museograficos foi comprovada
através da “mediacdo cultural” entre o publico e o ambiente museal, indicada por grande parte

dos respondentes dos questionarios aplicados para avaliacdo da mesma.

Seguramente existirdo novas mudancas na exposicdo “A ‘Corte Celestial’: 25 anos de arte e
devocdo”, a comecar pelas sugestdes apresentadas pelo publico visitante, com o intuito de
aprimorar a interlocucdo com seus frequentadores, uma vez que a avaliacdo de qualquer processo
museoldgico, seja pelo publico interno ou externo, é importante e necessaria para melhoria dos
servicos prestados aos visitantes. Obter o registro sobre o que o frequentador diagnosticou como
positivo ou negativo é um norteador para a¢des futuras, assim como é mais uma modalidade de
participacdo e dialogo com a comunidade. Adotar esse procedimento é premente para que o

museu possa, cada vez mais, aproximar-se do seu publico, e atender as suas expectativas.

Para finalizar serdo apresentadas algumas recomendacfes que poderdo servir como indicadores

para estudos futuros:

500 anos. Artes Visuais”, de abril a setembro de 2000, no Parque Ibirapuera — Séo Paulo; “Casa Cor Bahia 2000”, de
julho a setembro de 2000, no Solar dos Carvalho, em Salvador; “Eucaristia e Vida”, em 2001, Arquidiocese de Sdo
Salvador, Bahia; “Especial de Natal”, em dezembro de 2001, Programa Soteropolis TVE, Salvador; “Brasil, Heranga
Barroca”, de setembro de 2005 a margo de 2006, no Museu Dapper, Paris — Franga. Exposicdo temporaria na Bienal
do Livro, em 2003, em Salvador.
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1.Realizar uma pesquisa sobre a atuagdo do Minom, na Ultima década, assim como elaborar um
estudo e documento sobre as producdes geradas com a realizacdo dos encontros, especialmente

os ateliers; para reconstituicdo da memdria desse movimento;

2.Aprofundamento de uma pesquisa com o publico infanto-juvenil, visitante de museus baianos,

com o objetivo de refletir sobre a interagéo ocorrida entre ele ambos.

3.Estudar a relacdo entre os corpos administrativo e docente, pertencente as redes publica e
particular de ensino — enfocando especialmente a primeira — e 0S museus e centros culturais,
visando analisar a aceitabilidade e/ou envolvimento dos técnicos, no desenvolvimento de agdes

educativas conjuntas entre escolas e museus.
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APENDICE A — ATIVIDADES EDUCATIVAS REALIZADAS EM MUSEUS
LOCALIZADOS EM SALVADOR, NO PERIODO DE 1999 A 2007.
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a) PROGRAMA EDUCATIVO

Desempenhado em parcerias entre diversos museus e estabelecimentos de ensino de Salvador,
Regido Metropolitana e interior do Estado, com atendimento através de monitores a alunos de
todos os seus niveis escolares, fundamental, medio e superior. Esse programa visa a desenvolver
uma agdo educativa ndo formal, extraclasse, de forma didética e ludica, articulada aos contetidos

programaticos das matrizes curriculares de escolas publicas e particulares.

O desenvolvimento do Programa Educativo € apresentado de forma diferenciada em cada
unidade museal, variando de acordo com o acervo e a dotacdo or¢camentéria praticada. Os alunos
séo recebidos por museologos, pedagogos, artistas plasticos ou outros profissionais de areas afins,
que os conduzem ao auditdrio ou sala multiuso, onde participam de uma palestra ou da exibi¢do
de um video sobre a historia da criacdo da instituicdo visitada e o tema tratado em sua exposicao
de longa duracdo. Em seguida, sdo conduzidos pelas salas de exposi¢do para a visita monitorada.
Em alguns casos, antes da finalizacdo da programacéo, sdo realizadas atividades complementares,
tais como desenho e pintura, respostas a questionarios e oficinas de artes. Para o publico
estudantil, residentes locais ou turistas, sdo realizados, também, cursos, seminarios, concurso de
redacdo, exposicOes temporarias e itinerantes, apresentacdes musicais, teatrais, danca, cinema,
video e poesia, oficinas de pintura, ceramica, teatro, projetos culturais, lancamento de livros,
catalogos, folders, dentre outros. Todos esses suportes contribuem para aumentar,
gradativamente, a acdo comunicativa e educativa entre 0 museu e a comunidade, 0 que tem

colaborado para a popularizacdo dos mesmaos.

O Museu Eugénio Teixeira Leal/Memorial do Banco Econdmico*’ desenvolve diversas agoes
educativas, dentre as quais pode-se destacar 0 Programa Museu-Escola. Inicialmente, os grupos
agendados participam de uma palestra sobre a evolucdo dos padr6es monetarios no mundo e no
Brasil, cujo tempo de duracdo é proporcional a faixa etaria dos educandos, ou assistem a um
filme sobre a confeccdo de cédulas e moedas brasileiras. Em seguida participam de uma visita

monitorada (Foto 1).

147 Instituicdo particular, administrada pela Fundagdo Econémico Miguel Calmon.
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Foto 01: Visita monitorada Foto 02: Oficina de Pintura

Em determinadas atividades ap0s a visita sdo realizadas oficinas de desenho ou pintura (foto 02).
No caso de grupos especiais, as acdes pedagogicas sdo conduzidas de acordo com o grau das
deficiéncias apresentadas. Devido a duplicidade de moedas e cédulas é possivel realizar
atividades onde os deficientes visuais podem tocar, no préprio objeto. Foram desenvolvidas acdes
tendo como base esse acervo, em complementacdo aos conteludos programaticos escolares.

Outras atividades sao destinadas a publicos diversos e grupos da Terceira Idade.

Além das palestras e visitas monitoradas as ac6es foram e sdo desempenhadas através da mostra e
debate de videos infantis e documentarios; concursos; oficinas de teatro, pintura, desenho e
colagens; inclusdo digital, a alunos de escolas publicas e, especialmente, os residentes na Favela
Vila Conceicdo, localizada no Pelourinho; portadores de deficiéncias motoras, pacientes em
finalizacdo do tratamento no Hospital Sarah Kubitscheck, bem como, visuais e auditivos
associados a outras instituicdes; estagio supervisionado a estudantes universitarios dos cursos de
Arquivologia, Biblioteconomia, Historia, Museologia, Turismo e secundaristas; projetos de
incentivo a leitura; danca; teatro; e teatro de fantoches. Foram realizados projetos especiais, em
parceria com ONGs e outros museus, para formacdo e capacitacdo em monitoria, tais como,

Passaporte do Futuro, Historia Cidada — por dois anos — e Jovens Monitores.

As atividades educativas sdo realizadas, também, em ambientes escolares, nos varios niveis de
ensino, em duas vertentes: 1. uma programacado diferenciada realizada em escolas publicas que
apresentam dificuldades financeiras, para custeio da conducdo dos alunos até o museu; 2. junto

aquelas instituicGes educativas que desenvolvem projetos especiais, tais como, Feira de Ciéncia,
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Festival de Cultura, Festmat'*8, Exposicio de Matematica, Semana da Cultura, dentre outros. No
primeiro caso, os profissionais dos museus realizam a a¢do educativa na propria escola, cujas
programacdes sdo compostas de palestras acompanhadas por recursos audiovisuais e exposi¢cdo
itinerante de acervo*®, quando solicitado, além da monitoria da mostra. Essa atividade educativa
tem como proposito aprofundar o conhecimento nos assuntos estudados e propiciar a

dialogicidade entre museu e escola.

O segundo compde projetos especiais, tais como, feiras e exposices educativas. A duracdo da
acdo é, geralmente, de um semestre, escalonado em diversas etapas: inicialmente ocorre a
capacitacdo dos professores com os assuntos retratados nas exposicdes; esses docentes preparam
o0s alunos para a visitacédo relatando, em sala de aula, o historico do museu, do acervo e prédio; 0s
alunos participam de uma visita monitorada, no museu, antecedida de palestra; ap0s a visitacao,
os alunos realizam, na escola, diversas atividades, tais como, oficina de esculturas, pintura,
desenhos, com a finalidade de construirem o acervo e elementos que compordo a Feira do
Conhecimento (foto 03), Expomatica (foto 04), dentre outros. Outra palestra é feita pela
educadora do museu, no ambiente escolar, durante a realizacdo da feira, na qual expomos acervo
do museu. A palestra enfoca a educacao patrimonial, através da preservacdo do patriménio, neste
caso, o dinheiro, que é um objeto de desejo da maioria. Por isso, essa € uma acao que repercute

positivamente entre os jovens.

sn!

'’

Foto 03: Feira do Conhecimento Foto 04: Expomaética

148 Festival de Matematica, realizado no Colégio Anchieta.
1490 Museu Eugénio Teixeira Leal apresenta uma facilidade, sobre seus pares, por ter um acervo composto por
moedas e cédulas, que temos em abundancia e podemos expor, em escolas, simultaneamente.
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Dois motivos facilitam a interagdo do Museu Eugénio Teixeira Leal — um museu tradicional —
com a comunidade: parte de seu acervo conta a historia do dinheiro, ou seja, mostra os padrdes
monetarios, nacionais e estrangeiros, assim como, disponibiliza painéis e vitrines interativas.
Enfim, aborda o dinheiro, que atrai por ser objeto de desejo de todos; e a interatividade encanta
por possibilitar tocar nos suportes expositivos, que sdo utilizados como recursos didaticos. Isto é
bastante inovador, vez que, na quase totalidade dos museus, ndo é permitido o toque. Essa
proibicdo é uma atitude inculcada nos jovens e criancas, € 0 seu oposto impacta de forma

agradavel, atrativa e acessivel aos visitantes.

b) VII ATELIER DO MOVIMENTO INTERNACIONAL PARA UMA NOVA
MUSEOLOGIA

Os caminhos a serem seguidos pelos praticantes da Nova Museologia; a diversidade patrimonial e
as inumeras formas de se trabalhar o patriménio cultural, em beneficio da comunidade na qual
encontra-se inserido, em especial, o adolescente, foram discutidos por uma platéia
interdisciplinar, em Salvador, durante cinco dias. Este é foi um dos encontros mais importantes
para a area museologica internacional, com o objetivo de possibilitar aos diversos paises
disseminar acOes realizadas pelos espacos museais visando o desenvolvimento integral dos
adolescentes; mostrar acdes de protecdo do seu patrimdnio cultural; facilitar o aprimoramento e
intercdmbio profissional; difundir conhecimentos do campo museal; facilitar participacdo e
entrosamento entre doutores, mestres, especialistas, profissionais e estudantes, nacionais e
internacionais; criar um espaco de debates que estimule a reflexdo e crescimento profissional;
oportunizar aos comunicadores a exposicao de seus trabalhos e experiéncias em um processo
democratico; ampliar a percep¢do sobre o potencial de instituicbes e ONGs no desempenho de
um trabalho socialmente responsavel; proporcionar as nacdes indigenas a realizacdo de seus
rituais, em perfeita integracdo com a natureza e com os demais participantes, independente da
crenca de cada participante, além de viabilizar para adolescentes e adultos a apresentacdo de

diversas expressdes artisticas.
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Na ocasido, o Museu Eugénio Teixeira Leal / Memorial do Banco Econdmico assumiu a

coordenagdo geral do VIII Atelier do MINOM, sob nossa responsabilidade, em nivel nacional, e
sob a presidéncia da Prof. Dra. Heloisa Helena F Gongalves da Costa, no @mbito internacional,
que conseguiu fazer uma interlocucdo com diversos paises, que estiveram aqui representados. Foi
realizado'®, pela primeira vez no Brasil, quando a Bahia teve o privilégio de debater aspectos
relevantes para a area museal e a dialogicidade com os jovens. Percebe-se a importancia dessa
vertente e do MINOM, ao contabilizarmos a reunido de tantos estados brasileiros e paises na
busca de solugdes. O tema principal do encontro, Patriménio, Juventude e Desenvolvimento:
desafios para o século XXI foi determinante para carrear as abordagens para os seguintes sub-
temas: Direitos das criangas a cultura e ao patrimdnio; A transmissdo da heranca cultural entre
geracOes; Estratégias museais e patrimoniais contribuindo para a qualidade de vida do cidadéo e
A contribuicdo dos ecomuseus na preservacdo do patrimdnio e para a responsabilidade civil.
Estes foram norteadores das palestras e debates, que geraram resultados positivos para a Bahia e

todos os participantes, tendo em vista os objetivos alcangados.

c) A ESCOLA VAI ONDE O MUSEU ESTA.

Uma experiéncia de educacdo patrimonial, desenvolvida pela Prefeitura Municipal de Salvador,
através da Secretaria de Educacéo, por dois anos consecutivos, em 2001 e 2002, integrou alguns
museus® desta Capital. Sua realizacdo atendeu as seguintes etapas: inicialmente houve interagéo
entre coordenadores dessa Secretaria e 0s profissionais dos museus, para discussdo da proposta e
fornecimento de material informativo para embasamento e capacitacdo dos professores, sobre 0s
temas tratados em cada unidade museal. Durante alguns meses os docentes trabalharam, junto ao

alunado, os temas abordados nos museus, de acordo com 0s conteldos programaticos das

150 Ocorrido na Biblioteca Publica do Estado da Bahia, nesta capital, no periodo de 03 a 07 de novembro de 1999. O
Atelier contou com 204 participantes. Dentre eles, 23 palestrantes e 27 comunicaces, originados de oito paises,
Argentina, Brasil, Canad4, Coldmbia, Estados Unidos da Ameérica, Franca, Meéxico e Portugal, além de
representantes de quatro nacgdes indigenas das Américas do Norte e do Sul, sendo que o Brasil esteve representado
pelos seguintes estados: Alagoas, Amapa, Bahia, Brasilia, Ceard, Espirito Santo, Goiés, Minas Gerais, Para, Paraiba,
Pernambuco, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, S&o Paulo e Sergipe.

151 Museu Abelardo Rodrigues, Arte da Bahia, Arte Moderna da Bahia, Carlos Costa Pinto, Cidade, Eugénio Teixeira
Leal, Geoldgico, Henriqueta Catharino, Nautico e Tempostal.
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matrizes curriculares das escolas municipais. Em seguida, os alunos escolheram, entre 0s espagos
museais, 0s que desejavam frequentar. Apos agendamento e realizagdo da visita monitorada, 0s
professores coordenaram, nas escolas, oficinas de desenho, finalizando com exposi¢do das obras
produzidas por esses alunos e selecionadas pelos docentes.

A concepcéo deste projeto foi inovadora e exequivel por contar com o envolvimento dos corpos
docente e discente na realizacdo de uma proposta conjunta; fornecimento antecipado de
informacGes sobre cada museu proporcionou uma melhor preparacdo dos alunos para a visita e,
consequentemente, um maior aprendizado; escolha, pelos alunos, das colegcdes a serem visitadas
gerou uma maior interacdo devido a identificacdo com as diversas tipologias de acervo; a
integracdo entre museus localizados em Salvador, alunos e professores, possibilitou alcancar os
objetivos tracados de forma satisfatoria. Foi um programa de incentivo ao conhecimento da
cultura baiana, uma vez que, além dos museus foram visitados igrejas e o Pelourinho, pdlo das
culturas material e imaterial que, de modo intenso, divulgam este Estado. Vale salientar que
muitos desses jovens entraram no museu pela primeira vez e experimentaram, com o passeio de
forma geral, uma das mais ricas formas de aprendizado unido ao entretenimento e lazer, visto que
pertencem as classes baixas onde as op¢des de diversdo sdo bastante limitadas. A programacao
incluiu, também, refeigdes, transporte e colaborou com o enriquecimento do “capital cultural e

escolar” dos participantes.

d) MUSEUS A GOSTO DE TODOS

O "Museus A Gosto de Todos — Venha Sentir o Gostinho de ViVer os Museus” foi um dos
projetos!®? mais relevantes na area da Museologia, até entdo, na Bahia, pela abrangéncia da
proposta educativa, resultados apresentados de inclusdo social, disseminacdo do patrimdnio
cultural, insercdo no mercado de trabalho, dialogicidade entre institui¢6es culturais localizadas no
Pelourinho, a interacdo museus e as instituicdes académicas, dentre outros. Ele foi composto por

onze linguagens artisticas, musica, danca, teatro, poesia, video, shows, palestras, oficinas, cursos,

152 Foi patrocinado pela Faculdade de Tecnologia e Ciéncias — FTC.
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exposicOes, além das apresentagdes de manifestaces culturais, com desfiles pelas ruas do
Pelourinho, de diversos grupos folcloricos!®. Essas apresentacBes disseminaram a beleza e
diversidade da cultura popular interiorana baiana, através da musica e danca que retratam nossas
raizes e tradicdes e encantaram a todos pela forca e magia do folclore baiano. O projeto ocorreu
em onze dias, desenvolvido de modo que pudesse atingir a todos os gostos, todas as faixas
etérias, de escolaridade e sociais, em espagos publicos e privados. Teve como objetivo oferecer a
sociedade uma programacdo diversificada, diariamente, nos trés turnos, como uma op¢éo de

entretenimento e lazer diferenciada, além de dinamizar efetivamente as unidades envolvidas.

O projeto foi realizado em 2003 e 2004, utilizando como cenério, as diversas instituicoes
culturais localizadas no Pelourinho, tais como, museus plblicos e particulares'®, galerias de
arte'®, pracas'®® e ruas®™’. Dentre as atividades técnicas e cientificas'®, as palestras e mesas
redondas tiveram como enfoque, a historicidade patrimonial da regido e a importancia das
politicas publicas para preservacdo do patrimonio brasileiro. Disponibilizou, também, exposigdes
temporarias em todos os Museus envolvidos, onde concomitantemente ocorreram as
apresentacdes artisticas, na tentativa de didatizar o acervo exposto, como forma de entendimento
e interacdo do publico com as diversas linguagens museais. A participacdo da comunidade foi
estimulada através de varios recursos de midia e panfletagem em estabelecimentos de ensino.
Este projeto foi criado pela Diretoria de Museus — DIMUS, porém o Museu Abelardo Rodrigues
cedeu seus espacos e equipamentos para apresentacdo de peca teatral, show e palestras, bem
como, sediou a equipe executora, desde o inicio, em todas as etapas, planejamento, organizacgéo e

realizacdo do mesmo.

Dentre outros fatores qualitativos mensuraveis proporcionados pelo projeto Museus a Gosto de
Todos, tais como, aperfeicoamento dos agentes culturais envolvidos nas atividades, abertura de

novos campos para atuacdo de artistas, descoberta de novos talentos e divulgacdo de artistas

153 «“As Paparutas” e “O Reisado”, de Sdo Francisco do Conde; “Nego Fugido”, de Santo Amaro; “A Barquinha”, de
Saubara e “O Dragdo”, da SBPC.

154 Museus publicos federal: Afro-brasileiro. Estadual: Abelardo Rodrigues, Cidade, Tempostal, Udo Knoff e
Instituto Maua. Municipal: da Cidade, da Camara Municipal. Particular: Museu Eugénio Teixeira Leal e Fundacdo
Casa de Jorge Amado.

1%5 Galerias: Solar do Ferrdo e Galeria Pedro Arcanjo.

1%6 pracas Pedro Arcanjo e Tereza Batista.

157 Ruas Jodo de Deus, Gregorio de Mattos e Alfredo Brito.

1%8 palestras, oficinas, cursos, mesa redonda e exposicGes temporérias.
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emergentes, pode-se enfocar a capacitacdo, profissionalizacdo e, consequentemente, melhoria
salarial de artistas e produtores culturais'®. Para exemplificar, o estudante de danga, Ronaldo
Muniz dos Santos, atuou como assistente da Coordenacdo de Infra-estrutura. Com a pontuagéo do
certificado e experiéncia passou de aluno para a classe profissional e atualmente é contratado
como dangarino do Corpo de Danga do SESC/SENAC. A extensa programacdo deste projeto
contou com a apresentacdo da peca Lea, Cléa e Azaléia, no MAR, cujos atores ao constatarem a
eficiente atuacdo de Deise Lobo, coordenadora da Comissdo Artistica, durante a organizacao e

execugdo, contrataram-a como produtora cultural do grupo.

A realizacdo do projeto apresentou resultados positivos superando a expectativa, com:
oferecimento de uma programacéo educativa e cultural atraente e diversificada; dinamizacéo e
divulgacdo em midias impressa, eletronica e digital dos espacos que sediaram as atividades;
integracdo desses espacos publicos e privados em um projeto conjunto; atracdo de novos publicos
(alguns visitantes entraram no museu pela primeira vez); deselitizagdo dos museus, como espagos
que podem disponibilizar programacdes populares, também, para camadas de baixa renda;
possibilitar apresentacdo e divulgacdo de artistas emergentes; descobertas de novos talentos;
capacitacdo profissional, inclusive com melhoria salarial para trés integrantes da equipe
organizadora; desenvolvimento de um trabalho de inclusdo social através da capacitacao

profissional*® e distribuicio de ingressos gratuitos para a maioria das atividades, dentre outros.

e) PECA TEATRAL: HISTORIA DO DINHEIRO

Outra atividade que merece registro foi a realizacdo de uma peca teatral (fotos 05 e 06), que

tratou de um dos temas expostos no METL, a Histdria do Dinheiro, desenvolvida com dez pré-

159 Qutro caso relevante ocorreu com o ator e diretor de teatro, Aldo Sa, que participou das duas edicBes deste
projeto. Ele atuou na Comisséo Artistica e dirigiu a peca teatral Marilia, inserida na programacéo, em cartaz no Café
Teatro Zélia Gattai, da Fundacdo Casa de Jorge Amado. Por conta do sucesso da peca, ele conseguiu inclui-la na
pauta do Teatro Vila Velha, em setembro, e na do Pelourinho Dia e Noite, em novembro, onde lucrou com a venda
dos ingressos e recebimento de caché, respectivamente. A sua participacdo nessa programacao abriu-lhes as portas
para a profissionalizagéo e reconhecimento da atuagao profissional.

180 QOcorreu através de algumas acgles desenvolvidas, tais como, oficinas de Ceramica, Colagens, Desenhos, e
pinturas, Fotografia, e de Video; Elaboracdo de Projetos Culturais; Exposi¢do: uma logistica criativa.
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adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social. As profissionais tiveram as fungdes de
incentivar a execuc¢do do trabalho, delimitar horarios, supervisionar a cria¢do do roteiro, cenario e
figurino, fazendo os ajustes necessarios, e acompanhamento da realizacdo dos ensaios que
ocorreram, também, no Museu. Foi uma atividade que gerou resultados positivos por incentivar a
integracdo e a socializa¢do através do trabalho em equipe; estimular a criatividade; desenvolver o
raciocinio ldgico e a memorizacdo; resgatar a auto-estima. No final de 2001, os dez “‘atores”
estrearam, apresentando-se para o publico e seus familiares, ocorrendo em seguida a formatura.
Esses jovens encenaram para algumas escolas, nesse Museu, porém, a programacédo foi suspensa
devido ao custeio da manutencdo do grupo. Em 2008, sete anos apds a conclusdo desse projeto,
houve um reencontro com um desses “atores”, que retornou ao museu para agendar um programa
Museu-Escola, para seus alunos de teatro. Apos conclusdo da oficina de teatro ele decidiu por

continuar com encenagéo teatral, tendo formado um grupo.

Foto 05: Pega teatral Foto 06: Idem

f) CONCURSO DE REDACAO: A PAZ EM MEU BAIRRO

O Museu Eugenio Teixeira Leal realizou, em parceria com a Prefeitura Municipal de Salvador e
sob a coordenagdo geral do programa Cultura da Paz, um concurso®! de redacdo, intitulado A

Paz em Meu Bairro, envolvendo alunos de escolas publicas, do bairro Valéria, localizado no

161 O concurso contou com o patrocinio do Banco Bilbao Vizcaya para pagamento dos prémios dos trés primeiros
classificados, transporte para deslocamento dos familiares e professores, do bairro até o0 METL, para solenidade de
entrega da recompensa e um moedeiro para cada convidado.
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Suburbio desta Capital. Esse bairro foi selecionado para este trabalho, por ser conhecido como
bastante violento. Entretanto, até o final desse concurso foi detectado que parte da violéncia é

provocada por residentes em outros bairros.

O processo preparatorio e seletivo durou os trés ultimos meses de 2001 e contou com a atuagdo
conjunta das instituicdes envolvidas. Esta atividade objetivou sensibilizar a comunidade sobre a
necessidade de reduzir a violéncia no bairro e adjacéncias, e a importancia da convivéncia
harmdnica para o desenvolvimento pessoal e da localidade. Para tanto, contou com os professores
das escolas envolvidas, que fizeram palestras sobre 0s prejuizos causados pelas diversas formas
de violéncia, sobre a necessidade de se cultivar a paz, e dos beneficios que a mesma proporciona.
Esses docentes foram responsaveis, também, pela correcdo e selecdo dos trabalhos finalistas. Essa
atividade proporcionou debate sobre a paz; incentivou a integrag@o entre professores, alunos e a
comunidade; propiciou aperfeicoamento escolar; incentivou uma agdo conjunta entre escolas
publicas, empresa privada, no caso, o Banco Bilbao Vizcaya, patrocinador do projeto, Prefeitura
Municipal de Salvador, a comunidade e a instituicdo museoldgica; proporcionou momentos de
entretenimento e lazer aos familiares presentes a solenidade de entrega dos prémios; beneficiou

os trés finalistas com prémios em dinheiro.

g) RITMOS E RITOS POPULARES DA BAHIA

Esse projeto foi realizado por dois anos consecutivos, em 2001 e 2002, e continuado em 2007 e
2008, desenvolvido pelo METL/MBE, em parceria com o IRDEB, sempre, no més de agosto, em
comemoracdo ao Dia do Folclore. Tem como objetivo principal divulgar as genuinas expressdes
da cultura popular da Bahia, produzidas e preservadas por artistas populares deste Estado;
resgatar nossas origens através dos patriménios imateriais, representados na mdusica, danca,
tradicdo e historia oral. Essa acdo educativa é composta por exposicdes temporarias que retratam
a musicalidade e rituais do folclore baiano, através de indumentarias, aderecos, utensilios e

instrumentos musicais; exibicdes de videos documentérios da série Bahia Singular e Plural®?, em

162 Registro audiovisual que retrata o folclore, genuina tradicdo e cultura popular da Bahia.
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até quatro sessOes diarias, a escolas publicas e particulares de Salvador; realizacdo de oficina de
desenho, ap6s a mostra dos filmes, onde a producdo versa sobre o folclore; apresentacdo de
grupos folcléricos, em Salvador, durante o periodo expositivo, para desfilar, cantando, tocando e
dancando pelas ruas do Pelourinho, palco de constantes manifestagdes culturais populares,
proporcionando, assim, uma interagdo entre o museu, comunidade e a tradicdo, além da

divulgacéo desse patrimdnio cultural, material e imaterial.

Essa atividade vem apresentando resultados positivos, superando as expectativas, pois além de
alcancar os objetivos propostos, de disseminacdo do patriménio tangivel e intangivel, o Setor
Educativo do Museu realizou até quatro exibicdes didrias dos documentérios, para atender as
solicitacOes das escolas. Os componentes dos grupos folcloricos ficaram satisfeitos em desfilar
em Salvador e em ter réplicas de suas roupas como acervo exposto em museu, bem como, pelo

acolhimento da instituicdo. Os visitantes podiam ouvir os CD com musicas dos mesmos temas.

Foto 08: Lindroamor Axé

Foto 09: Exposi¢do — Grupo folcldrico Nego Fugido Foto 10: Exposicao sobre Cultura Popular
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h) AEIOUtubro — CRIANCA, CULTURA E CIDADANIA.

E um programa destinado ao publico infanto-juvenil realizado, sempre, no més de outubro,
anualmente, préximo ao Dia da Crianca. Trata-se de uma semana dedicada ao publico infantil de
escolas publicas localizadas no Centro Historico e Sublrbio de Salvador, com o objetivo de
promover educagdo soécio-cultural, a criancas em situagdo de vulnerabilidade social, atraves das
varias linguagens artisticas, tais como, teatro de fantoches, peca teatral, mdsica, danca, bem
como, brincadeiras, como: amarelinha, anel-anel, elastico, estatua, hora do conto, jogos da
memoria, pega-varetas, peteca, pido, roda, dentre outras, enfatizando o resgate das tradicdes

ludicas, em desuso nos grandes centros urbanos.

i) MORAL DA HISTORIA

Programa realizado mensalmente, também, pelo Museu Eugénio Teixeira Leal, composto por
exibicdo de filmes infantis (foto 09) e historicos (foto 10), para o publico infanto-juvenil e adulto,
na primeira e Ultima terca-feira de cada més, respectivamente. Os infantis tém por objetivo
despertar nas criancas e adolescentes, através de um debate informal, apos a exibicédo do filme, os
valores éticos e morais embutidos nos enredos dos mesmos, tais como: amor ao proximo,

solidariedade, respeito, relacionamento interpessoal, trabalho em equipe, comprometimento,

socializacdo, caridade, responsabilidade, dentre outros.

Foto 11: Mostra de filme infantil Foto 12: Mostra de documentario
sobre Histéria da Bahia
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) VARAL CULTURAL

E um programa que objetiva exercitar a pratica da pesquisa de forma prazerosa e incentivar o
habito da leitura. Para tanto, propde o desenvolvimento de um conjunto de acbes integradas
(fotos 11 e 12) entre o usuério, os elementos culturais e a Biblioteca, composto por leituras,
apresentacdes musicais, poesias, exibicdes de slides, oficinas de desenhos e colagens, visitacdo
exploratoria, até a producdo de exposicao composta por pe¢as confeccionados pelos participantes
durante a programacdo. Este foi além dos objetivos propostos inicialmente, visto que o publico
alvo é formado por alunos das escolas publicas ou residentes da Favela Vila Esperanca, ambas
sediadas no Pelourinho. Portanto sao jovens que necessitam de orientacdo nos mais diversificados
aspectos, desde a utilizacdo do sanitario a higiene corporal, 0 que ocorreu neste projeto. Assim,
em pouco tempo, ja foi perceptivel a mudanca de comportamento. E realizado na segunda quarta-

feira de cada més.

‘ ﬁ’gkzg‘

Foto 11: Varal Cultural Foto 12: Idem

I) SEMANA DA CULTURA FABAC

No segundo semestre de 2005, foi realizada na Faculdade Baiana de Ciéncias — FABAC, a
Semana da Cultura, que possibilitou uma efetiva divulgacdo de museus publicos de Salvador em

uma instituicdo de ensino superior. Todas as agdes giraram em torno de uma exposi¢do
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temporaria sobre 0os museus baianos, na referida faculdade. A acdo educativa foi composta,
inicialmente, pela preparacdo dos alunos do 4°. semestre, do curso de Turismo, dessa Faculdade,
para atuarem como monitores da exposicdo. Para tanto, receberam aulas sobre Historia da Arte e
Educacdo Patrimonial, para que compreendessem a fungdo social do museu, o historico e acervo
dos museus que compuseram a mostra, para embasa-los de informacGes sobre os temas expostos,
e poderem orientar bem os visitantes. No treinamento receberam, também, aulas de Postura e
Comportamento para que estivessem aptos a agir de forma correta durante a monitoria. A
exposi¢do ficou montada por uma semana. Os alunos atuaram como monitores, vestidos com
indumentarias de réplicas de roupas de época, dos séculos XVIII e XIX, condizentes com 0
contexto dos acervos expostos. Além dos aspectos positivos ja elencados, pode-se destacar o
aprimoramento profissional desses estudantes; conhecimento da historia da arte; aprendizado
efetivo atraves da acdo pratica; sensibilizacdo para a necessidade da preservacdo do patriménio
cultural; divulgacdo direta dos museus em uma unidade do ensino superior; publicacdo de
material noticioso sobre a atividade em jornais locais, e a interacdo entre Orgdos publicos

envolvidos e a faculdade particular.
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APENDICE B — ATIVIDADES EDUCATIVAS REALIZADAS NO
MUSEU ABELARDO RODRIGUES, NO PERIODO DE 2003 A 2007.
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a) PROGRAMA MUSEU-ESCOLA

O MAR tem, entre as finalidades, a de contribuir com o processo educativo na Bahia. Para tanto,
integra o programa Museu-Escola, ocasido em que oferece as escolas e universidades, grupos de
idosos e educagdo inclusiva uma programacdo educativa diversificada, composta por visitas
monitoradas nas exposicdes de longa duracdo e temporarias, palestras, oficinas, cursos,
seminarios, exibicdes de videos'®3, teatro de marionetes!®*, dentre outras atividades. O Setor
Educativo do MAR visa realizar a¢fes educativas ndo formais em uma complementacdo as
matrizes curriculares, de instituicbes de ensino, das redes publicas e particulares; proporcionar o
aprendizado e entretenimento com equidade na oferta de produtos culturais; disseminar a
diversidade e pluralismo culturais; e favorecer ao fortalecimento da identidade cultural regional e
ao exercicio de valores de cidadania. Na execucdo das agdes com vistas ao alcance desses
objetivos este setor disponibiliza diversas expressdes culturais, tais como, musica, danca, teatro,
canto lirico, coral e poesia, colaborando e realizando iniGmeras manifestagdes populares e
eruditas, que proporcionam o aprendizado conjugado com o entretenimento, conseguindo, assim,

a interacdo e identificacdo do museu com a comunidade.

b) EXPOSICOES TEMPORARIAS

a) A exposi¢do “Barroco na Bahia” possibilitou tragar um estudo comparativo entre obras de arte
populares e eruditas, para que os estudantes pudessem compreender as caracteristicas do estilo
Barroco, representadas na pintura, escultura, literatura, musica e religiosidade. Para tanto, reuniu
elementos iconograficos!® e estilisticos, integrantes do seu acervo de imaginaria cristd, e contou
com pecas disponibilizadas pelo Convento da Piedade e Igreja Sdo Francisco. Esta mostra
corroborou a singularidade deste acervo, que desvela os aspectos sociais e econbémicos
vivenciados em um periodo historico. Essas caracteristicas estdo consubstanciadas as pecas, pelo

resultado do trabalho do artesdo e santeiro nordestinos, e possibilitaram a analise comparativa

163 Atualmente estdo sendo exibidos os filmes que foram indicados para o concurso do vestibular da UFBa, em 2009.
164 E enfocado e encenado temas referente a Educacgdo Patrimonial.
185 Elementos de representagdo por imagens.
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entre ambos.

b) Outra atividade que esta no cotidiano religioso dos baianos é a instalacdo de presépios, em
residéncias e igrejas, no final de cada ano. E uma das tradicBes mais antigas da religido catdlica,
por reconstituir a cena do nascimento do Menino Jesus. Tendo em vista a importancia do tema, o
MAR estabeleceu uma parceria com o colecionador Celso Oliva, que cedeu parte de sua colecéo
de presépios, para uma exposi¢do conjunta, que resultou em “Presépios: Fé e Devogdo”, em
dezembro de 2004. Essa mostra foi a primeira na qual parte do acervo do Museu do Presépio de
Salvador - MPS foi exposto em outra instituicdo, possibilitando um intercambio entre esses
museus, e apresentar a comunidade, em especial, do Centro Hist6rico de Salvador, pecas bastante
peculiares e de relevante interesse no ambito da devocdo cristd, ao culto do nascimento do
Menino Jesus. Seguindo a tematica, na noite de abertura da exposicdo o Prof. Cid Teixeira
proferiu a palestra “Ciclo Natalino na Bahia”, ocorrendo, logo apds, a cerimonia de entrega do
Diploma de “Grande Benemérito do Museu do Presépio”, a algumas personalidades baianas que
contribuiram para o desenvolvimento do MPS. No ano seguinte, em 2005, outra exposicao
“Santos Natalinos”, foi disponibilizada ao publico, composta por santos reverenciados no més de
dezembro, tais como: Santa Barbara, Nossa Senhora da Conceicdo, Sdo Francisco Xavier, Santa
Luzia, Sdo Jodo Evangelista, dando maior énfase a Cena da Natividade a partir de pecas do

acervo.

c) ATENDIMENTO A PESQUISADORES

O MAR atende a pesquisadores e a grupos de curadores de exposic6es, doutorandos e estudantes
diversos, brasileiros e estrangeiros, sobre as mais diversificadas invocacGes. Essa a¢do tem por
objetivo embasar seus estudos e buscar a interacdo e disseminacdo entre 0 museu e a academia,
além de outros segmentos da sociedade, com vistas a democratizacdo do acervo. Atua, também,
na formacdo académica, através do acompanhamento e orientacdo de estagio curricular
supervisionado, a graduandas do curso de Histéria com Concentracdo em Patrimdnio Cultural, da
Universidade Catdlica do Salvador — UCSal, do curso de Turismo, das Faculdades Baiana de

Ciéncias — FABAC e da Olga Metting, do curso de Museologia, da Universidade Federal da
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Bahia — UFBa, em uma efetiva contribuicdo para o aperfeicoamento e aprimoramento

profissional desses alunos e no desempenho pleno de suas fung¢des educativas.

d) DISSEMINACAO DO CONHECIMENTO

A monitoria as escolas e visitantes, sendo uma pratica necessaria a democratizacdo dos espagos
museais, constitui-se em uma preocupacdo do MAR, que realiza capacitagdo, treinamento e
aperfeicoamento dos atendentes do publico, ou seja, dos monitores das visitas guiadas, assim
como, a seus funciondrios. As acbes educativas desenvolvidas pelo MAR sdo disseminadas
atraves de palestras que ilustram as atividades realizadas nesse espaco museal, bem como, seus
resultados. S&o apresentacGes em congresso, seminarios, encontros museolégicos, pedagogicos e
culturais, nacionais e internacionais, realizados na Bahia e em outros estados. Muitos destes
encontros foram e sdo metas estabelecidas pelo programa da Politica Nacional de Museus, uma
das vertentes da politica publica planejada e desenvolvida, desde 2003, pelo Ministério de Estado

da Cultura.

Buscando fortalecer uma interacdo com a comunidade, este museu estabeleceu parcerias, por
meio da cessdo dos seus espacos, para realizacdo de encontros, reunides, cursos, palestras do
Centro de Referéncia a Educacdo Patrimonial; aulas praticas para alunos universitarios;
lancamento de livros; celebracdo de missa por ocasido de aniversarios, reunido com outros
museus, dentre inGmeros outros encontros. Enfim, diversas atividades que aproximaram o

publico do ambiente museal.

O MAR integra o Programa Fidelidade Bahia, bem como, propiciou reuniées com outros museus
e 0 seu langamento, no museu, em 2003, através da Bahiatursa. Esta € uma das estratégias da
politica publica estadual, para incentivo a visitacdo de turistas aos museus baianos, que continua
em vigor. A visita proporciona o acimulo de bénus e geracdo de beneficios, como contrapartida,
segundo o perfil de cada instituicdo museoldgica. Essa acdo permitiu uma interlocucdo com os

orgaos estaduais do turismo e demais museus presentes.
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APENDICE C — ENTREVISTAS.
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MESTRADO EM EDUCACAO E CONTEMPORANEIDADE - UNEB

Pesquisa: A Funcdo Socio-Educativa do Museu e o Direito ao Patrimdnio: um estudo de caso.
Orientadora: Maria José de Oliveira Palmeira.

Orientanda: Eliene Dourado Bina.

Entrevistada: Srta. Maria das Gragas Campos Lobo.

Pauta desta Entrevista: Estudo de Caso do Museu Abelardo Rodrigues — MAR.

Objetivo: Conhecer as impressdes e percepcdes da entrevistada sobre as acOes educativas
realizadas no MAR, no periodo de 2003 a 2007, e da museografia da exposicdo “A ‘Corte
Celestial’: 25 Anos de Arte e Devogéo”, inaugurada em 2006.

1. Fale um pouco de como é desenvolvido o Programa Museu-Escola, 2003 a 2007: Publico,
frequéncia, metodologia (visita monitorada ou acompanhada de palestra, oficinas,
exibicdo de videos, etc), no caso de estudantes sdo das redes publica ou particular de
ensino?

2. Fagca uma avaliagdo do publico frequentador do museu, nas diferentes idades, néo
conduzido por escolas.

3. Como ¢ feito o atendimento do publico carente ou pouco escolarizado? VVocés trabalham
com os residentes da Favela Nova Esperanca, conhecida como, Favela da Rocinha?

4. O Movimento Internacional para uma Nova Museologia estabelece principios que
orientam a conducéo dos trabalhos com a comunidade nos museus. Como € a atuacgao do
MAR frente a esses principios?

5. A comunicacdo museoldgica, principalmente no Brasil, devido aos altos indices de
analfabetismo, deve ser através dos 5 sentidos humanos. A exposicdo, A Corte Celestial:
25 Anos de Arte e Devocdo, adota os principios defendidas na Declaracdo de Caracas,
Venezuela, em 1992, referente a comunicacdo expografica. Dé sua opinido sobre
elementos comunicativos utilizados nessa exposicao.

6. Para concluir, faca uma avaliacdo dos componentes museograficos da exposicdo A Corte
Celestial: 25 Anos de Arte e Devocéo.
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MESTRADO EM EDUCACAO E CONTEMPORANEIDADE - UNEB

Pesquisa: A Funcdo Socio-Educativa do Museu e o Direito ao Patrimdnio: um estudo de caso.
Orientadora: Maria José de Oliveira Palmeira.

Orientanda: Eliene Dourado Bina.

Entrevistada: Sra. Irma Vidal.

Pauta desta Entrevista: Estudo de Caso do Museu Abelardo Rodrigues — MAR.

Objetivo: Conhecer as impressoes e percepcoes da entrevistada sobre a museografia da exposicao
“A ‘Corte Celestial’: 25 Anos de Arte e Devogéo”, inaugurada em 2006.

1. Vocé é uma profissional, reconhecida nacionalmente, pelo seu excelente trabalho realizado

na area cultural, e especializada em iluminacdo cénica, em teatro. Portanto, o0 que
significou a produgdo da iluminagdo cénica na exposicdo “A ‘Corte Celestial’: 25 Anos de
Arte e Devogao™?

A comunicagdo museoldgica, principalmente no Brasil, devido aos altos indices de
analfabetismo ou semi-alfabetizados, deve ser através dos 5 sentidos humanos. A
exposicdo, “A ‘Corte Celestial’: 25 Anos de Arte e Devogdo”, dentre inUmeros aspectos
positivos que apresenta, € um marco na comunicacdo expografica, tdo defendida na
Declaragdo de Caracas, Venezuela, em 1992. Enfim, analisando a concep¢do desta
exposi¢cdo, com essa diversidade de elementos comunicativos, discorra sobre como 0s
poucos letrados podem perceber, compreender as pecas expostas.

Para concluir, avaliando o todo, o que significou para vocé montar esta exposicdo? Algo
mais a dizer?

Enguanto visitante de museu, faca uma avaliacdo da exposicdo: “A ‘Corte Celestial’: 25
Anos de Arte ¢ Devocgao™.
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MESTRADO EM EDUCACAO E CONTEMPORANEIDADE - UNEB

Pesquisa: A Funcdo Socio-Educativa do Museu e o Direito ao Patrimdnio: um estudo de caso.
Orientadora: Maria José de Oliveira Palmeira.

Orientanda: Eliene Dourado Bina.

Entrevistada: Prof. Dra. Suely Ceravolo.

Pauta desta Entrevista: Estudo de Caso do Museu Abelardo Rodrigues — MAR.

Objetivo: Conhecer as impressdes e percepcdes da entrevistada sobre a ‘Corte Celestial’, em seus
dois momentos, as exposi¢des antiga e a atual do MAR. Esta, intitulada “A ‘Corte Celestial’: 25
Anos de Arte e Devocgao™.

EXPOSICAO ANTERIOR:

1.Qual sua opinido sobre a museografia da exposi¢do de longa duracdo do MAR, que esteve
aberta ao plblico ATE junho de 2006? Incluir em seu comentario: 1. os suportes museograficos;
2. a utilizacdo do espago expositivo, ou seja, a distribuicdo das vitrines e bases nos espacos; 3. 0
uso espacial das pecas nas vitrines.

2. Comente a iluminac&o®®® da referida exposic&o.
3. Essa exposicao conseguiu estabelecer uma comunicagdo com o publico? De que forma?

EXPOSICAO ATUAL:

4. Qual seu parecer sobre a concepg¢do museografica da atual exposi¢ao “A ‘Corte Celestial’: 25
anos de arte e devoc¢do”, a0 mostrar o acervo em modulos tematicos'®’?

4.1. Favor analisar os grupos de vitrines de cada mddulo tematico.

4.2. Qual sua avaliagdo das bases'® expositivas da imaginaria de médio porte?

5. Dé sua opinido sobre as cores'®® utilizadas na exposicao.

6. Como vocé conceitua a iluminacdo’® dos espacos expositivos, das vitrines e pegas?

7. Favor avaliar a metodologia de inducdo do visitante por um itinerario condutor pelos modulos
expositivos.

8. Na condicdo de visitante, como vocé percebeu sonorizacdo ambiente utilizada?

9. Essa exposicdo conseguiu estabelecer uma comunicacdo com o publico? Através de que

elementos?
10. Comente, nas exposicdes antiga e a atual, o que gostou e ndo gostou em cada.

186 Feita com lampadas fluorescentes, fixadas no forro do teto, contendo cerca de 3m de distancia entre elas e as
vitrines.

167 QOratorios e Maquinetas; Oculos; Jardim das Miniaturas; Devogio Popular; Sala da Memoéria; Menino Jesus;
Imaginaria, Santos de Roca e Crucifixos.

168 As bases que sdo em formato de C, em aco, pintada de preto.

189 Azul, cinza e preto.

170 Feita por fibra dtica e spots.
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MESTRADO EM EDUCACAO E CONTEMPORANEIDADE - UNEB

Pesquisa: A Funcdo Socio-Educativa do Museu e o Direito ao Patrimdnio: um estudo de caso.
Orientadora: Maria José de Oliveira Palmeira.

Orientanda: Eliene Dourado Bina.

Entrevistada: Sra. Irene Santino.

Pauta desta Entrevista: Estudo de Caso do Museu Abelardo Rodrigues — MAR.

Objetivo: Conhecer as impressdes e percepcdes da entrevistada sobre a ‘Corte Celestial’, em seus
dois momentos, as exposigdes antiga e a atual do MAR. Esta, intitulada “A ‘Corte Celestial’: 25
Anos de Arte e Devocgao™.

EXPOSICAO ANTERIOR:

1.Qual sua opinido sobre a museografia da exposi¢do de longa duracdo do MAR, que esteve
aberta ao plblico ATE junho de 2006? Incluir em seu comentario: 1. os suportes museograficos;
2. a utilizacdo do espaco expositivo, ou seja, a distribui¢do das vitrines e bases nos espagos; 3. 0
uso espacial das pecas nas vitrines.

2. Comente a iluminaco!’* da referida exposicéo.

3. Essa exposicao conseguiu estabelecer uma comunicacdo com o publico? De que forma?
EXPOSICAO ATUAL:

4. Qual seu parecer sobre a concepgao museografica da atual exposigdo “A ‘Corte Celestial’: 25
anos de arte e devoc¢do”, a0 mostrar o acervo em modulos tematicos'’2?

4.1. Favor analisar os grupos de vitrines de cada médulo tematico.

4.2. Qual sua avaliagdo das bases!” expositivas da imaginaria de médio porte?

5. Dé sua opinido sobre as cores'’* utilizadas na exposicao.

6. Como vocé conceitua a iluminagdo!” dos espagos expositivos, das vitrines e pecas?

7. Favor avaliar a metodologia de inducdo do visitante por um itinerario condutor pelos médulos
expositivos.

8. Na condicdo de visitante, como vocé percebeu sonorizacdo ambiente utilizada?

9. Essa exposicdo conseguiu estabelecer uma comunica¢do com o publico? Através de que
elementos?

10. Comente, nas exposi¢cdes antiga e a atual, o que gostou e ndo gostou em cada.

171 Feita com lampadas fluorescentes, fixadas no forro do teto, contendo cerca de 3m entre elas e as vitrines.

172 QOrat6rios e Maquinetas; Oculos; Jardim das Miniaturas; Devocdo Popular; Sala da Memdria; Menino Jesus;
Imaginaria, Santos de Roca e Crucifixos.

173 As bases que sdo em formato de C, em aco, pintada de preto.

174 Azul, cinza e preto.

175 Feita por fibra dtica e spots.
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APENDICE D — QUESTIONARIO
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GOVERNO DO ESTADO DA BAHIA
; SECRETARIA DA CULTURAE TURISMO
- 'T' w INSTITUTO DO PATRIMONIO ARTISTICO E CULTURAL DA BAHIA
DIRETORIA DE MUsEUs — DIMUS
IPAC MustuABELARDO RODRIGUES

Diretoria de Museus

Prezado Visitante,

E muito importante para nds sabermos sua opinido para aprimorarmos nossos servicos e atendé-lo cada
vez melhor. Portanto, nos sentiremos honrados com sua valiosa contribuicdo, respondendo a esta pesquisa.
Muito obrigada.

1. DADOS PESSOAIS:

1.1. Sexo:

(] Feminino [ ] Masculino

1.2. Faixa Etaria:

[ ]10 - 20 anos [ ]21-30anos [ ]31-40anos [ ]41-50anos [ ]51 - 60 anos
[ ] Outros.

1.2.  Grau de instrucao:

[ ]1°. Grau []3° Grau [ ] Mestre
[]2°. Grau [ ] Especialista [ ] Doutor

2. MUSEU ABELARDO RODRIGUES:

2.1. Sua opinifio sobre a exposiciao “A Corte Celestial: 25 Anos de arte e devo¢ao™:

[ ] Péssima [ ]Ruim [ ]Regular [ ]Boa []Otima

Rua Gregorio de Mattos, 45 - Solar Ferrédo - Pelourinho
CEP: 40.025-060 - Salvador — Bahia
Tel.: (71) 3117-6357  Telefax: (71) 3117-6467
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GOVERNO DO ESTADO DA BAHIA

. ﬂh L SECRETARIA DA CULTURAE TURISMO

[N INSTITUTO DO PATRIMONIO ARTISTICO E CULTURAL DA BAHIA
DIRETORIA DE MUSEUS — DIMUS

1PAC
Diretoria de Museus IMUSEU ABELARDO RODRIGUES

2.2. Emrelagdo as pecas, quais mddulos mais Ihe agradaram? Assinalar apenas trés opgdes:

[] Oratério/Maquinetas [ ] Devogdes Populares [ ]Sala da Imaginaria
[] Oculos []Sala da Meméria [ ] Santos de Roca
[ Jardim das Miniaturas [ ] Menino Jesus [] Crucifixos

2.2.1. Por qué?

2.3. Além das cole¢des expostas, 0 que vocé mais gostou?

[] Circuito condutor do visitante [ ] Sonorizagédo
[ ] Cor dos ambientes [ ] Suportes expositivos
[ ] lluminagdo

2.4. O que poderia ser melhorado na exposi¢éo?

2.5. Qual sua opinido sobre os guias do visitante?

[ ] Péssimo [ ]Ruim [ ]Regular [ ]Bom []Gtimo

2.6. Outros comentarios. Dé sua opinido:

Rua Gregorio de Mattos, 45 - Solar Ferrédo - Pelourinho
CEP: 40.025-060 - Salvador — Bahia

Tel.: (71) 3117-6357  Telefax: (71) 3117-6467
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ANEXO
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ANEXO A — CD CONTENDO:

FOTOGRAFIAS DO MAR: - DA REFORMA ARQUITETONICA E MUSEOGRAFICA;
- DA EXPOSICAO A “CORTE CELESTIAL”: 25 ANOS DE ARTE E DEVOCAO;
FALA ORIGINAL DOS ENTREVISTADOS.
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