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RESUMO

FONSECA, Camila Heveline Santos da. Cultura visual e compreensao critica: Construcoes
de sentidos na interacdo do educando com as hiperimagens, 2017, 130. Relatério Final de
Pesquisa de (Mestrado em Educagdo e Diversidade) — Universidade do Estado da Bahia.
Jacobina, 2017.

Este trabalho investigativo tem a sua génese centrada na concep¢do de que o advento da
sociedade da informacdo e da sociedade em rede, além do avanco da tecnologia,
especialmente no tocante as midias digitais, possibilitaram o surgimento de aplicativos e
acessorios variados, os quais vém alterando o comportamento do individuo diante das
imagens, implementando formas diferenciadas de leitura que 0s sujeitos praticam no
cotidiano, bem como a producéo de sentidos e desenvolvimento de habilidades leitoras para
atuar no ciberespaco - comportamento que se estende também ao ambito escolar. Tais
transformacdes instituiram outras perspectivas discursivas que se tornaram muito comuns no
infindavel espaco cibernético. A democratizacdo da utilizacdo de midias digitais impactou
significativamente nas praticas discursivas dos sujeitos envolvidos cujos habitos eles também
levam consigo para outros espacos, inclusive a escola, local que ainda ndo lida muito bem
com a infinidade de possibilidades pedag6gicas das hipermidias. O objeto de investigacdo
estabelecido nessa pesquisa volta-se para a analise dos processos de producdo de sentido na
utilizacdo pedag6gica das representacBes visuais, especialmente as que séo
veiculadas/elaboradas através das TDCIs. Discute ainda em que medida a escola tem
promovido acBes que aprimorem as habilidades de leitura e interpretacdo critica das
hiperimagens. Esta pesquisa de abordagem qualitativa com o método de pesquisa-acdo se
propds em desenvolver um trabalho investigativo para compreender como se operacionaliza a
construcdo de sentidos e a compreensdo critica da cultura visual na interacdo do educando
com hiperimagens. Utilizou como dispositivos para levantamento dos dados o caso de ensino,
a observacdo, diario de bordo e grupo focal. Os procedimentos utilizados para a analise dos
dados foi inspirado na Anélise de Discursos Francesa (ADF), por entender que esta seria um
caminho viavel para se compreender os dados construidos por intermédio da implementacao
da pesquisa a¢do. Os participantes sdo os professores que ministram as Oficinas do PROEMI
— Programa Ensino Médio Inovador e alunos da Oficina do PROEMI do Colégio Estadual
Normal Arnaldo de Oliveira no municipio de Caém, unidade escolar integrante do Nucleo
Regional de Educacdo (NRE-16). Elaboramos como produto final dessa intervencdo, um
manual pedagdgico composto pela coletdnea dos casos de ensino constituido por uma
coletanea de sequéncias didaticas, considerando as producdes realizadas nas oficinas, a fim de
que seja utilizado em momentos formativos nas Atividades Complementares (AC) da referida
Unidade de Ensino ou como subsidio para os professores incluirem as visualidades de forma
criativa e inovadora em suas préaticas pedagdgicas, além da dissertacdo como relatério final da
pesquisa realizada.

Palavras-chave: Cultura Visual. Leitura de Hiperimagens. Producdo de Sentidos. Educacéo
Bésica.



ABSTRACT

FONSECA, Camila Heveline Santos da. Cultura visual e compreensao critica: Construcoes
de sentidos na interacdo do educando com as hiperimagens, 2017, 130. Relatério Final de
Pesquisa de (Mestrado em Educagdo e Diversidade) — Universidade do Estado da Bahia.
Jacobina, 2017.

This investigative work has its genesis centered in the conception that the advent of the
information society and the networked society, besides the advance of the technology,
especially not touching in the digital media, allowed the application of varied applications and
accessories, which have been altering The behavior of the individual in front of the images,
implementing different forms of reading and the subjects practice in the daily life, as well as a
production of meanings and development of abilities to act in the cyberspace - behavior that
extends also to the school group. Such transformations have instituted other discursive
perspectives that have become very common in the endless cyber space. A democratization of
the use of digital media has had a significant impact on the discursive practices of the subjects
involved whose habits can also be taken with them to other spaces, including a school, a place
that is not yet very well with a multitude of pedagogical possibilities of hypermedia. The
research object established in this research turns to an analysis of the processes of production
of meaning in the pedagogical use of the visual representations, especially those that are
transmitted / elaborated through the TDCI. It also discusses the extent to which a school has
promoted actions and improved reading skills and critical interpretation of hyperimaging.
This research of qualitative approach with the method of action research is proposed in works
an investigative work for the route as it is operationalized a construction of senses and a
critical understanding of visual culture in the interaction of the learner with hyperimagens.
Used as devices for data collection or teaching case, an observation, logbook and focus group.
The French Disciplinary Analysis (ADF) inspired the procedures used for the analysis of the
data, by understanding for the creation of a viable way for the launch of the data constructed
through the implementation of action research. The participants are teachers who teach as
PROEMI Workshop - Innovative High School Program and students from the PROEMI
Workshop of Colégio Estadual Normal Arnaldo de Oliveira in the city of Caém, an integrated
school of Regional Nucleus of Education (NRE-16). We elaborated as a final product of the
intervention, a pedagogical manual composed of the collection of teaching cases consisting of
a collection of didactic sequences, considering as productions carried out in the workshops, in
order to be used in formative moments in the Complementary Activities (AC) of a Unit of
teaching or as a subsidy for teachers to include as visualities in a creative and innovative way
in their pedagogical practices, besides the dissertation as final report of the research carried
out.

Keywords: Visual Culture. Reading of Hi-images. Production of Senses. Basic Education.
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O desenvolvimento dessa pesquisa apresenta uma vinculagdo bastante intima com a minha
identidade pessoal e profissional. O objeto, o l6cus e os sujeitos da pesquisa foram
estabelecidos apds anos de atuacdo na docéncia e, por esta razdo, contempla meus anseios,
minha visao sobre as coisas no mundo, 0 meu elo com a doce e dolorosa arte que € ensinar e,
sobretudo, minha superacdo na relagdo didria com os adolescentes da Educacdo Basica,
sujeitos que apresentam uma capacidade infindavel na construcdo de sentidos e de

aprendizagens diversificadas.

Meu relacionamento com a docéncia sempre foi permeado por varios conflitos oriundos dos
infindaveis impasses que, desde o meu processo formativo, me desafiavam diariamente e me
deixaram marcas as quais, de algum modo, contribuiram para a concepcdo de docéncia que
possuo hoje. Todas as minhas inquietacGes eram resultantes da concepcdo social
preconceituosa da docéncia, perceptivel através da desvalorizacdo estampada nos comentarios
€ questionamentos inconvenientes a que sempre fui submetida: “Quem gostaria de abragar
uma profissdo encarada pela sociedade como uma ocupacdo profissional inferior, um
subemprego?”. Aos poucos fui internalizando a ideia de que a docéncia se caracterizava como
uma profissédo inferior quando comparada a outras profissées de nivel superior ou até de nivel
medio.

Cansei de ouvir comentarios que diziam: “Como ¢ que pode uma garota tao inteligente ficar
perdendo tempo cursando uma Licenciatura?" Ou ainda: “Além de ser professora, vocé
trabalha em que mesmo?” Isso ndo s6 me constrangia, como também me abarrotava de
incertezas acerca da profissdo docente, da minha identidade profissional, das minhas metas

para o futuro. Sobre essa condicdo, Novoa (1999, p.22) ressalta que

A crise da profissdo docente arrasta-se h& longos anos e ndo se vislumbram
perspectivas de superacdo a curto prazo. As consequéncias da situacdo de mal-estar
que atinge o professorado estdo a vista de todos: desmotivagdo pessoal e elevados
indices de absentismo e de abandono, insatisfacdo profissional traduzida numa
atitude de desinvestimento e de indisposicdo constante (face ao Ministério, aos
colegas, aos alunos, etc.), recurso sistematico a discursos - alibi de desculpabiliza¢éo
e auséncia de uma reflexdo critica sobre a agdo profissional, etc.

Costumava ouvir relatos absurdos do cotidiano da sala de aula, desde os baixissimos salarios,
precarias condi¢des para o exercicio desse oficio, tal qual as falas que NOvoa apresenta acerca
da crise na profissdo e seus desdobramentos, além de sentir o escasso reconhecimento do

fazer docente como profisséo, tanto pelos alunos quanto pela comunidade local. O proprio ex-



14

presidente, Fernando Henrique Cardoso, em novembro de 2001 durante a cerimonia de
entrega do prémio nacional do Finep de inovacao tecnoldgica tornou publica uma frase que
viralizou nos meios de comunicacgéo da época, na qual afirmou com tom de deboche que “se a
pessoa ndo consegue produzir, coitado, vai ser professor [...] Ou ele vai ter um nome na praca

ou ele vai dar aula a vida inteira e repetir 0 que os outros fazem".

A desqualificacdo do fazer docente da Educacdo Basica, em particular, € muito comum na
sociedade brasileira e, tal panorama afeta de maneira altamente nociva os professores em

formagdo, assim como aconteceu na minha trajetoria.

Diante de tamanho menosprezo social que tende em classificar a docéncia com o status de
subemprego, eu ndo tenho o menor receio de admitir que ser professor ndo foi uma profissdo
escolhida por mim: ela me escolheu. Entretanto, resolvi continuar trilhando os caminhos da
docéncia, pois sentia que precisava concluir um ciclo para depois definir, de fato, se aqui
permaneceria ou seguiria novos itinerarios. Contudo, por onde eu andava, a docéncia

permanecia cravada em mim!

Num contexto marcado por incertezas, crises familiares gravissimas e crise financeira, no
final da década de noventa, segui cursando, com relativo entusiasmo, o curso de Letras e
consegui minha primeira ocupacéo profissional no &mbito escolar no ano 2000, no Colégio
Municipal Normal Arnaldo de Oliveira, situado no municipio de Caém-BA, aos 19 anos de
idade, durante o segundo ano de curso universitario. Essa experiéncia impactou positivamente
na minha histéria profissional por véarias razdes, sendo a principal delas o fato de que passei a
nutrir um carinho especial por essa unidade de ensino, dada a cumplicidade, companheirismo
e parceria desprendidos pelos alunos, colegas de trabalho, gestores, funcionarios e a
comunidade local, o que alimentava em mim a esperanca de que promover mudangas sociais

através da educacdo basica era algo possivel.

Apesar de, inicialmente, ter atuado por apenas um ano letivo na escola supracitada, a vida me
trouxe novamente para 0 mesmo ambito escolar, desta vez aprovada em concurso publico em
julho de 2007. Os primeiros anos como professora regente efetiva do quadro de docentes da
Secretaria da Educacdo do Estado da Bahia (SEC-BA), fizeram-me perceber que as
atribuicoes eram infinitas e completamente desproporcionais a valorizacdo docente em termos

de renumeragdo, autonomia e empoderamento profissional. Vivi crises de identidade
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profissionais terriveis que me faziam buscar ardentemente por novas oportunidades, o que
incluia o abandono da docéncia, pois me sentia acuada, desvalorizada como pessoa e como
profissional, mediante conflitos sérios que passaram a existir na relagdo com a gestao escolar,
com o corpo docente e, até mesmo, com os alunos. A ndo aceitacdo da profissdo e o seus

dissabores comprometeram sobremaneira a minha satde fisica e psicolégica.

Contudo, nessas oportunidades que a vida nos da, em 2010, algo novo surgiu no meu contexto
de trabalho: O PIBID — Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia, que tinha
por objetivo estimular a formagédo inicial e continuada de estudantes dos Cursos de
Licenciatura, num processo de docéncia partilhada, através da articulacdo entre a
Universidade e a Educacdo Bésica. O programa chamou a minha atencdo, principalmente
porque era pioneiro no Departamento de Ciéncias Humanas da Uneb Campus-IV, bem como
porque o subprojeto Educagdo pela imagem: formacdo cultural, leitura e escrita - sob a
coordenacdo do professor Antenor Rita Gomes (meu estimado orientador) - estava
selecionando, na minha unidade de ensino, um professor para atuar como bolsista de
supervisdo e, na Uneb, buscava alunos regulares dos cursos de licenciatura para atuarem como
bolsistas de iniciacdo a docéncia. Dentre os professores do Colégio Estadual Normal Arnaldo
de Oliveira, eu fui a Unica interessada em participar do projeto e fiz a minha inscricdo, uma

vez que eu atendia aos pré-requisitos elencados.

Esta oportunidade foi extremamente instigante para mim, uma vez que eu passaria a pesquisar
acerca da leitura de imagens nas praticas pedagdgicas e a contribuicdo dessa na formacao dos
sujeitos, voltaria a manter vinculos com a UNEB e, melhor que isso, contribuiria para a
construcdo de uma ponte entre a universidade e a escola publica. Tudo me afetava
positivamente: instrumentalizar-me acerca de uma tematica que me motivava, voltar a
frequentar Uneb com mais frequéncia, trocar ideias com os bolsistas de iniciacdo a docéncia
gue atuariam na unidade de ensino em que leciono e, consequentemente, aprimorar a minha

pratica docente, a fim de encontrar saidas para as crises profissionais em que eu vivia.

Nesse sentido, repensar a formacéo de professores, valorizando seus conhecimentos, saberes,
vivéncias adquiridas no seu processo formativo académico e no seu labor cotidiano séo
condicBes fundamentais para se atribuir novos sentidos a formacao docente. Minha passagem

pelo PIBID permitiu também a minha reflexdo sobre essas questdes. A esse respeito,
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(NOVOA, 2003) aponta que o processo de formacio docente deve ser pautado em 3 eixos
estratégicos: a pessoa do professor e sua experiéncia, a profissdo e seus saberes, a escola e
seus projetos. Ndo se pode pensar em formacdo docente estabelecendo o conhecimento
académico como um capital cultural superior em detrimento das experiéncias e saberes que
fazem parte do acervo cultural dos professores. Nesse sentido, (BRAGANCA, 2011, p.158)

destaca que:

A educacdo coloca-se, dessa forma, como pratica social, tanto em sua vertente
institucionalizada como em sua vertente informal. Ja a formacdo € um processo
interior; ela liga-se a experiéncia pessoal do sujeito que se permite transformar pelo
conhecimento. Assim, podemos afirmar que, potencialmente, todos 0s espacos e
tempos da vida sdo espacos e tempos de formacdo, de transformacao humana.

Nessa busca, € imprescindivel momentos de partilha de experiéncias positivas e didlogos
sobre os desafios no ambito escolar, a fim de que, fortalecidos e unidos, nos, professores,
sejamos empoderados e possamos enfrentar grandes percalcos que nos afetam ao longo do
processo de construcdo da nossa identidade docente. A esse respeito, Ramalho (2004, p.18-

19) aponta que
Uma das principais criticas feitas aos processos tradicionais de reformulagdo
curricular é a pouca atencéo direcionada ao papel dos professores nessas reformas. A
estes era conferida a responsabilidade de implementar processos curriculares
pensados por outros, mantendo-se a ideia de que era suficiente apresentar-lhes novas
propostas a serem aceitas e aplicadas. Como se discute hoje, os professores ndo sao
0s Unicos atores dos quais dependem o sucesso ou o fracasso das mudangas. Uma
questdo inegdvel é admitir que os professores sdo reconhecidamente uma pega

essencial dentro desses processos de inovagdo educativa, como produtores de
saberes, razdo pela qual n6s reconhecemos que o docente faz a diferenga.

Fazer a diferenca era o grande desafio da minha profissdo. Por esta razdo, decidi encarar o
PIBID como uma valvula de escape para as frustracdes da docéncia, mas também como uma
forma de nutrir a esperanca na reconstrucdo do meu fazer docente. Para mim, a oportunidade
de manter novamente um vinculo com a Universidade e com 0s jovens que estavam nos
cursos de formacdo docente, representava um momento propicio para a troca de experiéncias
e tomada de novos rumos na minha profisséo. Dito e certo! Foi uma experiéncia maravilhosa,
que inclusive me forneceu subsidio para investigar minha pratica, valorizar 0s meus saberes e
vivéncias vinculados & docéncia e lidar melhor com a profissdo que eu havia abracado e,

sobretudo, obter formacéo acerca da leitura de imagens e construcdo dos sentidos.

As acOes desenvolvidas eram apresentadas em simp0sios e congressos, Nos quais eram

expostos os resultados das intervencdes realizadas na escola, de forma colaborativa, no
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tocante a utilizacdo pedagdgica das imagens na sala de aula. Os produtos exibidos ao publico,
além de atrair a atencdo de quem nos ouvia, também nos motivava a desenvolver cada vez

mais novas propostas de intervencéao.

Compreendia que, finalmente, havia ultrapassado as barreiras que me faziam desacreditar da
docéncia e, passei a refletir em que medida as minhas experiéncias, vivéncias e novas ideias
em relacdo a utilizacdo pedagdgica das imagens poderiam ser Uteis para 0 aprimoramento da
criticidade dos aprendizes em formacdo. Assim, motivada, cheia de esperancga nos resultados
dos trabalhos promovidos pelos bolsistas na escola e repleta de ideias para contribuir com o
percurso formativo dos educandos, resolvi em 2014 que participaria da selecdo para aluno
especial da primeira turma do Programa de Mestrado em Educacéo e Diversidade — MPED e,

posteriormente, para aluno regular do mesmo curso.

Sem duavidas, participar como bolsista do PIBID representou um marco na minha trajetéria
docente; por esta razdo, a docéncia comecava a fazer sentido na minha vida e eu iniciava um
processo de emancipacdo docente, galgando passos importantes na construcdo da minha
identidade profissional, em face da reconstrucdo do meu fazer pedagodgico, permitindo-me
exercitar o meu potencial criativo e implementar novas praticas e agfes. Sem duvidas,
participar do PIBID foi um divisor de 4guas no meu itinerario na educacdo, na medida em que
tal experiéncia ndo apenas permitiu 0 meu (re)encontro com a minha profissdo e o
(re)conhecimento do poder transformador de vidas e de realidades que ela proporciona, como
também passei a valorizar a grandeza existente no exercicio da fungdo social atrelado a

docéncia.

Nesse contexto, resolvi participar da selecéo para aluno regular do Programa de Mestrado em
Educacdo e Diversidade — MPED, na qual fui aprovada e, até o presente momento, sinto-me
muito satisfeita pela conquista e pela possibilidade de poder compreender a minha profissdo
com maior maturidade, criticidade, respeito e, principalmente, por desenvolver uma pesquisa
gue em muito contribuira no percurso formativo dos alunos e na reflexdo acerca das relacoes
que estabelecem diariamente com as hiperimagens em ambientes virtuais ou em outros

inumerados ambientes fisicos em que sdo submetidos a megaexposicao de artefatos visuais.

Esse me permitiu refletir sobre os percalgos que atravessei para chegar até aqui. Observo que

nédo ha exercicio da docéncia quando se exclui as experiéncias e vivéncias dos sujeitos, sejam
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eles professores, sejam os educandos. Acredito que é nessa articulacdo das experiéncias
pessoais com as atividades pedagdgicas onde reside as multiplas possibilidades de construir
aprendizagens significativas que estimulam aprendizes e docentes na busca por uma educacéo
de qualidade, emancipadora, que acolhe e respeita as diferencas numa escola marcada pela

diversidade humana.

Durante o desenvolvimento dessa pesquisa, refletir sobre a trajetoria da formacéo pessoal e
profissional foi de grande relevancia, tendo em vista a possibilidade de analisar critica e
minuciosamente os pontos fortes e as maiores dificuldades do exercicio da profissdo docente,
bem como perceber até que ponto os saberes, vivéncias e experiéncias profissionais

individuais e coletivas refletem na realizacdo do meu trabalho.

Nesse sentido, posso afirmar que apesar da tensdo que envolve a pratica da docéncia, ha algo
encantador nessa profissdo em que me apego: o poder transformador da educagdo sobre
mentes aparentemente acriticas, comportamentos apaticos e ingénuos, 0 que permite a
emancipacdo daqueles que uma sociedade doente insiste em diminuir, bem como o
aprimoramento da compreensao critica do mundo, do papel do cidaddo nesse processo, as

funces sociais e relagdes de poder.

Ademais, através do desenvolvimento dessa pesquisa, foi-me permitido compreender a
esséncia da minha formacao e a funcéo social do professor, as quais devem estar antenadas as
transformacdes sociais, possibilitando ao educando elaborar novas formas de compreenséo e
atuacdo nesse mundo, empoderando-os e promovendo caminhos para transformar a realidade

vigente e novas construcdes da historia.

As andancas possibilitadas através dessa investigacdo cientifica, permitiu, que nés, docentes,
nos comprometéssemos em visualizar o aluno ndo apenas como sujeitos da pesquisa mas,
como uma pedra preciosa, cuja esplendor necessita de um pouco mais de lapidacdo e da nossa
criatividade para assegurar que o brilho dessa jéia se amplie ao maximo, deixando as marcas
da sua vivacidade no seu entorno, sem que para isto, ofusque o brilho das outras pedras

preciosas. Eis 0 que me encanta no fazer docente!
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1 PONTAPES INICIAIS DA INVESTIGACAO

O advento da sociedade da informacdo e da sociedade em rede, além do avanco da tecnologia
especialmente no tocante as midias digitais muito presentes no mundo contemporaneo,
perceptivel especialmente em aparatos tecnoldgicos mdveis, possibilitaram o surgimento
concomitante de aplicativos e acessorios variados, 0s quais vém alterando o comportamento
do individuo diante das imagens, implementando formas diferenciadas de leitura que os
sujeitos praticam no cotidiano, bem como a producdo de sentidos e desenvolvimento de
habilidades cognitivas para atuar no ciberespaco - comportamento que se estende também ao

ambito escolar.

Tal panorama, requer da sociedade contempordnea a reconstrucdo de escolas menos
sistematicas, normatizadoras e mais “antenadas” as transformacbes do mundo atual. A
experiéncia social e cultural do ato de ver as imagens, bem como a compreenséo delas como
eixo de articulacdo de significados e sentidos sobre os modos de vermos e atuarmos no
mundo, demanda a insercdo dessa discussdao na escola, repensando o curriculo escolar, a fim
de que possa elaborar, junto aos seus pares, propostas educativas que utilizem de forma critica

e criativa as representacdes visuais.

Nesse sentido, podemos observar a relagdo dos individuos com as novas tecnologias,
sobretudo as méveis, como por exemplo os smartphones e tablets, tendo em vista que estes
possibilitam o acesso a internet em locais distintos, mantendo-o0s conectados e em constante
interacdo com os sujeitos em contextos diversificados, nos quais se comunicam nao apenas
com o texto verbal, mas com um entrelacamento de textos, imagens e sons, através de uma
linguagem hipermidiatica, o que contribui para o surgimento de novas praticas discursivas

mediadas por textos verbais, visuais e SONoros.

Por intermédio dessas novas tecnologias digitais da informagdo e comunicacdo, as praticas
comunicativas e discursivas sdo essencialmente multimodais, na medida em que conjugam na

tela o concatenamento entre diversas semioses como texto, audio, imagem estaticas e imagem
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em movimento. Assim, a sociedade em rede, usuéria de aparatos digitais, redimensiona 0s
usos e formatos da linguagem, adicionando outras formas multimodais que geram mudangas
céleres na recontextualizacdo e representacdo do significado no discurso e producdo de

sentidos multiplos nas praticas comunicativas.

Entende-se multimodalidade como o conceito utilizado para estabelecer a articulagdo entre
distintos modos semidticos na construcdo de eventos comunicativos. Logo, todo e qualquer
discurso pode assumir distintas facetas, em funcdo dos ajustes dos diferentes modos
semioticos em forma de texto. A esse respeito, Kress (1996, p.7.11), compreende o conceito
de texto como:

Um ‘tecer’ junto, um objeto fabricado que é formado por fios ‘tecidos juntos’ — fios
constituidos de modos semioticos. Esses modos podem ser entendidos como formas
sistematicas e convencionais de comunicagdo. Um texto pode ser formado por vérios
modos semidticos (palavras e imagens por exemplo) e, portanto, podemos chegar a
nogdo de multimodalidade. Com o advento de materiais computadorizados,
multimidia e interacional, esta forma de conceituar a semiose se torna cada vez mais
pertinente.

Logo, compreende-se que a multimodalidade no discurso sugere a utilizacdo de modos
semioticos diversificados. Esses, de acordo com as formas em que sdo concatenados,
complementam entre si 0s seus respectivos sentidos e utilizam de modo centralizado ou com
primazia, um modo semiotico em relagcdo ao outro. A relacéo entre texto verbal e imagem em

determinado contexto € um exemplo comum das formas como o discurso pode se concretizar.

E vélido ressaltar que, em virtude da globalizagio, houve uma marcante revolugio
tecnoldgica a qual transformou comportamentos e as formas de se comunicar por intermédio
de uma mutacdo de relacdes sociais, exigindo, assim, que o mundo reconfigurasse e
recontextualizasse as praticas discursivas organizadas em redes que, na contemporaneidade,
tém o desafio de proporcionar um elo comunicativo com sujeitos distintos, pertencentes a
espacos geogréaficos e culturas diversas, muito atuante em mundos digitais, numa velocidade

alucinante. Xavier (2005, p. 135) afirma que:

Ser letrado digital pressupde assumir mudancas nos modos de ler e escrever 0s
cédigos e sinais verbais e ndo-verbais, como imagens e desenhos, se compararmos
as formas de leitura e escrita feitas no livro, até porque o suporte sobre o qual estdo
0s textos digitais é a tela, também digital.

Tais transformacgdes instituiram outras perspectivas discursivas que se tornaram muito

comuns no infindavel espaco cibernético. No &mbito familiar, a democratizacéo da utilizacdo
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de midias digitais impactou significativamente nas praticas discursivas dos sujeitos
envolvidos, 0 que ocasionou a inser¢do de criangas, jovens e adultos no mundo digital, cujos
habitos eles também levam consigo para outros espacos, especialmente a escola, local que
ainda ndo lida muito bem com a infinidade de possibilidades pedagogicas das hipermidias.
Ademais, a utilizacdo de ferramentas digitais por sujeitos iletrados digitalmente, tornou-se
realidade em varios espacos sociais, por conseguinte, novas praticas discursivas sdo

elaboradas, reelaboradas, ressignificadas e recontextualizadas a todo instante.

Nesse sentido, Kress e Van Leeuwen (2006) asseguram que todas essas vertiginosas
mudancas, fomentaram a familiarizagdo e utilizacdo frequente dessa linguagem hibrida, que
se estrutura por meio da articulacdo de palavras, de imagens, de cores, de sons e até de
movimentos, elaboradas no interior das relagcdes sociais no espaco cibernético pelos sujeitos
comuns, cuja criatividade e habilidade para lidar com essas multiplas semioses disseminaram
0 uso da linguagem multimodal. Paralelo a isso, foi possibilitado, ainda, o surgimento de
formas variadas de letramentos definidos pelas necessidades da vida em sociedade, os quais
ndo correspondem as formas convencionais que os individuos em idade escolar tém acesso

nas unidades de ensino.

A respeito das diversas formas de letramentos as quais os individuos sdo submetidos nas mais
distintas esferas sociais, Rojo (2009) aponta que, uma vez valorizados e legitimados nas acdes
pedagogicas cotidianas, promovem a inclusdo social e a conscientizacdo da influéncia das
transformaces sociais e vivéncias particulares nas praticas de letramentos que 0s sujeitos

experimentaram e nas linguagens que utilizam.

Assim, a autora fala em multiletramentos — articulacdo entre letramentos globais e os locais
vivenciados pelos seus alunos; letramentos criticos e protagonistas: compreendidos como
todas as formas de letramentos que possibilitam a leitura de textos diversos de forma
consciente, livre da alienacdo, a fim de perceber os jogos ideoldgicos, intencionalidade,
situacdo de producdo e consequentemente, tornar-se agente de transformacdo social e;
letramentos multisemidticos: formas de letramento que abrangem o campo das imagens, das
musicas e outras semioses para além das formas escritas, em virtude das novas
transformaces sociais e sdo difundidos inclusive por intermédio das TDIC e produtos

midiaticos diversos que propiciam o surgimento de novos géneros textuais.
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Conscientes que a diversidade de letramentos é oriunda da sociedade da tecnologia e da
informacdo, das multissemioses e da multiculturalidade, o fazer docente deve primar pelo
fortalecimento das identidades e tolerancia as diferencas, a fim de que a democratizacdo e
ampliacdo das formas de letramento se concretize nos curriculos escolares, legitimando assim,
as vérias formas de significacdo produzidas pelos aprendizes. Nesse caminho, cabe considerar
as vivéncias e experiéncias dos educandos nas intimas relacbes que possuem com O
ciberespaco, nas suas atividades comunicativas, onde fazem uso de uma variedade de
linguagens que os auxiliam nos intricados e complexos processos de comunicacdo da

contemporaneidade.

O ciberespaco, em especial as redes sociais e aplicativos de bate-papo agregados as
tecnologias digitais moveis, propiciam o encadeamento de diversos aparatos semioticos,
sejam eles verbais ou escritos, ampliando assim a abertura para a plurisensorialidade. A esse
respeito, Lévy (1999, p. 17) apresenta o conceito de cibercultura entendida como “o conjunto
de técnicas (materiais e intelectuais), de préaticas, de atitudes, de modos de pensamento e de
valores, que se desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespago”. Assim,
observamos que, em virtude da proliferacdo de usuarios conectados no ciberespaco e da
democratizagdo do acesso a ambientes virtuais, 0s sujeitos estdo adaptados a lidarem com

mecanismos imagéticos que acionam e intensificam a sua capacidade sensorial.

As consideracdes apontam que, além da compreensdo pedagdgica acerca do impacto da
cibercultura sobre a sociedade contemporanea, é imprescindivel que a escola reflita sobre o
potencial educativo das imagens veiculadas e produzidas pelas midias digitais. Nesse
caminho, destaco as acdes educativas que se valem das tirinhas, animacdes, charges e 0s
memes, 0s quais tomo como objeto de estudo -, sua influéncia sobre o olhar do individuo que
com elas interage e as possibilidades de se promover préaticas escolares centradas nas

representacdes visuais, as quais ocupariam lugar de destaque nesse processo.

A tirinha é uma sequéncia de quadrinhos publicados regularmente que geralmente faz uma
critica aos valores sociais. Um exemplo de tirinha muito comum em processos seletivos e em
livros didaticos sdo as tirinhas da Mafalda. Na internet, a tirinhas do Armandinho, nos Gltimos
anos, tém ganhado muito espaco, aceitagdo e repercutido positivamente entre os internautas,

devido aos seus questionamentos bastante profundos sobre questdes éticas e comportamentais
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da sociedade. J& a charge é uma ilustracdo de carater humoristico que faz uso da caricatura de
um ou mais personagens, com o intuito de satirizar algum acontecimento da atualidade.

Costuma ser utilizada para fazer criticas de cunho politico.

Meme € um termo grego que significa imitagdo, o qual tem se difundido através da web, sendo
bastante conhecido e utilizado na internet para caracterizar uma ideia ou conceito. Pode ser
qualquer video, imagem, frase, ideia, link, musica e etc, que se espalhe entre varios usuarios
rapidamente, por intermédio de e-mails, blogs, sites de noticia, redes sociais e demais fontes
de informacdo alcancando muita popularidade. E comum os memes se transformarem nos
chamados virais, referindo-se ao fendmeno de "viralizacdo" de uma informacéo, os quais se

beneficiam para divulgar e propagar uma marca e ou Servico.

Em face dessa discussdo nos entremeios dos complexos processos educativos, desenvolvemos
um trabalho voltado para a compreensao critica da cultura visual nas préticas escolares de
leitura e interpretacdo, sendo a cultura visual compreendida aqui como o conjunto de imagens
que compdem o cotidiano do individuo e impacta na sua forma de pensar e de viver, cuja

compreensdo critica possibilita que o sujeito opere na transformacdo da condi¢do social existente.

Tais representacOes visuais sdo compreendidas como “elementos centrais que estimulam praticas
de producdo, apreciacdo e critica de artes e que desenvolvem cognic¢do, imagina¢do, consciéncia
social e sentimento de justi¢a” (DIAS, 2011, p. 54). Assim, ressalto que apropriar-se criticamente
das visualidades, sobretudo aquelas que circulam em um dos ambientes mais atraente para 0s
aprendizes - a internet - traduz-se numa pratica cidadd fundamental para uma sociedade conectada
e marcada pela influéncia massiva das midias digitais, de modo que possa fortalecer a criticidade
diante das hiperimagens, bem como, instrumentalizados social e politicamente, sejam capazes de

intervir no mundo ao seu redor.

1.1 HISTORICO DA PESQUISA

Essa trabalho investigativo se justifica no atual contexto escolar, considerando a necessidade
de potencializar as construcdes de aprendizagens coletivas e colaborativas, tendo em vista o
alto nivel de interatividade da sociedade em rede, com a utilizacdo pedagdgicas das imagens

integradas a diversas semioses, COmo 0 som e texto, as quais assegurem a aquisicdo de
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competéncias para analisar uma imagem e produzir sentidos novos. Além disso, desejou-se
relacionar o processo de compreensdo critica da cultura visual as competéncias cognitivas
para 0 desenvolvimento das atividades pedagdgicas, bem como analisar como se
operacionaliza a construcdo dos sentidos na interagdo com as imagens do ciberespaco a partir

de seus respectivos aspectos sensiveis, situados social e historicamente.

Tal analise se da considerando nossa observacgédo da operacionalizacdo das acfes interventivas
nas oficinas de Leitura e Letramento do PROEMI — Programa Ensino Médio Inovador no
Colégio Estadual Normal Arnaldo de Oliveira, municipio de Caém-Bahia, Ndcleo Regional
de Educacdo — (NRE-16) as quais tém como foco principal minimizar as deficiéncias basicas
de leitura e escrita, favorecer o aprimoramento das habilidades de interpretacdo e producao
textual dos alunos do Ensino Médio desta UE, com o objetivo de tornar o educando um leitor
autdnomo, critico e reflexivo (inclusive do texto hipermidiatico) e construtor do préprio

conhecimento.

Cabe informar que o Programa Ensino Médio Inovador- ProEMI, instituido pela Portaria n°
971, de 9 de outubro de 2009, integra as acdes do Plano de Desenvolvimento da Educacgéo —
PDE, como estratégia do Governo Federal para induzir a reestruturacdo dos curriculos do
Ensino Médio. O objetivo do ProEMI é apoiar e fortalecer o desenvolvimento de propostas
curriculares inovadoras nas escolas de ensino médio, ampliando o tempo dos estudantes na
escola e buscando garantir a formacdo integral com a insercdo de atividades que tornem o
curriculo mais dindmico, atendendo também as expectativas dos estudantes do Ensino Médio

e as demandas da sociedade contemporanea.

Os projetos de reestruturacdo curricular possibilitam o desenvolvimento de atividades
integradoras que articulam as dimensdes do trabalho, da ciéncia, da cultura e da tecnologia,
contemplando as  diversas areas do  conhecimento a partir de 8
macrocampos: Acompanhamento Pedagdgico; Iniciacdo Cientifica e Pesquisa; Cultura
Corporal; Cultura e Artes; Comunicacdo e uso de Midias; Cultura Digital; Participacdo
Estudantil e Leitura e Letramento.

A razéo da escolha do tema e do locus da pesquisa foram despertados em virtude de a unidade
escolar mencionada ter sido campo de atuacdo do PIBID — Programa Institucional de Bolsa
de Iniciacdo a Docéncia, um programa da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de
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Pessoal de Nivel Superior) que tem por objetivo fomentar a formacdo inicial e continuada de
profissionais do magistério basico, numa acdo que articula a participacdo de estudantes dos
Cursos de Licenciatura das Universidades Publicas nas escolas da Educacdo Basica sob a
supervisdo de professores da Universidade. Na UNEB — Universidade do Estado da Bahia o
PIBID é vinculado a PROGRAD - Pré Reitoria de Ensino de Graduagdo e possui 49
subprojetos distribuidos em distintos departamentos de cidades do interior baiano onde a

UNEB tem atuacéo.

Nesse sentido, os bolsistas do PIBID, estudantes do curso de Letras da Uneb Campus IV,
desenvolveram acgBes no Colégio Estadual Arnaldo de Oliveira referentes ao subprojeto
Educacéo pela imagem: Formacéao cultural, leitura e escrita, cujas atividades visavam no
aprimoramento das praticas pedagdgicas envolvendo o exercicio da criticidade nas préaticas de

leitura de imagens.

Dessa forma, por meio desta pesquisa, pretende-se explorar tanto a literatura relativa a
compreensdo critica da cultura visual, leitura de imagens do ciberespaco e construcdo de
sentidos, quanto averiguar como 0 conhecimento escolar se amplia através da insercdo da
cultura visual e da cibercultura no curriculo, especialmente na perspectiva do trabalho com
leitura critica de representacdes visuais nas “Oficinas de Leitura”, tendo em vista o potencial

criativo, interativo e pedagdgico das imagens.

De tal modo, buscou-se obter um conhecimento de mundo que ultrapassa a fronteira da
cultura de grupos hegemonicos, responsaveis pela forte influéncia na elaboracéo do curriculo
escolar, trazendo, assim, contribuicdes de carater pedagogico pautadas nas novas demandas e
paradigmas sociais, sobretudo no que tange as TDIC — Tecnologias Digitais da Informacéo e
Comunicacdo — e a cultura visual. Além disso, é imprescindivel apresentar possibilidades
aplicaveis de intervencdo pedagdgica com o uso das representacBes visuais oriundas também
do ciberespaco, a fim de se construir aprendizagens por meio de metodologias que conjuguem
o carater hibrido das linguagens visual, sonora e verbal presente nas imagens, especialmente

as que circulam nas redes sociais.

Nesse sentido, a insercdo das representacfes visuais e das TDIC nas praticas escolares de
forma consistente e transformadora € socialmente relevante na medida em que professores e

toda a comunidade escolar podem estar mais integrados ao potencial educativo das midias
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digitais e ao trabalho com imagens agregadas a diversas semioses. Tudo isso através da
realizacdo de oficinas tematicas e intervengdes em sala de aula, de modo interdisciplinar,
cujas acdes contemplem a apreciacao e analise de imagens, visando o fortalecimento de outras
praticas escolares capazes de favorecer a construcao de aprendizagens, o desenvolvimento de
competéncias cognitivas que auxiliem nas praticas de leituras, o refinamento da criticidade do
educando que o faz produzir sentidos mdultiplos diante das imagens e o consequente

aprimoramento da relacdo aluno/escola/TDIC.

Ademais, as imagens passam a ser inseridas nas préaticas escolares ndo apenas como
instrumentos de propriedades ilustrativas, como um fendémeno de redundancia ou para apoiar
o0 texto verbal, mas como contetdo que dispensa palavras para a sua compreensao, ocupando
o0 status de independéncia do texto escrito e situando-se na escala da informatividade. Do
mesmo modo, promovera a construcdo de maltiplos sentidos, aprendizagens, o consequente
aprimoramento do potencial critico-reflexivo dos discentes, e finalmente a melhoria das

habilidades de leitura e compreenséo critica da cultura visual, ainda tdo elementares.

Trata-se de competéncias leitoras as aquisi¢Ges, aprendizados construidos, acdes adquiridas
por um individuo para que este possa ter a capacidade de interagir com a leitura, de refletir
sobre ela, expressar-se, argumentar, atitudes que possibilitam a construcdo de sentidos diante
daquilo que se observa sejam textos lineares ou textos imagéticos. Sendo assim, competéncia
refere-se aquilo que é construido por meio de vivéncias, de trocas culturais. As habilidades de
leitura, segundo a Matriz de Referéncia em Lingua Portuguesa, dizem respeito as
“competéncias ja adquiridas” (Brasil, 2008, p. 18), ou seja, de acordo com a Matriz, a partir
do momento em que o individuo adquire um conjunto de competéncias, este passa a ter a
habilidade. As competéncias leitoras sdo articuladas as habilidades de leitura e possibilitam
que o sujeito desenvolva a sua autonomia nos atos de leitura e consequentemente sejam

capazes de construir sentidos e novas aprendizagens.

Esse trabalho tem a sua relevancia na medida em que também traz contribuicdes a
comunidade escolar no sentido de repensar a relacdo entre o individuo, as representacdes
visuais construidas no seu contexto social, o ciberespago e as tecnologias digitais, a fim de
encarar as produgdes imagéticas disponibilizadas na internet de forma mais analitica e menos

ingénua.
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Outrossim, vale ressaltar que lidar com a cultura visual estd além do conhecimento
operacional da linguagem, visto que trata-se de uma acdo que considera, sobretudo, os
aspectos culturais e criticos dos artefatos visuais. Logo, estar habilitado para analisar
criticamente as visualidades que circulam nos diversos extratos sociais consiste em atuar
sobre 0 mundo, analisar e conhecer os resultados da sua acdo de maneira mais profunda e

critica.

1.2 PROBLEMATICA

Sabe-se que formas de interacdo oportunizadas pelas midias digitais se amparam numa
infinidade de recursos linguisticos como verbo, imagem, som, cor e movimento que
estruturam o fazer comunicativo por intermédio de um emaranhado de relagbes hibridas e de
dada multiplicidade de sentidos, tornando a sua atuacdo ainda mais significativa e repleta de
possibilidades quando aplicadas no ambito educativo. Paralelo a isso, é sabido também que os
sujeitos da contemporaneidade tém desenvolvido novas formas de ler. Entretanto, as préaticas
escolares desenvolvem com maior habilidade as a¢des que se restringem a leitura tradicional,
na midia impressa, silenciosa, cuja maior representacdo é o livro, o qual, no contexto da
educacdo bésica, é sinbnimo de conhecimento e considerado instrumento privilegiado através

do qual se produz aprendizagens.

Em contrapartida, como bem salienta Santaella (2007), a escola necessita ampliar a
compreensdo de que existem diversas formas de leitura que se concretizam mediante a
utilizacdo de distintos suporte e midias tais como: a tela de computadores, de smarthphones,
tablets que reconfiguram as possibilidades de praticas leitoras no ambito escolar com uso de
tecnologias digitais. Relacionando o ato de ler aos diferentes suportes midiaticos, a propria
concepcao de leitura necessita ser atualizada, visto que os novos leitores do século XXI
apresentam algumas caracteristicas que sdo negligenciadas no espaco escolar, tais como: € um
sujeito mais ativo, autbnomo, dindmico, capaz de estabelecer diversas conexdes no ambiente
virtual, no ciberespago, 1€, escuta e olha simultaneamente, lida com muita tranquilidade com o

carater hibrido das semioses presentes no ciberespaco, logo, sdo hiperestimulados pela
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velocidade dos aparatos tecnolégicos modernos, bem como pelo acimulo de informacdes
multimodais aparelhadas em rede.

Esse novo leitor que emerge na era digital, o qual esta conectado a internet o dia inteiro e
comunicando-se atraves de aplicativos e midias distintas, Santaella (2013, p.21) caracteriza-o

como leitor ubiquo, o qual é descrito no excerto que segue:

A mobilidade fisica do cidaddo cosmopolita foi acrescida a mobilidade virtual das
redes. Ambas as mobilidades entrelacaram-se, interconectaram-se e tornaram-se
mais agudas pelas a¢cdes de uma sobre a outra. A popularizacdo gigantesca das redes
sociais do ciberespaco ndo seria possivel sem as facilidades que os equipamentos
maveis trouxeram para se ter acesso a elas, a qualquer tempo e lugar. E justamente
nesses espacos da hipermobilidade que emergiu o leitor ubiquo, trazendo com ele
um perfil cognitivo inédito que nasce do cruzamento e mistura das caracteristicas do
leitor movente com o leitor imersivo.

Entende-se, assim, que o leitor ubiquo apresentado por Santaella (2013) apresenta
caracteristicas cognitivas que o torna extremamente adaptado para navegar na internet, tendo
em vista a sua aptiddo para responder aos diversos estimulos que encontra diante da tela, em
qualquer tempo ou lugar, sem se preocupar com a linearidade e sistematizacdo das
informacBes apreendidas na interacdo no ciberespaco. Nesse intercambio com o mundo
virtual, as praticas de leitura e escrita instituidas pelos usuarios da web sdo revestidas de
mudancas significativas nas formas de interagdo entre escritor, autor e texto e, sobretudo,
entre o individuo, os artefatos visuais com 0s quais mantem contato e as multiplas

possibilidades de producéo de sentidos.

Tais transformacfes ocorrem na contraméao dos curriculos escolares que, apesar das tentativas
de implementar acBes educativas contextualizadas com 0s novos paradigmas da
contemporaneidade, em especial no que tange ao ritmo acelerado de disseminacdo da TDIC,
tém encontrado barreiras para inserir as ferramentas digitais no contexto da sala de aula,
dinamizando e proporcionando um processo educativo que tenha como pilar o aprimoramento
de uma visdo critica para a producdo de artefatos visuais que sdo veiculados diariamente nos
ambientes virtuais. Dentre os principais entraves, podemos destacar: dificuldade para
implantacdo de laboratdrios de informatica, escassez de profissionais para monitorarem as
midias digitais, além de docentes pouco habeis para lidar com tecnologias digitais na sua

pratica pedagdgica entre outros.
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Em 2010, algo novo surgiu no meu contexto de trabalho: O PIBID — Programa Institucional
de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia, que tinha por objetivo estimular a formacdo inicial e
continuada de estudantes dos Cursos de Licenciatura num processo de docéncia partilhada,
através da articulacdo entre a Universidade e a Educacdo Basica. O referido programa
despertou 0 meu interesse, porque o subprojeto que foi elaborado e direcionada para a unidade
de ensino em que atuo, apresentava uma proposta de leitura de imagens e formacéo intelectual
e critica do educando, como ja mencionado. Por esta razdo participei do processo seletivo,
sendo contemplada com a aprovacdo. Permaneci como bolsista supervisora do PIBID de
junho de 2010 a fevereiro de 2014. Nesse periodo, fiz varios cursos, dentre os quais vale
destacar a Especializacdo em Midias na Educacdo pela Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia, UESB/MEC, Curso de Préaticas Pedagogicas oferecido pela UNB, Formacao para
Gestores Escolares oferecido pelo NEAD/UNEB, além da participacdo em simposios,
congressos e apresentagdo de trabalhos vinculados ao PIBID. Essas experiéncias me
permitiram ter um contato maior e um olhar mais analitico para as midias digitais e artefatos
visuais que circulam socialmente, o que favoreceu o aprimoramento da minha pratica docente

no tocante a cultura visual e sua compreensao critica.

Apo6s o término das agdes do PIBID, em 2014, busquei utilizar os conhecimentos adquiridos
em outros projetos assumidos pela escola que possibilitassem o envolvimento dos alunos com
as praticas de leitura e utilizacdo de imagens. Encontrei na efetivacdo dos projetos
estruturantes artisticos da Secretaria Estadual de Educacdo: FACE (Festival Anual da Cancéo
Estudantil), EPA (Educacdo Patrimonial e Artistica), TAL (Tempos de Artes Literéarias) e
AVE (Artes Visuais Estudantis) e principalmente nas oficinas de Leitura e Letramento do
PROEMI o ambiente propicio para a implementacdo do trabalho com a compreensao critica
da cultura visual possibilitando aos alunos envolverem-se em atividades de leitura de forma
mais dinamica, esbanjando o exercicio da criticidade diante das representacdes visuais,

inclusive aquelas oriundas da internet.

Tendo vivenciado por varios anos a experiéncia em sala de aula, ouvido os relatos de
professores em diversas unidades escolares, bem como o teor das discussfes em cursos de
capacitacdo pedagogica, é perceptivel que os curriculos escolares ainda apresentam sérias
dificuldades para estabelecerem praticas criativas, inovadoras que valorizem e potencializem

a utilizacdo das ferramentas digitais na sala de aula, como um recurso de grande valia para
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adentrar o &mbito escolar, visto que trazem consigo variadas semioses presentes nessas novas
praticas discursivas. Além disso, diversas representacdes e artefatos visuais sdo fortemente
disseminados na sociedade em funcao da utilizacdo frequente de aparatos tecnoldgicos moveis
ou ndo, 0s quais garantem a interacao, producao de sentidos e construcdo de conhecimento em

quaisquer tempos ou espacos.

As experiéncias com tecnologias digitais vivenciadas diariamente pelos alunos/leitores
possibilitam que esses sejam protagonistas de praticas de leitura e letramento diversas, as
quais acarretam consequéncias sociais, cognitivas e discursivas configurando, desse modo, 0
que podemos chamar de letramento digital, tendo em vista que 0s jovens sao aqueles que tém
maior contato e habilidade com as producdes digitais (imagens, sons, e outros textos), bem

como com 0s suportes midiaticos que as disseminam.

Vale ressaltar que nos ambientes virtuais, os alunos/leitores sdo expostos a uma
multiplicidade de artefatos visuais que eles podem compartilhar, promover debates acerca das
questdes sociais apresentadas, absorver ou ndo a ideologia de grupos e instituicdes politico-
sociais, produzir e reproduzir cultura e consequentemente, intervir nas acdes dos seus grupos,
no seu entorno. As representacdes visuais partilhadas e apreciadas no ciberespago assumem
um lugar de destaque no ciberespaco, em funcdo do seu dinamismo e das mdaltiplas
possibilidades de andlise critica das imagens a partir dos seus significados culturais e préaticas

sociais conectadas as relacdes de poder, economia e politica.

Nesse processo, verifica-se que estas outras formas de interacdo com a utilizacdo das imagens
tém ocupado as experiéncias cotidianas dos individuos desde a tenra idade até a “melhor
idade” e redimensionam as formas de aprender e ensinar, ler e escrever, demandando a
realizacio de constantes e diversificadas readaptacdes sobretudo no fazer docente. E notdrio,
ainda, que a utilizacdo didatica da imagem de modo ilustrativo ou apenas como suporte para a
interpretacdo de textos escritos torna a sua importancia secundaria frente aos textos verbais,

podendo limitar o potencial critico e criativo do educando.

Vale ressaltar que a acdo pedagogica centrada na leitura, interpretacdo de textos imagéticos e
imagético-verbais produzidos através das tecnologias digitais de comunicacdo e informagéo
possibilitam, aos educandos e docentes, a insercdo das imagens com maior abrangéncia no

curriculo escolar, numa tentativa de fomentar maior integracdo com a cultura visual utilizando
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uma diversidade de imagens que circulam pelos no ciberespaco, tais como a fotografia, as
animacdes, as tirinhas, as hiperimagem®, publicidades, memes - que se viralizam na redes
sociais - como eficientes instrumentos de aprendizagem, o que favorece o aprimoramento da

capacidade criativa e critico-reflexiva do aluno.

As acgdes pedagogicas relacionadas a cultura visual vdo além da aquisigdo de competéncias
visuais: estdo sempre vinculadas a uma concepc¢do sociocultural. Desse modo, a questdo
norteadora dessa pesquisa se configura na crencga de que a utilizacéo artefatos visuais diversos
sobretudo os oriundos do ciberespaco, podem assumir a funcgdo de eficientes instrumentos de
aprendizagem, o que favorece o aprimoramento do potencial critico-reflexivo do aluno acerca
das questdes sociopoliticas e culturais, bem como a apropriacdo consciente da sua realidade,
de modo que possam nela intervir, considerando que as visualidades difundidas no mundo

contemporaneo sao partes representativas da realidade sociocultural do individuo.

Contudo, segundo Freedman (2005), é valido ressaltar que o posicionamento critico diante
das imagens a que os alunos estdo expostos ndo ocorre naturalmente, a menos que sejam
mediados nessa compreensdo critica da cultura visual. Em contraponto a este entendimento, a
utilizacdo pedagdgica da imagem apenas como suporte para a interpretacdo de textos escritos
torna a sua importancia secundaria frente aos textos verbais, podendo limitar o potencial
critico e criativo do educando. Nesse interim, percebe-se que ao longo do fazer pedagogico,
fala-se muito em textos imagéticos, imagético-verbais, Tecnologias Digitais da Comunicagéo
e Informacdo e leitura critica de imagens, entretanto é perceptivel que a utilizacdo de
ferramentas digitais e pratica educativas que potencializem o uso das representacdes visuais

ndo sdo bem compreendidas e realizadas nas escolas.

Verifica-se também que a educacdo da cultura visual nos meios formais de ensino nao se
aplica rotineiramente, o que limita as possibilidades de observacdo critica, por parte dos
educandos, das imagens que lhes sdo apresentadas no cotidiano, especialmente através das
midias digitais. Logo, a questdo-problema desta pesquisa tem a seguinte formulacdo: Como
se desenvolve a compreensao critica da cultura visual — hiperimagem — por parte dos

educandos nas praticas escolares de leitura?

! Conceito adotado por MESSA, E. Trata-se de uma imagem com recursos adicionais (4udio, texto,
programacdo, etc) oferecidos pela hipermidia.
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Esse trabalho investigativo foi conduzido no intuito de compreender os processos de producédo
de sentido na utilizacdo pedagdgica das representacdes visuais, especialmente as que séo
veiculadas através das TDIC. Discute ainda, em que medida a escola tem promovido acdes
que aprimorem as habilidades de leitura e interpretacdo critica das imagens do ciberespaco,
utilizando-as ndo apenas como recurso das aulas, mas como contetido destas. Tem como foco
central analisar como se operacionaliza a construcdo de sentidos e a compreensdo critica da

cultura visual.

Feitas tais consideragdes, fica posto que a pesquisa foi delineada em decorréncia das
inquietagBes existentes em torno das dificuldades de leitura critica, da aparente passividade e
ingenuidade diante da interacdo com as imagens do ciberespaco apresentadas por muitos
educandos na educacdo basica, bem como dos impasses e desafios dos docentes no tocante a
utilizacdo pedagogica das midias na sua pratica cotidiana, que segundo Gomes (2008), tal
conflito se sustenta na crenca disseminada por muitos docentes de que a midia descontrdi os
valores construidos pela familia e pela escola ao longo da histéria e, desse modo, utilizar a
producdo midiatica como objeto de estudo implicaria uma agéo contraria ao que os curriculos
escolares conservadores tém proposto. Diante dessa abordagem, este trabalho investigativo
procurou compreender como se processa a construgdo de sentidos e a compreensdo critica da
cultura visual na interacdo do educando com as hiperimagens, no Colégio Estadual Normal
Arnaldo de Oliveira. Assim, essa pesquisa se propds em investigar os fenémenos
concernentes aos seguintes objetivos:

o lIdentificar problemas de aprendizagem relacionadas a compreensdo critica das

imagens.

o Relacionar o processo de compreensdo critica da cultura visual as competéncias

requeridas para ler as multissemioses.

e Conhecer como se da a compreensao da cultura visual por parte dos estudantes nos

processos de construgdo de sentidos das hiperimagens.

e Oportunizar uma proposta pedagdgica para docentes e educandos, que estimule a

compreensdo critica da cultura visual através das hiperimagens.

A pesquisa foi desenvolvida a luz de estudiosos que versam sobre a cultura visual e educacéo,
dentre os quais merecem destaque Gomes (2004;2008), Sardelich (2006), Hernandez (2000,
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2007), Martins e Tourinho (2009 e 2011), e Freedman (2006) os quais discutem ainda acerca
da importancia da revisitagdo dos curriculos escolares, a fim de inserir praticas educativas que
contemplem a sua compreensdo critica, bem como analisar o impacto das representacdes
visuais nas formas de construir sentidos e intervir no contexto social vigente. Articulamos
didlogos com os conceitos de imagem sob um a perspectiva da multimodalidade abordada por
Kress e Van Leeuwen (2006), bem como a concepgdo de imagem do ponto de vista da
semidtica sustentada por Santaella e N6th, (1997), cuja discussdo nos oferece embasamento
para compreendermos a relacdo dos sujeitos com as linguagens hibridas e as multisemioses
oriundas do ciberespaco, ambiente no qual os aprendizes empreendem complexas relagoes
comunicativas Lévy e Lemos (2010). Nesse caminho, as discussdes nos levam a compreender
os multiletramentos e as relacbes com as TIC e TDIC na escola, defendidos por Rojo
(2009;2012;2013), cujo debate nos permite estabelecer relagbes pertinentes com a
compreensdo critica da cultura visual no ambito escolar, pelas razdes ja explicitadas nesta

problematica.

Quanto a metodologia aplicada para asseguramos o andamento da pesquisa, a partir das
caracteristicas apresentadas, desenvolvemos uma investigacdo de abordagem qualitativa, com
0 método de pesquisa-acdo, inspirada numa perspectiva critico-dialética. Na busca pelo
levantamento de informacg6es, compreensdo da realidade investigada, foram utilizados os
seguintes instrumentos para analise de dados: O caso de ensino, observacdes das acOes
docentes na sala de aula e durante as oficinas, grupo focal com os professores que ministram
as oficinas e o diario de bordo das atividades implementadas nas Oficinas do ProEMI. Os
procedimentos utilizados para a analise dos dados foi inspirado na Analise de Discursos
Francesa (ADF), por entender que esta seria um caminho vidvel para se compreender os dados

construidos por intermédio da implementacdo da pesquisa acao.

Desse modo, a proposta de intervencdo idealizada para implementacdo no ambito escolar,
local de realizacdo da pesquisa, desenvolveu praticas de leitura e andlise das tirinhas, com
destagque para as tirinhas do Armandinho, charges e os memes, 0s quais sdo bastante
difundidas nas redes sociais, em especial no facebook, através de casos de ensino, os quais
foram estruturados em sequéncias didaticas que foram aplicadas nas Oficinas do ProEMI,

com alunos e professores participantes do referido projeto, promovendo momentos para
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discussdo de temas de grande relevancia social, com utilizacdo dos artefatos visuais

(hiperimagens) que circulam na internet.

Este trabalho investigativo esta estruturado em quatro capitulos, cujas partes que oS
constituem se organizam da seguinte forma: A introducdo contempla a exposi¢éo do objeto de
estudo, por intermédio de uma breve abordagem tedrica do tema em foco, o historico da
pesquisa, 0 problema central que originou o itinerario dessa investigacdo cientifica, a
definicdo dos objetivos que esse trabalho se propde pesquisar, 0 campo de pesquisa € 0S
sujeitos participantes. No segundo capitulo observa-se a apresentacdo do referencial tedrico
que embasa a discussdao promovida a partir das categorias estabelecidas no itinerario dessa

pesquisa.

Ao longo do terceiro capitulo é apresentada a fundamentacdo metodoldgica, na qual foram
definidos os caminhos trilhados, a fim de que as indagagdes oriundas desse trabalho fossem

contempladas com rigorosidade e vigorosidade.

O quarto capitulo contempla a analise dos dados obtidos através da aplicacdo dos casos de
ensino, grupos focais, didrios de bordo e observacdes das oficinas aplicadas no Colégio
Estadual Normal Arnaldo de Oliveira, cujas a¢fes foram destinadas a professores e alunos
que participam da Oficinas do ProEMI, e os respectivos achados da pesquisa permitiu-nos
uma compreensdo acerca do processo de construcdo de sentidos dos alunos diante das
hiperimagens. A realizagédo da discussdo dos dados apresenta uma abordagem interpretativa e
foi inspirada na Analise de Discurso Francesa (ADF) a partir da reflexdo acerca dos discursos
oriundos das vivéncias dos sujeitos da escola. Alem disso, apresenta os resultados/produtos
finais desse trabalho investigativo, os quais serdo direcionados aos professores da educagédo
basica, com o intuito de fomentar as atividades pedagogicas que fagam uso da cultura visual e

estimulem a sua compreensao critica e construcao de sentidos maltiplos.

Finalmente, apresentamos as consideracdes finais obtidas ao longo desse estudo, as quais néo
se encerram aqui, tendo em vista que trata-se de uma percepcdo obtida através da investigacédo
cientifica de uma realidade e, portanto, varias outros olhares analogos ou sobre outras

perspectivas podem surgir posteriormente.
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2 NAVEGANDO PELOS CAMINHOS TEORICOS

Figura 3: Alunos assistindo ao video “Los colores de las flores”, durante a Oficina de Leitura. Fotografia:
Camila Fonseca, 2016.
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2.1 LEITURA E INTERACAO COM AS HIPERIMAGENS

As habilidades de leitura, escrita e interpretacdo textual desde sempre tém sido alvo de grande
preocupacdo por parte de educadores e pesquisadores em educacdo, tendo em vista os indices
minimos revelados nos resultados das avaliacGes externas e nas avaliacGes da aprendizagem
das unidades escolares. Para iniciarmos uma breve discussdo referentes a realidades de
leituras existentes e outras surgidas com o adventos das novas tecnologias e novas praticas
sociais, trataremos dos conceitos como alfabetismo e letramento instituidos por Roxane Rojo
(2009) e Magda Soares (1998; 2003).

Observando o resultado das avaliacGes externas (SAEB), Rojo (2009) constatou que os alunos
obtiveram médias mais altas no que se refere ao dominio de normas e formas da lingua escrita
e apresentaram médias abaixo de 50 pontos em competéncias referentes ao desenvolvimento
tematico de textos e dominio do tipo de texto (poder de argumentacdo). Isso revela que 0s
alunos egressos do ensino médio apresentam dificuldades para desenvolverem um tema
proposto numa producdo textual, relacionar, organizar, interpretar fatos, opinides e
argumentos em defesa de um ponto de vista, para utilizarem 0s mecanismos necessarios na
argumentacdo, além de falhas no que tange a elaboragdo de propostas de intervencdo para o
problema abordado.

Esses resultados demonstram que ha um uma supervalorizacdo de praticas pedagogicas que
valorizam o estudo das normas gramaticas em detrimento da utilizacdo do texto como unidade
de sentido. Desse modo, torna-se evidente que a producdo de sentidos diante da leitura e
analise de diversos géneros textuais, inclusive as imagens, sdo atividades que ficam
comprometidas impedindo o educando de exercitar a criticidade frente aquilo que ele ouve, I€,
observa seja nos livros, nas publicidades e sobretudo nas redes sociais a que eles estdo tdo

envolvidos e diariamente conectados.

Nesse caminho, a autora reflete ainda acerca dos conceitos e formas em que se constituem o
alfabetismo e letramentos, sendo o alfabetismo entendido como a capacidade de acessar e
processar informac0es escritas, como ferramenta para enfrentar as demandas cotidianas. Pode
ser ainda definido, segundo Soares (2003, p. 29) como “o estado ou condi¢do de quem sabe

ler ou escrever”, ou seja, codificar, compreender, interpretar, situar o texto em seu contexto,



38

criticar, decodificar, utilizar normas gramaticais, comunicar, textualizar estabelecendo
relagbes de progressdo de temas e ideias, de coesdo e coeréncia. Logo, 0 conceito de
alfabetismo se altera em funcdo das transformacgdes sociais vigentes em determinado

contexto.

A esse respeito, Soares (1998) aponta que as pessoas aprendem a ler e escrever, contudo néo
significa que as mesmas estdo habilitadas com competéncias para usar a leitura e a escrita e
envolverem-se com as praticas sociais da escrita, as quais incluem também as leitura nas
midias digitais, as leituras de imagens, do hipertexto, do artefatos visuais que s&o
produzidos/compartilhados no ciberespaco, visto que, embora haja certa negligéncia da
escola, a midias digitais tem impactado fortemente nas praticas leitoras e letramentos a que 0s

alunos/Ieitores estdo expostos.

Assim, percebe-se a necessidade de a escola assumir o seu papel enquanto “agéncia
cosmopolita” (SOUSA SANTOS, 2005) na contemporaneidade estabelecendo interconexao
entre as culturas e letramentos locais/globais, relacdes entre a cultura valorizada que nela
circula e a cultura contra-hegemonica que representa a comunidade escolar, bem como o

acesso a outros espacos valorizados da cultura e a outras midias.

Em virtude da globalizagdo e do avanco das tecnologias, na década de 90, a leitura passou a
ser compreendida como a oportunidade de colocar discursos relacionados entre si, capaz de
gerar novos discursos/textos, tendo em vista a importancia destes nas sociedades densamente
semiotizadas, 0s quais nos chegam através das imagens que sdo veiculadas em distintas
midias digitais. Assim, somos obrigados a diariamente compreendermos informacdes que sao
produzidas/compartilhadas através das tecnologias digitais, a fim de fazermos escolhas,
refletir acerca de conflitos sociais, assumirmos novas posturas, reivindicarmos direitos entre
outras acdes sociais. Todavia, como € possivel tecer leitura e releituras de informacdes que
nos acometem através de imagens, sons, textos lineares nos espacos escolares, se 0s sujeitos

ndo forem instigados a desenvolver essa pratica critica e analitica?

Nessa vertente, Rojo (2009) critica os métodos utilizados para a préatica de leitura e producao
textual utilizada cotidianamente pelos docentes, 0s quais se resumem basicamente em
composicao de redacdo a partir de temas. Adverte para a necessidade de adequacao curricular
no que tange a aquisicdo de competéncias e habilidades de leitura e escrita, baseadas nas
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transformacoes sofridas pelo contexto social vigente, o qual demanda também novas formas
de letramento, conforme se observa nas Orienta¢des Curriculares para o Ensino Médio na area
de Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias. Logo, defende a utilizacdo de diversos géneros
textuais, bem como a utilizacdo do texto como unidade de ensino de lingua, ou seja, deveria
penetrar na sala de aula ndo como suporte para o ensino de contetidos, mas como objeto de
préaticas de leitura e producdo, como produtos de sentidos, possibilitando a formacdo de

alunos multiletrados.

Tendo em vista a necessidade de formar alunos multiletrados, é imprescindivel que as praticas
leitoras oferecidas na escola promovam o contato do educando com uma infinidade de
géneros impressos e sobretudo digitais. Dias (2012) chama a atengdo para o fato de que a
escola relega em segundo plano a construcdo de sentidos pelos alunos no contato com 0s
géneros digitais. Contudo, aponta que cabe ao professor ampliar as possibilidades de insercao
de praticas escolares que ndo se limitem as praticas canonizadas de letramento, mas que
incluam processos interativos capazes de ampliar as producBes de sentidos por parte dos

alunos.

Assim, percebe-se a necessidade da inclusdo de préaticas didaticas plurais e multimodais na
escola, em virtude das transformacdes sociais sofridas devido a globalizacdo, aos avancos das
Tecnologias da Comunicacdo e Informacdo (TIC) - os quais demandam e influenciam o
surgimento de novos géneros textuais - e, principalmente para fortalecer as identidades e o

respeito as diferencas, sem perda da ética plural e democrética.

Para atingir este fim, é preciso legitimar os multiplos letramentos que surgem em face das
transformacgdes oriundas do mundo globalizado, sobretudo no que tange ao avango das
tecnologias da comunicacdo e informacdo e disseminagdo das tecnologias digitais, cuja
veiculacdo de informacdes impacta diretamente nas formas de ler, naquilo que se Ié e na

formacdo identitaria dos sujeitos.

Rojo (2009) adverte que para promover discussdes quando se trata das formas de leitura e
letramento, algumas mudangas ocorridas em fungdo avanco das tecnologias da comunicacéo e
informacdo devem ser consideradas, a saber: Vertiginosa intensificacdo e a diversificacdo da
informacdo nos meios de comunicacdo analdgicos e digitais; eliminacdo das distancias

espaciais e temporais; multissemiose ou a multiplicidade dos modos de significar que as
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possibilidades multimidiaticas e hipermidiaticas do texto eletrdnico trazem para o ato de

leitura.

Tais mudancas vivenciadas pela sociedade contemporanea influenciaram o trato com a leitura,
na medida em que cada vez mais s&o realizadas rotineiramente leituras de imagens expostas
em diversos espagos sociais e exigindo a necessidade de acionar dispositivos cognitivos para
interpretacdo das mesmas, bem como, em outras circunstancias, estabelecer relacGes entre o0s
signos e imagens estaticas e/ou paradas, fala, musica - ja ndo basta a leitura do texto escrito,

verbal.

Um outro ponto defendido por Rojo (2009) diz respeito ao choque entre praticas letradas
valorizadas e ndo valorizadas na escola, em face da supervalorizacdo do texto literario e
outros géneros canonizados comumente utilizados no ambito escolar em detrimento de
géneros textuais surgidos no interior das novas relagdes sociais. Logo, propde que a educacao

escolar considere de maneira ética e democratica as seguintes formas de letramento:

v Multiletramentos: promover a interacdo entre os letramentos valorizados, universais e
institucionais com os letramentos locais, populares dos educandos;

v Letramentos multissemioticos: estende o conceito de letramento para o campo da
imagem, musica, e demais semioses que ndo estdo restritas & escrita, face as novas
demandas da vida contemporanea;

v' Letramentos criticos e protagonistas: Demandados para a utilizacao e analise ética dos
textos que ndo podem ser lidos de maneira instantanea e alienada, possibilitando a
percepcdo dos discursos a que estamos expostos, seu contexto de producdo,
intencionalidade, possibilitando ainda aprender a problematizar o discurso
hegemonico da globalizacdo e as posturas antiéticos que desrespeitem a diferenca,

bem como fazer escolhas éticas entre os discursos em que circulam.

A classificacdo de letramentos apresentados € bastante interessante para compreender as
maultiplas possibilidades de leitura que podem ser assumidas pela escola. Entretanto, para uma
melhor compreensdo dos itinerarios dessa pesquisa, 0s letramentos multissemioticos e 0s
letramentos criticos sdo de grande valia para o entendimento de como se processa a
construcdo de sentidos na interacdo com as imagens lidas, apreciadas, compartilhadas no

ciberespaco, bem como lancar um olhar critico sobre os artefatos visuais a que 0s sujeitos séo
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expostos diariamente, especialmente quando estdo em contato com as midias digitais

conectados com o mundo.

2.2 CONSTRUINDO SENTIDOS NO CONTATO COM OS ARTEFATOS VISUAIS

Ao se considerar a necessidade de lidar com os textos de forma critica e reflexiva, a leitura é
também compreendida como processo de dialogo entre interlocutores, de carater
sociodiscursivo, de inferéncias implicitas ou explicitas ao texto, como um trabalho de
construcdo de sentidos. O ato da leitura critica e analitica entende o texto como artefato
linguistico que explora as multiplas possibilidades de construcdo de sentidos na relagcdo com o

simbalico.

Orlandi (2005) afirma que os sentidos sdo produzidos na articulacdo com os implicitos (o ndo
dito) e os explicitos (os ditos), os quais se cruzam no interior dos textos, para além do sentido
literal das palavras e imagens, possibilitando um espago aberto para novas leituras e,
consequentemente, construcdo de novos sentidos. Assim, segundo Barthes (1990),
observando uma imagem ¢é possivel atribuir significancia ndo apenas ao que € obvio e
aparente, mas ao que ndo esta posto explicitamente e pode ser apreendido por um leitor atento
e critico, isso porque a imagem tem processos préprios de significancia, os quais vao além do

processo de codificacdo e decodificacdo e se diferem dos processos relativos ao texto verbal.

Por conseguinte, a producdo de sentidos tanto na apreciagcdo de textos verbais quanto nos
artefatos visuais, apesar de distingbes quanto a sua estrutura e formas de constituir os
processos de significancia, sdo constituidas partindo das posicGes dos sujeitos, seus lugares
sociais representados, 0s gquais impactam nas distintas maneiras de produzir sentidos. Assim,
0 lugar de construcdo dos sentidos direciona o que é possivel dizer ou ndo a partir da
observacao de um texto ou representacdes visuais diversas, num dado contexto social, cujos
sentidos sdo construidos partindo do contetdo latente dos textos/representacdes visuais

observados, 0s quais se encontram nas entrelinhas, na sua porcao implicita.

Logo, para a concretizacdo de praticas de leitura e letramento diversificadas ¢ fundamental
que a escola e todos nos, agentes de transformagéo, possamos assumir posturas democraticas,

expandindo as praticas e eventos de letramento e diversidade dos textos que nela circulam,
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atentos aos novos paradigmas sociais, considerando também essa multiplicidade de
letramentos e a multiculturalidade. Assim, uma vez munidos das representacdes sociais e
culturais a que estdo expostos, ou seja, providos das suas diversas formas de ver e
compreender 0 mundo, os sujeitos ampliardo as suas possibilidades de construgédo de sentidos,
posto que 0 movimento das representacbes sociais acondiciona o0s discursos que

reproduzimos. A esse respeito, Rojo aponta que:

Essas mudltiplas exigéncias que 0 mundo contemporaneo apresenta a escola vao
multiplicar enormemente as praticas e textos que nela devem circular e ser
abordados. [...] Na vida cotidiana, circulamos por diferentes esferas de atividades
(doméstica e familiar, burocrética, religiosa, artistica e etc.), em diferentes posicdes
sociais, como produtores ou receptores/consumidores de discursos, de géneros
variados, midias diversas e em culturas também diferentes. (ROJO, 2009, p.108-
109).

A visdo exposta acima acerca do processo do letramento esta em sintonia com a concepcao de
géneros discursivos e circulacdo de discursos apresentada por Bakhtin (1997), quando o
mesmo propde que somente é possivel comunicar-se a partir dos géneros discursivos, na
medida em que nas suas praticas comunicacionais, os individuos possuem um infinito
repertorio de géneros a disposicdo para utilizacdo nessas respectivas praticas, nos mais
distintos espacos e circunstancias sociais. De acordo com Bakhtin, os géneros dos discursos
nos surgem “quase da mesma forma com que nos ¢ dada a lingua materna, a qual dominamos
livremente até comecgarmos o estudo da gramatica” (1997, p.282) e sua utilizagdo esta

relacionada “com todas as esferas da atividade humana e efetua-se na forma de enunciados”.

(1997, p.279).

Desse modo, como o proprio Bakhtin aponta “alguns géneros transmutam de outros géneros”
(1997, p.281) e por mais que 0s géneros discursivos apresentem caracteristicas peculiares nas
praticas de letramento a que 0s sujeitos estdo submetidos, esses mesmos géneros se
modificam ou se reajustam as novas necessidades comunicacionais da sociedade vigente.
Logo, novos géneros do discurso sdo concebidos a propor¢do que novas praticas

comunicativas sao instituidas nos contextos sociais.

Assim, é perceptivel que na era das tecnologias digitais, ndo apenas as praticas de leitura e
letramento sofrem alteracfes, como também o0s novos géneros do discurso que surgem estdo
inteiramente relacionados a esses novos paradigmas da contemporaneidade, exigindo dos

alunos/leitores/produtores de sentido competéncias cognitivas também diferenciadas para
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lidar com os novos géneros e produgdes visuais que circulam no ciberespago, 0s quais estéo
repletos de discursos carregados ideologicamente, e requerem do educando a habilidade para
perceber valores, intencdes, estratégias e efeitos de sentido, localizando essas producdes em
seu espaco historico-social e ideoldgico, estabelecendo didlogos com esses artefatos visuais e

consequentemente, produzindo sentidos.

Diante dessa discussdo, nota-se que o professor precisa estabelecer um paralelo entre a sua
pratica pedagogica e o contexto contemporaneo marcado pela fortissima influéncia das
imagens veiculadas sobretudo pelas TIC, as quais tém propiciado o surgimento de novos
paradigmas no universo escolar. Nessa vertente, algumas midias que aparentemente podem
representar uma grande ameaca ao trabalho docente, em contrapartida assinalam a
oportunidade de tornar significativo o processo de construcdo de sentidos nas aprendizagens

de leitura e préticas de letramento.

Orlandi (2005, p.27) afirma que “a analise do discurso visa compreender como um objeto
simbdlico produz sentidos, como ele esta investido de significdncia para e por sujeitos”
Assim, para além de um ato voltado para a codificacdo e decodificacdo, as praticas de leitura
devem ser compreendidas como um mecanismo essencial para a compreensdo de discursos
embutidos nos textos, ou seja, implica em entender como o texto organiza as acdes de
interpretacdo que interligam os sentidos aos sujeitos, produzindo assim novas praticas

leitoras.

O estudante precisa ser instigado a negociar/produzir sentidos por meio de diversas
linguagens oriundas das mais variadas demandas sociais sejam elas visuais, midiatica,
culturais entre outras. O contato dos educandos com uma vasta diversidade de géneros,
inclusive os géneros digitais - 0s quais sdo comumente negligenciados nas préaticas escolares —
oportunizam momentos propicios a ampliacdo das oportunidades de producdes de sentidos
que se estabelecem na relacdo com 0s mais variados géneros textuais, sobretudo com as

representacdes visuais, através de processos interativos.

No que tange a producdo de sentidos, Matin-Barbero (1999) defende a compreensdo dos
processos de comunicagéo a partir da relacdo de ndo passividade entre emissor e receptor, mas
como elementos constituintes do processo de producédo e reproducdo cotidiana de sentidos.

Assim, contrariando a concepcdo de leitura como uma pratica na qual o leitor é autor
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exclusivo dos sentidos que produz, bem como 0s conceitos da teoria da comunicagao na qual
a nocdo de receptor é compreendida como aquele que passivamente recebe as mensagens
enviadas por um emissor, Chartier (1999, p.77 apud NEVES, 2014, p. 132) descreve 0 processo

de leitura da seguinte forma:

Toda historia de leitura supde, em seu principio, essa liberdade do leitor que se
desloca, subverte aquilo que o livro Ihe pretende impor. Mas essa liberdade leitora
ndo é jamais absoluta. Ela é cercada por limitagBes derivadas das capacidades,
convengdes e habitos que caracterizam, em suas diferencas, as praticas leitoras.

Assim, o sujeito leitor, especialmente na contemporaneidade, representa um outro lugar onde
os sentidos emergem e ndo um ponto de chegada de informagdes. “A leitura ¢ sempre
apropriagéo, invengao e produgao de significados”, afirma Chartier (1999, p.77 apud NEVES,
2014, p. 132).

Levando em consideracdo a leitura e analise critica de artefatos visuais que sdo veiculados,
produzidos e compartilhados no ciberespaco, tais como 0s cartuns e memes, o ciberespaco € o
ambiente favoravel para o ato de leitura de imagens em uma perspectiva multimodal, tendo
em vista o aglomerado de semioses presentes nos textos contemporaneos, construidos a partir
de préticas discursivas nesse espaco virtual. Compartilhando a nocéo de producédo de sentidos
defendida por Martin-Barbero (1999), André Neves (2014, p. 132) aponta que:

Para ele, sentido significa, antes de tudo, uma visdo plural, ‘sentidos’: de ver, de
gostar, do fato, do ruido, da sensibilidade. Analisa, pois, a produgdo de sentido
comum afirmando que é um ato de resgate do cotidiano como espaco de troca de
sensibilidades e, nesse espago de trocas, aponta 0 consumo como uma pratica de
apropriacdo dos produtos sociais, como um lugar de diferenciacdo social, da
demarcacdo das diferencas, sobretudo como lugar de afirmacdo da distincdo
simbolica.

A esse respeito, as imagens sdo capazes de provocar uma infinidade de sentidos,
interpretacdes e experiéncias subjetivas inesgotaveis, que estdo diretamente envolvidas com a
sensibilidade e cotidiano do leitor/apreciador que as analisa e variam conforme a diversidade

das culturas, dos meios em que sdo veiculadas e o contexto cultural em que foram criadas e

apresentadas. Nesse caminho, Gomes (2004, p.74) afirma que:

O sentido é em primeiro lugar algo aberto, potencial, nfo evidente. E o outro lado do
aparente e situa-se entre a presenca e a auséncia. Os sentidos ndo sdo nunca
acabados, porque o homem esta sempre interpretando. Todo ato de comunicagéo,
toda manifestacdo de linguagem envolve interpretacdo e todo dizer é aberto. O
sentido estd sempre em processo, em curso. Trabalha sempre com uma espécie de
auséncia; com a incompletude e com a abertura. A matéria significante tem
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plasticidade é plural, por isso, o sentido é da ordem do simboélico. E o abismo da
possibilidade incomensurada, por isso, é tdo préximo da diferenca. A atitude
humana de produzir sentido é, por seu turno, como marca deixada na superficie
espelhada da matéria significante e ndo se esgota, nem esgota o0 sentido; ao
contrario, é uma forma de fechamento para a poténcia geradora do sentido, pois
coloca em siléncio toda incompletude, toda auséncia.

Com isso, as possibilidades de sentidos que surgem nesse processo estdo relacionadas com 0s
didlogos possiveis entre o sujeito, as imagens e o contexto no qual estdo inseridos. Assim,
tanto quanto um texto verbal, as imagens apresentam um potencial imensuravel de
significados. Ademais, vale ressaltar que as maultiplas linguagens, semioses e as capacidades
de leitura e producdo de sentidos por elas exigidas sdo muito comuns nos textos
contemporaneos. Além disso, numa sociedade midiatizada, o livro deixa de ser a principal
fonte de informacdo em virtude das diversas midias e suportes em que o0s textos circulam.
Logo, as imagens e as hiperimagens ganham espaco cada vez maior nas praticas leitoras e
sociais da contemporaneidade, ampliam a nogdo de letramento, pois abarcam o campo das
semioses e carregam consigo multiplas possibilidades de producdo de sentidos do leitor frente
a essas producgdes, o qual aciona mecanismos cognitivos e conhecimentos prévios para este

fim.

Nessa vertente, verifica-se que é possivel expressar 0os aspectos sensiveis, colocando o
receptor diante do conjunto de possibilidades sensiveis existente num determinado signo para
além do texto verbal. Logo, ao se promover a leitura critica de uma hiperimagem, o sujeito
refina a sua faculdade do sentir, sem relegar ao segundo plano a raz&o, mas intercalando razéao
e sensibilidade como valores fundamentais para a educacdo humana. Portanto, 0 aspecto
sensivel das imagens pode contribuir para a construcdo de sentidos e aprendizagens, tendo em
vista que ela toca e chama a atencdo dos sujeitos, estimulando para a construcdo do

conhecimento.

Nesse interim, a utilizacdo da imagem aplicada em hipermidia, ou seja, a hiperimagem
apresenta-se apenas como uma mera gama de possibilidades para construcdo de sentidos.
Cabe ressaltar que ndo se trata de uma valorizacdo da imagem em detrimento do texto, mas
uma busca pela contribuicdo reciproca entre diferentes formas da linguagem, o que de fato

corresponde a uma caracteristica peculiar da hipermidia:
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[...] o primeiro grande poder definidor da hipermidia estd na hibridizacdo das
matrizes de linguagem e pensamento, nos processos signicos, cédigos e midias que
ela aciona e, conseqlientemente, na mistura de sentidos receptores, na sensorialidade
global, sinestesia reverberante que ela é capaz de produzir [..] (SANTAELLA,
2001, p.391).

Na sequéncia, ressaltamos que a hipermidia, oferece novas relacbes entre texto verbal e a
imagem, oferecendo recursos a imagem para potencializar a expressividade dos seus recursos
sensiveis, tais como a manipulacdo dessa imagem, a animacdo, a adicdo de programacao, o
audio ou mesmo o texto verbal. E valido ressaltar que uma hiperimagem esta para a imagem
como o hipertexto estd para o texto, podendo existir, inclusive aspectos do hipertexto fora da
hipermidia, assim como assim como podemos observar aspectos da hiperimagem em outros

meios como o audiovisual ou mesmo o impresso.

De todo modo, é importante considerar que a interpretacdo das hiperimagens pode ser
comprometida quando ocorre a textolatria®, condicdo na qual ocorre um privilégio do texto
verbal em detrimento dos aparatos visuais. Ainda assim, o proprio termo textolatria apresenta
lacunas no que se refere a concepc¢do implicita de texto, ao considerar texto como sendo
apenas as suas modalidades verbais, tendo em vista que se compreendesse 0 imagético como

texto o termo mais adequado seria “verbolatria”.

A esse respeito, Santaella e NoOth, (1997, p. 42) questiona “Sera que a imagem ¢ simplesmente
uma duplicata de certas informagdes que um texto contém, e, portanto, um fenémeno de
redundéancia, ou sera que o texto acrescenta novas informacfes & imagem?” Tal indagac&o nos
faz pensar sobre a dimensdo da imagem nas praticas escolares de leitura, o que se configura
como um dos eixos dessa pesquisa. No que tange a construcdo de sentidos, teria a imagem
relagdo de igualdade (redundéncia), superioridade ou inferioridade em relacdo ao texto

verbal?

2.3 CONCEPCAO DE IMAGEM NA PERSPECTIVA DOS ESTUDOS CULTURAIS

“Conceito adotado por Flusser (2002) ao tratar da supremacia do texto verbal, tendo em vista o fato de que o
texto que se destinava a explicar imagens faz uso dessas imagens para ilustrar o texto. Assim, o0 homem comeca
a viver em funcéo do texto.
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Um dos objetivos centrais dessa pesquisa € o de discutir como se operacionaliza a construcéo
de sentidos nas aprendizagens de leitura, na interacdo do educando com as imagens do
ciberespaco, em conexd com o0s estudos acerca da cultura visual. Nessa vertente, €
imprescindivel apresentar breve discussdo sobre a nogdo de imagem e cultura visual, sob a luz
de autores que possibilitem fundamentar esta analise. Existem pelo menos duas perspectivas
tedricas basicas para a compreensdo das imagens relacionadas, mais estritamente, a educacao:
a) perspectiva semiotica; b) a perspectiva sociocultural. Neste trabalho, por raz6es de filiacdo
teodrica, embora estabelecemos articulagdes com alguns aspectos da semidtica, optamos pela
perspectiva dos estudos culturais, tendo em vista que a compreensdo critica da cultura visual é

ancorada e bases socioculturais.

Numa abordagem semidtica, a imagem € analisada sob o ponto de vista da significacdo, em
detrimento da expressdo da emocdo, prazer estético ou relagbes com o contexto sociocultural
que essa imagem possa estabelecer. E compreendida como uma manifestacio signica. Nessa
concepcao, a imagem € percebida como signo que congrega diversos codigos e sua leitura
demanda o conhecimento e compreensdo desses codigos. Dessa forma, a observacdo da
imagem com enfoque semid6tico, formalista propde que as possibilidades de producdo de
sentido estdo diretamente relacionadas com os significados ou interpretaces. A esse respeito,
Joly (1996, p.30) afirma que “um signo é um signo apenas quando exprime ideias e suscita no
espirito daquele ou daqueles que o recebem uma atitude interpretativa”. Essa abordagem
fortalece as relacOes de interdependéncia entre significante e significado, valorizando as
estruturas montadas através das quais os significados podem ser alcangados.

No tocante as discussbes promovidas pela Semidtica, a compreensdo da imagem pode ser
estabelecida em trés dimensdes a saber: como signos plasticos, signos ic6nicos e signos
linguisticos. Assim, a interacdo entre esses trés aspectos que compdem a imagem na Visdo
semidtica permite que a imagem seja interpretada de maneira consciente e mais aprofundada
(JOLY, 1996; SANTAELLA e NOTH, 1997).

A concepcdo de imagem numa perspectiva semidtica defendida por Pierce (1995) aponta que
a atividade do signo se caracteriza como uma acdo marcada pela inter-relagdo entre trés

elementos signicos: o significante (ou representamen) que seria a dimensao perceptivel do
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signo, o significado (ou interpretante) que é o que ele significa e o objeto (ou referente) que
seria 0 que ele representa. Segundo Peirce (1995, p. 46):

Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo representa
algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente dessa pessoa, um signo
equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo assim criado
denomino interpretante do primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu
objeto. Representa esse objeto ndo em todos os aspectos, mas com referéncia a um
tipo de idéia que eu, por vezes, denominei fundamento do representamen.

O autor afirma que essa triade significante-significado-objeto pode representar a dinamica de
qualquer signo na operacionalizacdo semidtica. A significacdo, entretanto, esta diretamente
relacionada ao contexto de surgimento deste signo, bem como do potencial interpretativo do
seu receptor. Pierce (1995) afirma que a acdo signica é uma atividade caracterizada pelo
carater evolutivo, na medida em que um signo se transforma em outro signo por intermédio de
um processo de infindaveis relacbes logicas. No que se refere as possibilidades interpretativas
da imagem, a definicdo de imagem proposta por Joly (1996) tem intimas relacdes com as

estruturas semioticas defendidas por Pierce. A esse respeito, Joly (1996, p.13) diz

Compreendemos que ela (a imagem) designa algo que, embora ndo remetendo
sempre para o visivel, toma de empréstimo alguns tragos ao visual e, em todo o caso,
depende da producdo de um sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa por
alguém, que a produz ou a reconhece

Assim, a autora afirma que analisar as imagens sob 0 uma perspectiva semiotica € considerar
a sua forma de produzir sentidos, ou seja, a maneira como ela gera significados e
interpretacdes, na propor¢do em que um signo se concretiza quando revela ideias e promove
uma atitude interpretativa daqueles que o recebe. Ainda no campo de estudos da semidtica, no
que tange a relacdo entre imagem e texto, Santanella e N6th (1997) apontam que a relacdo
entre texto e imagem pode ser fortemente marcada pela redundancia ou pela informatividade,
apresentando trés situacfes que descrevem a relacdo da imagem/texto verbal: na primeira
situacdo a imagem é inferior ao texto verbal, cuja presenca é dispensavel e ndo compromete a

compreensdo textual, sendo utilizada de forma meramente ilustrativa, portanto, redundante.

Na segunda ocorréncia, a imagem apresenta uma condicdo de superioridade em relacdo ao
texto verbal, quando apresenta um potencial informativo mais acentuado que o texto verbal,
possibilitando a constru¢cdo de uma multiplicidade de sentidos, sem necessidade do texto
linear, o qual agora ¢ “adereco” supérfluo. Por ultimo, a imagem tem o mesmo potencial

informativo que o texto verbal, uma vez que estdo muito bem articulados e possuem a mesma
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importancia no discurso. Assim, a relevancia da imagem no texto é proporcional a maior
quantidade de informacdo adicional e menor nivel de redundancia desta na relacdo com o

texto verbal.

Tendo em vista as relagdes entre texto verbal e imagem abordadas anteriormente, € relevante
apontar que muitas praticas escolares estdo vinculadas a textolatria, uma vez que ha uma
supervalorizacdo do texto verbal em detrimento das imagens, cuja utilizacdo costuma ser
secundaria, de forma ilustrativa, apenas como suporte para o conteudo que serd ministrado.
Do mesmo modo, é possivel tecer uma analogia com a utilizagdo secundaria das TDIC, cujas
possibilidades pedagdgicas, no geral, ainda sdo negligenciadas pela escola e apresentam,
inclusive, uma relacdo extremamente conflituosa com as tecnologias digitais. No item a

seguir, abordaremos acerca da cultura visual e sua compreensao critica.

2.4 CULTURA VISUAL E SUA COMPREENSAO CRITICA

No bojo das transformacgfes tecnoldgicas e suas consequéncias sociais, a cultura visual se
constitui por meio da apreciagdo reflexiva dos maltiplos sentidos oriundos de visualidades
diversas, ou seja: De que forma vemos? O que ndo conseguimos visualizar? O que ndo nos é
admitido ver? Essa indagacdo nos faz pensar acerca das imagens a que estamos submetidos
diariamente, as formas através das quais compreendemos criticamente os artefatos visuais, 0s
discursos que captamos ou que nos passa despercebidos ao analisarmos uma imagem, a
interacdo com as imagens do ciberespaco e as suas implicacdes, bem como os fazeres

educativos cotidianos.

Os estudos sobre cultura visual tem por objetivo a investigagdo dos processos culturais,
habitos e costumes de carater visual na busca da compreensdo dos aspectos visuais como
fonte de difusdo cultural, articulados com estudos culturais no qual as abordagens sobre
multiculturalismo, politicas de identidade, cultura popular, género e sexualidade estéo
comumente no cerne das discussdes. As investigacOes acerca da cultura visual ancora-se em
concepgdes tedricas, praticas metodoldgicas e experienciais que nos ajudam a interpretar as

visualidades por intermédio das relagBes estabelecidas entre a realidade dos sujeitos e a
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realidade social que os circunda. Assim, podemos, a compreensao critica da cultura visual se
sustenta em posicionamentos politicos e socioculturais que analisa a construgdo social da
experiéncia visual, analisando sobretudo as visualidades oriundas da cultura popular, do

cotidiano dos sujeitos que a consomem e produzem.

Numa perspectiva sociocultural e através de uma visdo plural, é possivel compreender as
imagens a partir da perspectiva da cultura visual, uma vez que as representacdes visuais sdo
compreendidos como artefatos promotores de dialogo e de construcdo de sentido, instituindo
relagdes subjetivas e vinculos afetivos com vivéncias, experiéncias e valores experimentados
pelos sujeitos da cultura contemporanea. Além disso, os estudos da cultura visual destaca
ainda o interesse dos individuos pelas tecnologias visuais, as relacdes dos sujeitos com as
tecnologias digitais e as formas como as transformacdes culturais tém impactado nas praticas

sociais do ver e do pensar no mundo contemporaneo.

No mundo atual as visualidades se tornaram indispensaveis nas acdes comunicativas dos
sujeitos, tendo em vista que vivemos em um mundo que atravessa por inumeras
transformacdes sociais, politicas e culturais e, por esta razdo, estd submetido a intensas e
complexas interpretagcbes que a cultura visual se propde a realizar na atualidade. Tais
mudancas possibilitam deslocamentos dos conceitos acerca de espaco, local e temporalidade
guando se propdem a analise de cultura e imagem, visto que abarcam multiplas maneiras de

ver, assim como novas formas de interpretar.

Em funcédo das intensas dessas mudancas, o foco das investigaces da cultura visual se volta
para as coisas, situacfes e experiéncias que 0s sujeitos vivenciam nas suas praticas sociais do
olhar. Assim, a compreensdo critica da cultura visual se ocupa da reflexdo de circunstancias
oriundas da contemporaneidade que sdo mutéaveis, em virtude das interpretacGes realizadas
pelos individuos situados em um universo simbélico, onde todas as a¢Ges que realizam estdo
carregadas de discursos, passiveis de mudancas, de acordo as novas demandas da atualidades.
Logo, os estudos da cultura visual discutem a nogdo de valor simbdlico, onde as experiéncias
do cotidiano requerem formas diferentes de perceber, sentir e pensar que trazem implicacGes

epistemoldgicas e politicas para as praticas de analise da cultura visual.

Uma vez que o mundo € composto por artefatos sociais situados historica e culturalmente

num complexo processo de interagdo social, no qual o individuo é constituido também no
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interior de grandes estruturas e formac6es sustentadoras da sociedade moderna, com destaque
para as TIC — Tecnologias da Informacdo e Comunicagdo e TDIC - Tecnologias da
Informacéo e Comunicacao, essa pesquisa € um convite a reflexdo acerca das formas como as
imagens oriundas do ambiente cibernético podem fortalecer a pratica docente e colaborar na
construcdo de sentidos e de aprendizagens, fazendo uso criativo e contextualizado do

potencial pedagdgico dessas visualidades nas préaticas de leituras e demais a¢des escolares.

As TDIC, assim como as TIC, dizem respeito a conjugacdo de midias distintas, cuja diferenca
reside na presencga das tecnologias digitais. De acordo com Lemos (2010), a Cibercultura,
também compreendida como Cultura Digital, trata-se de uma forma sociocultural que
transforma habitos sociais, praticas de consumo cultural, velocidade na producdo e
distribuicdo da informacdo, responsavel pela génese de novas relacdes no trabalho, lazer,
novas formas de sociabilidade e de comunicacdo social, a partir do aprimoramento e
utilizacdo constante das Tecnologias Digitais, as quais podem ser grandes artifices de

artefatos visuais.

Ao tratar da cultura visual atrelada as TDIC e suas implicagdes sociais, centrada no trabalho
pedagogico é imprescindivel tracar um paralelo entre trés importantes aspectos: a experiéncia
de vida do leitor definida pela sua cultura, valores, questdes identitarias e contato com a
TDIC; a compreensdo de que analisar imagens requer um elaborado processo de interpretacao
que requer diversas competéncias cognitivas; e, por ultimo, ter a consciéncia de que novas
aprendizagens e novos sentidos sdo construidos e consolidados quando as imagens sao
inseridas na pratica docente ndo apenas como suporte ou ilustracdo para o contedo, mas
como objeto de estudo capaz de trazer para 0 ambito escolar as representacfes visuais que

muito dizem e decifram a vida daqueles que convivem em determinado tempo e espaco social.

No que se refere a identidade e particularidades do leitor, Freire (1996) e Manguel (2001)
compartilham da concepcdo de que a leitura da palavra sucede a leitura do mundo, propondo
assim que todas as formas de leitura sdo influenciadas pelas vivéncias do sujeito, isto &, as

visualidades s&o analisadas e compreendidas em sintonia com as experiéncias de cada um.

Sabendo que a cultura visual se relaciona com todos os sentidos e linguagens, apresentando,

assim, um vies multimodal, faz-se necessaria uma adequacéo das acOes educativas aos novos
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paradigmas contemporaneos, sobretudo no tocante as TDIC. Refletindo sobre essa questéo,
Martin-Barbero (1999, p.19) aponta que

a experiéncia audiovisual repensa as formas de continuidade cultural ao propor a
existéncia de uma geragdo nova ‘“cujos sujeitos ndo se constituem a partir de
identificacbes com figuras, estilos e praticas de tradicbes alheias que até hoje
definem o que é cultura, mas sim a partir da conexdo/desconexdo (do jogo de
interface)com as tecnologias. Estamos diante de uma geracdo [...] que tem forte
simpatia pela linguagem das novas tecnologias e que se sente mais a vontade
escrevendo no computador do que numa folha de papel.

E notéria a seducdo que as tecnologias da Comunicacdo e Informagdo exercem sobre as
pessoas de modo geral, em especial sobre os educandos e, paras estes, serd& muito mais
instigante buscar informacOes, apreciar imagens, hipertextos, comunicar-se com 0 mundo
através dos aparatos tecnoldgicos a tornar-se um colecionador “de informagdes” nas salas de
aula que seguem uma dinamica educativa descontextualizada com as novas demandas da
contemporaneidade. Orofino (2005, p.29) afirma que “a escola pode e deve intensificar o
didlogo entre a cultura escolar e a cultura midiatica, ao oferecer oportunidades de producdo de

narrativas de autoria dos estudantes com o uso de novas linguagens e tecnologias”.

Em outras palavras, o0 autor aponta que o professor necessita estar atento aos acontecimentos
no mundo e a cultura dos estudantes - os quais geralmente estdo em contato com as TIC -,
buscando alternativas que os facam refletir sobre as questdes sociais da sua realidade. As
visualidades produzidas/veiculadas através das tecnologias fornecem subsidios para analise de
processos sociais, visto que apresentam conflitos, estere6tipos, situacdes e contextos a serem
discutidos pelos sujeitos escolares, 0s quais nem sempre tém habilidades que lhes permitam
notar conexdes montadas e articuladas a esses aparatos tecnologicos para atingir determinados
objetivos. Além disso, possibilitam o exercicio de praticas discursivas distintas daquelas

usualmente estabelecidas em ambientes educativos.

Tal compreensdo requer fazeres pedagogicos e conhecimentos que se sobrepdem aos limites
impostos pelos curriculos tradicionais. Desse modo, a construcdo de sentidos se consolida
através do estudo critico que investiga e interpreta distintas representacdes e experiéncias
visuais em um contexto sociocultural, resultando também na construcdo de aprendizagens,
identidades individuais e coletivas no interior de um mundo altamente conduzido por artefatos
visuais. Assim, a criticidade é um dos elementos fundamentais para lidar com a cultura visual,

pois “esse olhar diferenciado, que foge ao conforto e a estabilidade das rotinas visuais, é 0 que
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consideramos ‘olhar critico’. Ele nos ajuda/orienta a desenvolver uma visdo critica do mundo e da

realidade” (TOURINHO e MARTINS, 2011, p. 61).

Essa constatacdo sugere que a cultura visual é contextualizada na vida cotidiana, pois é
através do conjunto infinito de aparatos visuais com que o0 sujeito convive diariamente que
novos significados, aprendizagens sdo criadas, assim como identidades sé&o concebidas e,
consequentemente, também podem ser objeto de reflexdes. A proliferacdo de representaces
visuais em dado contexto pode determinar circunstancias que estdo envolvidas com o estudo
da cultura visual. Logo, é preciso compreender o contexto de producdo e recepcdo das
visualidades, analisando criticamente condi¢fes sociopoliticas, econdmicas, historicas e

ambientais.

Autores que versam sobre cultura visual como Hernandez (2000) e Tourinho e Martins (2005,
2008), a compreendem como uma forma de discurso, um campo de estudo que ultrapassa a
visdo enciclopédica das disciplinas e se constitui num ambiente propicio para a averiguagdo
sobre inUmeros aspectos das visualidades, considerando ndo apenas aquilo que se vé, como

também quem o observa.

Desse modo, a cultura visual se propde a exercitar a experiéncia de ver e ser visto sem
restricdes a um olhar, ou uma perspectiva, frente a midia e a vida cotidiana. A cultura visual
também € constituida pela operacionalizacdo da producéo de significados e sentidos multiplos
na interagdo com artefatos visuais nos mais diversificados contextos culturais. A cultura
visual pode ser entendida como a caracterizacdo e a analise da producdo de sentidos através
do visual, bem como a analise das conexdes que se estabelecem entre sociedades, 0s sujeitos e

as visualidades. Nessa direcéo, (TAVIN, 2009, p. 225) propde que:

Essas defini¢es sugerem que a cultura visual deve ser compreendida como: 1) Uma
condicdo cultural na qual a experiéncia humana € profundamente afetada por
imagens, nova tecnologias e diversas praticas do ver, mostrar e retratar; 2)Um
conjunto inclusivo de imagens, objetos e aparatos; ou 3) um capo de estudo critico
que examina e interpreta dispares manifestacfes e experiéncias visuais em uma
cultura.

As definicbes apresentadas para a cultura visual também se aproximam das relacGes
intrinsecas ao processo de construgdes identitaria individuais e coletivas, atraves de uma

sociedade mediada pelos aparatos visuais, na tentativa de interpretar a multiplicidade de
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experiéncias visuais nas diversas culturas, bem como nas interacbes entre aqueles que

observam e 0s aparatos visuais que sao analisados.

Nesse sentido, uma tentativa de se desprender de praticas escolares tradicionais, incumbidas
meramente de transmitir conhecimentos e usar imagens de forma ilustrativa, ocorre por
intermédio de acBes educativas que visem a compreensdo critica, histdrica, politica cultural e
auto-reflexiva acerca das representacfes visuais do cotidiano, 0 que assegura uma producao
de novos sentidos e aprendizagens significativas e transformadoras pelo educando. O
proposito da cultura visual estd centrado na “relevancia que as representacdes visuais e as
praticas culturais tém dado ao ‘olhar’ em termos das constru¢des de sentido e das
subjetividades no mundo contemporaneo” (HERNANDEZ, 2007, p. 27). Em outras palavras,
é imprescindivel buscar novos modelos, novos métodos e novas abordagens educativas que
fortalecam a producdo de aprendizagens concatenadas a cultura visual inclusive no
ciberespaco, por meio de interagfes entre 0 observante que interage nesse ambiente virtual e

aquilo que € investigado.

Tais préaticas escolares, interdisciplinares possibilitam que o discente - uma vez mediado pelo
docente comprometido em analisar o potencial educativo das experiéncias visuais
hipermidiaticas — possa analisar criticamente, desconstruir conceitos ja instituidos socialmente
e sejam instigados a potencializar uma compreensdo de como a cultura visual auxilia na

construcdo de aprendizagens e de sentidos vinculados a vida real cotidiana.

Essas acdes se processam através de atividades que promovam a compreensao das questdes de
interesse da comunidade escolar, ajudando-a a conectar situacdes-problema, representacdes
visuais e suas vivéncias na sociedade. Tomada como campo novo de investigacao atrelada a
educacdo, a cultura visual se propde a oferecer auxilio aos sujeitos, inclusive aqueles em
processo de formacao escolar, a exercitar uma visdo critica em relacdo as imagens, criando
inclusive um sentido de responsabilidade diante da oportunidade de compreender e interpretar
criticamente e livremente as imagens, sobretudo no ciberespaco, tendo em vista a revolucéo

midiatica da contemporaneidade. A esse respeito, Freedman (2006, p. 27) explica que:

As pessoas ndo apenas podem falar livremente; podem acessar livremente,
apresentar e duplicar, manipular eletronicamente e televisionar mundialmente. As
imagens e os objetos da cultura visual sdo vistos constantemente e sdo interpretados
instantaneamente, formando um novo conhecimento e novas imagens sobre a
identidade e o entorno.
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Alheios a uma visdo critica e sem um sentido de responsabilidade, os educandos podem ser
facilmente utilizados como “massa de manobra” da arte, da publicidade, da ficcdo e da
informacdo, em virtude da complexidade imbuida nas imagens enquanto parte constituinte da
vida do individuo contemporaneo, embora sejam comumente consideradas como artefatos
inofensivos, livres de qualquer atitude de manipulagdo. Logo, a cultura visual, se ocupa da

investigacdo do impacto psicoldgico e social sobre os individuos na vida cotidiana.

Diante do exposto e considerando a funcdo social da escola como espaco privilegiado para a
promocdo dos direitos humanos, respeito e a valorizacdo das diferencas, sera possivel refletir
acerca da realidade circundante, especialmente no que se refere as representacfes sociais que
0s educandos tomam para si e que constituem a sua identidade, de modo que, a partir das
visualidades, as préaticas educativas possibilitem a construcao de aprendizagens e producao de
novos sentidos e significados, por meio da reflex&o critica dos alunos sobre o ser/estar no
mundo enquanto cidad&os participativos, sujeitos de direitos e transformadores da sociedade.
Nesse caminho, Sardelich (2006, p.468-469) afirma que

O foco de um trabalho de compreensdo critica da cultura visual ndo estd no que
pensamos dessas representacfes, mas sim no que, a partir delas, possamos pensar
sobre n6s mesmos. O que falam de mim as representagdes de mulher, trabalhadora,
professora, esposa, consumidora? O que ndo falam de mim? O que falam e nao
falam das pessoas iguais a mim e diferentes de mim? O que posso pensar de mim a
partir dessas diferentes representacdes? Por que determinadas representacfes sdo
sempre recorrentes? Que interesses sdo satisfeitos com essas representacfes?

Entende-se que as imagens sdo criadas para atender a diversos objetivos, tais como: publico
envolvido, ideologias e questdes politico-sociais. Nao sdo aleatdrias nem existem fora de um
contexto, logo, a sua interpretacdo e compreensdo critica considera a perspectiva
sociocultural, de modo que seja possivel verificar ndo apenas o contedo manifesto, mas o seu

conteldo latente.

De tal modo, faz-se necessario refletir sobre como o conhecimento escolar se amplia através
da insercdo das representacdes visuais e da leitura critica das imagens nas préaticas escolares,
assegurando a veiculacdo de informagdes e a producdo do conhecimento que sejam capazes
de facilitar experiéncias criticas e construcdo de novos sentidos. Nessa vertente, Herndndez

(2000) versa gque o estudo da cultura visual ocasiona a compreensdo critica das imagens, seu
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papel, funcBes sociais e relagdes de poder. Acrescenta ainda que nesse processo ndo ha

leitores/receptores, mas construtores e intérpretes.

A esse respeito, Sardelich (2006) aponta que a nocéo de cultura visual é € inovadora em
virtude de centrar-se no campo visual como lugar onde se criam e se discutem significados.
Logo, a inclusdo do trabalho voltado para a cultura visual nas préaticas escolares é socialmente
relevante, ja que o professor deve estar antenado as transformacdes sociais, possibilitando ao
educando elaborar novas formas de compreensdo e atuacdo no mundo, empoderando 0s
sujeitos e consolidando os conhecimentos que eles ja possuem. Outrossim, a percep¢ao critica
da cultura visual ndo enfatiza exclusivamente as representacdes e artefatos visuais, mas as
novas construcbes da historia e as formas como o educando pode transformar a realidade

considerando as visualidades.

3 ITINERARIO METODOLOGICO PERCORRIDO

Sabe-se que as pesquisas em educagdo enfrentam um grande desafio na academia no que se
refere as suas peculiaridades e principios geradores, quando no seu exercicio de investigacao,
tendo em vista que o ideal positivista, no que tange a pratica da pesquisa, € compreendido
como o modelo mais adequado para as demandas da universidade, bem como assegura
resultados objetivos que mais se aproximam da realidade investigada. Nessa perspectiva, tais
concepcdes mais ortodoxas defendidas no meio académico, em relacdo a pratica da pesquisa,
consideram que a subjetividade comum nas pesquisas em educacdo pode comprometer a

rigorosidade e vigorosidade tdo necessarios na praxis investigativa do pesquisador(a).

Essa desconfianca deve-se ao fato de que, no exercicio da investigacdo, existem muitos
equivocos, especialmente no que se refere aos métodos utilizados, apresentando lacunas que
comprometem o estatuto de cientifico desejado pelo pesquisador(a). Assim, é necessario que
haja bastante cuidado e atencdo no desenvolvimento das pesquisas em educacao, a fim de que
a abordagem qualitativa adotada pelas mesmas ndo seja sindbnimo de banalizacdo da

investigacao.
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Segundo Bogdan e Biklen (1994), a investigacdo aplicada, frequente no campo da educagéo,
possui uma preocupacdo pelas implicacBes praticas imediatas, ou seja, o foco central da
investigacdo aplicada esta voltado para a obtencdo de resultados que possam ser utilizados
diretamente na tomada de decisdes praticas ou na melhoria de programas instituidos. Logo,
pesquisas qualitativas em educacdo requerem um elevado grau de exigéncia no trato com o

fendmeno investigado e sua reconstrucao.

O campo educacional traduz-se como uma area profissional e de conhecimento caracterizada

como um ambito aplicado, interdisciplinar e, segundo Gatti (1999, p.65-66)

0 conhecimento que produz, ou deveria produzir, diz respeito a questdes de
intervencdo intencional no &mbito da socializacdo, diz respeito a metodologias de
acdo didatico-pedagbgica junto a setores populacionais, com objetivos de
compreensdo deste agir e de seu potencial de transformacéo.

Compreender as intencbes da pesquisa em educacdo e suas intervengfes no campo
profissional constitui-se como uma pratica que demanda um tipo de conhecimento referente a
articulacdo de teoria e praticas com objetivos definidos socialmente, cujas reflexdes e analises
sobre as suas peculiaridades sdo areas privilegiadas de construcdo do conhecimento gracas a

reflex&o, o estudo e a investigacdo sobre seus modos de intervir na realidade estudada.

3.1 TIPO DE PESQUISA

Partindo das peculiaridades apresentadas, percebeu-se que esta investigacdo assumiu formas e
caracteristicas analiticas, as quais levaram a desenvolver uma pesquisa de abordagem
qualitativa, com o método de pesquisa-acdo, tomando como pressuposto epistémico o
materialismo histérico, sob a luz dos estudos postulados pelos seguintes autores,
respectivamente: Bogdan e Biklen (1994) e Thiollent (1992), (2003), Barbier (2002) e
Gamboa (2010). De acordo com Bogdan e Biklen (1994) a abordagem qualitativa apresenta as

seguintes caracteristicas:

a) A fonte direta de dados € o ambiente natural, constituindo o investigador e o instrumento
principal; b) A investigacdo qualitativa é descritiva; ¢) Os investigadores qualitativos,

interessam-se mais pelo processo do que pelos resultados ou produtos; d) Os investigadores
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qualitativos tendem a analisar os seus dados de forma indutiva; e€) O significado é de

importancia vital na abordagem qualitativa.

Pelas caracteristicas apresentadas, € pertinente classificar como pesquisa qualitativa as
investigacOes que incidem sobre a compreenséo das intengdes e do significado das a¢bes dos
sujeitos em dada realidade analisada. A investigacdo qualitativa em educacdo se propde a
questionar os sujeitos da investigacdo, na intencdo de apreender detalhes acerca daquilo que
eles vivenciam, as diversas maneiras como interpretam suas experiéncias e como organizam

as vivéncias no seu contexto social.

Assim, na conducdo da pesquisa qualitativa buscou-se, através de estratégias e procedimentos
adequados, promover um dialogo com os sujeitos investigados, a fim de colher informacdes
das experiéncias sob o olhar desses individuos, as quais contam com a suas Vvivéncias,
conhecimentos de mundo e experiéncias pessoais, a fim de compreender de que forma os
educandos constroem sentidos na interagdo com as hiperimagens. Logo, Gatti (2007, p.27)

afirma que

O pensamento humano mantém uma relacdo dialética na construgdo das teorias
vinculadas & préatica social dos seus construtores e dos que a utilizam. N&o cabe,
pois, dicotomizar, sujeito e objeto, nem teoria e préatica [...] Parte desses confrontos
tem a ver com a chamada pesquisa qualitativa, cujo uso se expandiu pela busca de
métodos alternativos aos modelos experimentais e aos estudos empiricistas, cujo
poder explicativo sobre os fen6menos educacionais vinha sendo postos em quest&o,
como se pds em questdo 0s conceitos de objetividade e neutralidade embutidos
nesses modelos.

Assim posto, verifica-se que o rigor e a consisténcia da pesquisa de abordagem qualitativa é
construida a partir do detalhamento do fenémeno investigado, dai a necessidade de que o
investigador possua envolvimento no campo de atuacdo da pesquisa e, atente-se, sobretudo,
para que o resultado da pesquisa ndo se limite a um confronto de valores entre o pesquisador e

0 pesquisado.

Na perspectiva materialista historica, 0 método de analise dos fenbmenos sociais estabelece
vinculos com uma concepcdo de realidade, de mundo e de vida no seu conjunto. Nesse
sentido, propSe uma mediacdo no processo de apreensdo, esclarecimento, exposicéo,
desenvolvimento e transformacdes inerentes aos fendmenos sociais. A compreensdo do
pressuposto dialético materialista parte da reflexdo acerca da seguinte situagdo: quais as leis

sociais, histéricas e as forcas reais a partir das quais um fendmeno social se constitui? Desse
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modo possibilita a reflexdo acerca das forcas sociais que impactam no objeto analisado.
Assim, a perspectiva materialista histdrica se apresenta para além de um método investigativo
OuU uma praxis, mas como um movimento de transformacdo das complexas relacfes sociais.
Isso reflete na articulacdo entre 3 aspectos fundamentais no itinerario da pesquisa: a critica, a

construgéo de novos conhecimentos e 0 conhecimento da acéo.

O pressuposto materialista historico se pauta na concepcdo de que o conhecimento se
consolida através da praxis, a qual expressa a juncdo indivisivel da teoria e da acéo,
consideradas como dimensdes fundamentais atreladas ao processo de construgéo
conhecimento. A reflex&o tedrica acerca da realidade concreta tem como principio uma agéo
que busca promover a transformacdo. Em outras palavras, esse pressuposto epistemologico
propGe que o pontapé inicial da busca pelo conhecimento - enquanto pratica analitica e
reflexiva da realidade para possibilitar a conscientizagédo - séo as vivéncias e experiéncias dos
sujeitos historicos concretos. As acles praticas dos homens concretos sdo campo fértil do

processo de elaboracdo do conhecimento.

A pesquisa inspirada no materialismo historico realiza “estudos sobre experiéncias, praticas
pedagogicas, processos historicos, discussdes filoséficas ou analises contextualizadas a partir
de um prévio referencial tedrico” (GAMBOA In FAZENDA, 2010. p. 106), condicdo
necessaria em face das peculiaridades desse trabalho, que pretende analisar 0s processos de
producdo de sentido na utilizacdo pedagdgica das representacBes visuais, especialmente as
que sdo veiculadas através das TDCI, bem como verificar em que medida a escola e seus
agentes de transformacdo tém promovido acGes que aprimorem as habilidades de leitura e
interpretacdo critica das imagens do ciberespaco averiguando, para tal, as praticas educativas
existentes, os habitos e costumes pedagdgicos no uso das hiperimagens além das vivéncias

dos sujeitos na relagdo com as imagens.

Buscou-se, para além das crencas e juizos de valor do investigador, explorar o dado que esta
sendo realizado pelo sujeito, cuja realidade é dindmica e carregada de conflitos e ndo se pode
concebé-la como estatica. Nesse caminho, considerando a praxis transformadora dos sujeitos

concretos colaboradores da pesquisa, dotados de inteligéncia e agentes histéricos,

As pesquisas critico-dialéticas (terceiro grupo) questionam fundamentalmente a
visdo estatica da realidade implicita nas abordagens anteriores. Esta visdo esconde o
carater conflitivo, dindmico e histérico da realidade. Sua postura marcadamente
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critica expressa a pretensdo de desvendar, mais que o “conflito das interpretagdes”, o
conflito dos interesses. Essas pesquisas manifestam um “interesse transformador”
das situacdes ou fendmenos estudados, resguardando sua dimensdo sempre histérica
e desvendando suas possibilidades de mudangas. (GAMBOA, 2010. p. 107-108).

Em face da investigacdo acerca da construcdo dos sentidos pelo educando frente as imagens
do ciberespaco, ao longo da realizacdo das Oficinas do ProEMI - Programa Ensino Médio
Inovador, faz-se necessario que a unidade escolar e seu entorno, 0s educandos, os professores
e suas praticas pedagdgicas nas atividades de leitura, os habitos, acdes pedagogicas com a
utilizacdo de TDIC e as relacBes entre os sujeitos sejam averiguadas com rigor, de modo

colaborativo, com o intuito de analisar o fendmeno em foco.

Em sintonia com os pressupostos epistemoldgicos do materialismo histérico, as origens da
pesquisa-acdo caracterizam um tipo de investigacdo voltada para a imersdo e transformacéo
da realidade investigada, esta abre espaco para a participacdo dos sujeitos no processo,
permitindo que o pesquisador assuma papeis distintos, hora como pesquisador hora como
participante, além de demandar uma postura dialégica da consciéncia dos sujeitos, cujo foco
sdo possiveis mudancas da realidade analisada. Nessa direcao, recorro a Barbier (2002, p.59)
quando afirma que “a pesquisa-a¢ao torna-se a ciéncia da praxis exercida pelos técnicos no
amago de seu local de investimento. O objeto da pesquisa é a elaboracdo da dialética da acao
num processo pessoal e unico de reconstrugdo racional pelo ator social.” Assim, um dos
aspectos fundamentais dessa pesquisa foi a participacdo ativa dos sujeitos, ou seja, a

colaboracéo nas fases que compuseram este trabalho.

A pesquisa-acdo se apropria da voz do sujeito, sua perspectiva, seu sentido, contudo néo
apenas com o intuito de elaborar registros e interpretagdes, visto que a voz do sujeito sera
parte constituinte da metodologia da investigacdo da pesquisa, que prima pela analise das
experiéncias vividas por esses sujeitos, pela sua praxis. Assim, a pesquisa acdo assume um
carater formativo em face da tomada de consciéncia, pelo sujeito, das transformacBes que
ocorrem em Si mesmos e no processo. A pesquisa acdo se reveste também de feicBes
emancipatdrias, tendo em vista que através da colaboragdo consciente, 0s sujeitos da pesquisa
tém a oportunidade de se desprender de preconceitos que fortalecem suas resisténcias as

mudangas, reconstruindo, portanto, a sua identidade enquanto sujeitos historicos.

Caracterizada como uma modalidade de pesquisa qualitativa, a pesquisa-acdo tem

peculiaridades especificas que a distinguem de outras formas qualitativas de investigacao.
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Esse tipo de pesquisa implica ndo apenas na necessidade de compreensao e interpretacdo de
determinado contexto, mas pretende, na ocorréncia de desenvolvimento do trabalho de
pesquisa, a concretizacdo de um processo de transformacdo da realidade social em que se
realiza, a partir de um movimento dinamico de participacdo e colaboracdo entre 0s sujeitos
envolvidos. Bogdan e Biklen (1994, p.292-293) afirmam que “a investigacdo a¢do consiste na
recolha de informac@es sistematicas, com o objetivo de promover mudangas sociais [...] E um
tipo de investigacdo aplicada no qual o investigador se envolve ativamente na causa da

investigacao”.

Justificamos a opcdo pela escolha da pesquisa-acdo por entender que a investigacdo sobre a

pratica deve contemplar:
e A acdo articulada entre pesquisador-pesquisados;
e A efetivacdo da pesquisa em locais onde acontece as proprias praticas;

e O compromisso com a formagdo e o desenvolvimento de procedimentos critico-

reflexivos sobre a realidade;

e Reflexdes que atuem na perspectiva de superacdo das condi¢cdes de opressao,

alienacao e massacre da rotina.
e As solucdes devem ser encaminhadas sob forma de acéo concreta;

Como estratégia de pesquisa, a pesquisa-a¢do pode ser encarada como uma forma de conceber
e de organizar uma pesquisa em educacdo, de finalidade préatica e que esteja articuladas as
demandas préprias da acdo e da participacdo dos sujeitos da realidade observada. Desse
modo, a pesquisa a¢ao se ocupa em provocar mudangas no proprio contexto e com 0s préprios
atores envolvidos no processo investigativo, ou seja, envolve a interacdo do pesquisador com

0s sujeitos no contexto social real. A esse respeito, define Thiollent (1988, p.15) que:

A pesquisa a¢do é um tipo de investigagdo social com base empirica que é concebida
e realizada em estreita associacdo com uma acdo ou com a resolucdo de um
problema coletivo no qual os pesquisadores e os participantes representativos da
situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

Por sua vez, Fonseca (2002) precisa:

A pesquisa-acdo pressupde uma participacdo planejada do pesquisador na situacéo
problematica a ser investigada. O processo de pesquisa recorre a uma metodologia
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sistematica, no sentido de transformar as realidades observadas, a partir da sua
compreensdo, conhecimento e compromisso para a acdo dos elementos envolvidos
na pesquisa. (p. 34).

O objeto da pesquisa-acdo é uma ocorréncia social situada em conjunto, cujas implicacGes
surgidas devem ser analisadas. As informagdes levantadas no andamento da pesquisa nao tém
valor significativo que se encerram em si proprias, mas sao elementos imprescindiveis para se
promover posteriores mudangas sociais. Para além do papel de observador, o investigador
assume uma atitude participativa no processo, estabelecendo relagdes com os sujeitos. A
participacdo da acdo pelo pesquisador possibilita a apreensédo de informacg6es e conhecimentos
que serdo o substrato para a realizacdo da sua andlise reflexiva sobre a realidade pesquisada e
os elementos que a constituem. Assim, Fonseca afirma que “a reflexdo sobre a pratica implica

em modificagdes no conhecimento do pesquisador”. (2002, p. 35)

Nessa perspectiva, a pesquisa-acdo vai de encontro com qualquer pretensdo positivista de
pensar o conhecimento cientifico como caracteristica exclusiva dos profissionais vinculados a
universidade, uma vez que atribui aos sujeitos da pesquisa o status de pesquisadores, ja que
podem produzir conhecimentos dentro de um rigor metodologico, a partir das suas
experiéncias e vivéncias nos contextos sociais em que estdo inseridos. Os conhecimentos
produzidos pelos sujeitos podem ser reconhecidos com valor cientifico, além de promover
transformacdes a partir de intervengdes cotidianas. E relevante ressaltar o alerta de Thiollant
(2003, p.20) quando diz que:

[...] um grande desafio metodoldgico consiste em fundamentar a insercdo da
pesquisa-a¢do dentro de uma perspectiva de investigacdo cientifica, concebida de
modo aberto e na qual ciéncia ndo seja sindbnimo de positivismo, funcionalismo e de
outros rotulos.

Desse modo, o grande desafio é desenvolver a pesquisa com a rigorosidade e vigorosidade
fundamentais para que seja, de fato, um processo efetivamente transformador dos individuos e
dos seus respectivos contextos sociais, por meio da reflexdo e da critica, visto que a pesquisa
oportuniza a compreensao dos problemas a serem pesquisados e se empenha na resolugéo ou,
pelo menos, esclarecimento dos problemas da situacdo observada, pautada numa exigéncia

metodoldgica e cientifica.
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3.2 AMBIENTE PARA LEVANTAMENTO DOS DADOS

Para o desenvolvimento dessa pesquisa escolnemos como espacgo empirico o Colégio Estadual
Normal Arnaldo de Oliveira, Entidade Educacional de Ensino Médio, integrante do Nucleo
Regional de Educacdo (NRE 16), com localizacdo a Rua Eufrozina Ribeiro Martins s/n
centro, na cidade de Caém, situada na regido do Piemonte da Chapada Diamantina, no Estado
da Bahia.

Com funcionamento nos turnos matutino, vespertino e noturno, na sede do municipio,
disponibiliza, ainda, no distrito de Gongalo, no mesmo municipio, 04 turmas com oferta do
Ensino Médio, totalizando 450 alunos matriculados no ano de 2016. A referida escola, além
dos cursos regulares, oferta aos seus alunos as oficinas desenvolvidas em turno oposto
promovidas pelo Programa PROEMI — Programa Ensino Médio Inovador. O Colégio
Estadual Normal Arnaldo de Oliveira atende a uma clientela composta por alunos da zona

rural e urbana.

3.3 DESCRICOES DOS SUJEITOS ENVOLVIDOS NA PESQUISA

Os sujeitos participantes e colaboradores desse trabalho investigativo sdo 25 (vinte e cinco)
alunos envolvidos nas Oficinas de Leitura e Letramento do PROEMI, assim como 04 (quatro)
professores que também atuam como ministrantes de outras Oficinas desse mesmo Programa.
Em sua maioria, 0os educandos sdo constituintes de familias de classe média baixa,
beneficiarios de programas sociais oferecidos pelo governo, com destaque para o Bolsa
Familia. Esses alunos, em sua maioria possuem entre 0s seus objetos de uso diario, alguns

aparatos tecnoldgicos digitais, especialmente os aparelhos celulares.

A maior parte dos aprendizes apresenta sérias dificuldades no que se refere as habilidades de
leitura, interpretacdo, producdo textual, adequacdo da linguagem as mais diversas
circunstancias comunicativas, raciocinio logico, nas resolucdes das operacfes matematicas
bésicas, ainda que a UE ofereca atividades curriculares e extracurriculares que contemplem as

competéncias mencionadas anteriormente.
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As professoras que colaboraram com esta pesquisa sao profissionais efetivas da rede Estadual
de Educacdo, apresentam jornada de trabalho correspondente a 40°(quarenta) horas semanais,
sendo 5 (cinco) horas destinadas a efetivacdo das Oficinas do ProEMI. Todas as docentes sao
graduadas em Letras, sendo uma delas graduada em Letras com Inglés. Tem formacgdo em
nivel de especializacdo, exceto uma delas. A maioria ndo reside no municipio sede da escola,
mas em virtude dos longo anos atuando no local, possuem uma relagcdo de empatia e amizade
com a comunidade escolar e conhecem os principais conflitos sociais circundantes e

vivenciados pelos educandos da escola.

Os déficits apresentados pelos alunos sdo verificados nas avaliacdes da aprendizagem, bem
como nas avaliacGes externas realizadas na escola, tais como SABE, ENEM, as quais
revelaram que a Unidade Escolar se enquadra num nivel critico de aprendizagem em todas as
areas de conhecimento, enquanto as avaliagdes internas mostram que a maioria dos alunos
esta com a aprendizagem em nivel regular, considerado aceitavel pela escala proposta no
PAIP - Projeto de Monitoramento, Acompanhamento, Avaliacdo e Intervencdo Pedagogica

desenvolvido pela Secretaria de Educacdo da Bahia no ano de 2014.

Tomando como parametros essas dificuldades, faz-se necessario que a escola e seus agentes
de transformacdo centrem a suas acbes em atividades que aprimorem especialmente as
habilidades de escrita, leitura cujas acOes estejam de acordo com a matriz de referéncia e que

sejam desenvolvidas de modo colaborativo com toda a equipe escolar.

Logo, a escolha desses sujeitos se justifica na medida em que essa pesquisa se propde em
oferecer contribuicBes para Unidade Escolar, no que tange as praticas escolares de leitura e
interpretacdo, além do aprimoramento da compreensao e leitura critica das imagens, tendo em
vista 0 desejo da comunidade escolar pela melhoria dos indices infimos das habilidades de
leitura, escrita e interpretacdo que os alunos dessa unidade escolar apresentam e, sobretudo
que se tornem cidadaos criticos, reflexivos diante do bombardeio de imagens dotadas de forte
poder ideoldgico, de modo que sejam capazes de transformar e promover novos discursos no

seu meio social.
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3.4 INSTRUMENTOS PARA LEVANTAMENTO DE DADOS

Na busca pelo levantamento de informagdes, compreensdo da realidade investigada, bem

como a percepc¢do do fendmeno utilizamos os seguintes dispositivos:

v' O caso de Ensino: A definicdo do caso de ensino refere-se a descricdo de uma
situacdo com alguma tensd@o que possa ser aliviada; estruturada e analisada a partir de
diversas perspectivas; que contenha pensamentos e sentimentos do professor
envolvido nos acontecimentos (SHULMAN, 2002). Os casos de ensino podem ser
usados como exemplos; como oportunidades para praticar a tomada de decisdes e a
resolucdo de problemas praticos; como estimulo a reflexdo pessoal (MERSETH,
1996). Os casos de ensino foram utilizados durante a ocorréncia das Oficinas do
ProEMI aplicados pelos professores ministrantes. Foram estruturados a partir da
organizacdo sequencial de agOes e atividades diversas, direcionadas aos educandos,
apresentando como eixo central a discusséo e reflexdo critica sobre as imagens, seus
significados, a relacdo das hiperimagens com as vivéncias dos alunos e as suas

potencialidades pedagogicas.

E considerado instancia da préatica e ndo um modelo a ser imitado; exemplifica ndo
s6 como a aula foi conduzida, mas também qual era a problemética do desempenho.
Possibilita reinterpretacdes e multiplas representacdes. E instrumento pedagdgico
que pode ser usado para ajudar os professores na prética de processos de anélise,
resolucdo de problemas e tomadas de decisdes, entre outros processos profissionais
basicos. Os casos sobre o ensino sdo importantes para o desenvolvimento de
estruturas de conhecimento que capacitem os professores a reconhecer eventos
novos, a compreendé-los e a delinear formas sensiveis e educativas de agdo.
(Mizukami, 2000, p. 153).

v A observagéo: A observagéo in loco foi utilizada para levantar informagdes relevantes
ao longo da realizacdo das Oficinas de Leitura e Letramento oferecidas pelo PROEMI no
Colégio Estadual Normal Arnaldo de Oliveira. Nessa fase foi elaborado um roteiro com as
unidades de observacdo a priori, para que pudéssemos compreender como 0S
alunos operacionalizam a construcao dos sentidos das imagens do ciberespaco.

v Grupo focal: O grupo focal consiste na interacdo entre 0s participantes e o
pesquisador, com o intuito de levantar dados a partir da discussdo focada em topicos

especificos. Os participantes sdo selecionados por apresentar peculiaridades em comum que
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estdo associadas ao topico que estd sendo pesquisado. O tempo destinado & realizacdo de um
grupo focal pode girar em torno de uma hora e meia. Morgan e Krueger (apud GATTI, 2005,

p. 9) corroboram ao afirmar que

a pesquisa com grupos focais tem por objetivo captar, a partir das trocas realizadas
em grupo, conceitos, sentimentos, atitudes, crengas, experiéncias e reacBes. De
modo que isso ndo seria possivel apenas com observacdo, entrevista ou
questionarios. Emergir uma multiplicidade de pontos de vista, processos emocionais,
pelo proprio contexto criado, permitindo a captacdo de significados que, com outros
meios, poderiam ser dificeis de manifestar. Permitir trazer a tona respostas mais
completas possibilita também verificar a l6gica ou as representacdes que conduzem
as respostas.

Diante do exposto, as informagfes levantadas através do grupo focal foram de grande valia
para a compreensao dos objetivos tracados por essa investigacdo, visto que baseia-se na
tendéncia humana de formar opinides e atitudes na interacdo com outros individuos.
Geralmente, antes de formar as suas proprias opinides, 0s sujeitos necessitam ouvir as
opinides dos outros, e constantemente fundamentam melhor suas concepgdes ou mudam de
posicdo, quando sdo expostas a discussdo em grupo. E essa € uma das grandes riquezas do

grupo focal.

A aplicacdo dos grupos focais ocorreu em dois momentos distintos, no Colégio Estadual
Normal Arnaldo de Oliveira, contando com a participacdo dos professores responsaveis pelas
oficinas do PROEMI: o primeiro teve como objetivo ouvir os docentes e apropriar-me das
ideias, sugestOes e detalhes acerca do desenvolvimento desta investigacdo, no que tange ao
objeto da pesquisa. No segundo momento, o objetivo foi colher informagdes e acerca das
praticas escolares dos professores, no que se refere a utilizacdo das tecnologias digitais, das

hiperimagens e dos ambientes virtuais em suas referidas acdes pedagogicas.

v Diario de Bordo: Este instrumento foi utilizado durante a realizacdo das Oficinas de
Leitura e Letramento, registrando em detalhes as atividades realizadas no intuito de
compreender como o0s alunos constroem sentidos de maneira critica, reflexiva e
operacionalizam a construcdo dos sentidos diante das hiperimagens, além de verificar a
relacdo existente entre as competéncias cognitivas dos alunos e a compreensdo critica da
cultura visual. Foi possivel ainda, registrar os impasses, desafios e conquistas dos professores
ao utilizarem hiperimagens nas suas respectivas praticas pedagdgicas. Sabendo que pesquisa

requer o registro rigoroso e metddico dos dados, o registro das atividades desenvolvidas foi
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constantemente realizado nas oficinas de Leitura e Letramento, as quais apresentam acgdes que
contemplam a utilizacdo de hiperimagens e midias digitais para o desenvolvimento das suas

atividades.

Alguns autores, tais como, Lavoie, Marquis e Laurin (1996) apontam a necessidade de um
“diario de bordo” como um instrumento de pesquisa imprescindivel para registrar dados
levantados durante a investigacdo. O registro precisa ser realizado de forma cotidiana, com o
intuito de articular o que foi vivido e compreendido. Tais registros podem incluir: a) descricéo
de atividades e praticas do grupo; b) sinteses das reflex6es e decises grupais e c) descricdo

da participacdo dos elementos do grupo.

A esse respeito, Franco (2005, p.49) afirma que

Esses dados sdo discutidos, refletidos, apropriados, ressignificados pelo grupo,
principalmente por meio das espirais ciclicas, transformando-se gradativamente em
conhecimentos do processo de pesquisa. Essas
compreensdes/interpretacdes/analises/revisdes precisam ser processadas sob forma
de registros criticos. Todo grupo deve participar, até porque essas discussdes e esses
registros sdo importante instrumentos formativos do pesquisador. Nesse processo
reflexivo de coletar dados, registra-los coletivamente, discuti-los e contextualizé-los,
ja se estd caminhando para a construgdo de saberes e para seu compartilnamento,
num processo Unico, dialético, transformador dos participantes e das condigdes
existenciais.

Assim posto, por se tratar de um processo em que envolve um intenso contato entre
pesquisador e sujeitos pesquisados, vale ressaltar que no processo de observacdo do fendbmeno
em foco, as distintas vozes dos sujeitos ao se referirem a uma mesma situacdo sdo definidas
pelo modo como esse sujeito a experiencia. Ou seja, a questdo de pesquisa faz parte do
movimento constante entre subjetividade, objetividade e intersubjetividade que vao
entrelacando sentidos, significados externados pela linguagem.

Por meio dos instrumentos utilizados, buscamos compreender os significados circundantes e,
as vezes, difusos do fenbmeno investigado, bem como seus desdobramentos em termos de

possiveis intervencdes que puderam ser implementadas a partir da realidade observada.

3.4 SISTEMATIZACAO E ANALISE DOS DADOS
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Para analisar, compreender e interpretar os dados levantados por esta pesquisa, escolheu-se a
Anélise do Discurso Francesa (ADF) uma opg¢do adequada, a qual objetiva realizar uma
reflexdo sobre as condicBes de producéo e apreensdo do significado de textos produzidos nos
campos, sociopolitico e cultural. Para tal, fez-se necessario que, no percurso da analise dos
dados, fosse definido o caminho a ser percorrido ao se questionar os sentidos estabelecidos
nas varias formas de producdo, sejam elas verbais ou ndo. Assim, a anélise dos dados foi
inspirada na ADF.

Segundo Orlandi (2000, p. 26), a analise do discurso distingue-se da hermenéutica visto que

A andlise do discurso visa compreender como os objetos simbdlicos produzem
sentidos, analisando assim os proprios gestos de interpretacdo que ela considera
como atos no dominio do simbdlico, pois eles intervém no real do sentido. A anélise
do discurso ndo estaciona na interpretacdo, trabalha seus limites, seus mecanismos,
como parte dos processos de significagdo. Também ndo procura um sentido
verdadeiro através de uma ‘chave’ de interpretagcdo. Nao ha esta chave, ha método,
h& construcdo de um dispositivo tedrico.

Orlandi (2005) sinaliza que, para interpretar um material simbolico é preciso definir um
dispositivo de andlise para produzir sentidos a partir dos dados levantados, quando afirma que
“nosso ponto de partida é o de que a analise do discurso visa compreender como um objeto
simbdlico produz sentidos” (p.66). Assim, propde algumas etapas fundamentais para o
percurso da analise que nos faz passar do texto para o discurso, no contato com o material

empirico levantado, a saber:

12 etapa: pretendeu-se analisar o material levantado, observando a sua discursividade, numa
analise com foco em aspectos linguisticos e enunciativos, construindo assim um objeto
discursivo, verificando as metaforas, os ditos e ndo ditos. “A metafora esta na base de

constituicdo dos sentidos e dos sujeitos” (ORLANDI, 2005, p.81).

Na 22 etapa, buscou-se, partindo do objeto discursivo, articular as formagdes discursivas com
formac0es ideoldgicas que regem essas relagdes, analisando efeitos metaféricos.

Conforme Pécheux (2009), as formacGes discursivas podem ser compreendidas como um
conjunto de saberes que definem o objeto, visto que tal objeto esta sujeito ao acontecimento, a
sistematizacdo e a relacdo que ele estabelece com os dominios de memoria e do

acontecimento. E define formacéo ideoldgica como:
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um conjunto de atitudes e representacbes que ndo sdo nem individuais nem
universais, mas se relacionam a posicGes de classe e é suscetivel de intervir no
confronto entre diferentes forcas na conjuntura ideoldgica caracteristica de uma
formacdo social. (PECHEUX, 2009, p.166)
Desse modo, as formacdes discursivas se articulam as formacdes ideoldgicas estabelecendo o
que pode e deve ser dito, a partir de uma relacdo imbricada num aparelho ideoldgico e inscrita
numa relacdo de classes. Os processos discursivos sao responsaveis pelos efeitos de sentidos
produzidos no material simbolico formulado. Verifica-se as condi¢fes de producdo, as
articulagdes entre lingua e historia com o intuito de que a analise do material simbdlico seja
efetivada de modo que o deslocamento produzido no olhar investigativo pelo dispositivo de

analise encare a interpretagdo enquanto “exposicao do sujeito a historicidade, na sua relagao

com o simbo6lico”, (ORLANDI, 2005, p.81).

Desse modo, conforme Pécheux (2009) verifica-se que 0s pressupostos basilares da analise do
discurso podem ser sintetizados em dois aspectos: (1) o sentido de uma palavra ou de uma
expressdo ndo se concebe em si mesmo; mas, expressa posi¢des ideoldgicas no processo socio
historico onde as relagdes sdo produzidas; (2) toda formacgdo discursiva expde sutilmente

formacdes ideologicas.

Nas suas praticas comunicativas, todo sujeito produz linguagem e ao produzirem-na, 0s
falantes produzem discursos. Nessa vertente, discurso pode ser conceituado como toda
atividade comunicativa e produtora de sentidos que acontece nas interacdes entre falantes. Os
discursos sdo construidos em face as crencas, valores culturais, sociais e ideologias de grupos
que os sujeitos possuem pelo fato de estarem situados num contexto social, histérico e
politico da comunidade de que fazem parte. Logo, verifica-se que ndo ha discurso neutro,
tendo em vista que o discurso produz sentidos que anunciam as posi¢des sociais, culturais,

ideoldgicas dos sujeitos.

Nem sempre os sentidos sdo produzidos de forma explicita. E comum verificarmos nas
entrelinhas aqueles significados latentes que ndo foram expressos de forma clara, em funcéo
de interesses particulares de quem os proferiu, ou ainda porque nem o préprio falante/escritor
tenha percebido as marcas que deixou ao longo do seu discurso, atribuindo assim, ao
interlocutor o trabalho de construir e buscar os sentidos implicitos - aqueles que se encontram

subentendidos. Diante do exposto, a inspiracdo na ADF para a anélise dos dados dessa
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pesquisa foi de fundamental importancia na medida em que nos interessou, aqui, compreender
0 processo de construcdo dos sentidos realizado pelos educandos diante das hiperimagens,

bem como as formas como o professor promove a mediacao para este fim.

Na proposta de intervengdo idealizada para implementacdo no ambito escolar, local de
realizacdo da pesquisa, foram desenvolvidas praticas de leitura e analise as tirinhas que
aparecem com frequéncia nas redes sociais (com destaque para as tirinhas do Armandinho),
charges, os memes e videos, os quais séo bastante difundidas nas redes sociais, em especial no

facebook.

Tendo em vista que o Colégio Estadual Normal Arnaldo de Oliveira ja desenvolve Oficinas
de Leitura e Letramento, atividade obrigatdria para todos os alunos dos turnos matutino e
vespertino, cujas acfes tém as imagens, o texto verbal e literdrio como o0s principais
instrumentos de trabalho, elaboramos casos de ensino, que se constituiram sob a forma de
sequencias didaticas, os quais foram aplicados nas oficinas do PROEMI, ministrados por
professores das Oficinas para alunos participantes do referido projeto, possibilitando, por
conseguinte, momentos oportunos para discussdo de temas considerados pela comunidade
escolar como de grande relevancia social, fazendo uso dos artefatos visuais (hiperimagens)

que circulam na internet para este fim.

As acdes tiveram como objetivo principal, compreender como se desenvolvem as construgdes
de sentidos na interacdo do educando com as hiperimagens, bem como, analisar as praticas
escolares docentes para compreender em que medida elas contemplam acdes que estimulam a

construcdo dos sentidos e aprendizagens de leitura utilizando imagens.

As Oficinas foram organizadas semanalmente e tiveram 5 eixos principais de discussdo: 1.
Democracia racial; 2. Os desafios da mulher na sociedade contemporanea; 3. Democracia e
liberdade de expressao; 4. ldentidade de género; 5. Homofobia. Os temas foram escolhidos a
partir dos interesses apresentados pelos alunos nas aulas regulares, pelos professores ouvidos
em grupos focais, bem como pelas demandas da escola, em virtude da diversidade

sociocultural presente entre os educandos.

Os eixos de discussdo em destaque foram debatidos na escola, tendo em vista que esta
instituicdo € uma extensdo da sociedade logo, os assuntos que geram conflitos no espaco

extraescolar também precisam ser debatidos com ética e criticidade no interior das unidades
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de ensino, a fim de favorecer a compreensdo critica e a posterior transformacdo social.
Participaram das Oficinas um total de 25 (vinte) alunos e 04 (cinco) professores, em encontros
semanais com duracdo de duas horas e trinta minutos, na sala de audiovisuais disponibilizada
pela unidade de ensino supracitada, que foi destinada para este fim. Foram acompanhados
05(cinco) encontros nos quais aplicamos sequencias didaticas pelos professores ministrantes
das oficinas, a partir da elaboracdo do caso de ensino, a fim de levantar os materiais
necessarios para a analise dos dados, bem como a realizacdo de 02(dois) grupos focais com 0s
professores, no intuito de obter informacdes acerca da sua referida pratica docente, bem como

analisar os resultados das intervencdes.

3.6 ASPECTOS ETICOS

Este trabalho investigativo foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP), apés a
submissdo ao processo de qualificacdo, para apreciacao dos procedimentos metodoldgicos que

envolvem a participacdo de seres humanos.

Sabe-se que pesquisas que envolvem seres humanos estdo sujeitas a riscos em niveis e tipos
diversificados. Contudo, como forma de evitar que 0s sujeitos dessa pesquisa fossem expostos
a riscos e situacdes vexatorias, o inicio do processo de levantamento de dados ocorreu ap6s a

aprovagc&o do projeto pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP).

Durante a elaboracdo e desenvolvimento desta pesquisa foram observados 0s aspectos éticos
envolvidos, conforme Resolu¢cdo CNS n° 510, de 07 de abril de 2016 do CNS/CONEP/MS
Conselho Nacional de Satide / Conselho Nacional de Etica em Pesquisa do Ministério da

Saude, sobre a Etica na Pesquisa na area de Ciéncias Humanas e Sociais.

A Resolucdo supracitada dispGe sobre as normas aplicaveis a pesquisas em Ciéncias Humanas
e Sociais, cujos procedimentos metodolégicos envolvam a utilizacdo de dados diretamente
obtidos com os participantes ou de informac6es identificaveis, ou ainda que possam acarretar
riscos maiores do que os existentes na vida cotidiana, no que tange a dignidade e autonomia
do participante da pesquisa, reconhecendo sua vulnerabilidade. Com o intuito de assegurar

sua vontade de contribuir e permanecer, atraves de agdo consciente e livre do participante no
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desenvolvimento da pesquisa, foi solicitada dos sujeitos colaboradores a sua manifestagéo
expressa, através da assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE,
assegurando o respeito pela dignidade humana e a protecdo devida aos participantes dessa

pesquisa cientifica.

Assim, durante a realizagdo das observacfes, comprometemo-nos em, no momento do
levantamento das informacgbes, resguardar a identidade dos sujeitos submetidos a
investigacdo, assegurando-lhes total discricdo, a fim de minimizar constrangimentos causados
pelo contetido dos registros efetivados, caso eles possam trazer algum tipo de perturbacéo nos

sujeitos envolvidos.

4 NAVEGANDO NA LEITURA DAS HIPERIMAGENS, O QUE ENCONTRAMOS?

\ 0 PROBLEMA FOi | \ VOCE NAO SOUBE E SERA QUE O SENHOR
iINTERPRETAGAO DE |  INTERPRETAR A SOUBE iNTERPRETAR
TEXTO, ARMANDO! PERGUNTA! | MiNHA RESPOSTA?

\

ENTAOQ!
\

=

Figura 4: Armandinho (Disponivel em: https://www.facebook.com/tirasarmandinho/)
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Inicio este capitulo com a tirinha do Armandinho, cujo objetivo é fazer uma provocacao
acerca das praticas de leitura aplicadas na sala de aula da Educacdo Basica e questiono: até
que ponto, nos, docentes, oferecemos abertura aos aprendizes para apresentarem 0S Seus
sentidos construidos diante das leituras realizadas? Consideramos as experiéncias, habitos e
vivéncias desses sujeitos em formacgdo, no momento em que expressam 0S seus sentidos

construidos frente a sua analise de textos verbais e imagens?

Tratar da relagdo entre o trabalho docente e a cultura visual a que os sujeitos aprendizes,
professores e toda a comunidade escolar tém acesso € uma tarefa que requer observacdes
cuidadosas da rotina pedagdgica escolar, através da verificacdo dos planejamentos docentes,
analisando as aulas através das falas de professores e alunos. Assim, € possivel perceber os
seguintes aspectos: como se da o uso das visualidades na sala de aula; se ela sdo de fato
utilizadas; e de que modo ocorre a recepcdo, compreensdo desses artefatos visuais e
construcdo de sentidos multiplos pelos educandos, quando submetidos a intervencdes em que
a potencialidade da cultura visual (disponivel nos meios de comunicacdo, construidas/ou
veiculadas em midias digitais) e suas implicagdes na formacéao da criticidade do estudante é o

foco central do debate.

Vale ressaltar que tal analise se da considerando nossa observacdo da operacionalizacdo das
acOes interventivas nas oficinas de Leitura e Letramento do PROEMI — Programa Ensino
Médio Inovador no Colégio Estadual Normal Arnaldo de Oliveira, municipio de Caém-Bahia,
Nucleo Regional de Educacdo — (NRE-16) as quais tém como foco principal minimizar as
deficiéncias basicas de leitura e escrita, favorecer o aprimoramento das habilidades de
interpretacdo e producdo textual dos alunos do Ensino Médio desta UE, na tentativa de
auxiliar o educando nas préaticas de leituras autdbnomas, criticas e reflexivas inclusive das
hiperimagens. Procuramos compreender como se desenvolve a compreensdo critica da cultura

visual —hiperimagem- por parte dos educandos nas praticas escolares de leitura.

Considerando a necessidade de relacionar o processo de compreensdo critica da cultura visual
as competéncias cognitivas para o desenvolvimento das atividades pedagogicas, bem como
analisar como se operacionaliza a construcdo dos sentidos na interagdo com as hiperimagens,

a partir dos seus respectivos aspectos sensiveis, situados social e historicamente, tendo em
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vista o0 alto nivel de interatividade da sociedade em rede que faz uso, sobretudo, de imagens
integradas a diversas semioses, como 0 som e texto, o desenvolvimento da pesquisa buscou
analisar alguns prontos principais, a saber: Identificar problemas de aprendizagem
relacionadas a compreensdo critica das imagens; relacionar o processo de compreensao critica
da cultura visual as competéncias requeridas para ler as multissemioses e; conhecer como se
d& a compreensdo da cultura visual por parte dos estudantes nos processos de construcdo de

sentidos das hiperimagens.

Para asseguramos o andamento da pesquisa, a partir das caracteristicas apresentadas,
desenvolvemos uma pesquisa de abordagem qualitativa, com o método de pesquisa-agéo,
numa perspectiva do materialismo histérico dialético. Na busca pelo levantamento de
informac@es, compreensdo da realidade investigada, bem como percepc¢do do fenémeno foram
utilizados os seguintes instrumentos para analise de dados: O caso de ensino, observacgdes das
acOes docentes na sala de aula e durante as oficinas, grupo focal com os professores que
ministram as oficinas e o diario de bordo das atividades implementadas nas Oficinas do
ProEMI.

Desse modo, a proposta de intervencédo idealizada para implementacdo no ambito escolar,
local de realizacdo da pesquisa, desenvolveu praticas de leitura e analise das tirinhas do
Armandinho, charges e os memes — 0s quais sdo bastante difundidos nas redes sociais, em
especial no facebook — através de casos de ensino os quais foram estruturados em sequéncias
didaticas aplicadas nas Oficinas do ProEMI, com alunos e professores participantes do
referido projeto, promovendo momentos para discussao de temas considerados relevantes pela

comunidade escolar, com utilizacdo das hiperimagens.

As atividades da pesquisa mencionadas anteriormente permitiram compreender como se
desenvolvem as construgdes de sentidos na intera¢do do educando com as hiperimagens, além
de possibilitar a analise das praticas escolares docentes e assoalhar em que medida elas
contemplam agGes que fazem usam da cultura visual e estimulam a construcdo dos sentidos e

aprendizagens de leitura utilizando as hiperimagens.

Os casos de ensino foram desenvolvidos durante as Oficinas a partir de 5 eixos principais de
discussdo: Democracia racial; Os desafios da mulher na sociedade contemporanea;

Democracia e liberdade de expresséo; Identidade de género e Homofobia. Os temas foram
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escolhidos a partir dos interesses apresentados pelos alunos nas aulas regulares, bem como
pelas demandas da escola, em virtude da diversidade sociocultural presente entre os
educandos. Os eixos de discussdo em destaque foram debatidos na escola com ética e
responsabilidade social, favorecendo, assim, a compreensdo critica e a posterior

transformacéo social.

Dentre os participantes do Caso de Ensino estdo os alunos do ensino meédio e professores
todos participantes das oficinas do ProEMI. Ocorreram encontros semanais, na sala de
audiovisuais disponibilizada pela unidade de ensino supracitada, que foi destinada para este
fim. Acompanhamos e analisamos 05(cinco) encontros nos quais foram aplicados casos de
ensino organizados em sequencias didaticas pelos professores ministrantes das oficinas, a
partir dos quais construimos os materiais, informacdes e relatos necessarios para a analise dos
dados. O casos eram constituidos por atividades diversas que incluiam a apreciagdo de
imagens, debate de ideias, e analises escritas, cujo roteiro era apresentado previamente a todos

0s participantes.

Em posse de registros em &udio e videos, relatos de observagdo em diario de bordo dos
grupos focais e da aplicacdo dos casos de ensino, bem como nas conversas com alunos e
professores, na apreciacdo atenta da rotina das acOes educativas na escola, percebe-se a
grandeza do fazer docente e os grandes beneficios que a docéncia traz para a sociedade.
Verifica-se que para o aluno, o professor é também um motivador, um grande formador de
opiniGes, aquele que desperta confianga, que também emana solidariedade, amor,
compreensdo e forca ao longo da sua préatica, o sujeito que contribui através das sua acao
insistente e ousada para a construcdo de um mundo mais justo, repleto de oportunidade e

esperanca.

As conversas obtidas, revelam um perfil de docente que apesar de todas as dificuldades que a
profissdo traz no seu bojo, ele tenta, na medida do possivel, renovar a sua préatica, contribuir
para o0 aprimoramento da criticidade e dos valores de justica, solidariedade, respeito a
diversidade, amizade, repudio a toda forma de preconceito e discriminagdo, entre outras

posturas, revelando que pequenas a¢des podem assegurar resultados surpreendentes.

Evidentemente também apresentam limitacGes em face das barreiras construidas pelo préprio

Sistema Educacional Brasileiro que em muitas circunstancias tem sido retrogado, ultrapassado
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que propriamente inovador, embora cobre habitualmente a inovacdo da pratica docente.
Alguns dos impasses e desafios vivenciados pelos professores nas suas atividades serdo
apontados posteriormente, contudo ressaltamos aqui alguns pontos: foi perceptivel que o
ajuste da carga horéaria docente com a inclusdo de disciplinas que nédo correlatas a sua area de
formacdo, além da pouca familiaridade com insercéo de tecnologias digitais na sua pratica e a
limitacdo do desenvolvimento da aula baseada apenas no uso de manuais e livros didaticos
sdo alguns do empecilhos, que podem atrofiar a implementacao da cultura visual nas rodas de

conversas, debates, foruns de discussao e outras acGes escolares.

Em face do grande desafio que é a arte de ensinar, principalmente quando a préatica
pedagdgica € ancorada em ideias libertarios que contribuem para o empoderamento dos
sujeitos e para o aprimoramento das capacidades de leitura critica e reflexiva, o fazer docente
abre caminhos para que os aprendizes, imbuidos de conhecimentos diversificados, munidos de
segurancga para expor seus pontos de vistas e defende-los com perspicacia em quaisquer
circunstancias sociais, possam intervir no seu entono, através de uma busca incessante por

justica social.

Diante do exposto e a fim de melhor compreender a anélise dos dados promovida por este
trabalho, elencamos 3 categorias principais que serdo descritas nesse capitulo. Sdo elas:
Processo de compreensdo das imagens, Relacdo dos alunos com as multissemioses e

utilizacdo pedagogica da cultura visual.

As andancas possibilitadas através dessa investigacao cientifica, permitiu, que muito mais que
sujeitos da pesquisa, nds, docentes, nos comprometéssemos em visualizar o aluno como uma
pedra preciosa, cuja beleza s6 carece de um pouco mais de lapidacdo e da nossa criatividade
para assegurar que o brilho dessa joia se amplie ao maximo, deixando as marcas da sua

vivacidade no seu entorno, sem que para isto, ofusque o brilho das outras pedras preciosas.

4.1 LENDO IMAGENS, LENDO O MUNDO: PROCESSO DE COMPREENSAO CRITICA
DAS IMAGENS
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Figura 5: Tirinha do Armandinho. (Disponivel em: https//www.facebook.com/tirasarmandinho/)

Durante o periodo de 10 de novembro de 2016 a 14 de mar¢o de 2017 aplicamos os casos de
ensino durante a realizacdo das Oficinas O ProEMI, em parceria com outros 3 professores
ministrantes, que participaram tanto da aplica¢do do caso de ensino, quando da elaboracgdo dos
mesmos, tendo em vista que trata-se de uma investigacdo qualitativa no formato de pesquisa
acdo através da qual os sujeitos constituintes da comunidade escolar participaram desde o0
momento da apresentacdo prévia do projeto de pesquisa, até a sugestdo de temas para

construgdo dos casos de ensino.

Os casos de ensino foram organizados no formato de sequencias didaticas constituidas por
uma infinidade de artefatos visuais, tais como: tirinhas, charges, fotografias, memes,
videoclipes, curtas metragens, além de diversos géneros textuais. Foram elaborados 5 casos de
ensino com as seguintes tematicas: ldentidade de género; racismo; democracia e movimentos
sociais; violéncia contra a mulher e implicacdo da mulher brasileira da contemporaneidade.
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A escolha pelos temas vieram de sugestdes dos docentes e alunos envolvidos na pesquisa que,
sugeriram tais abordagens por acreditaram que a escola é um espago propicio para se
promover o debate acerca de questdes sociais que estdo diretamente relacionados com as
vivéncias cotidianas dos sujeitos aprendizes, além do fato de que muitas questdes
concernentes ao machismo, misoginia, homofobia, democracia ente outros, nem sempre sao
abordados na escola, resultando num grau de desinformacéo significativo ou na aquisicdo de

ma qualidade das informacdes que se amplia diariamente entre os jovens.

Diante do exposto, a experiéncia adquirida com a pratica docente por alguns anos tem me
feito refletir cada vez mais acerca da funcdo social da escola que, de tdo complexa, esta para
além do cumprimento de 200 dias letivos, 800 horas anuais, além do cumprimento de
matrizes e grades curriculares. Em face de uma sociedade marcada por grandes desigualdade
social que abrange 0s nossos alunos e impacta negativamente, até certo ponto, no seu percurso
formativo, seria um contrassenso que ao longo do meu fazer docente ndo me comprometesse
com ideais de justica social, liberdade de expressao, empoderamento, respeito as maltiplas
identidades e combate a toda forma de preconceitos e discriminacdo. Nesse caminho,
Freedman (2009) argumenta que o impacto das hiperimagens nos sujeitos tem gerado um
celeiro amplo de debates acerca de questdes politicas, econdmicas e sociais, 0s quais refletem
na construcdo das identidades dos educandos, bem como nas suas concepcdes sobre

cidadania, democracia e outras questdes de cunho politico.

Dessa forma, a compreensdo de uma imagem esta associada as relacGes que esses artefatos
mantém com elementos implicitos e explicitos, nas relacBes entre os subsidios que as
constituem como imagem, com os dialogos estabelecidos entre varios discursos e as varias
semioses (sejam verbais, gestuais, sonoras ou de computacdo gréfica) oriundas das intensas
relacOes dos sujeitos com o contexto social e com 0s meios de comunicac¢do. O conjunto de
todos esses fatores permitem que as imagens signifiguem e tenham um potencial infindavel de
possibilidades de construcdo de sentidos, o que foi perceptivel ao analisar os dados

construidos nesta investigagao.

Nesse sentido, tanto a minha pratica pedagdgica quanto um dos meus dispositivos de
pesquisa, o Caso de Ensino, permitiu-me que, ao investigar as percepgdes dos alunos acerca

da sua capacidade de producdo de sentidos no contato com as hiperimagens, fosse possivel
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promover o debate acerca de questdes sociais que os alunos e suas familias vivenciam
diariamente e que muitas vezes ndo tém a oportunidade de expor seus questionamentos,
pontos de vista, relatos acerca da condicdo em que estdo inseridos. Além disso, nem sempre
possuem oportunidades para exercer o protagonismo juvenil, a fim de instrumentalizarem-se,

empoderarem-se e buscar saidas para a opressao em que vivem.

No percurso da aplicacdo do caso de ensino, os alunos e demais professores que ministram as
oficinas também foram avisados previamente acerca do roteiro dessa acdo, desde a
introducdo, desenvolvimento das sequéncias didaticas e gravacdo de video. O primeiro caso
aplicado tratava sobre identidade de género e suas implicacBes na sociedade, cujo tema nédo so6
atraiu os educandos pela curiosidade sobre a discussdo, como também pela possibilidade de

debater, na escola, acerca desse assunto tdo emblematico.

Cabe ressaltar que a postura de convivéncia pacifica dos alunos com as mais distintas
orientacdes sexuais, que surgem na sala de aula, tem ocorrido em virtude do impacto que
sofrem quando o assunto é debatido na sala de aula regular e nas oficinas, através de
hiperimagens distribuidas pelos meios de comunicacdo de massa como a tv e a internet
principalmente, assegurando, desse modo, a revisdo e reflexdo critica acerca dos tabus que
giram em torno das questdes de sexualidade e afetividade dos jovens contemporaneos,
favorecendo, portanto, que o ambito escolar passe a ser um espaco propicio para a os debates
reflexivos e éticos desses contetdos, o que contribui para a consequente mudanca de postura
dos alunos e de toda a comunidade escolar, na convivéncia com as diferengas que adentram a

escola.

Iniciada a atividade, a professora ja comeca provocando a turma com a leitura de um pequeno
texto, extraido do site “Brasil Escola”, o qual trata de questdes referentes a identidade de
género, tema que tem sido mal interpretado em féruns de educagdo, em camaras municipais,
no Congresso e Senado, quando nas discussdes em anos anteriores acerca da inclusdo ou ndo,
nos Planos Nacionais, Estaduais € Municipais de Educacdo, de conteudos referentes as

questdes de género.

Igualmente, o enfoque dessas questdes, seja na escola ou em qualquer outro meio social, estdo
envoltas numa névoa de tabus, receios, negligenciando assim um debate que é essencial na

sociedade contemporanea, tendo em vista o multiculturalismo e a diversidade de identidades
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que estdo presentes no mundo, em todos os &mbitos sociais, inclusive nas unidades de ensino.
Logo, a conscientizagdo critica dos sujeitos em processo de formacéo escolar recebem grande

contribuicdo quando séo implementadas.

4.1.1 Entre textos e imagens: trilhando o caminho do processo de significacédo

O professores participantes exercem um papel fundamental no processo de significacdo dos
aprendizes, pois ndo veem o menor problema em debater assuntos de grande relevancia - mas
também de grande euforia social - na sala de aula, o que demonstra a sua concepcao de ensino
COmo um exercicio gque esta para além dos conteidos programaticos de matrizes curriculares e
se propde em assumir um perfil de profissional docente comprometido com a func¢éo social da
escola, debatendo questdes complexas que permeiam as vidas desses jovens, fortalecendo a
concepgdo de escola como um espacgo fundamental para consolidar e fomentar as praticas de
leitura criticas e reflexivas a partir de temas que estejam diretamente relacionados coma as
familias dos alunos em suas comunidades e auxilia-los num processo de protagonismo da suas

proprias historias.

Além disso, a construcdo de sentidos na interacdo com as hiperimagens se consolidam de
maneira consistente e emancipadora quando a media¢do docente possibilita que os alunos
enxerguem além dos que os olhos conseguem captar, fazendo referéncias a imagens do

passado e rememorando experiéncias vividas individualmente ou em grupo.

Por esta razdo, a implementacdo de atividades de leitura critica na sala de aula, como um
habito rotineiro, no qual se utilize ndo apenas géneros textuais, mas também toda a
multiplicidade de cultura visual produzida e distribuida através dos meios de comunicacdo e
das tecnologias digitais, € um passo imprescindivel para que haja o reconhecimento de que a
leitura € um ato que abrange ndo apenas as producdes verbais, mas, e sobretudo na
contemporaneidade, todo o arsenal de imagens publicitarias, fotografias, tirinhas charges,

memes, gifs®, emojis*, videos, artes plasticas, grafite, pinturas, animagdes oferecidas aos

* Criados no fim dos anos 80, os GIFs se popularizaram nos Gltimos anos gragas especialmente a facilidade na
hora de compartilha-los. Além disso, eles contemplam os mais variados temas: politica, cinema, televiséo,
atualidades, mdsica, romance. Os GIFs sdo um tipo de arquivo originalmente desenhados para permitir
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sujeitos nas suas interacOes e relagdes realizadas em seus contextos sociais. No que tange ao

ato de leitura, numa perspectiva dos multiletramentos, Rojo (2009, p.75) afirma que:

Ler envolve diversos procedimentos e capacidades (perceptuais, motoras,
cognitivas, afetivas, sociais, discursivas, linguisticas), toda dependentes da situacéo
e das finalidades da leitura, algumas delas denominadas, em algumas teorias de
leitura, estratégias (cognitivas, metacognitivas).

Aqui, é possivel inferir que a compreensdo de leitura proposta por Rojo vai além da
codificacdo e decodificacdo do codigo verbal. Aponta, inclusive que o ato de ler se concretiza
a partir de capacidades que o sujeito apresenta, as quais estdo diretamente relacionadas com a
subjetividade e contexto social de quem I&. No que tange as estratégias de leitura
mencionadas, a autora sugere algumas capacidades de compreensdo, baseadas nos descritores
de habilidades e competéncias de leitura elaborados pelo MEC, dos quais destacaremos
alguns que podem ser igualmente utilizados no processo de compreensdo critica da cultura
visual, a saber: Ativacdo de conhecimentos de mundo, checagem de hipdteses, comparagdo de

informagdes e produgéo de inferéncias globais.

A ativacdo de conhecimentos de mundo refere-se ao fato de que no ato da leitura, o leitor
esteja sempre relacionando o seu conhecimento prévio com as informacdes passadas pelo
autor do texto ou da producdo visual, A checagem de hipdteses: durante o processo de
significacdo de um texto ou imagem, os sujeitos avaliam se as suas hipoteses, a respeito do
assunto tratado, estdo de acordo com as informacdes apreendidas, confirmando ou rechacando
aquilo que lhes foi possivel analisar. A comparacdo de informacdes diz respeito a
possibilidade de articular as informacdes obtidas através da apreciacdo de um texto verbal ou
de uma imagem, com informacdes ja adquiridas posteriormente a partir de experiéncias
vividas ou outras leituras ja realizadas. E, por ultimo, a producdo de inferéncias globais faz
referéncia a nocdo de quem nem tudo estd explicito numa producdo visual ou num texto
verbal, logo é necessario ler os implicitos articulados as pistas deixadas pelo autor no

conjunto da significacdo ja efetivada, somados ao conhecimento de mundo do

animagdes curtas e repetidas para serem vistas na internet. http://www.bbc.com/portuguese/curiosidades-
38727418

* J4 os Emojis surgiram no Japdo da década de 90 e sdo caracterizados por pertencerem a uma biblioteca de
figuras prontas. Eles foram concebidos por Shigetaka Kurita, que elaborou a palavra a partir das expressdes
japonesas “e” (imagem) e “moji” (personagem), significando em portugués “pictograma”. Foi a Apple a primeira
companhia estrangeira a adotar as figuras, fenémeno logo acompanhado por Google e Microsoft em seus
aparelhos Android e Windows Phone.


http://www.bbc.com/portuguese/curiosidades-38727418
http://www.bbc.com/portuguese/curiosidades-38727418
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/apple.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/google.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/microsoft.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/android.html
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/windows-phone.html
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espectador/leitor. A esse respeito, vejamos as relagdes estabelecidas pelos educandos durante
a conducdo da aplicacdo de um caso de ensino, no qual o tema norteador é o Racismo. As
imagens apresentada abaixo foram retiradas das redes sociais a que 0s aprendizes tém acesso,

e de algum modo, foram submetidas a intensos debates:

RAIVA NAO... QUEM TEM PRECONCEITO,
NO FUNDO, TAMBEM E MAIS UMA VITIMA DA
FICO COM PENA SOFRE... PROPRiA iIGNORANCIA...

/ \

becklustras® gmall. com

ki

Figura 6: Armandinho (Fonte: https://www.facebook.com/tirasarmandinho/)

S

PRIMEIRAS MEDIDAS
COMO VEREADOR:

Vereador Fernando em:

Figura 7:
https://catracalivre.com.br/geral/cidadania/indicacao/vereador-quer-acabar-com-cotas-raciais-vitimismo-e-
feriado/)

Holiday. (Disponivel


https://www.facebook.com/tirasarmandinho/
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Assim, achei interessante por ele ser negro e ser vereador. Pois muitos acham que o
negro ndao pode ocupar um papel na sociedade, nem de vereador nem de cargos
maiores. (GRANADA?, 11/2016).

Por que ele quer a revogacdo do feriado da consciéncia negra? Ao invés dele
defender as coisas que o favorece, ele esta sendo contra as coisas que sdo a favor do
negro. (ONIX, 11/2016).

Eu acho certo ele acabar com as cotas raciais, até porque somos todos iguais nao
perante cor e acho que cota racial é uma plena besteira porque realmente tém
pessoas que ndo sdo negras e que colocam as cotas em concursos publicos e podem
até entrar em certas empresas ou até fazer provas gratuitamente. Muitas pessoas
acham que pelo fato da gente ser negro, a gente se faz de vitima muitas das vezes.
(JASPE, 11/2016).

Observando as falas dos educandos acerca das imagens apresentadas podemos observar
elementos importantes utilizados no processo de significagdo. Cabe ressaltar que os alunos da
turma submetida a aplicacdo deste caso de ensino sdo na maioria negros, oriundos, inclusive,
de comunidades quilombolas da regido, fato que de algum modo contribui para 0s
posicionamentos. Percebemos que o apoio do texto verbal da tirinha e da imagem publicitaria
possibilitam a génese de questionamentos e que o debate fosse promovido. Causou espanto a
pauta de acGes do candidato negro que se contrapde a politicas governamentais e a¢cdes que
favorecem as comunidades negras do pais. Os alunos percebem essa incoeréncia. Entretanto,
as falas discentes expdem certa surpresa ao perceber que um jovem negro tenha assumido um
cargo eletivo, em face da maioria dos edis serem tradicionalmente homens, brancos e em sua
maioria, mais velhos. A percep¢do desses detalhes é favorecida pela observacdo dessas

questdes em seu entorno.

Um outro aspecto relevante, diz respeito a reproducdo de discursos de grupos hegeménicos,
reproduzidos pelos alunos, no que tange a um possivel vitimismo dos negros quando
compactuam com politica de cotas raciais e outras benesses direcionadas as comunidades
negras. Muito embora o posicionamento dos alunos aparentemente queira mostrar que ser
contra os programas de cotas destinados aos negros seja uma forma de mostrar que todas as
etnias apresentam faculdades cognitivas semelhantes, verifica-se, na verdade, que existe certa
superficialidade nos posicionamentos, bem com falta de informacéo que os permita esclarecer
que as cotas sdo acOes afirmativas aplicadas em alguns paises, cuja finalidade é a reducéo
das desigualdades econbémicas, sociais e educacionais entre pessoas de diferentes etnias

raciais.

> Os nomes séo ficticios para preservar a identidade dos informantes.
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Isso revela, lacunas no debate dessas questdes na sala de aula, a fim de abrir espago para que

os educandos reflitam acerca da sua prépria identidade, das préticas racistas no contexto

social vigentes e os impactos nas suas vidas. Em face da imagem abaixo, os educandos

tecerem alguns breves comentarios:

Figura 8: Ativista enfrenta grupo neonazista. (Disponivel em:
http://obviousmag.org/viver_a_deriva_e_sentir_que_tudo_esta_bem/2016/mulheres-com-punhos-em-riste-

contra-a-intolerancia.html)

Ele quis dizer tipo assim, que a pessoa que é preconceituosa, no fundo, mesmo
sendo preconceituosa agora ele vai sofrer mais na frente, por conta da ignorancia
dele. (TURMALINA, 11/2016).

Eu vou falar uma fala aqui, mas ndo sei se a senhora vai entender. Na série: “Todo
mundo odeia o Cris”, eu ficava chocada com uma parte. Porque 14 tinha o bairro dos
brancos e o bairro dos negros e quando o negro pisava no bairro branco eles batiam
até morrer e 0 negro ndo podia pisar no bairro branco. Eu assistia, assim, e entendia
que realmente tinha racismo. (OLIVINA, 11/2016).

Mostra o preconceito racial, pois hoje em dia as pessoas estdo cada vez mais
discriminado os negros, seja na escola ou no ambiente de trabalho, em todo o
mundo. (GRANADA, 11/2016).

Existe racismo em varias situagdes, até mesmo onde nao enxergamos. E muita gente
resiste. (ONIX, 11/2016).

Os alunos comecam a emitir as suas primeiras opinides ao observar as imagens que estavam

agregadas a outra semiose: o texto verbal. Entretanto, diante de imagens sem apoio de textos

verbais, os sentidos vdo sendo construidos a partir de algumas informacdes apresentadas pela

professora ministrante, troca de informacdes e experiéncias, aquisicdo de informacgoes

anteriores, associacdes entre fatos e circunstancias equivalentes, conexdes do temas com

situacOes ocorridas na escola, ou em ambientes virtuais, entre outros. Conseguem perceber
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também, nas caracteristicas das imagens, a dualidade entre negros e brancos, e a resisténcia
que impulsiona os negros a se manterem firmes nas militdncia pela conquista de direitos,

respeito e o exercicio pleno da cidadania.

Observamos, em todas as ocorréncias, na aplicacdo deste caso de ensino e nos demais, a
infinidade dos ditos e dos ndo ditos que emergem das suas constatacfes. Bebendo na fonte da
Analise do Discurso Francesa, nos é perceptivel que a significacdo se ampara em toda a
materialidade linguistica e histérica que a observacao das imagens permitiu que os aprendizes
externassem. Os processos interpretativos nos quais o sujeitos constroem os sentidos, sdo
influenciados por manifestacdes do inconsciente, de ideologias subjacentes que emanam dos
préprios sujeitos. Ademais, as filiagbes historicas e as relacdes sociais também sdo fatores

determinantes das redes de significacdes estabelecidas pelos sujeitos (ORLANDI, 2001).

As imagens apresentadas possuem um forte poder de argumentacdo, em virtude da mdaltipla
possibilidade de construcdo de sentidos. Assim, ao longo do processo de significacao, busca-
se a compreensdo de como artefatos simbolicos produzem significados. E isto vai além da
mera interpretacdo que busca a compreensdo pura e simples de uma imagem ou de um
enunciado, tendo em vista que o ato de atribuir significados a artefatos visuais € uma préatica
que estd ancorada nas formas de como as visualidades estdo investidas em significancia para

0s sujeitos e pelos sujeitos.

E sabido que as imagens nio seguem a ldgica dos textos verbais no que tange a suas
caracteristicas estruturais e o seu processo de significacdo. Entretanto, avaliando as estratégias
de leitura textual elencadas anteriormente, nota-se que elas podem ser aplicadas, sem prejuizo,
na apreciacdo critica da cultura visual, pois o que se propde é uma analise centrada no
contetdo da producdo, articulada com as experiéncias, 0s conhecimentos prévios acumulados
pelos sujeitos na sua trajetdria de vida, os contextos de producdo e recepcdo, em detrimento
de uma analise com bases na nocdo formalista e semidtica, que questiona a autonomia
significativa de uma imagem, e encaram a interpretacdo do artefato imagético como uma acao
que s6 pode ser compreendida quando estd implicada com o texto verbal, conforme nos
mostra Santaella e N6th (2015, p.55), numa perspectiva semidtica, acerca da relacdo entre

texto e imagem:

A relacdo entre texto e imagem e seu contexto verbal € intima e variada. A imagem
pode ilustrar um texto verbal ou o texto pode esclarecer a imagem na forma de um
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comentario. Em ambos os casos, a imagem parece ndo ser suficiente sem o texto,
fato que levou alguns semiocistas logocénctricos® a questionarem a autonomia
semidtica da imagem. A concepcdo defendida de que a mensagem imagética
depende do comentario textual tem a sua fundamentacdo na abertura semiédtica
peculiar a mensagem visual[...] O contexto mais importante da imagem é a
linguagem verbal.

Na perspectiva dos estudos semioticos, percebe-se que hd uma evidente supremacia do texto
verbal em relacdo as imagens e que estas sdo sempre dependentes dos textos que as
acompanham, pois possuem uma relacdo de inferioridade em relacéo ao texto. Nesse caso, a
imagem seria considerada simplesmente uma fonte de informacdo que o texto ja possui e,
portanto, um fenémeno de redundéncia (BARTHES, 1964). Essa postura é perceptivel em
praticas educativas que privilegiam a utilizacdo do texto verbal em detrimento da imagem, ou
apenas usam imagens para ilustrar textos. Embora o foco dessa pesquisa se volte para a
construcdo de sentidos da cultura visual de forma critica e reflexiva, é cabivel falar dos
postulados da semidtica quanto do trato com as imagens, para que diferencgas cruciais sejam

elencadas.

Na visdo formalista, os artefatos imagéticos sdo compreendidos como signos que apresentam
peculiaridades especificas e que ha uma gramatica da imagem considerada também uma
gramatica textual, legitima em qualquer circunstancia, assim como a linguagem. Dessa forma,
a imagem é entendida como um signo que congrega maltiplos codigos e sua leitura requer o

conhecimento e compreensao desses codigos.

Dai, apreende-se que, a valorizacdo do texto verbal em detrimento da imagem, pode revelar
que para os docentes é mais simples lidar com préaticas de leitura e interpretacdo de textos
verbais, em detrimento da leitura e interpretacdo critica dos artefatos visuais. Expde ainda
qgue, os docentes possivelmente encontrem maiores possibilidades de construcdo de
aprendizagem por intermédio da utilizacdo de géneros textuais em suas praticas, do que com a
utilizacdo de imagens. A esse respeito, alguns alunos que participaram das atividades
inerentes ao caso de ensino mostraram que sentem maior facilidade em interpretar o texto

verbal, conforme podemos observar a seguir:

Vocé lendo um texto compreende mais o assunto. (AMBAR, 11/2016).

® Os argumentos em favor da dependéncia linguistica do entendimento da imagem séo de dois tipos. O primeiro
trata da realmente frequente insercdo de imagens em contextos texto-imagem. O outo trata da necessidade das
imagens recorrerem ao auxilio da linguagem dentro do seu processo de entendimento e interpretagdo. Santaella e
N&th (2015, p.45)
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E melhor analisar textos porque neles estamos lendo e compreendendo a real
situacdo da histéria. Sem a leitura fica mais dificil identificar a situacdo. E
analisando as imagens nds sé podemos observar a cena decorrente (GRANADA,
11/2016).

O texto é mais facil de compreender porque no texto, além de lermos, nds podemos
interpretar de acordo com o que nés entendemos (JASPE, 11/2016).

Um texto escrito pode retratar algum assunto da atualidade que as imagens néo
fazem (PIRITA, 11/2016).

Percebe-se claramente nas falas dos aprendizes uma visdo simplista em relacdo a leitura de
imagens e de textos. Na concepcdo desses educandos, a leitura dos textos oferecem mais
informacdes que a leitura de imagens — corroborando com os postulados da semiotica
logocéntrica - além de externarem que é muito mais complexo ler imagens pelo fato de que
essas visualidades abrem margem para distintas interpretacées, o que encaram como um ponto

negativo, evidenciando que textos e imagens devem produzir sentidos Unicos e engessados.

Desse modo, é possivel inferir que nas oficinas ou na sala de aula, os professores nédo estdo
mediando as atividades com o0 uso de imagens ou textos verbais de maneira realmente
impactante e eficiente para contribuir nos processos interpretativos. Ou ainda, é possivel
sugerir que as praticas escolares com a utilizacdo da cultural visual ndo ocorram com

frequéncia.

De forma contréria a nocdo formalista para a compreensdo da linguagem imagética, a
implementacdo de leituras criticas da cultura visual nos faz compreender que uma imagem
tem tanto potencial de significacdo quanto o texto verbal. Logo, em face de um contexto
social contemporaneo marcado por intricadas dinamicas das rela¢6es sociais, associado a uma
crescente evolucdo das tecnologias digitais e suas producbes imagéticas, seria muito
superficial afirmar que a compreensdo de uma imagem so seria possivel com a associacdo da
linguagem verbal, na medida em que o0s sujeitos contemporaneos lidam diariamente através
das hiperimagens e estabelecem infinitas relagdes comunicativas e praticas sociais através

desses artefatos visuais.

Assim, o conceito de letramentos multissemioticos apresentado por Rojo (2009, p.107) é
pertinente para se compreender as praticas sociais que inserem as imagens como artefatos

dotados de grandes possibilidades de leituras:
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Os letramentos multisemio6ticos exigidos pelos textos contemporaneos, aplicando a
nocao de letramento para o campo da imagem, da musica, das outras semioses que
ndo somente a escrita. O conhecimento e as capacidades relativas a outros meios
semioticos estdo ficando cada vez mais necessarios no uso da linguagem, tendo em
vista 0s avancos tecnoldgicos: as cores, as imagens, 0s sons, o design etc., que estao
disponiveis na tela do computador e em muitos materiais impressos que tém
transformado o letramento tradicional (da letra/livro) em um tipo de letramento
insuficiente para dar conta dos letramentos necessarios para agir na vida
contemporanea.

A concepcdo de leitura proposta por Rojo (2009) apresenta semelhancas com a perspectiva
sociocultural da compreensdo critica da cultura visual, na medida em que sugere que as
praticas de leituras devem considerar as producgdes visuais produzidas/distribuidas pelas TIC,
o didlogo entre as visualidades com aspectos culturais e/ou problematicas sociais, isto porque
a cultura visual alinha-se com propostas pos-estruturalistas centradas nas visualidades da
contemporaneidade, enquanto praticas culturais e as relacfes estabelecidas entre elas e os

sujeitos nas complexas relacdes sociais.

Frente a essa abordagem, cabe destacar que a compreensdo critica e reflexiva das
hiperimagens na atividades escolares esta diretamente relacionada a uma pratica envolvente,
centrada nos impasses e desafios vivenciados pelos sujeitos, situando os artefatos visuais no
tempo e espago, atentos aos contextos de elaboracédo e de visualizagdo dos mesmos. A figura
docente é um dos fatores indispensaveis para a conducdo de experiéncias criticas e de leituras
realizadas na escola, para que posteriormente, os aprendizes sejam capazes de desempenhar
leituras autbnomas, com bases solida em reflex@es criticas. Vejamos a introducdo da atividade

aplicada pela professora Lapidaria:

Esse texto foi tirado do site Brasil Escola. Ele tem uma linguagem facil que da para
gente entender o que é orientacdo sexual, género, né? Que sdo coisas diferentes e
que a gente vai perceber nessa leitura ai. Primeiro exemplo é que a gente vai
perceber que uma coisa é vocé ser do género feminino ou masculino e outra coisa é
vocé ter uma orientacdo sexual, e desejar se relacionar com alguém do sexo oposto
ou ndo. E, muitas vezes, com isso, as pessoas tém uma confusdo, acham que é a
mesma coisa e ndo é. Isso aqui ndo é estranho pra vocés, né? Vocés sabem também
que a gente convive com isso todos os dias [...]O que é estranho é a gente ndo saber
conviver com isso. A gente precisa aprender a conviver porque o mundo esta, cada
dia mais, com uma diversidade de pessoas, entdo embora tenham o lado conservador
que nao aceitam essas diferencas, a gente precisa aprender conviver, isso é 0
segredo: Aprendendo a conviver, eu convivo com todo mundo (11/2016).

Nesse momento de mediacdo, a professora intensifica o seu discurso no sentido de que €

preciso aprender a conviver com as diferencas, tendo em vista que na escola néo existe uma
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homogeneidade entre os discentes, pelo contrério: sdo muitos e bem diferentes e a riqueza do
ato educativo reside justamente nesse fato.

A maneira de conduzir o trabalho, desde a escolha do tema até a abordagem desse assunto
para os aprendizes e a cessdo do espaco para que eles se expressem e fagcam todas as
inferéncias possiveis, demonstra a postura progressista da docente que vai de encontro a todo
perfil conservador e autoritario que ainda € comum nas unidades escolares. Observemos a

intervencao que é feita pela docente para provocar os aprendizes e promover o debate:

Mas deixa eu fazer uma pergunta para vocés: Todos que ficam atentos ouvindo
Cristal falar: Vocés acham que é facil conviver com pessoas com orientacao sexual e
identidade de género diferente das de vocés? Vocés teriam dificuldade de lidar na
sala de aula, em algum trabalho ou na familia? VVocés teriam dificuldade ou acham
uma coisa natural? (PROFESSORA LAPIDARIA, 11/2016)

Sdo perguntas simples cujas respostas revelam como os educandos convivem com esse dilema
no seu cotidiano. Observamos ainda uma questdo importantissima: a linguagem utilizada pela
professora é bem fluida, adequada para se trabalhar com alunos do ensino médio, as palavras
e expressOes utilizadas sdo de facil compreensdo, com a utilizacdo de termos que sdo

verbalizados no cotidiano desses educandos e de suas familias.

Algumas palavras, evidentemente, necessitam de uma explicacdo clara sobre o que
significam, pois tratam-se de termos mais especificos do assunto que estd em discusséo.
Assim, verifica-se que a docente encontra-se muito a vontade para tratar do tema, tentando
estabelecer uma relacdo de parceria, de troca de conhecimentos e aprendizagens com 0s
alunos, conquistando sua confianca para que eles participem ativamente das a¢des propostas.

A introducéo dessa oficina foi realizada com a utilizacdo de um texto verbal. Isso é um fato
interessante, uma vez que pode revelar a importancia do texto verbal para iniciar uma
atividade pedagdgica, como também pode ser apenas uma das possibilidades de se iniciar uma
aula. Percebe-se ainda algumas questdes em relacdo a este fato: Seria mais facil para os
alunos compreenderem uma imagem quando sdo submetidos a leitura prévia de textos, ou isso

n&o interfere no processo de producéo de sentidos?

Na fala da professora, observa-se que ela enfatiza as peculiaridades do texto no que se refere a
linguagem do mesmo, advertindo que ndo havera problemas para os alunos compreenderem-

no, 0 que nos remete para o entendimento de que, antes da apreciacdo de imagens, a utilizacéo
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do texto base pode contribuir para que os alunos produzam uma infinidade de sentidos diante
das imagens, mas também, pode direciona-los em relacdo aos significados ja esperados, ou
nem mesmo interfiram na compreensao da imagem, haja vista a sua autonomia no interior de

um contexto de significacéo.

Embora tratemos aqui dos artefatos visuais como construces simbdlicas que constituem o
acervo infinito da cultura visual em circulacdo na sociedade, vejamos o que Santaella e N6th
(p.45, 2015), declaram ao endossar a nocdo de imagem como uma unidade de sentido

autbnoma:

Seré que as imagens podem ter significado diretamente como signos visuais, ou o
significado da imagem sO se origina pela mediacdo da linguagem? Enquanto a
semiodtica na era do logocentrismo acentua a dependéncia linguistica da imagem,
trabalhos de orientagdo mais recente relacionados a resultados da teoria cognitiva
tém salientado a autonomia semidtica e analdgicos da imagem internalizada.
Finalmente, tanto os aspectos da autonomia como também da interdependéncia entre
linguagem e imagem devem ser levados em consideragéo.

Perante 0 exposto, entende-se que as imagens apresentam peculiaridades que as distinguem
dos textos verbais, visto que constituem uma maneira particular de pensar, ver, agir e dizer.
Logo, para aléem de uma nocdo formalista dos modos de significacdo, a compreensdo da
Cultura Visual ndo se preocupa com a estrutura da linguagem visual — uma gramatica visual -,
mas se ocupa dos processos interpretativos, das relacdes de poder que disseminam discursos
envolvidos na producdo, distribuigéo e na leitura das imagens. Na tentativa de compreender as
peculiaridades da imagem e do texto na perspectiva da cultura Visual, (NASCIMENTO,
2011, p. 214-215) aponta que:

As imagens podem ser vistas como um modalidade de materializa¢do enunciativa,
ou seja, uma maneira de os enunciados discursivos poderem se materializar e se
exteriorizar. As palavras podem colaborar no processo interpretativo das imagens,
mas ndo sdo modos diferentes de formular o pensamento. Imagens e palavras tém,
cada uma, sua existéncia prépria, seu modo de producdo, divulgagdo e interpretacao,
apesar de manterem entre si relac6es complexas e embaralhadas.

Assim, fica explicito que lidar com as visualidades na educagdo bésica, inclusive aquelas a
gue os educandos tém acesso, ndo é uma tarefa facil porque néo se trata de algo tdo simples de
se executar, os aprendizes nem sempre conseguem atribuir significados frente aquilo que
observam e para que as imagens lhes facam sentidos, em muitas ocasides & imprescindivel o
estabelecimento de atividades que favorecam e problematizem as interpretagdes que podem
ser originadas na interacdo com as hiperimagens. Quando questionados quanto a habilidade
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para interpretar uma imagem, os aprendizes demonstram certa ingenuidade acerca do

potencial critico-interpretativo que elas possuem:

Textos sdo mais faceis de se entender porque abrangem mais detalhes, e as imagens
muitas vezes podem ser interpretadas de véarias formas diferentes. (ANIDRITA,
11/2016).

O texto escrito é mais complexo e a imagem pode ser interpretada de modos
diferentes. (ESPINELA, 11/2016).

Nem sempre conseguimos interpretar a imagem de modo certo e o texto escrito fica
mais facil de entender. (RUBELITA, 11/2016).

A visdo formalista do ensino contribui para o atrofiamento de praticas educativas inovadoras,
as quais facam uso da cultura visual disponivel no cotidiano dos aprendizes para exercitar a
analise critica das hiperimagens a que tém acesso. Praticas escolares engessadas ndo se
afinam com a elaboracéo de planejamentos escolares que comtemplem atividades nas quais a
leitura de imagens e a analise dos seus contextos de producéo e apreciacdo sejam o centro das
atividades, o que contribui para a inabilidade dos educandos em compreender criticamente 0s

artefatos visuais.

4.1.2 Leitura critica da cultura visual: um caminho para compreender as pessoas e as coisas no

mundo

A intervencdo de acdes educativas interdisciplinares, através de praticas que primem pelo
desenvolvimento da criatividade e imaginacdo, quando no contato com artefatos visuais,
colaboram de maneira significativa para a ampliacdo das possibilidades de aprendizagens e

significados construidos.

Vejamos 0 que os alunos em destaque, pensam a respeito da aplicacdo de atividades com a
utilizacdo de imagens, quando a mediacdo ocorre com maior eficacia possibilitando espacos

de vasto potencial interpretativo:

Uma imagem é mais facil de compreender e analisar porque quando estamos todos
reunidos na sala, cada uma discute, dé sua opinido e assim entendemos o que ela diz.
(TURMALINA, 11/2016).

E mais facil interpretar uma imagem na aula porque todos participam e entendem
mais o tema discutido. (ANGELITA, 11/2016).
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A imagem gera mais discussdo em relagdo ao que cada um interpretou e com isso
gera também troca de conhecimentos. (AGUA MARINHA, 11/2016).

A imagem da pra interpretar melhor, com mais esclarecimentos e facilidade nas
aulas. (AGATA, 11/2016).

As imagens facilitam a interpretacdo e abrange variadas ideias, propondo diversos
tipos de discussdes. (HEMATITE, 11/2016).

E cabivel ressaltar que, nos excertos extraidos das opinides apresentadas pelos alunos no que
tange ao uso das imagens, a construcdo de interpretacdes e sentidos multiplos ocorrem de
maneira interativa, na troca de ideias com o outro, através da mediacdo docente que contribui
para o confronto entre diferentes modos de ver, pensar e fazer que estdo articulados nas
imagens e. assim, promove 0 ambiente propicio para questionar interpretaces existentes e

criar novas interpretacfes. Vejamos:

E mais fécil analisar uma imagem porque podemos compreender melhor, com mais
facilidade o que esta sendo transmitido, através de algo que esta ali, em destaque. Ja
0 texto escrito eu desisto de ler porque ndo consegui captar a mensagem. (JASPE,
11/2016).

Nas imagens tem como a gente entender os argumentos. (OPALA, 03/2017).

Através das imagens podemos entender melhor o que ela quer transmitir e ter varias
ideias. (ESMERALDA, 03/2017).

O assunto de uma imagem é compreensivel e fica mais interessante debater sobre
ela. (TURMALINA, 11/2016).

As habilidades necessarias para analisar, avaliar e até produzir a cultura visual sdo complexas
e, portanto, requerem a ampliacdo do curriculo escolar, o qual precisa abarcar 0s
posicionamentos, as interacOes e instituicdes socioculturais existentes nas relagdes dos
sujeitos aprendizes com a cultura visual. Desse modo, é necessario implementar acoes
educativas, nos planejamentos dos mais distintos componentes curriculares, ou de forma
interdisciplinar, que permitam ao educando refletir de forma critica sobre suas interpretaces
preliminares de um artefato visual, possibilitando a construcdo de sentidos interativos de

niveis maltiplos. A esse respeito, vejamos o que Freedman (2006) aponta:

Las relaciones entre imégenes y sus conexiones interdisicplinarias, incluyendo las
condiciones sociopoliticas em las em las que se producen y se vem, son vitales para
compreender la cultura visual. Esta comprension es ina forma de apropiacion
cognitiva a través de la cual los alumnos transforman la informacion em algo que
puedem usar. Las personas somos capaces de recordar uma amplia serie de imagenes
y sus significados associados. [...] Cuando se crea o se contempla uma nueva forma
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visual, el centro de cognicién a menudo implica que se estabelezcan conexiones
entre referencias dispersas de representaciones de cultura visual. (p.156-157).

As interpretacfes da cultura visual na sociedade p6s-modernas sdo baseadas nas associagoes
estabelecidas pelos observadores das artes visuais. Essas associacdes sdo complexas e até
inesperadas, ja que partem da visualizagdo da imagem relacionada a uma vivéncia pessoal.
Freedman (2006) sugere que, quando submetidos a mediacdo docente na sala de aula, o
processo de construgdo de sentidos particulares e culturais na interagdo com hiperimagens
refletem as crencas, atitudes e aprendizagens dos educandos e sdo estimulados por

conhecimentos prévios ou até imagens visualizadas no passado.

Assim, para que os alunos adquiram maiores habilidades interpretativas refletindo de forma
critica e consciente diante de tudo o que visualiza, € necessario a intervencdo de atividades
que atuem na ampliagdo dos olhares dos alunos, sem restricdes das possibilidades de
visualizacdo. No excerto abaixo percebe-se como o aluno se apropria da imagem, tirinha do
Armandinho e da Mafalda que tratam sobre as ocupacdes das escolas, para estabelecer efeitos
de sentido. Na ocorréncia que segue, a turma foi submetida a aplicacdo de um caso de ensino,
cujo tema norteador eram as ocupagOes estudantis, ocorridas em outubro de 2016, pelos
estudantes que sdo contrarios areforma do Ensino Médioe aPEC 241. Vejamos as
percepcOes dos aprendizes ao analisarem as imagens 1 e 2:


http://brasil.elpais.com/brasil/2016/09/22/politica/1474579671_242939.html
http://brasil.elpais.com/brasil/2016/10/10/politica/1476125574_221053.html
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Figura 9: Mafalda (Fonte: https://coletivocontracorrente.word
E—

ress.com/category/contra-corrente/)

POIS Al QUE VOCES
/ SE ENGANAM!

ELES SE PREOCUPAM POR iSSO TODO
COM A EDUCAGAQ ESSE EMPENHO
DO POVO, SiM... EM SABOTA-LA!
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Figura 10: Armandinho (Fonte: https://www.facebook.com/tirasarmandinho/)

O Armandinho, na imagem, estd em preto e branco. Entdo esta demonstrando que
ele ndo tem poder e nem palavra, nem vez na sociedade. E como se fosse invisivel
para a sociedade. Porque essas imagens ja vem com esse propdésito, né? De ampliar
o conhecimento, o didlogo entre as pessoas e algumas discussdes sobre isso e elas ja
vém com a proposta de causar impacto mesmo. (RUBI, 11/2016).

Eu achei a parte da tirinha, mais facil. Na tirinha aparece o0 menino (Armandinho)
transparente e na outra a menina (Mafalda) aparece colorida e o resto da populacéo
preto e branco, para demonstrar que ela (Mafalda) estava no poder e tentando alertar
a todos e 0 menino (Armandinho) o contrario. (ONIX, 11/2016).

D& a impresséo de que ela (Mafalda) pede para as pessoas ocuparem, mas ninguém
sabe 0 que é ocupar. Ela estd parecendo uma professora, com a cabeca cheia dessas
coisas, informac@es e os demais seriam alunos que ainda ndo sabem o que € que esta
acontecendo. (AXINITE, 11/2016).


https://coletivocontracorrente.wordpress.com/category/contra-corrente/
https://www.facebook.com/tirasarmandinho/
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Ao promover a andlise das tirinhas e charges, a construgdo de sentidos era desenhada a partir
de detalhes trazidos que estavam além do texto verbal, tais como as cores, 0 jogo de claro
escuro ou colorido e preto e branco. Através desse artefato visual, os alunos puderam perceber
discursos, intencdes, juizos de valor, 0s quais se concretizaram com mais facilidade a partir da
conexdo com as informagdes anteriores trazidas pela docente, somadas as peculiaridades das
imagens. Ndo se pode descartar que, no caso da analise das imagens 1 e 2, 0s enunciados
linguisticos também favorecem a compreensdo da ideia central do texto, mas ndo de forma

isolada, demonstrando assim que o texto verbal ndo se sobrepde as imagens.

Ademais, ndo é a toa que em uma das falas, o educando faz uma analogia entre a figura da
Mafalda e o perfil do professor, na medida em que aponta o papel de condutor de
informacdes, de formadores de opinides e que portanto, auxiliam os alunos no processo de
significacdo. Para isso, ele analisou as formas, as cores (dualidade entre cinza x colorido), os
detalhes da imagem relacionando esses itens a suas vivéncias com os professores em sala de
aula, o que percebe-se implicitamente, que o educando enxerga o profissional docente

enguanto sujeito repleto de conhecimentos.

Alguns alunos se atentaram para o fato de que as imagens seriam de mais facil compreenséo,
em virtude da prévia intengdo das mesmas, circunstancia perceptivel em face do perfil
impactante que esses artefatos possuem, somados evidentemente, ao potencial critico e
reflexivo que ja traziam consigo. Vale ressaltar que, anteriormente a apresentacdo das

7 0s alunos e a professora

imagens, a partir da audicdo da can¢ao “O trono do Estudar”
regente teceram uma discussdao introdutdria a respeito das importancia dos movimentos
sociais na conquista por direitos ou na manutencao de direitos ja adquiridos. Ao tratar sobre a
PEC 241, posteriormente chamada de PEC 55, e ap6s a exposi¢do das imagens, 0s alunos
apresentaram informac6es prévias adquiridas, assim como fizeram inimeros questionamentos

e varios julgamentos, conforme veremos a seguir:

" Dani Black, filho dos mésicos Arnaldo Black e Teté Espindola, esteve presente nas ocupacdes escolares de Sdo
Paulo e compds brava e ironicamente a cangdo O trono do estudar. E bonito demais ver a mdsica dando
resposta, saida, juntar-se aos estudantes, pais e professores. Reerguer esta proposta musical € de extrema
importancia, ainda mais para jovens que sempre terdo o sangue revolucionario para lutar por um futuro melhor
(sempre). Chico encabeca esta gravacéo lotada de outros artistas como: Miranda Kassin, Hélio Flanders, Filipe
Catto, Tié, Zélia Duncan, Arnaldo Antunes, Paulo Miklos, Lucas Silveira e tantos outros



96

Nessas imagens me faz lembrar as ocupacBes nas escolas, 0 medo de lutar pelos
direitos, enquanto os que tém o poder ndo estdo preocupados com a sociedade.
(JASPE, 11/2016).

Faz com que as pessoas fiqguem cientes sobre o que o0 governo estd implantando, o
que ird prejudicar nossas vidas, tirando muitos beneficios que ja temos.
(MALAQUITE, 11/2016).

Essas imagens estdo tratando da situacdo na atualidade sobre as ocupacgBes nas
escolas por conta da rejeicdo a PEC 55, entre outras coisas. (RUBI, 11/2016).

E mostrada a real situacdo em que vivemos de desvalorizagdo da educacgio e a
tentativa de promover mudangas. (HEMATITE, 11/2016).

Esta tratando sobre as ocupac@es das escolas e também lutando pelos seus direitos.
Mas muitas pessoas tém medo de se expor, ou seja, 0 medo de ser livre e acabam
sendo escravos dos poderosos. (AGATA, 11/2016).

Através das ocupaces das escolas, vejo a luta de jovens e adultos para atingirem um
futuro melhor, conseguirem conquistar seus direitos e nao “perderem o trono de
estudar”. (ANGELITA, 11/2016).

A revolta do povo brasileiro em geral, especialmente os jovens contra a PEC 241
que tem como intensdo o congelamento de verbas para a educagdo e saude, assim
prejudicando os jovens e pessoas pobres de todo o Brasil. (ONIX, 11/2016).

Estd sendo abordada a revolta dos estudantes por causa da PEC 55 e que oS
estudantes estdo buscando seus direitos, ocupando as escolas. (PERITA, 11/2016).

Em face dos excertos anteriores, Um outro aspecto que merece destague no que tange a
construcdo de sentidos na interacdo com as imagens, diz respeito ao fato de que na sociedade
plural e heterogénea vigente, as leituras promovidas pelas sujeitos, apresentam niveis distintos
de producéo de significados devido as mais diversas vivéncias particulares ou coletivas dos
mais variados grupos sociais e das formas que os membros desse grupo interpretam suas
experiéncias vividas. Observe que, quanto a facilidade em argumentar sobre a PEC 241, os
seus conhecimentos anteriores sobre questdes politicas e sociais, a mediacdo da professora, 0s
meios de comunicagédo tais como a TV e internet, em muito favorecem na compreensdo do
assunto e os permitem construir sentidos diante de visualidades que remetam a essa

problematica. A esse respeito, Nascimento (2011, p.223) nos diz que,

N&o se concebe que o significado esteja fixado no significante e, por conseguinte,
ndo podemos ser deslocados de nossa subjetividade e da maneira como fomos
constituidos de um determinado modo e ndo de outro. Em decorréncia, o significado
¢ marcado pela polissemia de vozes e de interpretacdo, sem desconsiderar,
evidentemente, a pista para construcdo do sentido desencadeada pela maneira como
as imagens foram construidas e estdo sendo mostradas.
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Por outro lado, verifica-se que os pontos de vista expostos pelos aprendizes sdo bem
semelhantes, o que se justifica pelo fato de que o tema em debate os estimula a pensar acerca
do impacto dele em suas vidas enquanto estudantes da escola publica, estimulando, portanto,
construcdo de uma imagem coletiva mental sobre o tema. Assim, a producéo de significados
dos sujeitos, na interacdo com a cultura visual, ndo é totalmente individual quando
consideramos que pessoas pertencentes a0 mesmo grupo social podem ter vivido situagoes

semelhantes e atribuir sentidos analogos.

De qualquer modo, algo é fundamental na leitura de imagens: os aprendizes s6 o fazem de
maneira critica quando sdo ensinados a fazé-lo, uma vez que um significado complexo se
constitui quando submetidos a diversos filtros interpretativos que Ihes permitem reflexdes e
analises criticas, tendo em vista que o significado ndo esta centrado no significante, mas em
situacBes exteriores a imagem, tais como conhecimentos prévios, leituras do mundo e, 0s

contextos de apreciacao e producdo das imagens.

A compreensdo critica da Cultura Visual busca problematizar as interpretacdes desencadeadas
pela interacdo com as imagens, questionando as interpretacdes existentes, criando
possibilidades para que novos sentidos e interpretagcfes possam surgir. Os contextos de
producdo e apreciacdo da cultura visual sdao fundamentais para promover aprendizagens e
construir significados. Assim, todo o conhecimento prévio que o aluno ja traz consigo ao

observar um artefato visual, certamente o auxiliara a atribuir sentidos, alids sentidos diversos.

4.1.3 Cultura visual e sensibilidade: o reflexo das vivéncias na producéo de sentidos

Os estudos da Cultura Visual referem-se aos valores e identidades construidas e transmitidas
pela cultura a partir de recursos visuais, como também a implicacdo do visual nos processos
identitarios, uma vez que o visual possibilita uma intensa pratica de interacdo social, sendo a
cultura visual um mecanismo para compreender a vida contemporanea no que tange a classe,
género, identidade sexual e racial dos sujeitos, entre outros aspectos, 0 que podemos

conceituar como uma educacdo através e para as artes visuais, a qual poderia ser
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implementada na escola em sintonia com pelo menos dois argumentos que sustentam essa

ideia, conforme Hernandez (2009, p. 200-201) salienta:

O primeiro argumento é epistemoldgico, de como a realidade pode ser pensada e
remete aos debates pos-estruturalistas em torno de nogbes como significado,
interpretacdo, relativismo, narrativa, subjetividade, diferenca, dentre outras, que
foram consideradas como referéncia para propor uma mudanca conceitual no campo
de estudos que vinculam as artes visuais com a educacdo. O segundo argumento se
nutre das contribuicBes de novos saberes, como os Estudos culturais, feministas e de
midia, que postulam a necessidade de se considerar, como importante referéncia, 0s
temas representados nas diversas expressGes da cultura popular, ndo apenas para
ampliar, mas para interpretar os temas e autores que, tradicionalmente, formaram os
conteddos da Educacdo em, e através das artes visuais.

Nessa perspectiva, a nogao de leitura e compreensdo critica da cultura visual, sob o ponto de
vista sociocultural, envolve muito mais que um processo de codificacdo e decodificacdo de
signos verbais, mas um processo em que 0 sujeito se torna capaz de conhecer o mundo de
maneira mais critica e profunda, em face do grande esforco desprendido para atuar sobre o
mundo, analisar os produtos da sua acdo. Ou seja, a compreensdo critica das visualidades se
desencadeia a partir de préaticas construidas em face das relagdes sociais, institucionais e
culturais, conectadas com as mdultiplas identidades e situada em seus contextos socio-

historicos, politicos e culturais.

Um outro aspecto fundamental da concepg¢do educativa da Cultura Visual € o seu efeito sobre
a identidade dos aprendizes, tanto no que se refere a criacdo dos artefatos visuais quanto a
apreciacdo que, no campo educativo, é a questdo de maior importancia. A educacdo é um
processo emancipador que contribui na formacdo da identidade dos sujeitos pois, estes
mudam & medida em que aprendem. Os efeitos das imagens interferem no conceito que o
individuo tem de si mesmo. Os sujeitos se apropriam de peculiaridades das representacdes
visuais e as toma para si como representacdes de si proprio, em situacfes de aprendizagens

vivenciadas dentro e fora da escola, conforme Freedman (2006, p.27) salienta:

Es basico captar la importancia educativa de la cultura visual si queremos ensefiar de
forma adecuada em uma democracia contemporanea. Las nuevas condiciones de la
cultura visual ilustran que las liberdades personales ya no sélo implican cuestiones
de libre discurso. Tienen que ver com la liberdad de informacion del conocimiento
individual y grupal. Las personas n s6lo pueden libremente; pueden aceder
visualmente, presentar y duplicar, manipular informaticamente, y televisionar
mundialmente. Las imagenes y los objetos de la cultura visual se vem
constantemente 'y se interpretan instantaneamente, formando um nuevo
conocimiento y nuevas imagenes sobre la identidade y el entorno.
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Por esta razdo, as imagens impactam na formacao identitaria dos sujeitos a partir dos sentidos
que estes criam ao apreciar os artefatos visuais e, tanto se apropriam dos discursos oriundos
das peculiaridades das imagens e dos sentidos que produziram, como também se enxergam
naqueles sentidos construidos e nas particularidades que foram capazes de ver. A mediacéo
docente permite que os alunos, ao se posicionarem frente as imagens relacionadas ao tema em
debate, externem suas convicges, crengas, davidas, tabus, receios alinhados as suas vivéncias

particulares.

Percebeu-se ainda, que a professora tem uma relacdo didatica/pedagdgica com os alunos
através de redes sociais, nas quais assuntos variados sdo debatidos, utilizando, portanto, varios
meios semidticos e diversas visualidades. Durante a semana da aplicacdo do caso de ensino,
ocorriam as ocupacdes estudantis em escolas e universidades por todo pais. E, na UNEB
Campus 1V, os alunos sempre divulgavam programacfes diarias contendo palestras sobre
temas diversos, inclusive a pauta de reivindicacdes das ocupacdes, além de debates, atividades

artisticas e culturais.

Assim, percebeu-se que a professora introduzia a oficina, promovendo a contextualizagdo do
assunto que seria abordado articulando-o com acg0es realizadas nas ocupagfes estudantis, as
quais estariam voltadas para o tema. Vejamos a forma como a professora articula a sua

atividade com o contexto social vigente:

Outro dia aconteceu uma palestra Ia na UNEB, que inclusive eu avisei a vocés pelo
nosso grupo do WhatsApp, vocés viram? O tema de hoje 14 na ocupacdo da UNEB,
me parece, que é discussdo sobre LGBT. E ai, quando tem essa discussdo, as pessoas
utilizam mais o termo homoafetivo do que o homossexual. Quando tem debates, tém
militantes dessa causa e eles usam mais o termo homoafetividade e homoafetivo do
que homossexualismo e homossexual. (PROFESSORA LAPIDARIA, 11/2016).

Observamos que, aqui, a professora faz uso de palavras e expressdes que buscam situar 0s
educandos na compreensdo do tema gerador da oficina, estabelecendo conexdes com eventos
locais que trataram da mesma matéria. A docente faz menc&o a divulgacéo do evento que foi
feita por ela no grupo de WhatsApp no qual os alunos estdo inseridos, demonstrando assim
que a utilizacdo de smartphones, aplicativos e redes sociais sdo utilizados com fins educativos

nas oficinas.

A abordagem sobre identidade de género, como sempre, € bem polémica e foi sugerida pelos

préprios alunos, a fim de que fosse possivel discuti-lo na sala de aula de maneira democratica,
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sem preconceitos e com disposicao para o didlogo critico e respeitoso. Vale lembrar que nessa
turma havia um aluno que iremos chama-lo pela alcunha de “Cristal”, o qual assume sua
identidade enquanto homossexual e androgino, caracteristicas que ele explica ao longo da
aula, apos a apreciacdo de videos e imagens sobre a tematica.

Quanto aos demais alunos, apesar da maioria se definir como heterossexuais, em momento
algum houve qualquer tipo de manifestacdo de preconceito, falta de respeito ou qualquer outra
atitude que demonstrasse intolerancia no tocante a esse tema. Algo interessante e que foi
percebido nos relatos e debates é que a turma, de modo geral, convivia bem com Cristal, que é
uma pessoa extremamente extrovertida, cuja relagdes interpessoais eram baseadas no respeito

mutuo e na amizade.

Apos a leitura do texto base sobre o assunto, foram apresentados alguns videos curtos que
tratavam acerca da diversidade de géneros, intitulados “Minha vida de Joao”, “Era uma vez
uma outra Maria” e “Probabilidade”, um video que compde um kit anti-homofobia do MEC, o
qual teve sua utilizacdo proibida por ser considerado inadequado para as escolas. Todos
tinham em média oito minutos. Além desses foram apresentadas uma tirinha do Armandinho
e uma charge. As imagens projetadas geraram um debate caloroso, cheio de curiosidade,

relatos de experiéncia e contextualizacdo com o mundo real. Seguem abaixo, as imagens

mencionadas:




101

Figura 11: Filme “Minha vida de Jodo”. (Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LESrHIGGon8)

Figura 12: Filme “Era uma vez outra Maria”. (Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6MEHILL1EZg)

Em relacdo aos dois primeiros videos, vale a pena frisar, que ndo continham falas de
personagens e apresentavam carater educativo com o intuito de abordar experiéncias comuns
as meninas/mulheres e meninos/homens, trazendo para o centro do debate situacGes referentes
a salde sexual e reprodutiva, violéncia, gravidez, maternidade, paternidade, trabalho, papéis
de homens e mulheres que sdo desempenhados na sociedade, questionando as expectativas do
gue um homem ou uma mulher devem ou ndo fazer. Assim, possibilitou uma reflexdo sobre a
educacdo familiar de meninas e meninos e como isso influencia seus desejos,
comportamentos, atitudes e os papéis sociais desempenhados por cada um. A partir da
apreciacdo do video, os alunos iniciaram suas interferéncias, estabelecendo relagdes com as
suas vivéncias cotidianas e conhecimentos prévios, conforme podemos observar nas falas dos

alunos participantes das oficinas:

A, professora, é mais cultural. Porque sabemos que antes era muito comum 0s
homens dirigirem e as mulheres ficarem em casa e de uns dias para ca se inverteu,
cada um faz uma coisa... Um ajuda ao outro. (AXINITE, 11/2016).

Eu sou prova viva disso porque quando eu era pequeno, quando eu nasci eu lembro
que minha infancia toda foi com meu pai, infancia inteira foi com meu pai. Minha
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mae trabalhava e meu pai saiu de onde ele trabalhava para cuidar de mim. Ai os
papéis se inverteram e pra mim isso € uma coisa normal. (TOPAZIO, 11/2016).

Frente as falas dos alunos, podemos observar que eles apresentam uma facilidade no uso da
linguagem para externar suas opinides. Verifica-se que, ao observarem os video e a tirinha
que tratava sobre os papeis assumidos por homens e mulheres na sociedade, eles construiram
sentidos baseados na sua propria realidade. Entretanto, ainda foi perceptivel em outras falas
que os papeis desempenhados por homens e mulheres sdo influenciadas pela postura dos pais
em relagdo a educacgdo dos filhos. Vejamos como o aprendiz interpreta a imagem em que, ao

pai, é reservada a funcéo de cuidador dos filhos:

Eu entendi totalmente diferente, sabe como eu entendi? Eu entendi que pelo pai estar
cuidando dessa crianca, o pai que estd colocando essa “lei” na cabeca dele.

(CRISTAL, 11/2016).

A partir dos relatos dos alunos, em destaque, ao longo da leitura das imagens acerca dos
papeis desempenhados por homens e mulheres na sociedade, pelo menos trés aspectos
interferem diretamente na construcdo dos sentidos: questBes culturais, adaptacdo as
necessidades da familia e influéncia dos ensinamentos da familia na criacdo dos filhos. Os
significados foram construidos a partir da experiéncia vivida, mediante as distintas
composicdes familiares e as influéncias religiosas, sexistas que envolvem as relagdes no seio
familiar. Logo, a polissemia esta presente nos discursos embutidos, visto que uma imagem
possibilita a génese de multiplos significados e portanto a significacdo nao se encerra em si

mesma; ao contrario, abre caminho para novas percepg¢des e outros significados.

A partir das falas dos educandos, nos € revelado que, na contemporaneidade, homens e
mulheres apresentam multiplas identidades, as quais vdo sendo modificadas, reformuladas,
em virtude das novas necessidades, dos novos paradigmas sociais € podemos afirmar também,
por conta do empoderamento das mulheres que tem sido historicamente oprimidas numa
sociedade patriarcal. Percebe-se também que eles apresentam certa leveza e tranquilidade ao
tratar dos novos papéis assumidos pelos seus pais e mdes, livre do machismo e preconceito

tdo comuns ainda nas sociedades pos-modernas.

Em seguida, a partir da aprecia¢ao do video “Probabilidade” - que foi alvo de grandes criticas
em 2011, pois constituia uma kit anti-homofobia produzido pelo MEC, que ndo teve sua

distribuicdo autorizada para as unidades escolares em virtude do imbroglio que se formou em
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torno desse material didatico - iniciou-se uma reflexdo acerca da identidade de género,

orientagcdo sexual e como tais questdes sdo definidas, assumidas e vivenciadas na condi¢édo

humana.

S
Figura 13: Filme “Probabilidade” - MEC - Campanha Contra Homofobia. (Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5QTx0SmqsS4)

Imediatamente, a turma comecou a emitir suas impressdes acerca do que haviam visualizado e
as falas, o debate tornava-se ainda mais intenso. Nas primeiras falas, alguns alunos fizeram
comparagGes com circunstancias ocorridas no meio artistico, as quais eles acompanharam
através de redes sociais, tais como mudanca de género e orientacdo sexual que foram
assumidas por artistas populares. Ficou explicito também, o quanto os alunos acompanham a
vida de blogueiros e artistas das mais distintas expressfes artisticas e que tém em comum o
fato de assumirem sua identidade sexual e de género publicamente. E um assunto que 0s
impacta e que, nas redes sociais possui abertura para um debate bastante interativo acerca

dessas questdes, das quais falaremos com mais detalhes no capitulo seguinte.

Em seguida, todo o discurso se voltava para uma compreensdo equivocada ou repleta de
duvidas acerca da orientacdo sexual e os papeis sociais que devem ser desempenhado por
homens e/ou mulheres. Ao longo da observacgdo do video educativo do MEC, o qual aborda as
duvidas comuns que existem durante a adolescéncia no que tange a orientacdo sexual, muitas
inquietacBes surgiram quando questionavam acerca da sexualidade dos sujeitos, cujas

imagens e comportamentos apresentados, em unissono, ndo foram considerados, pela turma,
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como um comportamento legitimo, principalmente as imagens coletivas acerca da

bissexualidade, por exemplo.

O video foi impactante nesse sentido, pois era uma narrativa de um fato ocorrido entre
adolescentes numa escola e que abordava as duvidas, questionamentos e vivéncias dos
adolescentes no processo de construgdo da sua identidade. Vejamos o posicionamento dos

alunos diante dessa hiperimagem:

Aquela questdo mesmo professora, sobre a senhora falar se menina tem que brincar
disso ou daquilo. Cristal sempre gostou de brincar de boneca desde pequeno e eu
sempre gostei dos bonecos. A gente brincava junto, ele com a boneca e eu com 0s
bonecos. (TOPAZIO, 11/2016).

Por isso que eu acho, professora, que essa influéncia, de “Ah, vocé tem que brincar
com menino e vocé tem que brincar com menina” nio tem nada a ver. Quando o
povo e as pessoas da minha familia falam: “Cristal é assim porque s6 convivia com
a mde e com as irmas”. Mentira! Eu fui para a adolescéncia, convivi com meu pai,
trabalhei como pedreiro, morei com os trés irmaos meus, entendeu? Nao brincava
com menina porque 0 meu pai ndo deixava. Peguei peso mesmo, cimento mesmo!
Morei um ano e seis meses com ele porque a minha familia tinha medo de eu ser
gay. A minha familia reuniu pra mandar eu ir morar com meu pai e disse: “Faca
Cristal como um homem mesmo!” E ele ndo deixava eu ter nenhum contato com as
meninas e suas brincadeiras. E eu falo porque eu sou exemplo e eu convivi isso. E
eu convivi todo momento com meu pai: “Oh, vocé vai ter que ser homem, vocé vai
ter que brincar com menino.” (CRISTAL, 11/2016).

A partir da apresentacdo das tirinhas e charges, os alunos questionaram alguns papéis que séo
destinados para homens e mulheres nos mais diversos ambitos sociais e, alguns alunos,
homens por sinal, chegaram a conclusdo de que os brinquedos, as cores, as brincadeiras, as
atividades domésticas, entre outros, ndo sdo capazes de definir a orientacéo sexual de alguém.
Provaram isso por meio de relatos de experiéncias vividos por eles proprios ou por pessoas

proximas da familia.

CARRINHO E “DE LA EM CASA
MENINO” E BONECA MiNHA MAE
£ “DE MENINA"2! DIRiGE...

...E MEU
PAI ME

l

Figura 14: Armandinho (Fonte: https://www.facebook.com/tirasarmandinho/)



https://www.facebook.com/tirasarmandinho/
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Os alunos fazem uso de uma linguagem fluida, com termos vocabulares simples, atraves de
expressdes populares simples, expressivas. Ao relatar situagdes vivenciadas nas suas
trajetdrias de vida, utilizam com a fungéo de linguagem emotiva, uma vez que exploram fatos

que os impactaram, deixando marcas profundas nas suas existéncias.

Os sentidos construidos diante das hiperimagens apreciadas sdo constituidos a partir da
analise das circunstancias observadas ou vividas na vida em sociedade. Conseguem
estabelecer reflexdes e questionamentos no que tange a identidade de género e as cobrancas
sociais para assumir funcBGes pré-estabelecidas. Quanto ao processo de significacdo ou
construcdo de sentidos, Freedman (2006) chama atencéo para a articulagéo entre contextos de
producdo e contextos de visualizacdo da cultura visual e aponta que ambos podem impactar

na aprendizagem do educando.

Um outro caso de ensino gerou significacdo e relatos inquietantes ao tratar da violéncia conta
a mulher. Foram analisados videos, tirinhas e charges que remeteram a turma a lembrancas de
acontecimentos pessoais. As hiperimagens analisadas, assim como as demais ja apresentadas,

foram extraidas da internet e tem uma circulagdo significativa no ciberespaco.

Figura 15: Imagem do videoclipe da mudsica: o sentir que violenta. (Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vNU96kdhr1k)


https://www.youtube.com/watch?v=vNU96kdhr1k
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Figura 16: Imagem do videoclipe da musica: Til It Happens To You - Lady Gaga. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ZmWBrN7QV6Y

Observemos o relato comovente de uma aluna ao apreciar um video que tratava de violéncia

contra a mulher:

Assim professora, esse video ai me fez lembrar muita coisa. Coisa que eu ja passei
em casa com meu pai, com minha irmd, com meus pais. No video eu vi uma frase
gue estava escrito que em boa parte das agressdes 0 motivo é por causa de cachaga
ou por ciimes, mas nem sempre. Meu pai nunca comprou um cigarro, nunca
colocou um alcool na boca, ele fazia por prazer, ele agredia minha méde na minha
frente desde pequena, me colocava pra ver... e eu vial Enforcava, era tanta coisa,
tanta judiagdo. Levava para 0 meio do mato, fazia tanta coisa, coisas assim, que me
deixa revoltada! Eu posso dizer, hoje eu sou revoltada, as pessoas olham pra mim
“Vocé ¢ muito revoltada”, eu sou sim, porque eu ndo acho certo, nunca achei... E
outra, uma crianca tendo que ver isso. Pra que isso? Pra que esse machismo todo? E
0 que eu acho mais errado é que a gente ligava para policia, denunciava e 0s
policiais iam 1& em casa e riam da nossa cara, eu acho que no minimo eles faziam a
mesma coisa com a “mulher” em casa, fazia com os filhos. E a gente sempre
acabava errada. [...] Foram 16 anos minha mée apanhando, quando ela era mais
jovem meu pai a prendia dentro de casa, era cativeiro mesmo... Uma coisa horrivel.
E era uma maéscara que ele usava na sociedade e a gente tinha que viver como se
nada acontecesse. Ele ia para igreja, dizia que era de Deus e s6 a gente de casa era
que sabia. E quando a gente falava alguma coisa para alguém nos ajudar, o pessoal
ria da nossa cara achando que era mentira, porque a imagem que ele passava na
sociedade ndo tinha nada a ver com o que a gente falava e vivia. E ai surgiu bastante
coisa: Eu tive depressdo, ja tentei me matar varias vezes, porque eu achava que eu
era errada. Eu sempre botei ha minha cabeca que eu era a culpada por eu ter nascido,
que iria continuar sendo assim, que eu era a culpada a culpada de tudo. E isso ficou
na minha cabeca e eu ndo conseguia dormir quando a gente se separou. N&o
conseguia dormir, sempre que eu fechava o olho eu lembrava do meu pai e de tudo
que ele fazia. (DIAMANTE, 11/2016)
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Os contextos de apreciacdo englobam as condicdes interdisciplinares e 0s ambientes
educativos que fazem com que a analise critica da cultura visual seja possivel, utilizando
desde os artefatos visuais apreciados pelos alunos no cotidiano, se estendendo até as fontes de
suas emocOes, opinides e crengas. Assim, a cultura visual se relaciona com aqueles que as
produzem, os que a contemplam, 0s que a compram e aqueles que a estudam e criticam. Nesse
propdsito, a professora regente assume um papel intensificador na significacdo, quando se
depara com relatos catérticos dos alunos e confere um discurso engajado e preocupado com as
questdes sociais que afetam os aprendizes tanto na producdo de sentidos, quando na sua
prépria existéncia:

Isso ndo estd distante ndo, e o video abre muito para gente observar o quanto é

importante a ajuda, como é importante falar, como é importante discutir, as vezes a

gente ndo tem abertura para falar as coisas em casa, né? A gente tem vergonha, mas

¢ importante contar para as pessoas que a gente confia. Vocés acham que é
importante discutir sobre isso na escola? (PROFESSORA PAISAGISTA, 11/2016).

Dessa maneira, a compreensdo critica da cultura visual se articula com os contextos de
producdo, pois este inclui os propositos da producdo, as tradi¢bes visuais, a procedéncia
étnica, a intencionalidade artistica, a utilizacdo de imagens distribuidas nos meios de
comunicagdo. Assim, o contexto de producdo abarca condicGes sociais, politicas, histéricas,
econbmicas, religiosas que tem exercido influéncia na producéo visual e impede que a anélise
das imagens se limite aos aspectos fisicos das imagens, tal qual as concepcdes de leitura de
imagens na visdo da semidtica formalista. Analisemos agora, 0s modos de significacdo dos

educandos ao apreciarem as imagens que seguem:

"HEREDITARIO" E AQUILO ALGUM .
QUE € TRANSMITIDO DOS | .~ EXEMPLO? MACHiISMO!
PAIS PARA \ \

0S FiLHOS! DINHO?

Figura 17: Armandinho (Fonte: https://www.facebook.com/tirasarmandinho/)



https://www.facebook.com/tirasarmandinho/
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Figura 18: (Imagem de arqui\/o pessoal)

As imagens tratam de um assunto extremamente polémico: o machismo. Ambas
fazem criticas ao machismo. Uma trata diretamente de uma das formas de
machismo, ao mostrar o corpo de uma mulher e suas vestes sendo puxadas por maos
masculinas. A tirinha tata 0 machismo como um problema familiar, demonstrando
que uma das raizes para o problema esta na educacéo familiar. (AGATA, 11/2016).

As imagens observadas tem o objetivo de conscientizar e trazer a mente dos que
estdo observando e tentar tirar, do meio social, 0 pensamento machista e antiquado
de que a mulher é um objeto que deve ser usado como e quando o homem quiser.
Acabar com a cultura do estupro, da violéncia, do assédio e dar as mulheres, em
geral, o respeito que todas eles merecem. (HEMATITE, 11/2016).

Olhando as imagens me faz lembrar da violéncia contra a mulher em varias formas:
verbal, sexual, fisica, além de atentado ao pudor. (PEROLA, 11/2016).

A significacdo realizada pelos estudantes diante das imagens, nos faz entender que eles
lancaram méao de elementos visuais e textuais presentes nas imagens, contudo foram além
disso. Fizeram referéncia a cultura do estupro, as varias formas existentes de violéncia a que
as mulheres estdo submetidas, cujo combate € uma das pautas dos movimentos feministas,
gue normalmente sdo disseminadas através do ciberespaco, nas redes sociais, em face de uma
das suas principais caracteristicas que € a democratizacdo da informacdo e do debate, o que
instiga as pessoas para visualizar, comentar, compartilhar e disseminar as ideias e propostas

apresentadas publicamente.

DiscussOes acerca da cultura do estupro, por exemplo, sdo muito mais implementadas em
ambientes virtuais disponibilizados pela web, ou pelas emissoras de TV, que embora tragam,
eventualmente, para sua programacdo alguns pontos direcionados a esses assuntos,

normalmente ndo tem interesse em expandir debates de carater progressistas, de grupos
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minoritarios e relegados a segundo plano nas politicas sociais. Assim, a internet se torna o
ambiente favoravel para travar o debate dessas e de outras questBes, ambiente em que 0

aprendizes adquirem muitas das informac@es que utilizam no processo de significacao.

Além disso, os aprendizes ressaltam o fato de que o tratamento dirigido as mulheres, enquanto
um ser inferior, € uma postura adquirida com a formacao familiar, o que subtende-se que € um
dos principios norteadores da educacdo domeéstica, presente em muitas familias, inclusive das
familias desses educandos que, ndo raro, sdo vitimas em potencial de agressbes, cujas
vivéncias também contribuem largamente para a construcdo de sentidos. Nesse sentido,

Fredman (2006, p. 81) salienta que:

Los contextos de observacién son el entorno em que se ve y se usa la cultura visual.
Incluyen las aulas, los teatros, los museos, las glerias e arte, la televisién, o as
revistas donde se experimenta la cultura visual [...] Pero, quizas | mas importante, es
que los contextos de observacién dependen de los almacenes de imagenes
individuales y colectivos de los espectadores. El almacén de imagenes es la colecién
de imagenes llenas de referencias que las personas tenemos em la memoria [...]
Nuestro almaceén de imagenes no s6lo nos permite compreender referencias a
imégenes; también nos permite construir sobre el conocimiento anterior y crear
nuevas imagenes y objetos. Por ello es essencial para la experiéncia educativa y
humana. Los contextos experimentales se desarrolham em la mente de las personas a
medida que van viendo imagenes.

As possibilidades de significacdo diante de uma imagem ndo se esgotam. Ao contrario, se
expandem desde concepcdes superficiais até a construcao de significados potentes, embasados
na experiéncia. E a vivéncia dos individuos um dos maiores fatores que desencadeiam o ato
de significar perante um artefato visual. Desse modo, a maturidade, ou a experimentacdo de
inimeras situacdes simbolicas acionam dispositivos mentais que afetam sobremaneira na

profuséo de significados que sao efetivados diante de um representacgéo visual.

Logo, a compreensdo critica da cultura visual também se articula com os contextos de
visualizacdo, os quais abrangem os entornos sociais dos aprendizes, as suas experiéncias e 0s
conhecimentos prévios, as influéncia culturais e pessoais do sujeito no ato da apreciacéo, além
das influéncias da familia, dos meios de comunicacéo, da politica, da educacdo entre outros.

Vejamos o relato de um dos aprendizes durante a aplicacdo do caso de ensino:

O maior trauma que eu tenho da minha vida foi um ano e seis meses que eu morei
com meu pai. Porque foi muita pressdo. Entdo, isso dai de incentivar? Luis tem que
brincar com menino e que se brincar com menina ele vai ser gay ou Marcos se
brincar com menina vai ser gay ou lasmin se brincar com menino vai ser sapatdo?
Isso ndo tem logica! Porque eu brincava com carrinho, meu pai ndo deixava eu andar
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com menina, meu pai ndo deixava eu fazer nada com menina era s6 com 0s meus
irmdos. E eu sou gay! (CRISTAL, 11/2016).

O excerto acima foi verbalizado por um dos alunos mais expressivos da escola, que assume-se
gay com bastante naturalidade e sem receios da critica oriunda dos que ndo o aceitam como
tal. Contudo, em um dos seus relatos, demonstrou surpresa em saber que entre os policiais
existem tenentes entre outros profissionais exercendo fungbes de lideranca, que s&o
homossexuais assumidos. Isso revela que, mesmo entre o0s alunos declaradamente
homossexuais, a ruptura com os padrées impostos para o exercicio de papeis destinados a
homens e mulheres, ainda é algo muito complexo, com certa dificuldade para aceitacédo e

convivéncia.

A partir dos seus proprios relatos, os educandos criavam imagens mentais de possiveis
situacbes nas quais eles poderiam ter contato, tais como, um casal homoafetivo trocando
beijos e/ou abragos publicamente e essa imagem criada coletivamente pela turma, causava
muita inquietagdo que foi claramente exposta nas suas falas. Ainda nesse momento, a
professora chamou a atencdo dos alunos para a necessidade de se fortalecer a discussdo sobre
as questdes de género, a fim de aprimorar o seu potencial critico e reflexivo, evitando assim, a
ocorréncia de praticas preconceituosas, discriminatorias e intolerantes frente as diferencgas

acerca da orientacdo sexual e outros aspectos, tdo recorrentes no ambito escolar.

Os alunos, inclusive, apontaram a relevancia da discussao acerca desse assunto na sala de
aula, pois promove o debate de ideias e amplia os caminhos com novas alternativas para se
evitar todo tipo de comportamento avesso as diferencas. Consideram a escola como um
segunda familia e como um espaco fundamental para a formacdo de cidaddos criticos e
interventivos da sua realidade. Na p6s modernidade, aquilo que os sujeitos aprendem e como
aprendem romperam as fronteiras da tradicionais praticas de ensino na escola. Os contetdos e
acOes escolares engessadas ndo mais se relacionam com as formas de aquisicdo do
conhecimento nas sociedade contemporanea, ao contrario, 0s sujeitos apreendem informacdes
gue colaboraram na formacao, reelaboracédo e reconstrucdo das suas identidades, da sua visao

sobre as pessoas, sobre a vida, sobre 0 mundo.

Numa perspectiva hermenéutica, a cultura popular, os meios de comunica¢do produzem
imagens que quando apreciadas pelo publico, apesar da intencionalidade de quem as criou,

podem originar significados proprios, distintos a partir do olhar de quem os observa, segundo
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a experiéncia pessoal vivida. Para tanto, percebe-se que os educandos, em muitas situacgoes,
conseguem adquirir tanto ou mais informac6es das imagens que dos textos verbais. 1sso por
que a sociedade contemporanea € bombardeada diariamente por uma infinidade de imagens,
hiperimagens constituintes de uma cultura visual que em muito colabora para a formacéo dos
sujeitos e, requer, portanto, certa mediacdo para que o impacto que sofrem quando expostos a
essas visualidades seja filtrado a partir de um olhar critico e reflexivo, em face do poder de

seducdo que elas detém, ja que as imagens nao sao ingénuas

A acdo pedagdgica ancorada na ampliacdo das capacidades de criticidade que devem
consolidadas entre os alunos, necessita ser assumida responsavelmente pela escola, uma vez
que os alunos aprendem cada vez mais através dos artefatos visuais. E, implementar praticas
educativas que facam uso da cultura visual, requer que as a escola e todos os seus atores
estabeleca uma relacdo entre as imagens, os sujeitos e o artefatos tecnoldgicos que produzem
e distribuem essas imagens. A inclusdo da cultura visual e sua compreensdo critica nas
praticas educativas, podem contribuir para que os alunos analisem a complexidade das artes
visuais a que tem acesso (ou nao), assim como a suas relacdes e suas conexdes com as
praticas sociais. No capitulo seguinte analisaremos qual o impacto das semioses Nno processo

de significacdo dos aprendizes.

4.2 RELACAO DOS ALUNOS COM AS MULTISSEMIOSES
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Figura 19: (Imagem de arquivo pessoal)
Na pdés modernidade, aquilo que os sujeitos aprendem e como aprendem romperam as

fronteiras da tradicionais praticas de ensino na escola. Os conteudos e agles escolares



113

engessadas ndo mais se relacionam com as formas de aquisicdo do conhecimento nas
sociedade contemporanea, onde 0s sujeitos apreendem informagdes que colaboraram na
formacédo, reelaboracdo e reconstrucdo das suas identidades, da sua visao sobre as pessoas,

sobre a vida, sobre o0 mundo.

As TDIC - Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacgdo utilizadas pelos sujeitos nos
seus ambitos sociais trouxeram em seu bojo transformagdes marcantes e substanciais, ndo
apenas no que se refere as relacdes e interacdes estabelecidas pelos individuos, como também
nas préaticas de leitura instituidas e na génese de novos géneros textuais e de produces visuais

que circulam socialmente.

Esse contexto de grandes mudancas nas formas de se comunicar dos sujeitos contemporaneos,
tornou-se um campo fecundo tanto para o surgimento de géneros que agregam uma variedade
de modos semiéticos® (recursos visuais, falados, gestuais, escritos, tridimensionais, imagem,
escrita, som, musica, linhas, cores, tamanho, angulos, entonacdo, ritmos, efeitos visuais,
melodia entre outros.) assim como para alterar a relacdo dos aprendizes no trato com as

visualidades, desde a sua criacao até o consumo.

Dentre as mudancas observaveis, podemos destacar: as diversidade de formas para produzir e
distribuir as informacg0es, sejam elas imagens, textos ou uma infinidade de cria¢des hibridas; o
deslocamento da definicdo de tempo e espaco para se promover a comunicagédo; a velocidade
alucinante com que os artefatos visuais e outros tantos modos semiéticos sdo distribuidos e; a
disponibilidade de multissemioses em artefatos tecnoldgicos para 0 uso entre 0s sujeitos
comuns. Portanto, ao falar de modos semidticos € imprescindivel falar da multimodalidade
compreendida como uma abordagem interdisciplinar que concebe a comunicacdo e a
representacdo como uma préatica que envolve mais que a lingua, apresentando relagdes muito

intimas com as novas TIC e TDIC.

® O que faz com que um modo semidtico seja multimodal sdo as combinaces com outros modos para criar
sentidos. Ou seja, o que faz com que um signo seja multimodal sdo as escolhas e as possibilidades de arranjos
estabelecidas com outros signos que fazemos para criar sentidos, com 0s mesmos, quais as articulacfes criadas
por eles em suas producdes textuais. In: Multimodalidades e leituras: funcionamento cognitivo, recursos
semidticos, convengdes visuais / Angela Paiva Dionisio [org.]. - Recife: Pipa Comunicacao, 2014. 80p. : II..
(Série experimentando teorias em linguagens diversas)
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Nesta linha de raciocinio, é pertinente ressaltar que a multimodalidade pressupde a
representacdo e a comunicagdo como formas estruturadas a partir da combinagdo de uma

multiplicidade de modos semidticos que convergem para producéo de sentidos.

A compreensdo da multimodalidade implica que os recursos semioticos sdo socialmente
arrumados ao longo do tempo a fim de que contribuam na geracédo de sentidos, articulados aos
significados sociais, individuais ou afetivos que surgem a partir das relacdes estabelecidas
entre as pessoas em seu meio social. Assim, 0s agrupamentos de recursos semioticos para
geragéo de sentido desempenham ac¢des comunicativas de maneiras diversificadas, tornando a
escolha dessas semioses um aspecto fundamental nos processos de interacdo e de producdo de
significado. Os modos semidticos se tornam melhor articulados, a propor¢do em que sao
usados nas praticas sociais cotidianas dos sujeitos, e a sua oOrganizagcdo NnoS pProcessos
comunicativos fortalecem a producdo de significados quando submetidos a apreciacdo dos

sujeitos.

As novas producdes visuais apresentam relacdes entre a imagem, palavras e outros recursos,
como sons, links, artes graficas, entre outros, o que constituem as hiperimagens e admitem
modos de ler diferenciados, além de possibilitar a construgdo de diversos efeitos de sentido.
Por esta razdo, Freedman (2006) aponta que a cultura visual tém abarcado varias modalidades
de producdes visuais, tais como as producdes televisivas, o cinema, os videos, a fotografia de

moda, a publicidade, a tecnologia da informatica, entre outras.

E, na era digital, as producdes visuais com atributos da informatica sdo cada vez mais
constituidas por uma infinidade de modos semio6ticos comuns na vida cotidiana e também
acessiveis a qualquer sujeito. Assim, a nocdo de cultura visual se estende desde a cultura
popular até as produgdes virtuais, cuja énfase esta na voltada para a contextualizacao,

circulacdo e modos de interpretacdo e construcdo dos significados.

Desse modo, entende-se que a multiplicidade de modos semidticos deixa a sua marca na
sociedade contemporanea, onde recursos imagéticos sonoros e palavras fazem cada vez mais
parte da nossa vida cotidiana, ampliando o acervo da cultura visual. O potencial da conexéo
em rede viabilizada pela insercdo das TDIC moveis no dia-a-dia dos sujeitos, tem
possibilitado que qualquer individuo que faca uso de um aparelho celular possa ser capaz de

acessar a internet, fazer o download de aplicativos capazes de criar e compartilhar videos,
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imagens e uma infinidade de artefatos visuais que séo criados diariamente inspirados pelos

contextos sociais vigentes e pela criatividade de quem os produz.

O acesso a internet, por qualquer pessoa comum, em qualquer espaco, foi facilitado em
funcdo do avango das tecnologias que permitiram a comunicacdo em rede a partir da
aquisicdo de um aparelhno mdvel, de facil aquisicdo, com valores que se adequam ao perfil
financeiro dos usuarios, assegurando que pessoas da classe C também pudessem ser parte
constituinte dos navegantes virtuais. Tal mudanca de paradigma afetou de forma determinante
nas praticas comunicativas cotidianas, articulando o espaco fisico com o ciberespaco, criando

0 que concebemos como uma sociedade em rede.

Esse novo ethos é constituido por uma pratica comunicativa baseada na interatividade, na
utilizacdo de inumeros modos semioticos, na producdo colaborativa entre varias pessoas, dos
mais distintos pontos do planeta, unidos por intermédio da internet através de redes sociais.
As normas para utilizacdo das redes sdo liquidas, fluidas na medida em que possibilitam uma
multiplicidade de atividades que sdo criadas a partir das ferramentas oferecidas pelas
tecnologias digitais moveis, como também partindo das necessidades dos sujeitos que criam
Novos usos desses aparatos tecnoldgicos.

Desse modo, surge uma nova mentalidade dos sujeitos contemporaneos no que se refere as
relagbes empreendidas no contato com as TDIC, as quais estabelecem as seguintes diretrizes:
que o foco esta cada vez mais na producdo coletiva e colaborativa; as ferramentas digitais sao
marcadas por recursos que potencializam a mediacdo nos relacionamentos; o carater hibrido
das produc6es distribuidas pela internet sdo cada vez mais comuns, especialmente no que se
refere a cultura visual; e as relacdes sociais sdo caracterizadas pela crescente participacao das
midias digitais, habito que contribui para o surgimento de novos géneros textuais, novas
modalidades de imagens - como as hiperimagens, por exemplo - e novas semioses
amalgamadas, o que amplia o acervo de cultura visual a que os estudantes tém acesso e

produzem diariamente.

Nesse sentido, os novos géneros e artefatos visuais criados demandam a necessidade de se
rediscutir questdes relativas as praticas de leitura, tendo em vista que os textos e artefatos
visuais que circulam socialmente, sobretudo no ciberespaco, sdo multimodais e intercalam na

sua composicdo uma infinidade de multissemioses, ou mesmo veiculam uma parte
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consideravel de informacdes através de imagens que sdo apreciadas, sentidas, que causam
impacto, remetem a lembrangas vividas num passado recente ou longinquo e, evidentemente,
tanto permitem que os observadores se vejam nas imagens ou utilize desse acervo visual

multissemidtico na sua formacéo identitaria, de modo consciente ou néo.

Assim, 0s processos comunicativos oriundos da revolucdo tecnoldgica estabelecem, na vida
em sociedade, novas articulagdes entre 0s processos simbolicos que constituem as culturas.
Tudo isso porque a infinidade de possibilidades disponiveis nas TDIC remete-nos “a novos
modos de percep¢do e de linguagem, a novas sensibilidades e escrituras” (MARTIN-
BARBERO, 2014, p. 79). Isto porque o ciberespago se caracteriza como um lugar para troca
de conhecimentos entre sujeitos com diferencas politicas, sociais e culturais, além de
identidades multiplas, o que consequentemente propicia o surgimento de significados e
sentidos multiplos diante das imagens aferidas, dos temas debatidos e dos discursos
percebidos.

Numa perspectiva hermenéutica, a cultura popular e 0s meios de comunicagdo, com destaque
para a internet, produzem imagens que quando apreciadas pelo publico, apesar da
intencionalidade de quem as criou, podem originar significados préprios, distintos a partir do
olhar de quem os observa, segundo a experiéncia pessoal vivida. Assim, preocupa-nos a
forma como a escola se relaciona com essa nova mentalidade contemporanea em que a
interacdo virtual, a hibridizacdo de culturas, de imagens, de géneros textuais s&o
peculiaridades marcantes nas praticas comunicativas dos aprendizes, uma vez que Se as
praticas sociais de comunicacdo foram alteradas, evidentemente as praticas de leitura

praticadas pelas escola ndo podem ser as mesmas de outrora.

Em face da era digital em que vivemos, na qual é fato corriqueiro o bombardeio instantaneo
de uma infinidade de hiperimagens, percebe-se que 0s educandos, em muitas situacdes,
conseguem adquirir mais informacdes das imagens que dos textos verbais. I1sso por que a
sociedade contemporénea tem sido condicionada a conviver com artefatos visuais,
constituintes de uma cultura visual que em muito colabora para a formagéo dos sujeitos e Ihes
permite compreender e discutir sobre questdes que um artigo de opinido, uma noticia ou

qualquer outro género textual ndo lhes esclareceu.
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Nesse caminho, no decorrer da pesquisa, quando aplicada uma sequéncia didatica que tratava
de movimentos sociais e suas reivindicacdes, verificou-se que os estudantes expunham suas
ideias por meio de uma relacdo entre os mais distintos materiais didaticos utilizados na rotina
escolar diaria, suas formas de adquirir conhecimentos e produzir sentidos. Vale ressaltar que,
dentre os artefatos didaticos utilizados na aplica¢do do Caso de Ensino, havia pelo menos um
género textual e uma infinidade de recursos visuais tais como videos, tirinhas, charges,
memes, entre outros, 0S quais eram caracterizados pelas linguagens hibridas que os
constituiam, compostos através da combinacdo entre diversos modos semidticos que
extrapolam o formato tradicional do material didatico disciplinar, o qual é marcado pela
valorizacéo do cddigo verbal em detrimento de outras semioses, Vejamos como 0s educandos

encaram a leitura de textos e de outros artefatos visuais:

Eu ja li vérios textos sobre a PEC 241 e, sinceramente, eu chegava no meio e desistia
porque cansa. Eu lia, lia, lia e lia e ndo entendia nada. Ficava perdida com o texto. Mas,
através de videos e outras imagens, da pra entender um pouco, sabe? Agora deu para
esclarecer mais o que é. (RUBI, 11/2017).

E o texto também ficou s6 naquilo... ler. E falou da situacéo e pronto. J& o video ndo, o
video e a tirinha ja mostraram mais como é o assunto e tal. (AXINITE, 11/2016).

E também a imagem chama mais atencdo porque vocé olha para o texto, vocé ndo tem
muito aquela atencdo; ja a imagem nos atrai. (TOPAZIO, 11/2016).

As vezes vocé 18 um texto e ndo entende quase nada. Ja a imagem, s6 de olhar ja sabe mais
ou menos do que se trata. (CITRINO, 11/2016).

Em face dos comentarios dos aprendizes acerca da suas relagcbes com o textos verbais e as
multissemioses, podemos verificar inlmeras situagdes que merecem atencdo no que tange ao
percurso formativo do estudante do ensino médio. O primeiro deles diz respeito ao fato de
gue, mesmo na etapa final da sua formacdo basica, os educandos ainda possuem bastante

resisténcia em ler, interpretar e produzir textos verbais escritos.

A leitura e compreensdo critica e consciente do textos verbais ainda é tida como um desafio
intransponivel na vida dos estudantes analisados, o que nos revela que existem lacunas
substanciais, presentes tanto nos curriculos escolares, quanto nas praticas docentes e nas
praticas de leitura autbnoma desses sujeitos. Entretanto, eles revelam que possuem mais
afinidade na relacdo com as imagens, uma vez que que a sua compreensédo € contemplada com
maior facilidade. Nesse ponto, é valido lembrar que as imagens ndo seguem a logica dos

textos escritos, conforme assinala Kress (2003, p.1-2)
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A organizacdo da escritura segue ainda a aprendizagem da légica da fala, esta
governada pela légica do tempo e pela I6gica da sequéncia dos seus elementos no
tempo, dispostos numa organizacdo temporaria. A organizacdo da imagem, por
contraste, esta regida pela logica do espaco, e pela l6gica da simultaneidade de seus
elementos visuais/representativos, disposto numa organizacao espacial.

Um outro aspecto observado refere-se ao interesse que possuem quando estdo diante de uma
imagem que precisam analisar. Pelas suas falas, percebe-se nas entrelinhas que sentem-se
mais instigados porque as imagens sdo diretas, claras, objetivas, passam as informacGes de
maneira lidica e atraente, sdo democraticas na medida em que permitem que qualquer pessoa
fale sobre as percepcOes oriundas da sua observacdo. A materialidade espacial e simultanea
das imagens, cuja composi¢do é caracterizada pela conjuntura de diversos modos semidticos,
possibilitam que ela seja mais atrativa ao olhar curioso dos aprendizes e, por isso, facilite a

significacao.

Contudo, verifica-se que os educandos ainda possuem uma Visdo estreita acerca do potencial
ideoldgico, de jogos de poder, efeitos de sentidos diversos, e porque ndo, acerca da possivel
alienacdo que as imagens também podem provocar conforme os niveis de olhares de quem as
observa. Tal comportamento se justifica, conforme (SANTAELLA e NOTH, 1997, p.55) pois
“em comparacdo com a lingua, a semantica da imagem ¢é particularmente polissémica.
Imagens t€m o carater de uma mensagem aberta”. Por essa razdo, é compreensivel porque os
educandos sentem-se mais a vontade para ler as imagens, ja que segundo eles proprios, é mais

facil estabelecer sentidos diversos e particulares a partir da sua observacao.

E por ultimo, em conformidade com os postulados de Rojo (2009) e Martin-Barbero (2014)
nas suas discussdes acerca do convivio dos individuos com as semioses e as tecnologias,
apontam que nas relagdes comunicativas empreendidas pelos sujeitos na vida em sociedade, a
linguagem produzida com o apoio da midia audiovisual, a qual é constituida pela integracédo
entre imagens e maltiplas semioses como movimentos, sons, computacdo grafica entre outros,

sdo muito mais atraentes para os educandos, o que é perceptivel nos relatos analisados.

Ademais, as geracfes mais jovens da contemporaneidade sdo muito familiarizadas com as
tecnologias digitais, cuja comunicacdo é o resultado da combinagdo entre movimentos, texto,
som, imagem, movimentos, gestos, o que se distancia das peculiaridades do livro didatico -
principal material pedagogico escolar -, das atividades engessadas da sala de aula e da
linearidade da rotina escolar.
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Diante do exposto, a escola, nds, atores do fazer pedagdgico e toda a comunidade escolar
precisamos sair da defensiva e assumirmos o seu papel como articuladores de agOes
interventivas de uso de artefatos tecnoldgicos, das producdes visuais disponiveis que séo
produzidas, compartilhadas e comentadas diariamente pelos alunos atraves de aplicativos

acessiveis em seus aparelhos celulares.

Logo, faz-se necessaria a urgéncia de que todos nds, que constituimos uma escola viva,
experimentemos praticas simples, porém cheias de potencial criativo e inovador no que
concerne a apropriagdo pedagogica da cultura visual e das TDIC no fazer docente, a fim de
que, mediados responsavelmente por docentes movidos pelo desejo de empoderamento
intelectual e reflexivo dos seus pupilos, seja possivel evitar que o impacto sofrido quando
expostos a essas visualidades passe por um filtro, a partir de um olhar critico e reflexivo,
tendo em vista que as imagens ndo séo ingénuas, em face do poder de persuasdo que elas
detém. No que tange ao desprezo em relacdo a utilizacdo das TDIC nas préaticas escolares,
(MARTIN-BARBERO, 2014) aponta que,

A partir desse olhar, torna-se impossivel abordar um debate sobre a relagdo da
sociedade com 0s meios capaz de inserir ai a formagdo dos jovens como cidadaos.
Isso requereria assumir seriamente os desafios culturais e politicos que coloca a
brecha cada dia mais ampla introduzida pelos meios entre a sensibilidade e a cultura,
pela qual os professores ensinam e aquela outra pela qual os alunos aprendem.
Somente assumindo os meios como dimensdo estratégica da cultura hoje é que a
escola podera interagir, em primeiro lugar, com 0s novos campos de experiéncia
surgidos da reorganizacdo dos saberes, dos fluxos de informacdo e das redes de
intercdmbio criativo e ladicos; pela hibridiza¢des da ciéncia e da arte, do trabalho e
do écio. E em segundo lugar, com os novos modos de representacdo e acdo cidadas
que a cada dia sdo mais articuladores do local com o mundo. (p.52-53)

Essa mediacdo precisa ser assumida por todos nos, educadores/parceiros da escola, de forma
comprometida com o desenvolvimento cognitivo do educando, uma vez que estes aprendem
cada vez mais através dos artefatos visuais. E, implementar praticas educativas que fagcam uso
da cultura visual, requer que as a escola e seus agentes de transformacdo estabelecam uma
relacdo entre os imagens, o0s sujeitos e o artefatos tecnoldgicos que produzem e distribuem

essas imagens.

A inclusdo da cultura visual e sua compreensdo critica nas praticas educativas, pode contribuir

sobremaneira para que os alunos analisem a complexidade das artes visuais a que tem acesso
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(ou ndo), assim como a suas relacfes e suas conexdes com as praticas sociais, sobretudo na

interacdo com as TDIC.

4.2.1 Do espaco fisico para o ciberespaco: as formas de interacdo dos alunos nos ambientes

virtuais

Considerando os temas relacionados aos casos de ensino que foram aplicados nas Oficinas do
ProEMI, os quais tratam de assuntos direcionados a questdes sociais de grande relevancia
enfrentadas por grupos sociais de diversas naturezas, tais como: movimentos pela igualdade e
emancipacdo de mulheres, negros e LGBTTs, movimentos em busca da consolidacdo da
democracia, entre outros, é valido lembrar que as discussdes instituidas podem ter inicio nas
redes sociais e se estenderem até os espagos educativos e vice-versa. Nas oficinas do ProEMI,
as sugestdes para discussbes de temas partem dos alunos e, o que Ihes causam interesse,
normalmente dizem respeito a tematicas observadas nos meios de comunicagdo, em especial a

internet e televisao.

Nesse interim, percebe-se que o engajamento social, o interesse por questbes politicas, a
consolidacdo de debates que extrapolam os muros da escola sdo despertados a partir de
situacOes vivenciadas e debatidas no seio escolar, em casa e, principalmente, quando sao

observadas através do ciberespago.

Nesse sentido, a convivéncia didria com os ambientes virtuais se tornou rotina na vida dos
educandos, tendo em vista que eles regularmente se encontram conectados através dos seus
smartphones, tablets e afins, trocam uma infinidade de mensagens constituidas por uma
miscelanea de recursos semidticos audiovisuais, as quais sdo respondidas em tempo real,
trocam ideias e compartilhnam suas opinides através de publicacGes restritas ou ndo, interagem
com pessoas de todo o0 mundo, tém acesso a diversos aplicativos gratuitos que facilitam tanto

a comunicacao em rede, quanto a producéo de artefatos visuais colaborativos.

O que se percebe, portanto, € que as geragcdes jovens contemporaneas, essas que adentram o
espaco escolar, estdo condicionadas a lidar tranquilamente com recursos visuais e tecnologias

digitais que Ihes estimulam tanto a participar da vasta inter-relagdo em rede promovida pelas
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redes sociais, como também na construcdo e apreciacdao de conteldo imagético, aquisicao de
informagdes e troca de experiéncias. A troca de informacdes é algo tdo comum e corriqueiro
que os educandos levam naturalmente os seus “achados” para o espago da sala de aula.
Observemos agora um didlogo entre um dos alunos e sua professora, no qual ha o relato da
sua experiéncia nas redes sociais, na busca de informacdes acerca da identidade de género. As
falas do aluno e da professora regente foram realizadas a partir da discusséo travada sobre o
assunto citado, quando da aplicacdo do caso de ensino em uma das oficinas do ProEMI.
Ocorrem apos a introducdo da aula onde foi lido um texto breve sobre o assunto e apreciado
um curta metragem sobre a mesma tematica, intitulado “Probabilidade”. O aluno fala acerca
da sua concepcdo sobre a Androginia, a partir das leituras realizadas em paginas das redes

sociais e troca informacdes com a docente:

Entdo, professora, eu vi o caso de Thamy (filha da cantora Gretchen) e vi o caso de
Léo Aquila também. Thamy mudou o0 nome e colocou como Thamy Miranda e Léo
Aquila, colocou Leonora Aquila. Eles tiveram que mudar o RG porque o
FACEBOOK ndo estava aceitando. Outra coisa é a androgenia. Ela é percebida
muitas vezes nos casos que agora estdo sendo muito comuns, que Sd0 0S gays
maquiados e com barba que agora virou uma tendéncia. E tem o Agustin Fernandez
que é o maquiador, entendeu? E tem o também andrégeno muito famoso que faz a
propaganda da Avon. (CRISTAL, 11/2016).

Eu conheci hoje no facebook, por coincidéncia. Ele ¢ lindo E mesmo. Ja percebi.
Tem aquele cantor brasileiro que tem uma musica na novela, mas eu esqueci 0 nome
agora. (PROFESSORA LAPIDARIA, 11/2016).

Johnny Hooker. Lindo né, O Agustin Fernandez? Ele ja conversou comigo algumas
vezes e ele é super educado. E ai tem essa questdo: ele sofre muito preconceito no
instagran dele, vocé viu? (CRISTAL, 11/2016).

Em face desse didlogo, algumas questdes sdo visivelmente explicitas no que concerne a
relagdo dos educandos com as redes sociais. Primeiramente, vale ressaltar que o tema tratado
pela docente, bem como os recursos imagético foram elaborados pelo MEC no ano de 2011,
porém teve a usa utilizacdo pedagogica censurada por ser compreendido pelos parlamentares
brasileiros, como um material que incitava a homossexualidade entre os educandos. Ainda
assim, a professora fez a busca, teve acesso ao conteudo e tratou do assunto nas oficinas. Os
alunos reagiram bem e varios questionamentos e abordagem surgiram, a ponto dos alunos

falarem da sua prépria experiéncia.

Um outra questdo diz respeito a desenvoltura e habilidade sem constrangimento do aluno ao

tratar do assunto, o que deixa explicita a sua compreensao sobre o0 tema a partir da observacao
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do comportamento de celebridades nas redes sociais. Para compreender melhor o assunto, o
aluno interage com as pessoas que ele cita e através dos chats® disponiveis no ciberespaco, o
que possibilita uma intensa troca de conhecimentos e experiéncias. Observe ainda que o aluno
cita redes sociais como o Instagran'® e o Facebook, o que revela a sua intimidade com esses
ambientes virtuais, como um espago propicio para a aquisicdo de conhecimentos e
aprendizagens, portanto, submetidos a uma incrivel exposicdo de hiperimagens. A
discriminacdo de género nas redes sociais foi um fato que também chamou a atencdo do
aluno, o que é algo comum quando ha exposicdo de identidades particulares e defesas de

determinadas frentes, nesses ambientes virtuais pablicos.

Na mesma situacdo, observa-se que a professora também apresenta certa familiaridade com as
redes sociais quando diz que conheceu uma das celebridades mencionadas através do
Facebook, 0 que demonstra que os tanto os aprendizes quanto os docentes também estdo
conectados e, utilizam desse espago para varios fins que variam desde a simples apreciacao
das hiperimagens, até a leitura de hipertextos. E valido ressaltar também que nas redes sociais
mencionadas, a comunicacao ocorre através de varios recursos gque instigam os educandos de
maneira muito impactante: atraves de historias, transmissdo ao vivo, videos curtos de

vivéncias cotidianas, através de charges, memes, tirinhas e tantos outros artefatos visuais.

Diante do exposto, é perceptivel que o acervo fascinante de hiperimagens, hipertextos,
semioses diversificadas apreciados e lidos no ciberespaco interferem na vida, nos modos de

pensar e agir dos sujeitos, conforme se observa no excerto:

Telefones celulares e redes sociais da internet desempenham um papel importante no
que se refere a difundir imagens e mensagens que mobilizaram pessoas, oferecendo
uma plataforma de discussdo, convocando a acdo, coordenando e organizando 0s
protestos e abastecendo a populacdo em geral de informac6es e debates. A televisdo
também teve a sua funcdo, mas sempre utilizou a internet e os celulares para se

alimentar de imagens e informagdes. (CASTELLS, 2013, p. 18)

Considerando a difusdo de hiperimagens na internet, marcada pela conexdo entre varias

semioses, a movimentacdo de discursos polifénicos no ciberespagco por intermédio de um

% Chat ¢ uma ferramenta de “bate-papo” usada em péginas de relacionamento da internet para se comunicar por
escrito, através de audios, imagens e afins, em tempo real. E possivel ainda que a comunicagdo ocorra em
grupos, através de féruns publicos.

10 Instagran é uma rede social de fotos para usuarios de Android e iPhone. Basicamente se trata de um aplicativo
gratuito que pode ser baixado e, a partir dele, é possivel tirar fotos com o celular, aplicar efeitos nas imagens e
compartilhar com seus amigos. Fonte: https://canaltech.com.br/o-que-e/instagram/o-que-e-instagram/
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espaco virtual onde é possivel criar e interagir, redimensionam as praticas de leitura que os
sujeitos estabelecem e, mais que isso, desenham novas formas de encarar o mundo, de
adquirir informacGes sobre os mais diversos assuntos em pauta nos mais distintos cantos do

mundo.

A esse respeito, sera possivel observar nos excertos a seguir, a postura dos alunos durante a
aplicacdo do caso de ensino, cujo tema era Identidade e Violéncia de Género. Nessa atividade,
foram instigados a relatar os seus habitos em relacdo ao uso do ciberespaco, narrando acerca
do que curtem e compartilham em redes sociais, porque fazem e como desenvolvem essa

acao:

Para mim, no meu pensamento, os homens ainda tém uma postura um pouco
machista para compartilhar imagens e informagdes sobre esse assunto, mas para as
meninas ndo. As meninas sdo 6timas! Na época mesmo em que o deputado Pastor
Feliciano queria fazer a cura gay, as meninas postavam no facebook “meu amigo
ndo precisa de uma cura, precisa de respeito!” Mas, varios homens ainda sdo muito
machistas. (CRISTAL, 11/2016).

A depender do assunto eu compartilho imagens e informagdes. Porque assim: se for
um assunto, que fale de algo que ja aconteceu dentro da minha familia também. E se
eu perceber que estd acontecendo em outra familia o que aconteceu na minha e
aquilo me chocar, eu compartilho para tentar ajudar a outra familia, entendeu? Ai a
depender do assunto eu posso compartilhar. (AMETISTA, 11/2016).

Sei la... Eu mesmo, no meu ponto de vista, tenho medo do que os outros vao pensar:
“Por que que ela estd compartilhando isso?”. Tenho medo da reagdo das pessoas. Se
eu tirar um “print”, mostro pra uma colega, mostro para outra, mas pra
compartilhar... Eu ndo compartilno ndo. Medo da reacdo das outras pessoas. Nem
todo mundo aceita. Muitas pessoas gostam de vendar os olhos, como se isso nao
acontecesse: “nunca vi um marido batendo numa mulher”. (PEROLA, 11/2016)

Eu acho importante compartilhar sobre coisas contra a violéncia doméstica porque
eu me ponho nesse lugar. Vejo que a minha vida é muito boa, eu nunca sofri nada e
sei que quem passa por isso sofre muito e eu tento ajudar as pessoas por mais que eu
seja uma pequena parte, mas eu tento. (QUARTZO, 11/2016).

Fazendo uma reflexdo acerca das falas dos alunos, podemos perceber alguns discursos
embutidos s&o muito reveladores e a polifonia aparece fecunda nos discursos dos estudantes.
Observa-se a multiplicidade de vozes e de consciéncias independentes que circulam e
interagem num intenso didlogo. As vozes sociais, oferecem espaco e consciéncia aos sujeitos

independentes, com as quais expressam suas emogdes e acerca das questdes sociais tratadas.

Nenhuma das vozes tomam a sua verdade como absoluta, pois todas sdo equipolentes, ou seja
compartilham do mesmo poder enunciativo. Cada voz oriunda de sujeitos, concepcdes e

lugares distintos apresentam nuances que permitem compreender a complexidade do contetdo
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e foco, bem como a diversidade dos sentidos construidos. A polifonia € uma ferramenta
oriunda do dialogismo e vai de encontro aos discursos monoldgicos, de mé&o Unica,
impositivos, com intencdo de persuasdo e doutrinacdo do outro. Possibilita um intensa troca

de informac6es e compartilhamento de experiéncias.

Percebe-se que os educandos fazem uso do compartilhamento de contetdo imagético
informativo com o objetivo de conscientizar pessoas e/ou grupos. As meninas tém
conhecimento de causa que lhes permitem compartilhar e construir imagens com discursos
que escancarem a sua posicdo politica sobre questdes referentes a homofobia, sem medo de
represalias de quem aprecia as suas publicacdes. E perceptivel aqui, o uso das redes sociais
com carater politico, no qual as meninas se colocam como formadoras de opinido e

fomentadoras dos discursos de grupos que lutam pela igualdade de direitos.

Do mesmo modo, observamos nas vozes que tratam a respeito da violéncia contra a mulher,
que os compartilhamentos ocorrem na medida em que percebem que problemas dessa
natureza, vivenciados rotineiramente no seio familiar precisam ser discutidos e expostos nas
redes sociais, com o intuito de auxiliar e apoiar outras pessoas gque atravessam as mesmas

dificuldades e vivenciam situagcOes extremas de violéncia.

Ainda nessa perspectiva, observemos que, uma outra aluna traz uma questdo emblematica na
suas falas: faz alusdo a postura apatica da sociedade que se recusa em tratar acerca da
violéncia doméstica abertamente por medo ou simplesmente por ndo considerar um assunto
de grande relevancia social. Com vocabulos simples, frases curtas e diretas, a aluna denuncia
a apatia de uma sociedade que negligencia os atos misoginos e finge que desconhece a
violéncia sofrida por mulheres no ambito familiar: “nunca vi um marido batendo numa

mulher”.

Um aspecto curioso verificado nos modos de relacdo dos sujeitos com as tecnologias digitais
moveis, diz respeito ao fato de que em varias situacdes, a forma de discutir acerca de assuntos
tratados na internet, ocorre de forma bastante particular, limitada a grupos restrito de pessoas,

fazendo o0 uso de prints''de conversas, imagens e publicacdes diversas, veiculadas em redes

11 Trata-se de um recursos disponivel em smartphones através do qual o usuéario captura imagens que ele
considerou interessante acerca de uma conversa ou outras imagens, diretamente da tela do celular, as quais ele
ndo pretende publicar nas redes sociais, pois tém o interesse em publicar de forma restrita ou apenas guarda-las
em Seus arquivos pessoais.
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sociais, que despertaram interesse dos educandos, mas em virtude de vérios fatores, optaram
por salvar os prints em seus arquivos e compartilnar de modo individual com pessoas

previamente selecionadas.

Essa forma de utilizacdo de recursos para salvar e compartilhar imagens de maneira particular
ocorre em virtude de varios aspectos, a saber: receio da exposicdo que o conteldo das
postagens publicas pode causar, falta de conhecimento suficiente para argumentacao sobre os
posts que porventura gerem discussdes divergentes dos seus pontos de vista, ou simplesmente
medo de ser ridicularizado publicamente nas redes sociais 0 que pode se estender até a vida
real, por sujeitos que pensam diferente, mas ndo estdo abertos ao didlogo, preferindo partir

para agressdo verbal.

Contudo, h& algo de interessante perceptivel nas suas falas, quando externam o medo dos
“efeitos colaterais” do uso das redes sociais. Estdo conscientes dos danos psicoldgicos e
comportamentais que 0 uso inconsciente dos ciberespaco pode ocasionar na vida pessoal e nas
relacBes interpessoais dos sujeitos. Logo, o receio revelado em relacdo a publicacdo de
contetidos através de imagens pode ser compreendido também, como uma forma de protecéao
particular contra os abusos ocorridos em ambientes virtuais. Ainda assim, vale destacar que,
encontram seus proprios meios para disseminacdo de informacGes, quando julgam que o
assunto merece atencdo, precisa ser discutido e apresentado para outras pessoas e portanto,

sair dos espacos restritos do seus smartphones.

Na ultima fala proveniente de um educando do sexo masculino, nota-se que ele reconhece a
disparidade das relacdes e privilégios destinados a homens e mulheres na sociedade, e se auto
descreve como um individuo privilegiado por ser homem e jamais ter vivido situacdes de
abusos domésticos por conta do seu género. O aprendiz se compadece diante das experiéncias
de abusos vivenciados pelas mulheres e usa as redes sociais no intuito de auxiliar na luta
contra a violéncia doméstica. Assim, nos revela que o compartilhamento de hiperimagens que
travam debates densos sobre os mais distintos problemas sociais é condicionado as

experiéncias a que estiveram submetidos.

Foi revelado ainda que o compartilhamento engajado nas causas sociais € uma postura comum

dentre os aprendizes que fazem uso das redes sociais. Alguns temas lhes interessam e o ato de
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publicar imagens e demais conteudos que expressam suas posi¢des acerca do assunto em
pauta é visto por eles como uma forma de contribuir para a conscientizacdo social sobre
inimeros problemas sociais, 0s quais ganham visibilidade quando sdo expostos e debatidos
em ambientes virtuais e compartilhados para que varias pessoas tenham acesso aquela
informacdo. E, a utilizacdo das imagens & um mecanismos facil para distribuir conceitos,

informagdes culturais e comportamentais.

No que tange ao comportamento dos aprendizes, quando interagem em redes sociais para
expor suas percepcdes sobre os sentidos das coisas no mundo, Castells (2013, p. 15) ao tratar
da importancia da internet na organizacdo de movimentos sociais, bem como na compreenséo
de das questdes sociopoliticas através da redes sociais, nos apresenta algumas consideracdes

acerca dos compartilhamentos, intervencdes e construcdes de sentidos no ciberespaco:

Os seres humanos criam significado interagindo com seu ambiente natural e social,
conectando suas redes neurais com as redes da natureza e com as redes sociais. A
constituicdo de redes é operada pelo ato da comunicacdo. Comunicacao € 0 processo
de compartilhar significado pela troca de informagfes. Para a sociedade em geral a
principal fonte da producdo social de significado é o processo de comunicagdo
significada.

E interessante mencionar que no que tange ao uso do ciberespaco, impetrar os atos
comunicativos através das mais diversas formas de linguagem é a conduta mais desafiadora e
estimulante para os sujeitos conectados que se lancam no infindavel universo da producéao

interativa e colaborativa permitido pela internet.

Estamos inseridos no que podemos conceituar como a “era das linguagens liquidas” (Rojo,
2009), pois o aprendiz é um nativo digital e esta sua peculiaridade lhes permitem exercitar a
autonomia ao escolher as formas que considerarem pertinentes para intervir no ambiente
virtual: seja através de postagens publicas, comentarios, curtidas ou, como vimos, através da
realizacdo de prints,- semiose que tem sido muito usada pelos sujeitos - para serem utilizados
da maneira que melhor lhe convier. O importante € promover a comunicacdo e o debate,
construindo significados maultiplos, atentos aos jogos ideoldgicos presentes naquilo que tém a

sua disposicdo para distribuir no espacos virtuais.

Ao conceber o ciberespaco como um ambiente de interagdo nos quais 0s sujeitos constroem
significados a partir das relagdes que também estabelecem nos seus contextos sociais, convem

mencionar a importancia da utilizacdo pedagdgica dos multiletramentos, uma vez que estes
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podem ser conceituados também como um conjunto de competéncias culturais para construir
significados sociais perceptiveis através do uso das tecnologias individualizadas. Assim, a

multimodalidade™® est4 cada vez mais presente na construgdo de significados.

Nesse sentido, um agrupamento de modos semioticos estd implicado com os processos de
producdo de textos e hiperimagens. Cada semiose é constituida de grande potencial simbdlico
e comunicativo e sdo construidas de modo articulado com seus contextos de producéo,

agregando fortes elementos culturais.

Numa perspectiva de producdo colaborativa através de redes sociais, tanto os produtores
quanto os apreciadores das imagens tém poder sobre esses artefatos, uma vez que ocorre a
convergéncia entre historias sociais e culturais, contextos sociais atuais, inclusive as marcas
ideoldgicas do produtor das publicacBes, que se articulam com os olhares dos receptores
produzindo assim outros significados. Vejamos a fala de um dos alunos quando questionado
acerca da importancia do compartilhamento de hiperimagens que abordavam reflex6es sobre

0 combate ao racismo:

Eu costumo curtir, compartilhar e comentar temas que acho interessante. Antes de
curtir ou compartilhar, a pessoa precisa ter certeza do seu ponto de vista e saber o
que quer dizer tanto nas imagem quanto nas frases. (ANIDRITA, 11/2016).

Eu penso que ainda existem muitas pessoas preconceituosas em relacdo a cor da pele
ou a orientacdo sexual e acho que a partir do nosso compartilhamento, a gente pode
incentivar varias pessoas, ndo so eles, mas todos aqueles amigos que estdo em volta
e que podem ver, também, a nossa postagem. (GRANADA, 11/2016).

Mais uma vez, as visualidades encontradas neste grande celeiro de cultura visual — as redes
sociais — e a producdo colaborativa marcada pela fluidez e mobilidade possibilitam a
existéncia do engajamento social, o que se verifica na analise do discurso do educando em
destaque. A seguranc¢a quanto ao processo de significacdo do que foi apreciado é um fator
preponderante para distribuir e compartilhar informacGes. Observe que as redes interativas
sdo utilizadas com o intuito de conscientizacdo, de promover o debate. Aqui € perceptivel a
nogdo que os aprendizes possuem acerca do potencial informativo e de aprimoramento da
criticidade que o ciberespaco propicia. Os educandos demonstram que a utilizacdo que fazem

das redes sociais ndo se limitam no lazer pelo lazer, mas abrange também préaticas sociais

12 Segundo a Teoria da Multimodalidade, o texto multimodal é aquele cujo significado se realiza por mais de um
cddigo semidtico, Kress & van Leeuwen (1996). Os géneros textuais “que se utilizam de mais de um codigo
semiotico, como, por exemplo, os que combinam o cdodigo visual e o verbal” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006,
p. 183).
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voltadas para o questionamento de desvios de comportamento e diversas outras patologias da
sociedade.

Desse modo, um trabalho educativo voltado para praticas que facam uso de multiletramentos,
letramentos semidticos e criticos implica numa reconstrucdo de valores escolares, a fim de
atender as demandas dos aprendizes, sujeitos marcados pelos novos paradigmas da sociedade
contemporanea, na qual as informac@es e a cultura visual se difundem de forma acelerada e
interativa. Entretanto, apesar da familiaridade entre os sujeitos e o0s ambientes virtuais
interativos, percebe-se ainda certa intimidacdo na relacdo dos sujeitos com as redes sociais,
qguando estes se recusam a compartilhar, comentar, debater acerca de temas polémicos que

geram interesse social e debates calorosos.

Numa outra aplicagdo do caso de ensino com o tema “Democracia e Movimentos Sociais”,
assim como no caso em que foi discutido acerca da violéncia contra a mulher e Identidade de
Género, percebeu-se que nas circunstancias onde os aprendizes foram questionados sobre o
compartilhamento de imagens que tratavam do assunto em debate, 0S mesmos apresentaram

as seguintes posigoes:

No facebook eu prefiro curtir aquilo que eu gostei. Nao compartilho por vergonha,
medo, medo de provocar uma discussdo, debate. Medo das criticas que algumas
pessoas podem fazer (PEROLA, 11/2016).

Eu, professora, ndo vou dizer que é machismo da minha parte. E um pouco de
receio, entendeu? Porque assim, eu sei que ndo é uma coisa simples de aceitar (a
hossexualidade). Eu sei que eu penso dessa forma, eu aceito, mas tém pessoas que
ndo aceitam. Entdo, como eu tenho variedades de amigos no facebook, eu procuro
postar coisas que tenham uma aceitagdo em comum. (TOPAZIO, 11/2016)

Eu nem curto e nem compartilho, mas converso com diversas pessoas sobre o
assunto. (BERILO, 11/2016)

Eu ndo compartilho. Seu eu gostar do assunto, eu curto e comento. (AMBAR,
11/2016)

Tem coisas que a gente curte... que depois que vai pensar: “Ave Maria como foi que
eu curti aquilo?” Nao tem nada a ver com o que eu penso. Entfo a gente tem que
pensar antes, pra ndo sair curtindo muita besteira por ai. (OLIVINA, 11/2016)

Na analise das falas desses alunos, observa-se mais uma vez o receio em utilizar ambientes
virtuais para compartilhar imagens, na medida em que essas podem produzir efeitos de
sentidos contrarios aos seus e gerar conflitos entre amigos ou outros usuarios das redes.

Revela que os alunos ainda nao tém apropriacdo da cultura visual disponivel no ciberespaco
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de maneira critica, ou apresentam uma criticidade limitada, o que é deduzido em face do

medo de se posicionarem frente as discussdes que as suas postagens podem promover.

E valido ressaltar que, a0 mesmo tempo em que a utilizacdo das redes sociais com fins
direcionados a obtencdo de lazer e informacdo é pratica recorrente na rotina diaria, por outro
lado, a mesma rede social é tida por eles como um ambiente muito emblematico na medida
em que a informacdo se propaga de forma rapida e interativa, e que uma vez se arrependido
da publicacéo de algum contetdo, a exclusdo do mesmo néo € o suficiente para se encerrar a
discussdo, tendo em vista que outras ferramentas como o print screen'® podem capturar
imagens de publicacBes antes de serem deletadas pelo usuério e, assim, aquele que as
“printou” podem fazer uso das imagens de maneira até criminosa para constranger, macular a
imagem de terceiros, causando transtornos as vitimas. Nos relatos abaixo veremos como a

praticas dos prints pode ser algo com potencial destrutivo:

Aconteceu comigo também, mas eu ndo compartilhei um video, eu compartilhei
uma foto da menina mais velha beijando a barriga da mée que estava gravida, dai eu
compartilhei. Tiraram um “print” e mandaram para o meu pai dizendo que eu estava
gravida. (PEROLA, 11/2016).

Eu ja cansei de passar por esse tipo de coisa. Eu compartilhei um video. Era muito
bonito. Tinha uma mulher deitada e a blusa dela estava mexendo, e ai por causa
disso, comecaram a espalhar que eu estava gravida. (AMETISTA, 11/2016).

Aqui é perceptivel a preocupacdo dos educandos, em especial as mulheres que costumam ser
vitimas em potencial de crimes cibernéticos, com a possibilidade de que suas postagens em
redes sociais surtam efeitos negativos em relacéo as suas vidas, trazendo sérios problemas em
familia ou em outros espacos sociais, como na escola, por exemplo. Algo curioso perceptivel,
diz respeito as postagens referentes a sexualidade e afetividade das garotas. Observa-se em
varias ocasifes que a distorcdo desse tipo de post é uma alternativa utilizada por terceiros,
guando tém interesse em infamar a imagem de alguma mulher. Como consequéncia das

possibilidades de danos particulares, a interacdo do educando com as redes sociais pode ser

13 O Print screen é uma tecla comum nos teclados de computador. No Windows, quando a tecla é pressionada,
captura em forma de imagem tudo o que esta presente na tela (exceto o ponteiro do mouse e videos) e copia para
a Area de Transferéncia. Os smartphones atuais apresentam este recurso, independente de quantos botdes fisicos
estdo na tela ou de qual o sistema operacional. A maioria deles apresenta, inclusive, a mesma forma de capturar
uma imagem da tela de forma nativa — normalmente apertando dois botGes de forma combinada.
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limitada entre aqueles que refletem criticamente sobre o potencial da cultura visual, no que

tange a multiplicidade de sentidos que a sua visualiza¢do pode causar.

Entretanto, mesmo sabendo da exposi¢éo a possiveis riscos ao manipularem o ciberespaco, 0s
sujeitos que tém as competéncias cognitivas para se posicionarem criticamente diante dos
mais diversos assuntos, evidentemente apresentam algumas caracteristicas interessantes: séo
detentores de conhecimento de causa sobre 0s assuntos debatidos, possuem suas vidas
marcadas por vivéncias particulares que o estimularam a refletir criticamente sobre a questéo,
sdo sensiveis aos problemas que observam no seu entorno e buscam sempre emitir pontos de
vista sobre os mesmos. Ou seja, apresentam competéncias argumentativas que lhes conferem

habilidade para intervir no seu meio social.

Ademais, no que tange a compreensao critica dos artefatos visuais, é interessante realcar o
fato de que as capacidades de criacdo e analise critica de hiperimagens tém algumas
peculiaridades que sdo necessarias também para a producéo e interpretacdo critica dos textos
verbais, ao menos no que se refere a criatividade, articulacdo de ideias, contextualizacdo,
intencionalidade, situacionalidade e poder de argumentacdo. Porém, as imagens ndo seguem a
I6gica dos textos escritos. Nessa vertente, a partir dos postulados de Paulo Freire e sua
educacdo libertadora, quando ele afirma a necessidade dos sujeito lerem as palavras e o
mundo, nos faz refletir sobre o fato de que a leitura critica supera os atos de codificacdo e
decodificacdo do texto escrito. Até porque as producdes a que 0s educando tém acesso, como
ja vimos anteriormente, abarcam uma combinacdo surpreendente de modos semidticos, cujas
leituras e processo de significacdo realizados exigem outras habilidades de quem os aprecia,
para promover a construcdo de sentidos. Além disso, quando os aprendizes sdo capazes de
intervir no seu entorno e compreender os efeitos da sua agdo, torna-lhes possivel compreender

0 mundo de maneira mais profunda e critica.

Diante dessa abordagem, os aprendizes da educacdo basica que possuem serias defasagens
concernente a leitura critica de textos verbais, muito provavelmente apresentam dificuldades
para compreender criticamente a cultura visual, com um pequeno detalhe: a sua sensibilidade
€ muito mais agucada para assimilar possiveis mensagens oriundas das hiperimagens, em face
da linguagem liquida e fluida que esses artefatos visuais detém, gragas ao arsenal de semioses

(ue conseguem agregar.
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Por esta razdo, é de suma importancia o exercicio do papel social da escola quanto a
implementacdo de agdes que incentivem a articulagdo entre a Cultura Visual, as Tecnologias
da Comunicacdo e Informacdo e os curriculos escolares com o intuito de desenvolver
atividades que primem pela sensibilizacdo dos alunos frente ao bombardeio de hiperimagens
distribuidas na sociedade através de um infinidade de tecnologias digitais a que os alunos tém
acesso, se mantém conectados e manuseiam com extrema tranquilidade. A escola e seus
agentes de transformacdo ndo podem permanecer inertes a este novo perfil dos educandos

sensiveis e superestimulados pelas multissemioses e tecnologias digitais.

4.2.2 Observar e absorver: Semiose, Hiperimagens, TDIC e o impacto na construcdo de

sentidos e na vida dos aprendizes.

Discutiremos, agora, as impressdes e sentidos construidos pelos alunos nas suas relagdes com
as Tecnologias Digitais da Educacdo e as multissemioses que ali sdo criadas e distribuidas.
Consideremos que os aprendizes foram submetidos a aplicacdo de casos de ensino que
tratavam de diversos assuntos de grande interesse da sociedade tais como: identidade de
género, racismo, machismo, violéncia contra a mulher, movimentos sociais, haja vista 0s
conflitos que lhes sdo comuns em face da complexidade das relagdes humanas no convivio

social diario.

Cabe ressaltar que, aos aprendizes, foi oportunizada a apreciacdo de alguns textos verbais,
grande variedade de hiperimagens e, inevitavelmente, a partir das suas préprias falas,
percebia-se que foram impactados e atraidos pelas multissemioses presentes nesses aparatos
visuais. No que se refere a interacdo dos educandos com as hiperimagens, observamos alguns
aspectos a saber: a relacdo deles com os ambientes virtuais, os modos de utilizagdo, com
destaque para as redes sociais e; as formas como as hiperimagens que visualizam impactam

nas suas vidas.

Na contemporaneidade, umas das mudancas fundamentais nas relagdes comunicacionais dos
sujeitos foram os usos da internet e das redes sem fio como plataformas de comunicagao

digital, consideradas como meios de comunica¢do de massa, na medida em que processam
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mensagens, distribuem, compartilham, produzem hiperimagens e textos entre milhares de
individuos, buscam o alcance do maior nimeros de pessoas possiveis e se conectam a um

numero ilimitado de redes que veiculam informacdes digitalizadas em todo o mundo.

N&o obstante, 0os novos hébitos dessa sociedade informatizada e superconectada séo trazidos
para 0 ambito escolar e geram grandes conflitos ao esbarrarem com as normas e valores
conservadores da comunidade escolar, que nem sempre estd disposta a rever 0S Seus
curriculos, Projetos Politicos Pedagdgicos e Regimentos Escolares, no intuito de acrescentar
propostas educativas que primem pelo aprimoramento das habilidades de escrita, leitura e
interpretacdo de textos e imagens articulados com a utilizagdo de tecnologias digitais e outras
a que os alunos tém acesso nos espacgos sociais em que circulam. Nessa vertente, Castells,
(2013, p. 18) afirma que

Envolvendo-se na producdo de mensagens nos meios de comunicagdo de massa e
desenvolvendo redes autbnomas de comunicacdo horizontal, os cidaddos da era da
informacdo tornam-se capazes de inventar novos programas para suas vidas com as
matérias-primas de seu sofrimento, suas lagrimas, seus sonhos e esperancas.
Elaboram seus projetos compartilnando sua experiéncia. Subvertem a préatica da
comunicacdo tal como usualmente se d&, ocupando o veiculo e criando a mensagem.

Nesse infindavel ciberespaco a que os alunos estdo sempre conectados através das mais
distintas tecnologias digitais, percebe-se que estes tornaram-se habituados a ler de modos
diferentes aos moldes usados para a leitura do tradicional uso do livro. Portanto, assumem
novos formatos de leitura os quais possibilitam a construcéo sentidos sensibilizados por outras

semioses que ndo apenas o texto verbal e imagens estaticas.

Ademais, os aprendizes também cooperam na producdo de hiperimagens com as mais
diversas formas de semioses embutidas, interagem com pessoas, participam de grupos com 0s
mais diversos assuntos, passam a integrar movimentos sociais, 0 que consequentemente
interferem nas suas formas de encarar 0 mundo ao seu redor, utilizam elementos locais e/ou
globais extraidos dos ambientes virtuais para a sua formacao identitaria e producdo de novos
sentidos, logo, toda essa diversidade de novas atitudes, evidentemente, deixam reflexos

conturbados nas relagfes que instituem na escola durante o seu percurso de aprendizagem.

No que concerne a producéo de significados em face do contato com as tecnologias digitais e

as hiperimagens distribuidas, Castells (2013, p.15) mostra que
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Para a sociedade em geral, a principal fonte da producao de significado é o processo
da comunicagdo socializada [...] a continua transformacdo da tecnologia da
comunicacdo na era digital amplia o alcance dos meios de comunicacgdo para todos
os dominios da vida social, numa rede que € simultaneamente global e local,
genérica e personalizada, num padrdo em constante mudanca. O processo de
construcdo de significado caracteriza-se por um grande volume de diversidade.
Existe, contudo, uma caracteristica comum a todos o0s processos de construcdo
simbdlica; eles dependem amplamente das mensagens e estruturas criadas,
formatadas e difundidas nas redes de comunica¢do multimidia. Embora cada mente
humana individual construa seu préprio significado interpretando em seus proprios
termos as informagdes comunicadas, esse processamento mental é condicionado
pelo ambiente da comunicag¢do. Assim, a mudanca do ambiente comunicacional
afeta diretamente as normas de construgdo de significado e, portanto a producdo de
relacbes de poder.

Tendo em vista que a comunicacdo digital € multimodal, socializada — apresenta uma série de
peculiaridades que facilitam a sua utilizacdo nos espacos sociais variados — por esta razao €
constituida por multiplas semioses que habituaram os sujeitos na visualizacdo desse novos
artefatos visuais hibridos, marcados pela forte influéncia simbolica e cultural da vida dos
sujeitos. Nessa direcdo, as visualidades buscam representar a realidade por meio das formas
simbdlicas que consideram mais plausiveis para determinado contexto e, por conseguinte, a
producdo de significados se concretiza quando séo considerados os contextos de producdo e

de visualizacdo das imagens produzidas e veiculadas por meio das midias digitais.

Considerando a intimidade dos sujeitos com as produ¢Bes multissemioticas, vejamos a
percepcao dos alunos acerca das atividades pedagdgicas em que a cultura visual é utilizada e
de que forma esses artefatos visuais afetam a sensibilidade dos sujeitos e propiciam a
construcdo de significados. Aqui os alunos foram questionados acerca dos instrumentos
pedagogicos que eles consideram mais eficientes para tratar de assuntos polémicos e para

fomentar a discussdo na sala de aula:

Eu acho que a tirinha é mais sucinta, assim, de certa forma e o video aborda mais,
ele vai mais adentro, a tirinha é mais superficial. VVocé precisa montar um contexto
sobre aquilo, ja o video ndo: ele aborda de um jeito mais direito (TURQUESA,
03/2017).

Acho que video permite que a gente compreenda melhor o assunto porque o video ja
coloca para as pessoas se tocarem, imaginar a realidade mesmo como ela é. Faz as
pessoas refletirem mais (OPALA, 03/2017).

Acho que com o video nem tem como desviar a atencdo. A gente fica tdo focado que
parece que a gente esta |4 dentro, vendo tudo (ESMERALDA, 03/2017).

Porque, além da gente ver, deu pra ouvir também o jeito que a pessoa estava
falando. Além disso, o que passa no video acontece no dia a dia das pessoas
(TOPAZIO, 11/2016).
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As imagens trazem na mente uma reflexdo maior da situagdo em pauta e da uma
sensibilidade maior dos fatos (HEMATITE, 11/2016).

Eu acho que a demonstracdo de imagens, professora, tem mais choque de realidade.
O que o povo precisa de ver pessoalmente. E também tem o audio que chama a
atencdo (PEROLA, 11/2016).

A construgdo de sentidos com a utilizacdo de multissemioses é ainda mais interessante e
promissora. Os estudantes se mantém envolvidos e fascinados pela riqueza de detalhes das
imagens, o seu potencial informativo, criatividade, articulagdo de efeitos sonoros, visuais,
graficos, movimentos bem como a abordagem, descri¢cdo e narrativa de tematicas que lhes
estimulam a pensar sobre o que veem. Aquilo que visualizam esta ancorado em sensacdes e
processos particulares, ou seja, as imagem sdo capazes de acionar dispositivos que afetam a
sensibilidade, emoges particulares, conhecimentos anteriores, pois se trata de um processo
que se efetiva por meio da sensibilidade e das percep¢des intimas do sujeito, o que

desencadeia um efeito catartico durante o processo de leitura de imagens.

No que tange a presenca da catarse nos processos de leitura de imagens realizadas pelos
sujeitos, observa-se que, ao acionar dispositivos que afetam a qualidade das projecdes mentais
construidas, as pessoas sdo estimuladas a expor os seus dramas e experiéncias existenciais,
por meios de descargas emocionais ativadas pelo profundo impacto no &mago do ser,
protagonizado pelas imagens. E algo sinestésico que mescla sensacdes diversas, perceptiveis
nos relatos dos alunos. Vejamos agora um dos relatos de uma aluna, a qual foi vitima e
espectadora de violéncia doméstica, cuja narrativa foi desencadeada a partir da aplicacdo do
Caso de Ensino “Violéncia contra a mulher”, através do qual os educandos tiveram acesso a

videos e outras imagens que tiveram a oportunidade de apreciar, ler e partir para o debate:

Eu sou revoltada e sou mesmo! O meu estilo, o jeito que eu ando. Eu peguei uma
revolta tdo grande, tdo grande! Eu perdoei, a gente tem que perdoar as pessoas
obviamente, mas ainda assim continua a mesma coisa. A gente que saiu sem nada.
Meu pai tem casa na praia, vai pra Mc Donalds, pra isso, pra aquilo. Quem se
“lascou” foi a gente. Eu fui a tinica, dos meus irmdos, que via as agressdes. Eu
trancava minha irma mais nova dentro do quarto pra ela ndo ter que ver. E eu via no
lugar dela. Eu cansei de fazer videos para mostrar pra policia e tudo isso, pra nada.
No final de 2012 e inicio de 2013 nds saimos das agressdes do meus pai e viemos
pra ca. Vim morar com minha avo de favor, porque eu ndo tinha nada. L4 em Séo
Paulo, quando a gente se separou, era um cdmodo. Mas, minha mde conseguiu
alugar, sem trabalhar. Meu pai ndo se dava com meu irmd. O meu irmdo mais
velho que tem 22 anos hoje, na época ele tinha uns 18, 17 e assim, meu pai ndo
aceitava ele em casa, sabe por qué? Porque ele iria revidar ao ver minha mée sendo
agredida. Entdo, s6 com meninas dentro de casa, eu iria fazer o qué? Eu tentava
revidar, cansei de ir para rua gritando: “Socorro, socorro!” Mas ninguém ajudava. E



135

eu ia 14, tentar pegar o telefone, e dizia: “Vou ligar para policia!”. Dai ele chegou e
disse: “Vai ligar pra quem?”, deu risada e arrancou a linha do telefone. E depois de
todas as agressdes, a minha mae ainda tinha que manter relacdo sexual com ele.
Depois da briga toda. E tanta coisa. Complicado. (DIAMANTE, 03/2017).

Tem uma situacdo de agressdo com a minha irmd. Ela tinha um namorado e ele
queria ter relacdo sexual, mas ela ndo queria. Ai, um dia, ele deu uma bebida pra ela
que ficou desacordada. No outro dia, quando ela acordou, sentiu vérias dores e ndo
entendia o porqué de estar desacordada. Entdo, ela ficou sem entender e guardou
isso por muito tempo, escondeu da minha méae. Até que um dia, uma pessoa passou
numa praga ¢ viu que o namorado tinha dado um “tapa” na cara da minha irma. Dai,
a pessoa contou tudo pra minha mae. Ahhh! Antes disso acontecer, minha mée nao
entendia o porqué da minha irma esta tdo revoltada dentro de casa. Ela se revoltou
contra 0 meu padrasto, até com os meus tios ela ficou diferente. Minha mée sem
entender, conversava com ela que ndo dizia nada. Até que, quando contaram isso
para minha mae, colocamos ela contra a parede que confirmou toda a histéria. Ela
contou tudo. Foi uma tristeza. A partir desse momento, ela criou um nojo de todos
os homens, foi quando ela comecou a se relacionar com mulheres, porque ela se
sentia protegida com as mulheres. Ela ndo queria saber de nenhum homem na vida
dela. O que ela passou a deixou traumatizada. Todo homem que ela via, ficava com
nojo. Cada homem que ela olhava, ndo queria nem saber. Por muito tempo minha
mée ndo sabia o que fazer com ela, porque era de cortar o coracdo. Ela guardou essa
histéria por muito tempo. Quando a gente perguntava, ela ndo queria dizer. Chorava
muito quando lembrava que uma pessoa a viu sendo agredida em publico e depois
contou o ocorrido para nossa mée. Tinha vergonha da minha mae. O pai dela ficou
sabendo de tudo ha pouco tempo, porque nessa época ele bebia muito, se drogava.
Entdo, ela acreditava que se tivesse contado ao pai, ele poderia se voltar contra ela
ou querer matar o seu namorado. Por isso também ela escondeu a historia.
(PEROLA, 11/2016).

Eu mesma ja fui chamada de gostosa na rua, ja fui assediada. Estava passando eu e
minha irmd e uns velhos descarados, professora, pegaram na minha mao e no brago
da minha irma e comegaram a chamar a gente de gostosa. Ai eu fui agressiva e me
defendi. Depois ainda teve coragem de dizer a minha mée: “Olhe, sua filha me falou
grosserias...” Eu mandei ele “fechar a cara” quando eu estivesse passando na rua e
ele tivesse a intencdo de tomar ousadia comigo. (ESMERALDA, 03/2017).

Em face dos relatos em destaque, alguns aspetos que emergem desses enunciados sdo curiosos
e nos levam a reflexdo. O primeiro deles diz respeito ao fato de que, quando o assunto em
debate refere-se as implicacdes da mulher na vida em sociedade, todas as formas de abusos
sofridos tocam profundamente muito mais as meninas que 0s meninos, por razGes Gbvias:
enguanto as meninas sdo as maiores vitimas de toda sorte de violéncia de género, 0s homens

normalmente s&o agressores em potencial.

Um fato que merece atencdo é observado no relato da estudante que foi espectadora da
violéncia domestica: a producdo de videos (repletos de modos semioticos: som imagem,
movimento...) atraves da utilizagdo de tecnologia digital, com o objetivo de dendncia, os
quais, apesar das evidéncias ndo foram levadas em consideracdo pelas autoridades

competentes: “Eu cansei de fazer videos para mostrar pra policia e tudo isso, pra nada”.
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Outrossim, verifica-se os modos de utilizacdo das tecnologias digitais e dos meios semioticos

nas situaces mais adversas imaginaveis.

As narrativas apresentadas tém como protagonistas mulheres que sofreram vitimas de
agressGes domésticas, mulheres com traumas em relacdo a identidade de género
desencadeados pelas agressoes vividas, mulheres submetidas ao estupro por recusarem-se em
praticar o ato sexual de modo consensual, meninas assediadas por homens mais velhos na ruas
da cidade e meninas que conviveram durante parte da infancia sobre o impacto de imagens ao
vivo das agressdes domesticas. Todas essas narrativas tiveram como mola propulsora, a
apreciacdo de videoclipes e outras imagens, cuja composicdo mesclava efeitos visuais
bastante sedutores, que atingiu a mente consciente e subconsciente dos sujeitos, auxiliando-0s

nos processos de construcdo dos sentidos subjacentes.

Ainda que, em algum momento, os garotos revelassem ja terem presenciado algum ato
abusivo contra as mulheres ou mesmo que sejam conscientes do quanto a mulher é exposta a
violéncia diariamente, a abordagem desse tema através das hiperimagens ndo lhes tocou
profundamente como ocorreu entre as meninas. Os relatos sdo a prova clara da descarga
emocional (catarse) ocasionada por pelo menos dois fatores: apreciacdo de imagens
impactantes sobre o tema, somado com o auto reconhecimento das suas vivéncias atraves
daquela narrativa visual. A catarse se refere ao fendmeno em gque uma pessoa desperta suas
emocOes contidas, as quais foram despertadas e posteriormente expostas, favorecendo,
inclusive, a liberagdo de bloqueios afetivos. As hiperimagens contribuem para a ocorréncia
desse evento, na medida em que os educandos podem se enxergar nessas representacdes

visuais, que refletem aspectos da sua identidade.

Sabe-se que as imagens ndo sdo representacdes absolutas da realidade, mas semelhantes. 1sso
porque a interpretacdo de uma imagem possibilita a abertura para maultiplas interpretacdes,
dependendo do olhar e das experiéncias sociais e visuais de quem as observa, o que pode
gerar interpretacdes distintas, até mesmo divergentes, pois 0 processo de significacdo de
determinadas representacdes visuais tem um carater individual, visto que cada sujeito possui,
na sua trajetdria, narrativas de experiéncias vividas que, de algum modo, afetaram as formas

de ver e significar o que foi visto.
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Os excertos extraidos dos relatos das alunas revelam que, ao promover a leitura de uma
imagem, os sujeitos se apropriam do carater narrativo desses artefatos visuais relacionando
com as suas historias pessoais, as quais se aproximam da realidade apresentada através dessas
hiperimagens. Ademais, em virtude da conexdo de semioses como 0s gestos, movimentos,
recursos sonoros, computacdo grafica, ocorre uma a liberacdo de alta carga sentimental dos
sujeitos que interfere diretamente na construcdo de sentidos, acessando no seu subconsciente
todas as experiéncias, individuais, conhecimentos prévios sobre o tema, tudo isso atrelado a
um intenso subjetivismo. No que se refere a catarse desencadeada pelas hiperimagens, Gomes

(2012, p.145) nos fala o seguinte:

O processo da catarse estd diretamente relacionado ao simulacro (simulacéo) e
consiste na projecdo, identificacdo que os leitores e espectadores realizam sobre o
que leem, chegando a se emocionar ou descarregar seus sentimentos. Ao representar
por meio do simulacro, a imagem pressup@e histdrias, experiéncias e sentidos que se
aproximam da experiéncia cotidiana de leitores/espectadores, possibilitando acfes e
projecBes mentais através das quais 0s sujeitos vivem os dramas e as aventuras que
levam as diversas descargas emocionais que facilitam a “purificagdo” de seus
sentimentos. Viver a aventura projetada na imagem é uma forma de viver
determinadas realidades sem sair do tempo e do espago, por esta razdo € um
excelente meio para viver as aprendizagens de modo presente. E em sintese, a forma
mais profunda de viver e representar-se dentro das representacdes visuais. Quando a
leitura da imagem chega a este ponto, é 0 mesmo que chegar ao climax, ao éxtase,
a0 gozo, pois confunde o espectador com a cena observada e os limites existentes
entre ficcdo e realidade, tornando-se ténues. Levar os sentidos a esse ponto durante o
processo de leitura é converter a experiéncia em aprendizagem significativa, ndo
apenas do ponto de vista intelectual mas, também, desde uma perspectiva espiritual
e esta se consegue gracas a vivéncia do sujeito.

Diante das consideragfes do autor, podemos compreender alguns aspectos que merecem
destaque no que tange as praticas pedagdgicas com utilizacdo das hiperimagens, bem como a
importancia das composicdes multissemidticas das imagens no desencadeamento da catarse

nos sujeitos que a observam.

Os relatos obtidos através da aplicacdo dos casos de ensino foram possiveis por conta de
alguns fatores: elaboracdo de sequéncias didaticas que continham uma infinidade de
informacdes através de géneros textuais e hiperimagens diversas; o espaco e tempo disponivel
para a aplicacdo da referida atividade eram adequados as necessidades e interesses do alunos;
o0s temas selecionados tinham alguma relagdo com as experiéncias particulares dos educandos;
as imagens utilizadas eram bem ecléticas e impactantes, recentes, retiradas das redes sociais
gue diariamente veiculam uma infinidade de imagens atraentes ao olhar avido dos navegantes

virtuais e, os professores que ministraram as oficinas, ao aplicar os casos de ensino,
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instigavam os educandos de tal modo que os mesmos se sentiram muito confortaveis para

expor as suas impressdes ou vivéncias sobre o tema.

Nesse ponto, € revelado outro aspecto que converge com a nocdo de aprendizagens
significativas através da utilizacdo pedagdgica das imagens apresentada por Gomes (2012),
quando aponta que as visualidades favorecem na pratica de atividades interpretativas e de
aprendizagens significativas. 1sso se da em virtude de que as imagens tem sido utilizadas
pelos sujeitos como forma de expor as nossas concepcdes sobre as coisas no mundo. E na
escola ndo seria diferente, uma vez que é possivel criar situagdes de aprendizagem que
ultrapasse a visdo minimalista de uso como apoio para o conteudo “principal”, ou como
ilustracdo do mesmo. Tais situacdes de aprendizagens favorecem a compreensdo critica da
cultura visual, cujas leituras implementadas se relacionam com 0s pensamentos dos sujeitos,
suas experiéncias particulares ou coletivas, favorecendo assim o protagonismo dos aprendizes
e aquisicdo de habilidades que Ihes permitam atribuir sentidos ao que por eles é analisado.

Gomes nos diz ainda que:

Um terceiro aspecto a respeito da aprendizagem significativa que devemos enfatizar
para uma melhor compreensdo das relacbes que se deseja estabelecer entre
aprendizagem e texto visual, temos de falar do papel da experiéncia. Fazer, contar
com a experiéncia vivida vive-las, etc, sdo formas eficientes de significar e entender
uma situagdo. Como ja temos apontado, a a¢do dos sujeitos (seja verbal, corporal ou
mental) € uma condi¢do para manter-se presente em determinada situacdo. Esta agéo
no presente, leva a algum tipo de entendimento ou aprendizagem porque é
significativa; o nivel de significado deste ato e os que dele derivam podem entrar no
sujeito de tal modo que se torne um saber, e isso depende da conexdes internas, das
preferéncias, dos saberes anteriores, dos interesses e do conjunto de experiéncias
pessoais acumuladas de cada um. (GOMES, 2012, p.141).

Nesta linha de raciocinio, fica evidente que o processo de significacdo ocorre paralelamente a
construgdo de aprendizagens significativas que demandam as experiéncias acumuladas, aos
conhecimentos prévios, aos assuntos que interessam aos aprendizes, as interacbes que
realizam no cotidiano em ambientes fisicos ou virtuais, ou seja, as condicfes de recepcao, as

quais serdo articuladas as condices de producdo das artes visuais para que sentidos e novas

aprendizagens sejam construidos.

Nessa perspectiva, observamos conexdes entre as atividades promovidas pelas Oficinas do
ProEMI e as situagcdes de aprendizagens significativas, com o uso de artefatos visuais

apesentadas por Gomes, isto porque existem alguns pontos em comum: as tematicas
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trabalhadas partem dos interesses e sugestdes apontados pelos aprendizes; o trabalho das
oficinas é realizado a partir de sequéncias didaticas que propiciam situacdes de aprendizagens
diversas com a utilizacdo de imagens; os professores buscam utilizar, nas oficinas, a cultura
visual disponivel na internet; o ambiente de aprendizagem prima pela participacdo critica e
ativa dos estudantes ao discutir sobre 0s mais diversos temas, conforme se observa nas falas

dos préprios educandos:

E importante falar sobre a violéncia contra a mulher na escola para conscientizar os
alunos, porque aprofunda mais o assunto e aumenta nosso conhecimento. (OPALA,
03/2017).

Tem que se falar sobre identidade de género na escola porque foi muito dificil
antigamente a convivéncia dos gays na escola, pois ndo tinham apoio. A escola, o
professor, a convivéncia ajuda muito. Quando este assunto € tocado, as pessoas tém
um entendimento melhor, entendeu? E o preconceito é muito, muito, muito menor.
(CRISTAL, 11/2016).

As pessoas falam que a escola é uma segunda casa. Quando vocé nao quer falar com
seu pai, com sua mae, sobre orientacdo sexual, por exemplo, vocé vai falar com um
professor sobre aquilo e ele até te explica melhor. (SAFIRA, 11/2016).

O colégio tem varios alunos (gays) como o Cristal. E é bom tratar desse assunto pra
gente que também convive com ele, passe a entende-lo melhor (AXINITE,
11/2016).

Eu acho, professora, que é importante tratar sobre Identidade de género porque esta
totalmente ligado a formacéao dos cidaddos dessa geracdo. (TOPAZIO, 11/2016).

Falar das ocupacGes estudantis aqui na escola serve para mostrar que o que 0
governo estd fazendo ird prejudicar todos os jovens que estdo entrando no colégio,
na escola e que tem um baixa renda. (ONIX, 11/2016).

Para ficarmos em alerta. Ndo sé o povo da escola, como também o povo da rua, para
saber o que estd acontecendo na politica do pais. (MALAQUITE, 11/2016).

E importante falar de racismo na escola porque é onde mais acontece.
(CITRINO,11/2016).

Os meus professores ndo costumam falar muito sobre violéncia doméstica nas aulas,
mas no Mais Educacéo™ falava também sobre sexo e drogas. (JADE, 03/2017).

0 Programa Novo Mais Educacdo, criado pela Portaria MEC n°® 1.144/2016 e regido pela Resolugio FNDE n°
5/2016, é uma estratégia do Ministério da Educagdo que tem como objetivo melhorar a aprendizagem em lingua
portuguesa e matematica no ensino fundamental, por meio da ampliacdo da jornada escolar de criangas e
adolescentes. Em 2017, o Programa sera implementado por meio da realizacdo de acompanhamento pedagdgico
em Lingua Portuguesa e Matemadtica e do desenvolvimento de atividades nos campos de artes, cultura, esporte e
lazer, impulsionando a melhoria do desempenho educacional mediante a complementagéo da carga horaria em
cinco ou quinze horas semanais no turno e contraturno escolar. E semelhante ao ProEMI, porém este é oferecido
aos alunos do ensino médio. http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao/apresentacao



http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=49131-port-1144mais-educ-pdf&category_slug=outubro-2016-pdf&Itemid=30192
https://www.fnde.gov.br/fndelegis/action/UrlPublicasAction.php?acao=abrirAtoPublico&sgl_tipo=RES&num_ato=00000005&seq_ato=000&vlr_ano=2016&sgl_orgao=CD/FNDE/MEC
https://www.fnde.gov.br/fndelegis/action/UrlPublicasAction.php?acao=abrirAtoPublico&sgl_tipo=RES&num_ato=00000005&seq_ato=000&vlr_ano=2016&sgl_orgao=CD/FNDE/MEC
http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao/apresentacao
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Nas aulas normais ndo costumamos falar sobre racismo. Apenas na oficina de
leitura. (OLIVINA, 11/2016).

Acho que a educacdo que nossos pais tiveram, foi uma educacdo mais voltada para
contelidos matematicos, de portugués e etc. E hoje em dia a gente tem acesso,
através do programa PROEMI a mais uma oportunidade de abrir nossos horizontes,
de ver novas coisas e dentro da sala de aula, possivelmente, a gente ndo conseguiria
estar abordando um assunto como esse (identidade de género), tdo amplamente
assim. (TOPAZI0, 11/2016).

Mediante a observacdo das falas dos alunos, verificamos que a cultura visual em uso nas
atividades escolares empreendidas nas oficinas do PROEMI favoreceram o aprimoramento
das leituras criticas e reflexivas das imagens, através de interacbes dos educandos com
diversas hiperimagens, com as redes sociais acessadas por meio de tecnologias digitais, ou
mesmo através da projecdo coletiva de imagens por intermédio de recursos tecnoldgicos
disponiveis na escola. O interesse do educando pelas aulas estdo diretamente relacionados
com os temas abordados, as formas de linguagem visual adotadas, as intervencbes de
aprendizagem aplicadas pelos docentes e pelas formas criativas de producao colaborativa de

significados ou de outras producdes visuais.

E, ndo se pode esquecer que na contemporaneidade, as culturas sdo cada vez mais dominadas
por imagens visuais, logo, o educando tem se adaptado a este novo paradigma e cabe-lhes,
portanto, exercer uma postura critica diante de tamanho poder da cultura visual a que estdo
expostos, cuja acdo precisa ser mediada nos espacos escolares. Nessa diregdo, Hernandez
(2006, p.208) afirma que:

Em um mundo dominado por dispositivos da visdo e tecnologias do olhar a
finalidade educativa que proponho € facilitar experiéncias criticas. Porque, no final
das contas, se ndo podemos compreender e intervir no mundo é porque nao temos a
capacidade de repensé-lo e oferecer alternativas.

Outrossim, ressalto mais uma vez a importancia das Oficinas do PROEMI, para discutir com
os alunos questdes referentes ao seu universo social, suas experiéncias de grupo ou
particulares, com a utilizacdo das imagens e hiperimagens que oferecam oportunidades de
interatividade, reflexdo critica ao apreciar a cultura visual, ampliacdo de novos horizontes
acerca dos mais diversos assuntos, construcdo de novas aprendizagens e o aprimoramento do

processo de significacdo estabelecendo conexdes entre objetos, conceitos e temas sociais.
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De forma inconsciente, os proprios educando sentem a necessidade de que os curriculos
escolares sejam redimensionados, abrindo espaco para a transversalidade, para a incluséo de
propostas articuladas com as vivéncias de educando e educadores, marcadas pela
multiculturalismo e pelos contextos das linguagens e das praticas sociais vinculadas a
diversidade cultural. Desse modo, seré possivel, de fato, promover uma formacao escolar que
assegure cidaddo criticos e reflexivos frente a uma sociedade tecnoldgica, conectada e
mediada atraves de cada vez mais requintados artefatos visuais. No capitulo seguinte,
trataremos da importancia do trabalho docente na conducéo de acbes que contemple o uso de

hiperimagens na pratica pedagdgica.
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4.3 DOCENTES, TDIC E HIPERIMAGENS: UTILIZACAO PEDAGOGICA DA
CULTURA VISUAL
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Durante a pesquisa tivemos momentos de didlogo, através dos grupos focais, com 0s
professores que ministram as oficinas e a partir dessa conversa, varios aspectos foram
analisados acerca da pratica pedagdgica dos docentes tais como: a utilizacdo das TDIC e das
visualidades na sala de aula, o nivel de compreenséo de textos e imagens pelos alunos, bem
como a percepgdo do nivel de criticidade dos alunos quando submetidos a utilizagdo das

imagens.

Antes de analisar as falas das professoras, € importante ressaltar que alguns detalhes sobre o
desenvolvimento das Oficinas do ProEMI no Colégio Estadual Normal Arnaldo de Oliveira,
ocorrem mediante a elaboracdo prévia do PRC — Propostas de Redesenho Curricular. Essas
propostas fazem a descricdo das atividades que serdo implementas na Unidade Escolar. Uma
vez que a escola opta pelas oficinas, estas devem atender as reais necessidades da comunidade
escolar, promovendo melhorias significativas no curriculo e assegurando o direito a
aprendizagem e ao desenvolvimento dos educandos, reconhecendo as peculiaridades regionais

e levando em consideracdo as concepcdes curriculares implementadas pelas redes de ensino.

Nesse sentido, o redesenho curricular da escola se compromete com a reafirmagdo da
importancia dos contedos especificos de cada componente curricular, assegurando o dialogo
entre componentes e areas para a proposicao de acdes e respectivas atividades dentro de cada
Campo de Integracdo Curricular, cujas acdes sdo desenvolvidas em tempos diversificados que

ultrapassam o padrdo fragmentado de aulas ministradas em até 50 min.

Uma vez que as oficinas sdo escolhidas a partir de sugestdes anteriores, previstas nos Campos
de Integracdo Curricular (CIC), entendidos como campos de acdo Pedagogico-curricular nos
quais se desenvolvem atividades interativas, integradas e integradoras dos conhecimentos e
saberes, dos tempos, dos espacos e dos sujeitos envolvidos com a agdo educacional e que se
dividem em seis grandes campos: Acompanhamento Pedagogico, Iniciacdo Cientifica e
Pesquisa, Mundo do Trabalho e Protagonismo Juvenil (campos obrigatorios); Linguas
Estrangeiras, Cultura Corporal, Producéo e Fruicdo das Artes, Comunicacdo, Cultura Digital e

uso de Midias (campos optativos).

No ano letivo de 2015 e 2016, os campos escolhidos pelo Colégio Estadual Normal Arnaldo
de Oliveira foram os seguintes: Acompanhamento Pedagogico e Protagonismo Juvenil
(obrigatorios), além dos campos optativos Linguas Estrangeiras e Cultura Corporal. Assim,
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dentro desses campos, foram estabelecidas as seguintes Oficinas: Leitura e Letramento,

Lingua inglesa em Agdo, Teatro e Danca e Raciocinio Logico.

4.3.1 As percepgdes das professoras do ProEMI sobre as visualidades

O posicionamento dos docentes em relacdo a utilizacdo pedagdgica da cultura visual refere-se
as oficinas mencionadas anteriormente, o qual foi externado a partir da aplicacdo do grupo
focal onde vérias informacdes, concepcles e pontos interessantes do perfil profissional nos foi
revelado. Um dos aspectos perceptiveis na fala dos docentes, diz respeito a utilizacdo das
imagens nas acOes pedagdgicas como uma ferramenta que facilita o desenvolvimento das
aulas, o que vai além de uma utilizacdo apenas como um mero adereco, instrumento ludico ou

artefato para se ganhar tempo nas aulas, conforme podemos observar a seguir:

Eu ministro as oficinas de lingua estrangeira, inglés, e oficina de leitura e
letramento. Costumo utilizar sempre recursos audiovisuais como warn-up
(aquecimento) para uma discussao ou subsidio para o tema proposto para a aula. A
utilizacdo das imagens é préatica regular que facilita o desenvolvimento da aula.
(PROFESSORA MODELISTA, 11/2016).

Costumo utilizar imagens nas Oficinas de Protagonismo Juvenil, pois a utilizacdo de
imagens ajuda na interpretacdo do escrito. Com as imagens, os alunos enriquecem
seus comentérios. (PROFESSORA OURIVES, 11/2016).

Nas oficinas de Teatro e Danca, costumo utilizar através de videos com masicas e
coreografias, porque quando usamos 0 video a aula fica mais dinamica, mais
comentada e mais centrada. (PROFESSORA ARTESA, 11/2016).

N&o sei o que seriam das oficinas de Leitura e Letramento se ndo utilizasse todas as
formas possiveis de imagens para tratar dos mais diversos tipos de assuntos com 0s
alunos. E bom lembrar que o resultado das oficinas que ministro devem ser: a
producéo textual dos alunos e o aprimoramento da sua criticidade diante dos
assuntos de grande alcance social. Assim, através de videos curtos, tirinhas,
publicidade e outras imagens extraidas principalmente das redes sociais, consigo
estimular o senso critico dos meus alunos e a escrita que vem depois.
(PROFESSORA LAPIDARIA, 11/2016).

A partir dos excertos das falas em destaque, podemos observar alguns detalhes interessantes
nas vozes dessas docentes. Cada uma delas ministra oficinas distintas, entretanto a utilizagéo
das imagens é comum em todos os formatos de oficinas ministrados. Por outro lado, percebe-

se que a utilizacdo varia de acordo com o carater da oficina a saber: aquelas que estdo mais
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relacionadas com o movimento do corpo, utilizam as imagens, geralmente videos, com fins
ludicos, mas também como possibilidade de permitir que os estudantes vivenciem
experiéncias de movimento corporal para posteriormente compreenderem algum movimento
artistico especifico. Observe que ela utiliza a expressdo “mais comentada” referindo-se a
ocasido da oficina, que remete a momentos de discussdo acerca das visualidades que sdo

apresentadas.

Em uma das oficinas, a professora apresenta um detalhe bem interessante: ja inicia sua fala
informando que faz uso de recursos audiovisuais durante a execucdo da oficina. Cita inclusive
a ferramenta que utiliza com o objetivo de fomentar o debate e em seguida, afirma que a
utilizacdo das imagens ndo sO é préatica regular como também trata-se de um excelente
artefato para utilizacdo nas oficinas. Nesta fala, percebe-se mais seguranca tanto no que tange
a utilizacdo das TDIC como também na importancia da utilizacdo de visualidades para

elaborar e executar as oficinas.

Uma outra funcdo das imagens perceptivel na pratica dos docentes nas oficinas, diz respeito
ao seu impacto no processo de compreensao critica de temas tratados e trazidos por elas
proprias ou por textos verbais. A professora aponta ainda que artefatos visuais contribuem
para a interpretacdo do texto escrito. Aqui percebe-se uma outra questdo: seriam as imagens
tratadas de modo secundario, apenas para reforcar a compreensdo do texto escrito? Ou as
imagens seriam fundamentais para que os alunos produzissem sentidos que 0s textos verbais

n&o possibilitaram?

Numa ultima situacdo, uma das professoras que ministram a oficina de leitura e letramento
apontou detalhes bem reveladores acerca da utilizacdo de imagens em suas vivéncias
pedagogicas, quando inicia seu relato expondo que ndo ha como dissociar uso de imagens e
oficina. Acredita que as habilidade de leitura escrita, producdo textual, interpretacdo e
refinamento do senso critico sdo alguns dos beneficios que a utilizacdo pedagdgica das
imagens oferecem a quem as utiliza. Pode-se perceber ainda, através dessa fala que a docente
apresenta uma relacdo de prazer com o debate envolvendo as imagens e, que elas parecem ser

as ferramentas pedagogicas de maior importancia na sua préatica docente nas oficinas.

Dentre as imagens mais utilizadas estdo as tirinhas, charges, videoclipes, curta metragem e

longa-metragem. Os videos (curtas e longos), a partir das falas desses docentes, foram



147

apontados como o artefato visual que mais contribui para a construgdo de sentidos e

construgéo de conhecimentos pelos alunos.

Ficou evidente que as imagens possuem tanta informagdo quanto um texto verbal e que
trazem no seu bojo uma possibilidade infindavel de construcdo de sentidos, por isso, oferecem
um incrivel potencial pedagdgico, sendo inseridas inclusive em préticas que possibilitem aos
alunos verificarem os discursos, as vozes que delas se originam e aprimorarem a criticidade
diante dos fatos e eventos diversos que ocorrem em Sseu entorno, 0s quais impactam na vida

dos cidaddos comuns.

Nesse processo investigativo composto por observacoes, dialogos, registros de audio e video,
fomos em busca de esclarecimentos acerca da utilizacdo de tecnologias e artefatos visuais
também nas aulas regulares. O relato de alguns professores descortinaram circunstancias
delicadas que ocorrem no ambito escolar quando se trata dos impasses e desafios da insercao
de aparatos tecnoldgicos e hiperimagens nas aulas. Vejamos o relato de uma das docentes,

guando instigada sobre tal situacéo:

As vezes utilizo as tecnologias que a escola dispde e as imagens sdo utilizados na
aula regular, mas ndo com tanta frequéncia como nas oficinas porque nas aulas tem a
utilizacdo de um material padrdo, como o préprio livro didatico, &s vezes da pra
trabalhar, até por uma acomodacdo do professor. A gente ja tem aquele material,
entdo a gente ja utiliza aquela mesma sequéncia. Ja na oficina, ela te d&d mais
abertura pra vocé pesquisar um material adequado pra aquela oficina que vocé esta
pensando em fazer. Entdo, automaticamente, vocé se depara com uma gama de
coisas interessantes que o mundo tecnoldgico te oferece. Entdo vocé acaba
utilizando mais a questdo do audiovisual nas oficinas exatamente por causa disso.
N&o que nas aulas a gente ndo utilize, mas ndo utiliza com tanta frequéncia como
nas oficinas, porque as oficinas € como se fosse mesmo um roteiro, uma préatica
didatica, uma sequéncia didatica que automaticamente vocé tem que utilizar aquele
material. E nas minhas oficinas de lingua inglesa, quanto nas aulas, a questdo do
visual ¢ muito importante. Entdo a utilizagdo de videos, de mdsicas que vem
automaticamente com a imagem, entdo as imagens estdo sempre presentes, sdo
sempre frequentes. (PROFESSORA MODELISTA, 11/2016).

Observemos que alguns pontos merecem atencdo, principalmente quando fica explicito que a
utilizacdo de midias e material imagético sdo mais comuns nas oficinas em detrimento das
aulas regulares em virtude da existéncia de material didatico, o livro, por exemplo, ja
destinado para as aulas formais, o que acarreta também certo comodismo do docente para
preparar outro material a ser utilizado. Salienta ainda que o fato de ndo haver material

didatico pronto pra ser utilizados nas oficinas abre espaco para que o docente elabore suas
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sequencias didaticas e faca uso do que for necessario, em termos de acervo imagético, para
contemplar os objetivos daquela atividade e assegurar a construgdo do conhecimento pelos
aprendizes. Mais uma vez a professora reforca a importancia das visualidades para a execucao
das suas oficinas. Vejamos mais um trecho das impressdes dessa docente sobre a utilizacao

das imagens e das TDIC na acao pedagogica:

Entdo, automaticamente, vocé se depara com uma gama de coisas interessantes que
0 mundo tecnolégico te oferece. Entdo vocé acaba utilizando mais a questdo do
audiovisual nas oficinas exatamente por causa disso. Ndo que nas aulas a gente ndo
utilize, mas ndo utiliza com tanta frequéncia como nas oficinas, porque as oficinas é
como se fosse mesmo um roteiro, uma pratica didatica, uma sequéncia didatica que
automaticamente vc tem que utilizar aquele material. E nas minhas oficinas de
lingua inglesa, quanto nas aulas, a questdo do visual é muito importante. Entdo a
utilizacdo de videos, de musicas que vem automaticamente com a imagem, entdo as
imagens estdo sempre presentes, sdo sempre frequentes. (PROFESSORA
MODELISTA, 11/2016).

Podemos observar aqui que o fato das Oficinas do ProEMI oferecerem mais liberdade no que
tange aos contetdos, materiais didaticos, tempo para execucdo e atividades propostas,
favorece o maior contato dos docentes com as tecnologias, uma vez que ele vai em busca de
material disponivel na internet em sites diversos, redes sociais, onde encontram uma
infinidade de hiperimeagens, constituidas com as mais distintas semioses que necessitardo de
aparato tecnoldgico para exibirem na sala de aula, contemplando assim 0s objetivos das

sequéncias didaticas que elaboraram para eventuais oficinas.

O relato da professora nos permite ainda extrair nas entrelinhas que, apesar do trabalho
envolvido para preparar sequencias didaticas com a utilizacdo midias e hiperimagens, existe
um fascinio nesse processo de garimpagem virtual, visto que o professor estabelece temas,
escolhe com rigor os artefatos visuais que deverdo ser utilizados e, evidentemente, nessas
escolhas estardo embutidos os seus pontos de vistas, suas vivéncias, suas bandeiras de luta,
suas visdes acerca da sociedade contemporanea, sua identidade os quais entrardo conflito, ou

ndo, com o capital cultural dos alunos.

Uma terceira docente, aponta outros caminhos no tocante a utilizacdo das TDIC e

hiperimagens, como se observa a seguir:

Nesta escola leciono matemética e ministro a oficina de leitura e letramento.
Confesso que nas aulas de matematica, a pratica mais comum utilizada por mim
diariamente é a préatica de exercicios, realizo mini olimpiadas, mas uso poucas
imagens. Quando é possivel, levo imagens de graficos contendo informagdes acerca
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de determinados assuntos, desde que esses graficos tenham alguma relagcdo com o
contetdo ministrado. Ja levei alguns videos também. Quando os videos, que tratam
da histéria da matematica, sdo visualizados, nem sempre os alunos apreciam por
conta de detalhes da linguagem matematica que deixam eles confusos. Mas, quando
sdo curtas, percebo que eles gostam mais. Ndo tenho formacdo académica em
matematica. Ministro as aulas para preencher minha carga horéaria. Talvez a auséncia
de formagdo em matematica é o que ndo me ajuda a ter ideias de video que possam
ser trabalhados nas aulas. Por isso uso poucas imagens, diferente das oficinas onde
utilizo com muita frequéncia, pois a liberdade para montar as oficinas, decidindo os
temas com os alunos, aguga a minha criatividade para correr em busca de imagens
que sejam bastante Uteis para o aprendizado do aluno. (PROFESSORA
LAPIDARIA, 11/2016).

A esse respeito observa-se que tanto nas oficinas quanto nas aulas regulares, tendo em vista a
dupla atividade desenvolvida pelos docentes pesquisados, a utilizagdo das imagens é algo
frequente, embora em propor¢des e modos bem diferentes: enquanto nas aulas oficinas a
utilizacdo é rotineira, nas aulas formais o uso de imagens esta relacionado as possibilidades do

conteddo que serd ministrado.

O relato da professora também revela uma situacdo emblematica que ocorre nas escolas, no
que se refere a carga horaria de trabalho assumida pelos professores. Ficou explicito que para
fechar a carga horaria, os professores muitas vezes se submetem em assumir disciplinas ndo
relacionadas com a sua formacgdo académica. Do contrério, ficariam excedentes, sujeitos
inclusive a perdas salariais. Nesse contexto, duas outras circunstancias tornam-se
perceptiveis: as oficinas surgem como alternativa para resolver eventuais problemas com a
carga horéaria docente ou; as disciplinas que sdo assumidas pelos docentes, mesmo que nédo
tenham formacdo especifica para tal, comprometem o bom andamento das a¢des pedagdgicas,

inclusive no que concerne a utilizacdo de aparatos visuais.

4.3.2 Limites e desafios na sala de aula — as possibilidades de inovacdo pedagdgica

Os dilemas elencados anteriormente, no que se refere a complementacdo de carga horaria,
dificuldade para se elaborar planos de curso instigantes que favorecam no melhor
desempenho das habilidades de leitura criticas de textos verbais e imageéticos, sdo perceptiveis
nas posturas dos docentes ouvidos e, nos permite inferir que, se nas aulas regulares nem

sempre h& um deslumbramento para elaboragdo e execucdo do planejamento das aulas, em
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face da desconexdo entre formacdo docente e os componentes curriculares assumidos, é nas
oficinas que o professor da asas a imaginacdo para elaborarem suas sequéncias didaticas,
utilizarem tecnologias e artefatos visuais diversos que contemplem seus objetivos
previamente estabelecidos e até mesmo abarquem parcialmente alguns aspectos laborais da

sua area de formagé&o.

Alguns fatores contribuem para que nas Oficinas, a inovacéo pedagdgica esteja mais presente

e apareca com frequéncia na realizacao da atividades. Podemos citar os seguintes:

Tempo de execucéo e elaboragdo: Todos os professores envolvidos nas oficinas do ProEMI
possuem uma jornada de trabalho semanal que varia de 40 a 60 horas. As necessidades
humanas ilimitadas os levam a assumir essa carga horaria exaustiva que interfere muitas vezes
na qualidade da pratica especialmente das aulas que ocorrem diariamente, a cada 50
(cinquenta minutos) e normalmente segue o padrdo de abordagem do contetdo, aplicacdo de
atividades e, eventualmente, desenvolvimento de algum projeto. Tudo muito rapido e por
vezes instantaneo, pois é preciso que o aluno aprenda, dé resultados satisfatorios para que no

final da unidade o nivel do rendimento por aluno esteja dentro dos padrdes estabelecidos.

Em contrapartida, as oficinas sdo realizadas semanalmente, uma vez por semana, € O
professor tem mais tempo para prepara-la. Ndo ha exigéncia de contetidos pré-estabelecidos,
nem rigores para atribuicdo de notas. Os contelidos sdo definidos pelos professores e, em
muitas ocasifes em parceria com 0s alunos, desde que primem pelo aprimoramento das
habilidades de leitura critica, escrita e interpretacao de textos verbais e imagens. O tempo para
ministrar uma oficina € bem maior que as aulas regulares, ocorrendo entre 2 a 3 horas de
duracdo, o que possibilita utilizacdo de muitos recursos imagéticos, tecnologicos e
desenvolvimento de sequencias didaticas riquissimas, que contemplam uma gama de assuntos
socialmente relevantes, além de praticas de leitura, producéo textual, imagética e producdo de

conhecimento diversificados, possiveis no tempo disponivel.

Experimentacdo com artefatos visuais e tecnoldgicos: Tendo em vista que apesar de haver
orientacfes para a execucdo das oficinas, 0s conteudos e praticas ndo sdo pré-estabelecidas.
Desse modo, os professores ministrantes tém a liberdade para criar novas praticas, utilizar
outras ferramentas tecnologicas e outros artefatos visuais. As sequéncias didaticas podem ser

criada a luz dos assuntos que tém sido debatidos em redes sociais, através de paginas que
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trazem temas de interesse dos aprendizes e da comunidade escolar. Uma educagdo em cultura
visual deve prestar atencdo as questbes que giram em torno das tecnologias visuais. As
visualidades difundidas pelas tecnologias digitais permitem aos sujeitos aprendizes a conexdo

entre pessoas, lugares, ideais e até disciplinas.

Algumas acdes sdo desenvolvidas em péginas criadas no Facebook ou grupos no WhatsApp,
ambientes virtuais a que os alunos geralmente tém acesso e se encontram conectados,
promovendo um debate sem limites de tempo e espaco, uma vez que a troca de ideias comeca
na sala de aula e se estende até esses ambientes virtuais e vice-versa. Em face do grande poder
de seducdo e potencial didatico que as tecnologias e artefatos visuais detém, a sua utilizacdo
pedagdgica nas oficinas, através de experimentacbes e vivéncias, possibilitam que novas
aprendizagens sejam construidas fortalecendo, assim, o percurso escolar dos educandos. Por
isso, é possivel experimentar vérias ac¢fes inovadoras, que ndo costumam acontecer com

frequéncia nas aulas regulares.

Criatividade: Seria injusto afirmar que nas aulas regulares, os planejamentos docentes
apresentam uma criatividade limitada, pois, diante de uma jornada de trabalho exaustiva, cujo
trabalho os obriga a assumir componentes curriculares que ndo estdo de acordo com a sua
formacdo académica, é evidente que nem sempre é possivel desenvolver atividades criativas
que instiguem os alunos a participar e a construir novas aprendizagens. Em contrapartida, é
valido ressaltar que o formato, o tempo de execucdo e de preparacdo das sequéncias didaticas,
a autonomia que existe na preparacéo das oficinas permite que o docente faca uso de diversas
formas de linguagem, modos semidticos em textos e imagens em circulacdo social, seja em

materiais impressos ou nas midias audiovisuais ou digitais.

Além disso, a autoria dos artefatos visuais pelos educandos também é um possibilidade viavel
na escola publica, ja que qualquer pessoa pode editar um video, criar uma animacao, adicionar
musica, voz, imagens estaticas ou em movimento para produzir trabalhos propostos. Por
exemplo, um smartphone pode ser utilizado para pesquisar, para criar grupos e paginas a
partir de aplicativos, para elaborar videos e fotografias.

Exercicio da criticidade: Além das novas praticas de utilizacdo de ferramentas digitais,
audiovisuais, tecnologias visuais e artefatos visuais populares diversos, as acoes

desenvolvidas pelos professores nas oficinas apresentam, entre outros, um principio
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fundamental: aprimorar o senso critico do aluno. Nesse processo, a utilizacdo de audio, video
e tantas outras hiperimagens, requer que o0s professores revejam as suas praticas e,
consequentemente os aprendizes adquiram novas habilidades de analise critica, enquanto
receptores e consumidores de cultura visual. E assim, de simples receptores, os educandos
passariam a interlocutores criticos, visto que seriam instigados a usar a as mensagens que
receberam por intermédio das hiperimagens e reestruturar as informagdes a partir de
conhecimentos prévios e suas vivéncias pessoais. Como resultado, os aprendizes comecam a

compreender a importancia da reflexao critica.

As mudancas sdo sutis e variam de acordo com a idade do aluno e com as experiéncias
vivenciadas por cada um. Entretanto, quando o planejamento docente € ousado, no que tange
a discussdo de temas, imagens e debates que ndo sdo trazidos pelos livros didaticos, ou sdo
apresentados nos livros com determinadas ideologias ja direcionadas, percebe-se que o aluno
inicia um processo novo de reestruturacdo do conhecimento. A esse respeito, assinala Lemke
(2010 apud R0OJO,2012,p.21)

Agora a aprendizagem muda. Em vez de sermos prisioneiros de autores de livros-
texto e de suas prioridades, escopos e sequéncias, somos agentes livres que podem
encontrar mais sobre um assunto que o0s autores sintetizaram, ou encontrar
interpretacdes alternativas que eles ndo mencionaram (ou com o qual concordam ou
até mesmo consideram moral ou cientifico). Podemos mudar o assunto para adequa-
lo a0 nosso juizo de relevancia para nossos para nossos proprios interesses e planos
e podemos retornar mais tarde para um desenvolvimento padrdo baseado no livro-
texto. Podemos aprender como se tivéssemos acesso a todos esses textos e como se
tivéssemos um especialista que pudesse nos indicar a maioria das referéncias entre
tais textos. Temos agora que aprender a realizar formas mais complexas de
julgamento e ganhamos muita préatica fazendo isso.

Evidentemente que, no tocante ao desenvolvimento de atividades baseadas em letramentos
criticos, segundo propde Rojo (2009), a atuacdo escolar no sentido de transformar o aprendiz
acritico (ou pelo menos com habilidade de exercicio da criticidade limitadas) em um analista
critico pode ocorrer sem grandes dificuldades nas aulas regulares enquadradas nos
famigerados 50 (cinquenta) minutos. Entretanto, nas oficinas, para além da formacdo de
analistas criticos pura e simplesmente, as agdes envolvendo a compreensao critica da cultura
visual estdo mais voltadas para as possibilidades préaticas de que os educandos se transformem
em sujeitos construtores de sentidos e cidaddos atuantes, conforme tém apresentado

professores e alunos nas suas respectivas falas e juizos de valor,
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E para tal feito, faz-se necessario que os aprendizes desenvolvam sobremaneira o exercicio da
reflexdo, sendo capazes de transformar discursos e significados previamente instituidos nas

visualidades, seja na apreciacdo ou na producdo de novos artefatos visuais.

Nota-se que, nas ocasides onde o docente desenvolve a¢bes pedagdgicas vinculadas a sua area
de formagé@o ou com temas do seu interesse e de certa relevancia social, o planejamento da
aula é realizado com maior riqueza de propostas de intervencdo, o0 que, consequentemente tera
mais chances de impactar satisfatoriamente no processo formativo discente. Enfatizamos aqui

esse trecho do relato da professora Lapidaria:

Por isso uso poucas imagens (nas aulas regulares de matematica), diferente das
oficinas onde utilizo com muita frequéncia, pois a liberdade para montar as oficinas,
decidindo os temas com os alunos, aguca a minha criatividade para correr em busca
de imagens que sejam bastante Uteis para o aprendizado do aluno (03/2017).

Fica evidente que na medida em que o docente sente-se motivado para preparar suas aulas,
seus planejamentos pedagdgicos e sequéncias didaticas, maior serd o impacto da sua acao
sobre os aprendizes, e estes, por sua vez, submetidos a uma mediacdo responsavel e engajada,
terdo suas oportunidades de aprendizado potencializadas para produzir conhecimentos,

produzir sentidos e adotarem uma postura co-participe do seu processo formativo.

Apesar de alguns aspectos apontarem que nas oficinas as imagens costumam ser mais
aproveitadas que nas aulas regulares, percebe-se que o potencial educativo e pedagdgico e as
suas multiplas facetas ainda ndo sdo exploradas como poderiam, principalmente quando se

trata de educacdo critica para a cultura visual.

Nesse processo € imprescindivel o comprometimento docente com a criticidade frente a
cultura visual, pois, uma vez estabelecidos os artefatos visuais que serdo submetidos ao olhar
dos aprendizes, faz-se necessario a incorporacdo de certos principios na mediacédo docente que
zele pelo potencial critico-interpretativo do educando. A esse respeito, (TAVIN, 2009, p. 229)

aponta que:

A cultura visual constitui um instrumento eficaz, para que professores e alunos
analisem questbes de justica social e se engajem com principios democraticos.
Embora a producdo cultural constitua uma parte de tal abordagem, os estudantes
tornam explicitas suas investigac@es criticas de praticas culturais e interpretacfes de
experiéncias visuais do dia-a-dia.
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N&o se pode perder de vista que a mediacdo docente € um fazer fundamental na rotina
pedagogica que impacta no processo formativo do sujeitos. Logo, uma mediacao responsavel
comprometida com o fortalecimento das possibilidades de producées de sentidos que possam
emergir da apreciacdo de imagens pelos educandos, é capaz de estimula-los a compreender
como a proépria cultura visual auxilia e aguca a construcdo dos sentidos. Em contrapartida,
observando outros posicionamentos docentes quanto ao uso de aparatos visuais e tecnoldgicos
na sala de aula, algumas falas ouvidas revelam que as imagens ajudam na interpretacdo do
texto escrito, ou seja, percebe-se aqui que a imagem pode ser utilizada como suporte para
ilustrar ou tornar o texto escrito melhor compreendido, conforme se verifica no excerto

abaixo:

Os contetudos da maioria das disciplinas ja estdo relacionados as imagens que
aparecem no livro. Tenho observado nos livros das disciplinas que ja lecionei, a
presenca de fotografias, no caso de histdria, j& que trabalham muito com fontes
historica. Sempre aparecem algumas fotografias em lingua portuguesa. As charges
aparecem bastante nos livros de literatura, historia, sociologia, lingua portuguesa,
redacdo. As imagens sempre estdo presentes e as considero importantes na
construcdo do texto e do conhecimento,

. (PROFESSORA OURIVES, 03/2017).

As imagens e as tecnologias presentes aqui no colégio sdo também utilizadas com
frequéncia nas aulas. Muitas vezes eu utilizo depois de explicar o conteido e
complemento para melhor entendimento dos alunos e através das imagens fixar
melhor o assunto na mente. (PROFESSORA ARTESA, 03/2017).

Diante do exposto, detalhes muito interessantes podem ser analisados. O primeiro deles
sugere que os professores consideram suficiente, ou pelo menos confortavel, a presenca de
imagens relacionadas aos conteldos de determinados componentes curriculares. De fato,
algumas imagens trazidas por materiais didaticos - tais como os livros e manuais docentes -
tém a sua relevancia, mas ndo seria pertinente fazer uso de outras possibilidades imagéticas
que considerassem, inclusive, o perfil dos educandos, o qual nem sempre o livro didatico se

ocupa em valorizar?

Tal afirmacdo presente na fala da professora Artesa, evidencia que, de fato, a obrigatoriedade
da elaboragdo das sequencias didaticas que devem ser executadas nas oficinas ¢ uma “faca de
dois gumes”: se por um lado toda forma de obrigatoriedade causa certa estranheza,
desinteresse e aversdo aos sujeitos, por outro lado, essa obrigatoriedade pode ser considerada
a mola propulsora para que os docentes se lancem diante da cultura visual veiculada na Web e,

de maneira curiosa e instigante, descubram mdaltiplas possibilidades pedagogicas presentes
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nos artefatos visuais que sdo construidos colaborativamente ou ndo, compartilhados, curtidos

e comentados no ciberespaco.

Entretanto, o que é comum e muito forte nas falas das professoras Artesa e Ourives refere-se a
utilizacdo das imagens como ferramenta destinada a reforcar e fixar conteddo ou como
colaboradora no processo de construcdo de textos. Tais perspectivas para utilizacdo das
imagens nos possibilitam alguns questionamentos: A compreensdao de um conteudo e a
posterior construcdo de sentidos sO € possivel quando se utiliza algum artefato visual?
Isoladamente, a imagem nem sempre ser& capaz de contribuir para a construgdo de sentidos,
necessitando, assim, da semiose verbal? Ou, de fato, uma imagem possui infinitas
possibilidades de producdo de sentidos que um texto verbal ndo daria conta? Esses
guestionamentos sdo pertinentes, uma vez que alguns docentes tonificam o papel das

visualidades enquanto ferramentas de refor¢o para apreensdo de conteidos programaticos.

A professora relata sua concepc¢do a respeito da relacdo entre imagem e texto verbal e o

impacto desses no processo de producao de sentidos pelos alunos:

Na verdade, o texto escrito acaba aprofundando a imagem analisada, mas depende
da imagem e do texto. Se compararmos com o0 mesmo grau de dificuldade, os alunos
tem mais dificuldade com o texto escrito. Primeiro, que muitos ndo sabem
interpreta-lo e leem mecanicamente. As vezes por preguica. Em geral, quem tem
dificuldade em um acaba tendo no outro também. Mas, o conhecimento cognitivo do
aluno ainda é muito limitado em relagdo a textos escritos, como exemplo:
intertextualidade com autores, poemas, obras, etc. J& a interpretacdo de imagens, tem
vantagens em cima do escrito. O uso das tecnologias favorece essa visualizacéo,
despertando no aluno, o interesse em pesquisar, ampliando assim seu conhecimento
de mundo. (MODELISTA, 03/2017).

Aqui, a docente trata das vantagens da utilizacdo de imagens em relacdo ao texto verbal,
guando sdo implementadas atividades de leitura e interpretacdo. Aponta que as TIC
contribuem sobremaneira para a compreensao da cultura visual, tendo em vista que faz uso
das tecnologias a fim de buscar subsidios necessario para a utilizacdo pedagogica das
imagens, o que favorece a ampliacdo do acervo de informac6es dos alunos, podendo ser Util

também na construcdo de novos sentidos frente as visualidades.

A professora ainda cita a leitura mecanica que os alunos empreendem no contato com o texto
verbal, o que revela certo despreparo ou desinteresse dos aprendizes por textos escritos
constituidos pela semiose verbal, o que é perfeitamente compreensivel quando consideramos

que os contextos de apreciagcdo em que os alunos estdo inseridos sdo ambientes repletos de
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hiperimagens marcadas por uma multiplicidade de semioses, veiculados através das midias

digitais, numa velocidade e quantidade alucinante.

Freedman (2006) versa sobre a distingdo entre os modos de ler/interpretar textos verbais e
imagens e aponta que as formas de os alunos analisarem o0s textos escritos ndo podem ser
transferidas para analisar objetos visuais. Acrescenta ainda que o aluno que foi submetido a
praticas escolares em que a supremacia do texto verbal € estabelecido como a forma mais
respeitada de linguagem, certamente encontrardo muitas dificuldades para compreender e

interpretar os significados complexos da cultura visual.

Assim, compreende-se que 0s novos paradigmas contemporaneos - mediados por uma
sociedade midiatizada produtora e consumidora de cultura visual e familiarizada as
tecnologias digitais - refletem na maneira de ler e construir sentidos pelos alunos. Vejamos
agora o posicionamento das professoras sobe a relagdo dos alunos com as imagens:

As imagens na verdade contribuem para melhorar as ideias as respeito do texto
escrito. Acredito que a compreensdo do conteldo, seja com o texto escrito ou
imagético ocorre através de leituras ou de conhecimentos prévios. Os alunos
possuem conhecimento prévio que geralmente auxilia na interpretagdo das imagem.
Mesmo com certa dificuldade na expressdo oral, alguns conseguem estabelecer
comparagdes. (PROFESSORA OURIVES, 03/2017).

Na minha concep¢do o aluno consegue compreender com os dois, pois um
complementa o outro. Tem alunos que entendem através de imagens e outros através
de textos. Os alunos possuem conhecimento sobre alguns assuntos sim, que ajudam
eles a analisar compreender as imagens, s6 que muitas vezes isso acontece quando o
professor instiga. (PROFESSORA ARTESA, 03/2017).

Os pontos de vista apresentados pelas docentes expdem, que apesar do potencial pedagdgico
dos artefatos visuais como fonte de conhecimentos, como disseminadores de sentidos, de
vozes, de discursos e de informacdes, de fortalecedores da criticidade dos sujeitos pautada em
vozes contra hegeménicas, ou reforcadora do discursos hegeménicos, alguns docentes veem
nas visualidades apenas um aparato simples, cuja funcdo principal reside na ilustracao,
corporificacdo do assunto ou tema, fixacdo do contetdo que é tratado na aula, trazido
normalmente nos livros didaticos. Ainda que faca uso de artefatos visuais nas aulas, a funcédo
desses se restringe a melhor compreensdo do conteudo apresentado através do texto escrito,
mesmo consciente de que 0s conhecimentos prévios adquiridos pelos alunos podem ajuda-los

na leitura e interpretacéo critica das imagens.
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De modo geral, a imagem é mais utilizada para apoiar um texto escrito, para proporcionar
melhor compreensdo de determinados temas e conteldos e até mesmo para proporcionar
algum momento de interacdo na turma. Os mesmo acontece com a utilizacdo das TIC, as

quais tém como funcéo principal ser o suporte para a projecéo dessas imagens.

Em conversa com os docentes que ministram as Oficinas do ProEMI, percebemos alguns
detalhes concernentes as suas habilidades para lidarem com as TIC e tecnologias digitais
disponiveis, as quais costumam ser bem comuns no cotidiano dos educandos. Ademais, em
face da influéncia iminente que esses novos dispositivos tecnoldgicos exercem nos processos
de producédo colaborativa, distribuicdo, armazenamento e edi¢do das imagens, torna-se cada
vez mais necessaria a adequacdo do fazer docente aos novos padrbes de visualizacdo, tendo
em vista que, para além de imagens direcionadas em manuais didaticos, a contemporaneidade
estimula os sujeitos a visualizarem de formas diversificadas, a partir de aparatos digitais em
que as imagens podem ser contempladas, criadas, apresentadas e apreciadas publicamente em
tempo real e, evidentemente, proporcionando nos ambientes virtuais, momentos e espacos

para debates e posicionamentos criticos ou ndo.

Esses novos paradigmas contemporaneos nos remete a necessidade de levar para o &mbito
escolar um formacdo pautada nos multiletramentos, tendo em vista a diversidade cultural da
producdo e circulacdo de textos, imagens e linguagens diversas que constituem os ambientes
virtuais e sdo, ainda, material fundamental usufruido pelas tecnologias digitais. Assim, 0s
multiletramentos tém uma relacdo intima com a cultura visual, na medida em que sdo
interativos e colaborativos, permitindo que os sujeitos ndo sé consumam as producdes visuais
mas participem da sua elaboracéo; sdo hibridos e fronteiricos em termos da multiplicidade de

linguagens, midias e culturas. Em relacdo aos multiletramentos, Rojo (p.23, 2012) aponta que

uma das principais carateristicas dos novos (hiper)textos e (multi)letramentos é que
eles sdo interativos em vérios niveis (na interface, das ferramentas, nos espagos em
rede dos hipertextos e das ferramenta, nas redes sociais etc) [...] Se as midias
anteriores eram destinadas a distribuicdo controlada da informagdo/comunicagdo —
alias, a imprensa se desenvolveu em grande parte com esse fim -, a ponto de se falar,
no caso das midias, que elas foram destinadas as massas (radio, tv) em vez de as
elites (imprensa, cinema) na constituicdio de uma “industria cultural” tipica da
modernidade, centralizada pelos interesses do capital e das classes dominantes e que
colocava o receptor no lugar de consumidor dos produtos culturais, a midia digital e
a digitalizagao (multi)midia que a mesma veio a provocar mudou muito o panorama.
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Uma vez que ja se sabe do impacto violento que as producgdes culturais/visuais exercem sobre
os aprendizes nos seus mais distintos aspectos, definindo e moldando comportamentos
referentes as praticas de consumo, posicionamento politico, padrdes de beleza, disseminacéo
de preconceitos, através de plataformas de interacdo e colaboragédo virtuais que agregam cada
vez mais individuos, de todas as frentes, classes socais e grupos culturais, 0s espacos
escolares devem estar atentos para o poder de persuasdo desses objetos midiaticos, os quais,
através de um acervo imagético influente, podem contribuir até certo ponto para o
atrofiamento da criticidade dos sujeitos. Dai a necessidade da mediacdo docente no processo
de aprimoramento da compreensdo critica da cultura visual e, sobretudo, da inclusdo dessa

pratica nos curriculos escolares.

Vejamos alguns relatos docentes que expdem suas formas de utilizacdo das TIC e demais

aparatos midiaticos ao longo do seu fazer docente:

Eu ja desenvolvi atividades em que utilizei algumas tecnologias. A utilizacdo de
smartphones direciona o0s alunos para o uso desses gadgets™ para seu
desenvolvimento como estudante. A licenca do uso desses aparelhos para pesquisa
dos alunos facilita a relacdo de confianca entre professor e aluno quando os
professores liberam 0s mesmos ao seu uso. Utilizo na pesquisa com tempo
delimitado dentro da aula e principalmente com apresentagdo de resultados. Nas
oficinas, fizemos apenas uma atividade com producdo de fotografias, a qual os
alunos analisaram as mesmas e apresentaram sua analise a turma. Utilizamos mais
atividades de dudio com o uso desses aparelhos. (PROFESSORA MODELISTa,
03/2017).

Alguns achados permitem-nos perceber que a professora procura inserir na sua pratica
pedagdgica as tecnologias disponiveis, articulando-as com as possibilidades da escola e dos
alunos, fazendo uso de ferramentas que nao apenas auxiliem no bom andamento da aula ou da
oficina, como também sejam utilizadas as ferramentas digitais como aparato tecnolégico
imprescindivel para a producdo de material pedagdgico, que pode ser utilizado para a aula
e/ou criado colaborativamente na propria aula. Formas semelhantes de utilizacdo de

tecnologias digitais foi perceptivel no relato da professora Lapidaria:

Um vez, numa oficina onde o tema era a violéncia doméstica e outras questdes de
género, algumas alunas me procuraram para contar um caso de agressdo ocorrido

15 Gadget significa, em portugués, dispositivo, aparelho. No mundo tech, os gadgets sio dispositivos portateis de
variados segmentos, como smartphones, MP3 ou MP4 players, tablets e diversos outros aparelhos relativamente
pequenos que desempenham fungdes especificas.
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com um casal de namorados que faziam parte da oficina. As alunas perceberam que
0 rapaz agredia a moga. Fiquei perplexa, pois além de muito jovens, jamais imaginei
que, diante de uma boa relacdo entre os dois pudesse existir ali alguma forma de
agressdo. Convidei as turma para utilizarmos o nosso grupo do WhatsApp para
realizarmos uma campanha contra a violéncia entre os casais de namorados.
Enviamos fotos dos casais que estavam namorando. As fotos eram compartilhadas
no grupo, com mensagens de amor. E, em seguida, foram também compartilhadas
imagens de meninas agredidas pelos seus parceiros, graficos com indices de
violéncia contra a mulher, link para tetos que tratavam sobre o tema. E ficamos nos
debate virtual por alguns dias. Por fim, levamos a discussdo para a sala de aula e
finalizamos com produgdes textuais com teor critico onde os alunos falavam suas
ideias sobre o referido tema. Foi bem interessante e melhor: surtiu efeito! (03/2017).

Em face da descricdo da atividade realizada pela professora Lapidaria e pela professora
Modelista, percebemos dois perfis de utilizacdo das midias digitais nas atividades
empreendidas: na aula regular foi utilizado o smartphone com o objetivo de conectar-se a Web
para realizar pesquisas em sites de buscas e afins, enquanto nas oficinas, a utilizagdo das
ferramentas tecnologicas tinham o papel de produzir imagens, as quais seriam submetidas a
apreciacdo e interpretacdo por quem as produziu, aprimoramento do pensamento reflexivo
frente a problemas sociais de grande relevancia, contextualizacdo de temas tratados nas
oficinas com situacdes reais vividas pelos aprendizes e, por fim: percebeu-se certo teor
colaborativo nas atividades propostas em redes sociais com a utilizacdo de aplicativos. Rojo
(2012, p.24) chama a atencdo para um aspecto importante: a colaboracdo na producdo de

artefatos culturais/visuais midiaticos:

Essa mudanca de concepgdo e atuacdo ja prevista nas proprias carateristicas da
midia digital e da web, faz com que o computador, o celular e a tv cada vez mais se
distanciem de uma méaquina de reproducédo colaborativa: € o que faz diferenca entre
0 e-mail e os chats, mas principalmente entre o Word/Office e 0 GoogleDocs, 0
PowerPaint e o Prezi, o Orkut (em sua concepcdo inicial) e o Twitter ou o Tumblr.
Todas essas ferramentas mais recentes permitem (e exigem, para serem
interessantes), mais que a simples interagdo, a colaboracgéo.

Nessa vertente, observa-se que a pratica da professora no que tange ao uso das ferramentas
digitais para potencializar a utilizacdo das imagens, no espaco das oficinas, parece favorecer
com maior intensidade o exercicio de uma préatica que privilegia a producdo e analise critica
das visualidades; em contrapartida, no ambito da sala de aula regular, as a¢des se limitam a

pesquisa de informagGes necessarias para o desenvolvimento de atividades propostas.



160

A distingdo de atividades apresentadas podem ter algumas razdes especificas: nas aulas
regulares, o planejamento docente precisa contemplar contetdos previamente estabelecidos e
regidos por matrizes curriculares; a obrigatoriedade pela utilizacdo de livros e materiais
didaticos pode despreocupar o docente quanto ao usufruto de outros aparatos tecnoldgicos e
imageéticos. Nas oficinas, 0 tempo destinado & intervengdo € maior que as aulas regulares,
possibilitando que o professor ministrante incremente seu planejamento com a utilizacdo de
praticas e ferramentas que favorecam a utilizacdo de atividades pedagogicas artisticas e

culturais e contribuam para a producao de material imagéticos, bem como questiona-los.

4.3.3 Compreensdo critica da cultura visual, multiletramentos e possibilidades de inovacao

pedagogica

Diante desse panorama em que se insere as multiplas formas de ver, a mediacéo docente é de
grande valia para potencializar o senso critico dos alunos, possibilitando que, muito mais que
consumidores da cultura visual, os aprendizes possam ser autores e criticos dos artefatos

visuais. Vejamos algumas outras praticas realizadas por outros docentes:

Eu nunca desenvolvi atividades que utilizam tecnologias digitais porque ndo sei
como utilizar essa tecnologia na sala de aula. Mas, ja desenvolvi atividades em que
uso outras métodos. Hoje, com o uso das tecnologias, os alunos gostam de fotografar
suas apresentacbes e para a realizagdo das oficinas de teatro e danca se faz
necessario o uso de vérios videos. Fazemos encenagOes para a aula sem melhor
compreendida e comprometida. (PROFESSORA ARTESA, 03/2017).

Nunca desenvolvi atividades pedagdgicas em que fosse utilizadas as tecnologias
digitais, agora nas oficinas e também nas aulas ja foram feitas encenagdes e tirinhas
a partir de temas estudados: namoro, amizade e tomada de decisdo: estou gravida ou
gravido e agora? (PROFESSORA OURIVES, 03/2017).

Diante do exposto, compreende-se que apesar de saberem do impacto que as imagens
exercem sobre o sujeitos, especialmente os alunos do ensino médio, em sua maioria
adolescentes entre 15 e 18 anos, a escola, de modo geral, ndo parece desenvolver
frequentemente acOes concretas que para alem do emprego de aparato midiatico, estejam
voltadas para a educacdo da cultura visual. A utilizacdo de tecnologias apresenta alguns

impasses, possivelmente auséncia de capacitacdo docente ou de autoformacdo para lidar com
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tais artefatos, além de profissionais destinados ao auxilio do professor no manuseio das

midias disponiveis na unidade escolar.

E imprescindivel que toda a comunidade escolar necessita aprimorar as suas praticas de
visualidades em face dos novos paradigmas contemporaneos que instituem novas linguagens
tecnoldgicas nos processos de ensino aprendizagem. Tais linguagens sdo estruturadas por
multiplas semioses, através de uma estrutura hibrida a que os alunos tém acesso, convivem
diariamente nos espacos extraescolares. Evidentemente, os educandos trazem consigo, para o
seio da escola, todas as préaticas vivenciadas, nas quais fazem uso de uma infinidade de
ferramentas digitais que agregam som, imagem estaticas, imagens em movimentos, texto,
computacdo grafica, entre outras, as quais mudaram totalmente a sua forma de visualizar o
mundo, compreender e criar imagens/hiperimagens, bem como produzir sentidos a partir

delas.

Desse modo, além de ser uma necessidade da sociedade midiatizada, os sujeitos necessitam de
uma educacdo escolar que aprimore e fortaleca as suas multiplas formas de ver. Durante as
intervencdes com os docentes pudemos analisar de que forma eles lidam com o bombardeio
de imagens a que os alunos sdo submetidos e que tipo de intervengdes costumam implementar
nas atividades docentes diarias, as quais facam uso do enorme acervo de cultura visual
consumido pelos aprendizes nas suas vivéncias particulares ou em grupos. Vejamos alguns
relatos docentes concernente ao bombardeio de imagens e hiperimagens a que os alunos estao
expostos e 0 impacto dessas imagens sobre eles:

Tenho consciéncia do impacto das imagens sobre os meus alunos e observo
principalmente a dificuldade que os mesmos tém de organizar seus estudos
selecionando as imagens que interessam ao foco de estudo. O texto imagético é
excelente para desenvolver e incitar a interpretacdo do aluno, mas ao mesmo tempo
ndo pode substituir sempre o texto escrito. (PROFESSORA MODELISTA,
03/2017).

Vivemos no mundo das imagens. Sdo imagens relacionadas as noticias, propagandas
na TV, no celular, no computador, as quais 0s alunos necessitam de conhecimento
sobre os temas para poder fazer uma leitura coerente das referidas imagens.
(PROFESSORA OURIVES, 03/2017).

Percebo que muitos alunos nao conseguem compreender e ler nas entrelinhas das
imagens. (PROFESSORA ARTESA, 03/2017).

Os alunos sofrem muitos impacto das imagens que eles veem diariamente. E muitas
vezes atribuem sentidos de maneira bem superficial. Mas, quando participam de um
debate, discussdes ou vivenciam algo que tem relacdo com as imagens que eles
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viram, a interpretacdo acontece de maneira mais clara. (PROFESSORA
LAPIDARIA, 03/2017).

De forma bastante reveladora, observe que as professoras tém consciéncia da influéncia das
imagens na vida dos alunos, com énfase para as imagens veiculadas através de midias como o
celular e o computador, porém destacam que existe dificuldade para compreende-las e que é
fundamental o conhecimento prévio para que seja possivel atribui-lhes sentido de maneira
mais concreta e coerente. As suas falas revelam a supremacia do texto verbal sobre as
imagens e tal posicionamento se dé em face dos processos seletivos e avaliacdes externas que

embora explorem os produtos visuais, continuam privilegiando o texto verbal.

Apontam ainda que os alunos ndo sdo aptos para ler nas entrelinhas. Posto isto, é possivel
inferir que os alunos do ensino médio ndo tém desenvolvido habilidades e competéncias para
ler, interpretar criticamente uma imagem. E se ndo foram submetidos a tal aprimoramento em
seu percurso formativo, pode deduzir ainda que, alguma lacuna existe na Proposta Pedagdgica
da Escola ou mesmo no planejamento pedagdgico do professor. Freedman (2006, p.122) versa
acerca da necessidade de implementacdes do Curriculo Escolar, em face dos novos

paradigmas da sociedade pds-moderna:

Muchas de las cuestiones que se consideran importantes en el arte y la educacion
posmodernos han existidos historicamente em otras formas. Sin embargo, la nueva
presencia tecnoldgica de imégenes Yy objetos visuales, la facilidade e la velocidade
com que pueden prodcirse, y el poder de su expansién, exigen cadmbios em el
curriculum. Em el nuevo entorno de cultura visual, las habilidades y conceptos
interpretativos interdisciplinarios de alto nivel cada vez son mas importantes para
todos los alunos. La interpretacién es el processo de dar significado a la forma. La
interpretacion se impregna mejor de pensamento critico cuando tiene lugar el
aprendizaje. Para ayudar a los alunos a reflexionar de forma critica sobre sus
interpretaiones, debe promoverse la investigacién por parte de docentes e alumnos.

O autor propde algo simples, porém considerado uma tarefa que enfrenta muitos percalcos:
promover, na pratica, a implementacdo de um curriculo interdisciplinar, voltado para agdes
que contemplem a utilizacdo da producdo cultural a que os alunos tém acesso na vida em
sociedade. A insercdo dessas producbes imagéticas na Proposta Curricular da Escolar e, de
forma efetiva, nos planejamentos docentes, ainda é um desafio porque requer que alguns
compromissos sejam firmados por todas &s areas e ndo apenas por alguns componentes
curriculares, no que se refere as habilidades interpretativas e investigativas, para analisar todo
material simbdlico, imagético que os alunos visualizam diariamente. A autora aponta ainda

que:
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El curriculum deberia incluir tanto contextos de produccion y contemplacién, tales
como las cultural, los paises, las comunidades, las instituiciones (incluida la
escuela), como las condiciones sociopoliticas em las que se realiza el arte, em las
que se ve y se estudia. Los contextos revelan los presupuestos subyacentes com los
que se crea y se Vv ela cultura visual. Para compreender la cultura visual ya mantener
la integridade del artista y ala cultura em la que se ha creado, debe tenerse em cuenta
el contexto de produccién. (FREEDMAN, 2006, P.122)

Na mesma perspectiva apresentada por Freedman (2006) sobre os contextos de producgéo da
cultura visual e a sua colaboracdo para se construir sentidos diante do que é observado,
observou-se que uma das professoras consultadas enfatiza o fato de os alunos compreenderem
melhor as imagens quando experimentaram situacdes reais, pessoais que lhes ativaram
determinadas lembrancas, através de conexdes mentais que articuladas com a apreciacdo das
imagens e 0s conhecimentos prévios ja existentes sobre o assunto, favorecem a construcao de

sentidos.

Os profissionais docentes da Educacdo Bésica poderiam utilizar a cultura visual na sala de
aula propondo uma pratica de interpretacdo baseado na andlise critica e reflexiva desses
artefatos, considerando os seus contextos de producéo que incluem: os propdsitos culturais, as
tradicdes visuais, a biografia dos produtores dessas visualidades, a intencdo artistica, o tipo de
imagens e as midias utilizadas para distribui-las e regula-las. Esses contextos e condic¢Ges de
producdo incluem ainda aspectos sociais, historicos, politicos, culturais, econdmicos,

religiosos, entre outros que interferem na producéo visual.

Contudo, para que isso ocorra de maneira satisfatéria, atendendo as demandas educacionais
contemporaneas, € preciso compreender a producdo cultural e as artes visuais como sistemas
abertos em que tantos os produtores desses artefatos quanto os apreciadores/consumidores
podem participar da sua producao e fazer contribui¢cbes de modo colaborativo, reconstruindo
outras visualidades e atribuindo-lIhes novos sentidos. A interpretacdo de hiperimagens e todo
acervo da cultura visual disponivel, quando utilizado na rotina pedagégica, pode ser um
método cada vez mais significativo, a medida em que o pensamento dos alunos vai sendo

modificado através do processo de reflexao critica.

Diante do exposto, ao analisarmos a utilizacdo pedagogica das hiperimagens no contexto de
aulas na educacdo formal, é preciso ter em mente trés pilares fundamentais para compreender

0 processo de construcdo de aprendizagens e sentidos a que os alunos estardo submetidos: a
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esfera do trabalho, o campo da cidadania e o ambito da vida social, isto em virtude da
compreenséo de que o processo formativo do aluno ocorre em diversos espagos sociais, sendo

a escola apenas um desses espacos, conforme aponta a LDB 9394 de 1996 no seu art. 1°:

A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar,
na convivéncia humana, no trabalho, nas instituices de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organizagOes da sociedade civil e nas manifestagdes culturais.
(BRASI, 1996).

Assim, é visivel que a escola se configura como uma entidade ndo deslocada das experiéncias
de uma vida em sociedade experienciada pelos alunos. Logo, o processo formativo precisa
levar em consideracdo as multiplas vivéncias protagonizadas por eles em outros ambitos
sociais, a fim de valorizar o capital cultural discente, de modo a perceber o qudo
imprescindivel ele é nos processo de formacdo do educando, para atuar como um cidaddo

critico, reflexivo e capaz de intervir no seu espaco.

A hipervalorizagdo de um capital escolar conservador, hegemdnico que relega ao segundo
plano as experiéncias vividas pelos sujeitos em formacéo, muitas vezes € o que impossibilita
que outras praticas, novas ferramentas de ensino, novas tecnologias e as hiperimagens sejam
encaradas como possibilidades pedagodgicas que, incluidas no Curriculo Escolar, possam ser
propulsoras de mudangas significativas no percurso educativo do estudante. Nessa
perspectiva, Freedman (2006, p.143)

El curriculo refleja las esperanzas y los suefios de las personas. Representa
expectativas, hace de mediador del conocimiento cultural, y tiene como objetivo
comunicar nuestros mejores pensamentos al resto dos seres humanos. Por lo tanto,
es uma forma de accién social. Hacer teoria de la cultura visual em entornos
educativos, disefiar y implementar planificaciones educativas, y evaluar el disefio y
la programacidn de las planificaciones educativas son parte del processo social por
el cual presentamos los muchos aspectosde las formas visuales de rpresentacion a
los alumnos. Si queremos podemos promover ideales que han sido importantes para
e arte y para el curriculum democrético, tales como la liberdad intelectual, la
imaginacion creativa e la responsabilida social. Como resultado, la fuerza de las
ideas y las opiniones de alumnos de alumnos de alumnos y docentes expressadas e
interpretadas mediante formas visuales recibe uma atenciéon renovada em el
curriculum.

Assim, a ideia de um curriculo pluralista compreende um formato de préaticas pedagdgicas que
se apropriam sobretudo da cultura e identidades dos sujeitos, promovendo uma formagéo
voltada para os interesses dos aprendizes, suas histdrias, valores, as quais num contexto de

uma sociedade midiatizada podem favorecer o aprimoramento da criticidade do aprendiz , na
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medida em que estes sdo instigados a questionar padrdes sociais vigentes no tocante a politica,
familia, orientacdo sexual, relacdes de poder, posicdo social dos grupos minoritarios na
sociedade entre outros. Ou seja, trata-se de uma pratica educativa engajada, comprometida
com a liberdade, equidade, individualismo e responsabilidade social. A esse respeito, Rojo
(2004, p.137) salienta que:

Em um design de curriculo pluralista, culturas e identidades dos aprendizes devem
fazer parte da construcdo do conhecimento. Para isso, € preciso levar conta trés
elementos: os modos de aprendizagem, os conteidos de aprendizagem e 0 grupo
envolvido ou contexto estabelecido no processo de aprendizagem. As diferencas
(culturais e identitarias) sdo positivas nesse contexto de aprendizagem, pois podem
conduzir o aprendiz a percepcdo e a colaboragdo com as diferencas. Essas diferencas
podem estar relacionadas notadamente, a etnia/raca (grupos minoritarios, migrantes,
indigenas, dentre outros), géneros (e orientagdo sexual), grupo socioecondmico,
comunidades (locais, regionais e globais) e/ou diferencas de ordem fisica ou
cognitiva.

A proposta de curriculo apresentada aqui, em muito se assemelha com o trabalho pedag6gico
que é desenvolvido nas Oficinas de Leitura do ProEMI. Ressalta-se que o objetivo desse
programa € apoiar e fortalecer o desenvolvimento de propostas curriculares inovadoras nas
escolas de ensino médio, expandindo o tempo formativo dos aprendizes na escola, além de
encontrar maneiras de assegurar a sua formacdo integral com a insercdo préaticas e aces que
dinamizem o curriculo, voltando o olhar para as expectativas dos estudantes do Ensino Médio

e as demandas da sociedade contemporanea.

Nesse sentido, percebe-se que a proposta de inserir a compreensdo critica da cultura visual nas
acOes pedagogicas escolares, sejam nas oficinas do ProEMI ou nas aulas regulares, possibilita
gue os educandos observem e compreendam de que maneira 0s mais diversos grupos culturais
ajustam as suas crencas e 0 seu mundo através de sistemas de codigos visuais que sdo
revelados por intermédio de artefatos imagéticos e culturais. E os professores percebem a
natureza das oficinas e suas potencialidades, no que tange ao desenvolvimento de uma prética

pedagdgica critica da cultura visual, quando expdem que:

Nas aulas regulares e nas oficinas tratamos de temas de grande impacto social como
machismo, racismo, movimentos populares, homofobia, violéncia contra a mulher
entre outros, porque a maioria dos contetidos acabam tendo a sua funcéo social, com
mais frequéncia e abertura a essas discussdes nas oficinas. Existe uma gama de
imagens, videos com mdsicas, que sdo trabalhados e que despertam para esses
temas. Além das discussoes, eles sdo usados de subsidio para a produgdo de material
escrito. Observo que eles mudaram até na maturidade ao trabalharem determinados
temas, porque a oficina desenvolve uma atmosfera de confianga e parceria. Eles
acabam tendo mais liberdade de se expor e isso gera uma reflexdo mais aprofundada
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em discussdes que colaboram para seu pensamento critico. (PROFESSORA
MODELISTA, 03/2017).

Os proéprios livros didaticos, na abertura do capitulo ou demais paginas, mostram
fotografias, charges, tirinhas sobre os temas: machismo, racismo, movimentos
populares, violéncia contra a mulher. Nas aulas regulares ou nas oficinas, os temas
citados estdo sempre presentes nas discussfes, sejam planejados para a aula ou
surgem naturalmente no decorrer da aula. Nas oficinas, o tempo para que os alunos
leiam e emitam suas opinides é maior. Eles ainda podem, as vezes, escolher a
oficina de acordo com o tema a ser trabalhado. (PROFESSORA OURIVES,
03/2017).

Utilizo mais temas polémicos nas oficinas, através de videos e comentarios, porque
o0s alunos comentam a respeito dos temas e de conhecimentos adquiridos que tinham
dificuldade de aprender na sala de aula e na oficina aprendem com maior facilidade.
(PROFESSORA ARTESA, 03/2017).

Apesar das formas diversificadas que as professoras implementam a utilizacdo do aparato
visual na sala de aula, existe uma crenca que elas compartilham: o espaco das oficinas
favorecem o aprimoramento do senso critico dos alunos. Além disso, as agdes desenvolvidas
nas Oficinas com a utilizagdo da producdo cultural e visual podem ser atividades engajadas
socialmente, além de ajudar os alunos a compreenderem conceitos como justica social,
igualdade, democracia, empoderamento e protagonismo juvenil através de praticas que usem
0S objetos visuais com o intuito de promover habilidades interpretativas superiores das
imagens, nas quais os aprendizes sejam capazes de compreender o contexto de producao,
construir maltiplas relagbes possiveis, promover uma reflexao critica e consciente sobre o que

se V&, tudo isso promovido pela mediacdo docente implicada, engajada.

Assim sendo, a insercdo de artefatos visuais nas praticas pedagdgicas possibilita que os alunos
visualizem, processem informacdes e interpretem dentro de contextos relacionados as suas
lembrancas, vivéncias, conhecimentos e sistema de crencas. E possivel ainda que, através do
exercicio da criticidade diante das representac@es visuais apreciadas, o aprendiz seja capaz de
perceber discursos hegeménicos que vdo de encontro a sua vida, sua familia, aos grupos
sociais dos quais faz parte, a sua historia e sua identidade. Dai a importancia do tempo
disponivel nas oficinas do ProEMI para se desenvolver e experimentar outras praticas que
atendam aos anseios desses aprendizes em conexao direta com as demandas da sociedade do
século XXI.

Um outro ponto a ser destacado e diz respeito aos novos géneros visuais que sdo criados na

contemporaneidade, em virtude da utilizagdo cotidiana de tecnologias digitais que propiciam
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0 contato, a criagdo colaborativa e o compartilhamento de hiperimagens que podem ter a sua

utilizagdo potencializada em espacos escolares, como se observa no excerto:

O desenvolvimentos de novos géneros visuais e de inovacdes tecnoldgicas para cria-
los e acessa-los tem multiplicado as formas de informacdo textual e visual
disponiveis. Essas formas recentes de comunicacdo tem criado culturas globais,
tendéncias e movimentos visuais quase instantaneos. Atualmente, as mensagens
visuais e, inevitavelmente ideoldgicas, de uma dada cultura podem atravessar,
facilmente, fronteiras antes rigidamente controladas pela geografia, riqueza e
linguagem. Produc6es culturais tradicionais/locais continuam a existir, mas elas séo,
inevitavelmente, afetadas pelo acesso global a midia. (SMITH-SHANK, 2009, p.
260-261).

Observa-se que a midia tem a sua contribuicdo na distribuicdo involuntarias de artefatos
culturais e visuais que sdo apreendidos voluntariamente e involuntariamente pelos sujeitos
expostos a ela. Nesse sentido, os sistemas simbolicos presentes nessas representacfes visuais
abrem passagem para que os alunos os absorvam e multipliquem na sociedade o aparato
ideologico presente nesse acervo visual sem que, em muitas circunstancias, seja possivel

levantar questionamentos e partir para a reflexao.

Diante dessa postura acritica, a utilizacdo pedagogica da cultura visual mediada por docentes
que tem por principio o aprimoramento das faculdades interpretativas do aprendiz, se
configura como uma possibilidade impar de articular conceitos socio-culturais, promover o
refinamento do senso critico ao apreciar artefatos visuais e potencializar as multiplas maneiras
gue podem ser utilizadas por esses sujeitos para organizar e compreender 0S Seus acervos
significativos. Logo, o desenvolvimento da criticidade frente as hiperimagens fortalece a

producdo de sentidos.

Assim, um dos papéis fundamentais do professor que se propde a educar para a cultura visual,
diz respeito a observagdo docente dos mais distintos artefatos visuais, atento aos seus mais
diversificados pontos de vista que podem ser construidos frente a apreciacdo dessas
visualidades. Nesses momentos de apreciacdo da cultura visual e de abertura para o debate,
para a reflexdo, percebe-se detalhes da sua propria identidade e da identidade do outro e

promove-se 0 questionamento dos inumeros sentidos e mensagens que foram construidos.

O exercicio da compreensdo critica da cultura visual é posto em prética a partir da apreciacdo
de imagens visuais que surgem na experiéncia da vida cotidiana, uma vez que esse acervo de

imagens e hiperimagens com as quais 0s sujeitos se deparam ou as constréi diariamente
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promove a construgdo de sentidos, contestando ou refutando informagGes preliminares, em

sintonia com o contexto de producéo e de recepcao dessas visualidades.

Tal contexto de producdo abarca os objetivos da producdo, veiculacdo e regulacdo das
imagens, somados as condigdes sociopoliticas, econémicas, ambientais e histdricas
envolvidas na producdo e recepcdo das imagens. Assim, o desenvolvimento de um trabalho
envolvendo os artefatos visuais com o objetivo de possibilitar a construcao de sentidos pelos
aprendizes propde, também, o enfoque de quem ¢é privilegiado enquanto produtor e
consumidor e imagens, que aspectos historicos e sociais estdo atrelados a elas, quem detém o

poder e quem ¢ subjugado nos meandros de uma imagem.

Sabendo da necessidade da elaboracdo de uma proposta curricular com vistas para uma
Pedagogia da Cultura Visual, é de suma importancia que os aprendizes aprendam a visualizar
uma imagem de maneira critica e, sobretudo, sejam estimulados a investigar a cultura visual
através da apreciacdo da cultura popular, de forma critica, através de meios digitais e
hipermidiados. Podemos citar como exemplos as redes sociais e 0 smartphone como uma das
principais ferramentas digitais a que os alunos se mantém conectados diariamente e 0s
possibilita observar, compartilhar, curtir e comentar as representagdes visuais e culturais que

constitui o infindavel acervo da cultura visual disponivel em ambientes virtuais.

As visualidades sdo constituidas por construgdes sociais que agregam aspectos relacionados a
politica, cultura, discursos e ideologias que servem a interesses pré-instituidos; logo, é preciso
desapegar-se dos modelos tradicionais dos processos de ensino aprendizagem escolares que
sdo baseados em manuais, materiais didaticos ja prontos, a fim de correr em busca de um
processo formativo que prime por uma compreensao critica, histérica, politica e auto reflexiva
da cultura e do universo que circunda o aluno, de modo que este seja capaz de usufruir de uma

educacdo significativa e transformadora que o habilite a intervir no seu entorno.

Nesse sentido, tratar de compreensdo critica da cultura visual, a partir da utilizacdo dos
multiletramentos defendidos por Rojo (2009), é uma acdo de grande relevancia nas
comunidades escolares, tendo em vista que o conceito de multiletramento nos remete a duas
especies fundamentais de multiplicidade constituintes das sociedades contemporaneas,

principalmente urbanas, mas ndo apenas elas: a multiplicidade cultural das populacdes e a
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multiplicidade semiética de constituicdo das imagens e textos por meio dos quais se

estabelecem conexdes de informagao e comunicagao.

Nessa perspectiva, é necessario que 0os movimentos pedagdgicos desenvolvidos pela escola
utilizem, em seus processos de ensino-aprendizagem, algumas posturas baseadas nos
seguintes principios: pratica situada, enquadramento critico e prética transformada, como nos
aponta Rojo (2009). A pratica situada diz respeito a uma pratica pedagogica voltada para o
vasto capital cultural dos aprendizes, abarcando aqui a sua cultura, géneros textuais, artefatos
visuais e tecnoldgicos que fazem uso no cotidiano, promovendo assim relacbes com outros

espacos culturais que ndo comuns nas vivéncias dos educandos.

Munidos de todo o aparato de cultura popular, hiperimagens oriundas da publicidade, do
ciberespaco e que sdo elaboradas e compartilhadas a partir de tecnologias digitais, os docentes
podem implementar atividades, projetos interdisciplinares nas oficinas do ProEMI ou nas
aulas regulares em que sejam introduzidos critérios de andlise critica, isto €, de conceitos
demandados para se adquirir competéncias e habilidades no exercicio da tarefa reflexiva e
critica dos diferentes modos de significacdo. Assim, os aprendizes podem ser habilitados na
interpretacdo dos contextos sociais, politicos e culturais onde sdo produzidas e circulam o0s

enunciados oriundos de artefatos visuais diversificados.

Desse modo, seréa possivel uma pratica transformada, na qual o aprendiz é capaz de intervir
na sua propria realidade, seja no momento de apreciacao das hiperimagens, na construcdo de
sentidos a partir delas, no seu compartilhamento ou mesmo na reestruturacdo do pensamento

frente aos mais diversos assuntos a que se tem acesso através das visualidades.

O trabalho pedagdgico centrado nos trés aspectos mencionados anteriormente é de grande
relevancia para a rotina escolar, uma vez que vai ao encontro dos principios de pluralidade
cultural e diversidade de linguagens, os quais tém implicacfes direta com a nocdo de

multiletramentos e da compreenséo critica da cultura visual.

4.4.4 Manual Pedagdgico: Produto final da intervencéo

Em face do objeto desse trabalho investigativo, dos dados analisados, das reflexdes

empreendidas e dos achados disponibilizados até aqui, a proposta pedagdgica que sugerimos e
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apresentamos como produto final dessa intervencdo é um manual pedagdgico contendo uma
coletanea de sequencias didaticas, com a utilizacdo da cultura visual disponivel no
ciberespaco, o qual seja uma referéncia para se trabalhar com as visualidades no Colégio
Estadual Normal Arnaldo de Oliveira. Esse recurso pedagodgico deverd colaborar para
desenvolver agdes escolares que contribuam com o exercicio da criticidade dos aprendizes e 0

aprimoramento da criatividade para construir outros artefatos visuais.

Este manual pedagdgico é composto por uma coletanea de sequéncias didaticas que fizeram
parte do caso de ensino aplicado, contando com a utilizagdo das (hiper)imagens, bem como
das producdes realizadas nas oficinas. Tal instrumento sera impresso e disponibilizado na
unidade escolar, a fim de oferecer subsidios aos professores desta Unidade de Ensino, acerca
de praticas escolares que utilizem as imagens e hiperimagens como vetores de construgédo de

sentidos e de compreensdo critica da realidade social circundante.

Cabe ressaltar que trata-se de um produto colaborativo, cujas tematicas, imagens e as proprias
sequencias didaticas inicialmente foram sugeridas pelos educandos e professores. Contudo, as
versOes futuras desse manual podem contar com a colaboracdo e elaboracdo dos docentes e
demais interessados em difundir acdes educativas que fagcam uso da cultura visual, com o

propdsito de promover andlises criticas e intervencgdes sociais.

O manual sera composto por sequéncias didaticas elaboradas a partir de temas de interesse da
comunidade escolar e local. Sdo constituidas por imagens diversas impressas e outras tantas
sugeridas para apreciacdo, além de géneros textuais que discorrem sobre a tematica
apresentada. Ao final, segue um roteiro (notas pedagdgicas) para desenvolvimento de acGes
que abarcam, questdes propostas, analise critica de textos e imagens e a producdo de outros
artefatos visuais, bem como espaco para sugestbes de leituras de imagens e afins, pelos

professores, ja que trata-se de um material colaborativo.

Além disso, o referido manual pedag6gico poderd ser utilizado nas Atividades
Complementares (AC)* da referida escola, com o intuito de fomentar a utilizacdo das

imagens pelos docentes, por meio de um trabalho colaborativo, interdisciplinar que favorega o

8Segundo as OrientagBes as Atividades Complementares (AC) para a Jornada Pedagdgica da SEC/BA, a
Atividade Complementar (AC) se constitui como um espago/tempo inerente ao trabalho pedagdgico do(a)
professor/a destinado ao planejamento e organizacdo de suas atividades a ser realizada de forma individual ou
coletiva.
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aprimoramento das competéncias e habilidades de Leitura dos educandos dessa Instituicdo de
Ensino. Assim, propde-se, de forma intercalada com os momentos de AC, que sejam
realizadas oficina de formacao/experimentacdo do potencial das imagens e artefatos visuais,
voltada para os professores do Ensino Médio, da Unidade Escolar, cujo objetivo central seja o
de desenvolver ideias pedagdgicas para utilizar as imagens e/ou artefatos visuais,
aprimorando colaborativamente este recurso pedagogico.

Desse modo, além de ser compreendido como um documento articulado a pesquisa que fora
desenvolvida no Colégio Estadual Normal Arnaldo de Oliveira, para usufruto dessa
comunidade escolar e demais interessados, 0 mesmo seré apresentado como um documento a

parte por raz@es estéticas e de uso pratico.
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5 ATE AQUI, CONSTRUIMOS SENTIDOS QUE NAO SE ESGOTAM EM SI
MESMOS!

Percorremos um longo caminho para chegarmos até aqui. E ao longo dessa trajetoria,
encontramos muitos desafios, como também muitas revelagdes inerentes a esse implicado ato
que é o fazer docente. A convivéncia com os docentes e os educando que participaram dessa
pesquisa traduz-se numa experiéncia muito interessante do ponto de vista da possibilidade de
investigar minuciosamente se a cultura visual se faz presente nas praticas pedagogicas, como
0s educandos e professores lidam com as visualidades a que tém acesso e tanto nas escola

guanto nas suas vivéncias cotidianas.

Considerando os dados levantados por esse trabalho investigativo, verifica-se que os objetivos
foram alcancados, apesar de alguns problemas que surgiram ao longo do percurso da
investigacdo. No que se refere a identificacdo dos problemas de aprendizagem relacionadas a
compreensdo critica das imagens, observou-se que, de fato, os educandos apresentam
dificuldades de interpretacdo das hiperimagens, em face de algumas razdes principais, a saber:
as praticas educativas nas aulas regulares que utilizam as imagens sdo mais voltadas para o
apoio de conteudos referentes aos componentes curriculares do ensino médio em detrimento

de acBes que visem em promover analises e reflexdes criticas da cultura visual.

Ademais, foi revelado que a compreensdo critica da cultura visual é mais explorada nas
oficinas do ProEMI, em virtude do formato desse programa que dispde de mais tempo para a
execucdo das oficinas, além de oferecer mais autonomia aos docentes para elaborar suas
sequéncias didaticas e assim, 0s acervos imagéticos, atividades para apreciacdo e producao de

imagens e os debates propostos ocorrem com maior frequéncia.

De acordo com a organizacdo desse trabalho investigativo, observa-se que as categorias
estabelecidas, oriundas dos dados analisados, as quais respondem aos objetivos propostos,

foram constituidas partir das seguintes percepcles: as relagdes complexas existentes na
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pratica docente quando fazem uso de artefatos visuais e as TDIC; as formas como o0s
estudantes lidam com as hiperimagens e os veiculos que as distribuem e a influéncia da
mediacdo docente e das experiéncias pessoais dos educandos quando estes atribuem sentidos

aos artefatos visuais observados.

Quanto a utilizacdo pedagdgica dos artefatos visuais nas oficinas e demais atividades letivas
foi perceptivel que trata-se de algo comum nas agdes docentes desenvolvidas no Colégio
Estadual Normal Arnaldo de Oliveira, entretanto, embora alguns professores utilizem das
artes visuais, incluindo as hiperimagens e outros artefatos visuais com o intuito de analisa-las
e instigar a criticidade dos aprendizes, observa-se que usualmente as praticas desenvolvidas
estdo mais voltadas para o apoio do texto verbal, como instrumento necessario para a pratica
de atividades ludicas, ou mesmo fazer-se compreender melhor determinadas temaéticas e

conteldos.

Verificou-se ainda que, nas oficinas, as hiperimagens sao utilizadas com maior frequéncia, no
intento de dinamizar as atividades propostas, promover debates acerca das visualidades
apreciadas, o que consequentemente motiva os educandos a externar os sentidos que s&o
capazes de atribuir ao visualizar imagens. Para tal, ficou claro que a mediacdo docente é
fundamental no processo de significacdo efetivado pelos educandos, uma vez que, nas
praticas escolares, ao apreciarem as imagens utilizadas, os professores utilizam estratégias
para conduzir o educando no infindavel horizontes de possibilidades para a construcdo de
sentidos, trazendo para o bojo da discussdes as experiéncia de vida que os educandos trazem
consigo nos meandros da memdria, possibilitando que, em face de artefatos visuais capazes de
desengatilhar seus mais profundos sentimentos, os aprendizes externem com muita
sensibilidade tudo que vem a tona, através da articulacdo entre: 1. vivéncias pessoais; 2.
mediacdo docente; 3. conhecimentos prévios referentes as imagens apreciadas; 4. detalhes

presentes nas visualidades.

Assim, os entremeios dessa investigacdo revelaram que esse quarteto de fatores contribuem
sobremaneira para que as atividades pedagdgicas, que fazem uso das hiperimagens fortalecam
as habilidades de leitura, andlise critica, bem como o potencial criativo dos educandos,
durante a execucdo de agOes escolares em que a apreciacdo/criacdo de visualidades sejam

centrais.
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Quanto a utilizacdo das semioses, alguns achados foram de grande valia na pesquisa, no que
concerne a melhor aceitacdo dos alunos em relagcdo aos aparatos visuais utilizados pelos
docentes em suas acOes pedagdgicas. Atraves da aplicacdo do caso de ensino, percebeu-se que
as multisemioses (&udio, computacdo grafica, texto, movimentos, gestos entre outros)
agregada as hiperimagens afetam os aprendizes de tal maneira, que 0s mesmos j& se
encontram em forte sintonia e adaptacdo as formas de linguagem que constituem esses
artificios tecnoldgicos, bem como com os aplicativos e demais mecanismos que 0S

possibilitam criarem artefatos visuais dessa natureza.

Entretanto, apesar dos atributos das hiperimagens que lhes atribuem dinamismo, fascinio,
seducdo e grande potencial informativo para quem as observa, a pesquisa nos revela que para
melhor compreensdo e posterior construcdo de sentidos, parte dos educandos consideraram
que o texto verbal poder ser a opcdo mais adequada, visto que consideram mais facil de
interpretar que as imagens. Nesse interim, concluimos que esses aprendizes estdo mais
condicionados a analisarem textos verbais que as imagens nas acdes escolares, o que lhes
conferem mais seguranca para expor seus pontos de vista e suas diversas interpretacoes. Isso,
em virtude de praticas docentes que privilegiam o texto verbal em detrimento do texto

imagético.

Em contrapartida, entre a maioria dos educandos submetidos a analise, percebeu-se que as
imagens contribuem de maneira mais significativa para a compreensao das tematicas, para o
aprimoramento da criticidade, bem como para a reflexdo acerca de discursos, ideologias e
mensagens subliminares embutidos nessas visualidades. Mostraram boa aceitacdo em relacéo
aos videos curtos e narrativas visuais, na medida em que a multiplicidade de semioses
agregadas estimulam a sua criatividade, e, juntamente com a mediagcdo docente, possibilita
conexBes mentais onde articulam as suas experiéncias particulares, (sejam no ambiente fisico
ou virtual), seu conhecimento de mundo para, enfim, construirem aprendizagens significativas
e sentidos mdltiplos que ndo se esgotem em si proprios, originando outros sentidos nas

relagdes que vao estabelecendo com a infinidade de cultura visual a que tém acesso.

Ainda assim, é valido ressaltar que, caso ndo haja apoio docente para exercer a mediacéo,
com qualidade, das propostas de trabalhos com imagens, certamente 0 processo de

significacdo serd limitado, pois, nem sempre os educandos conseguem estabelecer
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significados a partir das imagens que visualizam, necessitando de alguém que os auxilie nas
praticas de experiéncias criticas, quando da compreensao da cultura visual. Isto nos revela que
os curriculos escolares ainda estdo em descompasso com as praticas de multiletramentos — as
quais abarcam o campo das semioses, da masica, das imagens e nao apenas a escrita -, na
medida em que observa-se maior relevancia nas praticas de letramentos que envolvem
géneros textuais verbais, que sdo aqueles privilegiados e legitimados pela educacao escolar

tradicional.

Por fim, fora perceptivel que inserir a cultura visual — com toda sua diversidade, seja nas artes
visuais ou no ilimitado campo do ciberespago, com sua infinidade de hiperimagens — na rotina
e dinamismo das praticas escolares de leitura requer um curriculo aberto a pequenas
inovacOes, como também a utilizacdo de tecnologias digitais, demanda praticas leitoras que
ultrapassem a apreciagdo de textos verbais e docentes sensibilizados quanto ao poder
transformador e educativo das imagens, em face do bombardeio de cultura visual a que os
sujeitos sdo expostos diariamente. Porém, ressalto que esse € um dos muitos sentidos que se
podem obter através de pesquisas que apresentam objetos de estudos semelhantes. As
percepcOes encontradas ndo se esgotam aqui, mas se ampliam nessa multiplicidade de olhares

e significagdes que podem emergir em outras circunstancias.

Uma vez implantadas praticas pedagogicas de analise critica das hiperimagens, na escola, de
modo envolvente e emancipador, serd possivel contribuir para a formacdo de uma sociedade
repleta de cidad&os critico-reflexivos, conscientes do seu papel na vida social, atentos aos
jogos de interesse de uma cultura hegeménica que tenta tornar os sujeitos subservientes aos
interesses de grupos dominantes e, consequentemente, auxiliarda num processo de
transformacéo social haja vista o poder que adquirem quando munidos de habilidades para

analisar e compreender o contexto sécio-politico-cultural em que encontram-se inseridos.
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APENDICE A - QUESTIONAMENTOS PARA GRUPO FOCAL

Mestranda: Camila Heveline Santos da Fonseca Matricula: 041520086

Projeto de Pesquisa Intitulado Cultura Visual e Compreenséo Critica: Construcdes de Sentidos
na Interacdo do Educando com as Hiperimagens.

Mediadora/Facilitadora: Camila Heveline Santos da Fonseca

(Registro das questdes em audio)

1° Momento: Apresentagdo dos objetivos da discussao

2° Momento: Realizagdo de perguntas relacionadas ao objetivo principal do grupo focal

3° Momento: Conclusdo. Resumo das informacgoes e consentimento e confirmacéo das respostas
emitidas pelos participantes.

PERGUNTAS PARA GRUPO FOCAL

1. Costumam utilizar imagens (fotografias, videos, tirinhas, charges memes, entre outros) na
preparacdo e aplicacdo das Oficinas do PROEMI? Como e Por qué?

2. Nas aulas regulares, fora das oficinas, a utilizacdo de tecnologias e das imagens (fotografias,
videos, tirinhas, charges memes, entre outros) sao utilizadas com frequéncia? Explique.

3. No seu ponto de vista, os alunos conseguem compreender melhor um contetdo, através de
imagens ou através do texto escrito? Explique.

4. Acreditam que os alunos possuem conhecimento prévio que geralmente os auxiliam na
interpretacdo das imagem?

5. Costumam tratar de temas de grande interesse social, tais como: machismo, racismo, movimentos
populares, homofobia, violéncia contra a mulher entre outro nas suas aulas regulares? E nas
oficinas? Utilizam imagens? Como?

6. As Oficinas do PROEMI colaboram para o aprimoramento da criticidade dos alunos? Por qué?

7. J& desenvolveram alguma atividade pedagdgica na qual fossem utilizadas as tecnologias digitais,

tais como smartphones ou tablets? Explique.
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8. Ja& desenvolveram alguma atividade na qual os alunos tivessem que produzir imagens tais como,
fotografias (ou &lbuns fotogréficos), encenagdes, producdo de videos, desenhos de tirinhas, entre
outros? Explique.

9. Tém consciéncia do bombardeio de imagens e hiperimagens a que os alunos estdo expostos e 0
impacto dessas imagens sobre eles? Explique.

10. Vocés tém conhecimento se o Projeto Politico Pedagdgico da Escola ou o planejamento das
Oficinas sugerem alguma préatica que vise a utilizacdo pedagdgica e a compreensdo critica das
imagens?



