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RESUMO

O presente trabalho tem como escopo a analise de novos processos
educativos visando solugbes compartilhadas para o0s problemas
socioambientais, através da oficina de producdo de material audiovisual “Curta
Mais a Escola”, realizada na Escola Estadual Visconde de Itaparica — Salvador
(BA). A circulagao de tecnologias de captagédo, conservagao e reproducédo de
imagem e som entre 0s jovens no ambiente escolar pode ser utilizada em
atividades educativas que desenvolvam a capacidade critica e interpretativa
dos estudantes. A referida oficina ainda serviu de incentivo para a construcéo
de praticas cooperativas entre 0os envolvidos e a busca por espacos
ambientalmente sustentaveis e socialmente equilibrados. Além destas
atividades, foram transcritas também, para a confeccdo desta dissertacdo, 0s

relatos dos alunos sobre o projeto e da oficineira de edigéo.

Palavras-chaves: Praticas Educativas. Escola. Producdo Audiovisual.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como intento el andlisis de nuevos procesos
educativos, visando soluciones compartidas para los problemas socio
ambientales, a través del taller de produccion de material audiovisual “Curta
Mais a Escola”, realizado en la Escola Estadual Visconde de Itaparica-
Salvador (BA). La circulacion de tecnologias de capacitacion, conservacion y
produccién de imagen y sonido entre los jovenes en el ambiente escolar puede
ser utilizada en actividades educativas que desarrollen la capacitad critica e
interpretativa de los estudiantes. El referido taller sirvido de incentivo para la
construcciéon de préacticas cooperativas entre los involucrados y la basqueda
por espacios ambientales sustentables y socialmente equilibrados. Ademas de
estas actividades, fueran transcritas también, para la confeccion de esta
disertacion, relatos de alumnos sobre el proyecto y la facilitadora de la edicion.

Palabras-claves: Practicas Educativas. Escuela. Produccion Audiovisual.
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INTRODUCAO

Licenciado em Filosofia pela Universidade Federal do Estado da Bahia
(UNEB), em 2010, e logo inserido no Mestrado do Programa de POs-
Graduacao em Educacdo e Contemporaneidade (PPGEduC) da UNEB, ligado
a linha de pesquisa que tem sua area de concentracdo em Educacédo, Gestao e
Desenvolvimento Local Sustentavel, passei a fazer parte do grupo de pesquisa
Teoria Social e Projeto Politico Pedagogico (TSPPP), cujos pesquisadores
responsaveis sao o Prof. Dr. Eduardo José Fernandes Nunes e a Prof.2 Mestra
Cleide Magali dos Santos. As areas de predominancia do grupo (alocado no
Departamento de Educacédo — Campus | da UNEB) séo as Ciéncias Humanas e
a Educacdo. O Grupo existe desde 2000 e, desde entdo, vem diversificando
suas atividades, ao passo que novos membros foram agregados, como
pesquisadores, técnicos, graduados e pos-graduandos do PPGEduC da UNEB,
consolidando o interesse em compreender e dar visibilidade as relacdes entre
as condi¢cdes socioculturais de existéncia e as acdes que representem projetos
politico-pedagdgicos.

Como principais repercussdes das atividades do grupo no tecido social,
podem-se apontar a implantacdo do Laboratério de Tecnologias Sociais
(LTECS) e a criacdo do Nucleo de Estudos da Violéncia (NEV) do
Departamento de Educacdo (DEDC) Campus | da UNEB. Vale ressaltar que,
apesar de tematicas distintas, o foco € unico: o viés pedagdgico de narrativas e
acOes promovidas por instituicbes ou por atores sociais e seus impactos nas
reais condicdes de existéncia de individuos e grupos. Tais atividades
ultrapassam as fronteiras departamentais de uma universidade multicampi e
conta com parceiros diversos. O conhecimento gerado tem sido socializado
pelos membros do grupo através de publicacGes, eventos técnico-cientificos e
de extenséo.

Durante os sete anos de meu percurso académico, contando o tempo da
graduacdo e o do mestrado, pude participar de discussbes tedricas,
epistemoldgicas, existenciais e politicas, que versaram sobre a dicotomizacéo
entre teoria e pratica, a tecnologizacdo da sociedade, a influéncia da midia de

massas na vida cotidiana e muito mais. Todas essas discussoes, via de regra,
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circulavam em torno da educacao. Foi pensando nestes assuntos e no mundo
contemporédneo que, com idealismo, espirito militante, algumas desilusdes,
reavaliacbes e muita esperanga que ousei perguntar: € possivel estimular os
educandos a construirem recursos pedagogicos de forma cooperativa,
contribuindo com o aumento da participacéo, por parte dos mesmos, na escola,
através do uso educativo e social das tecnologias comunicacionais, tendo
como horizonte a construcdo de espacos ocupados de modos ambientalmente
sustentaveis?

Ao longo das reflexdbes sobre a relagdo Educacdo, Gestdo e
Desenvolvimento Local Sustentavel, algumas evidéncias foram se
manifestando e, de certa forma, definindo os rumos deste trabalho. As
reflexbes tedricas que venho realizando sobre a contemporaneidade, aqui
entendida ndo como um tempo linear que se sucede apds a modernidade e,
sim, como um movimento no qual coexistem problemas sociais antiquissimos e
novas formas de relacdo do homem consigo mesmo e com o ambiente,
mediadas pelas novas tecnologias, foram indicando que refletir sobre educacéo
no mundo contemporaneo era também refletir sobre a necessidade de uma
maior aproximacdo da pedagogia com as tecnologias de comunicacdo e a
sociedade.

A presente dissertacdo, intitulada Curta Mais a Escola: Uma pratica
educativa com o audiovisual na Escola Estadual Visconde de Itaparica —
Salvador (BA) versa sobre a prética educativa que, enquanto projeto piloto, se
apropriou das tecnologias de capitacdo, conservacao e reproducdo de imagem
e som para partilhar com os alunos do 6° ao 9° ano do ensino fundamental da
referida escola os conhecimentos das linguagens audiovisuais. Este trabalho
foi motivado pela intencéo de despertar nesses jovens um ponto de vista critico
em relacdo ao mundo do consumo a partir da vivéncia de um processo
educativo ndo formal, no turno oposto ao ensino regular.

O projeto vislumbrou a criacdo, por parte dos estudantes, de um
documentéario sobre as iniciativas de associativismo e cooperativismo nos
bairros circunvizinhos da escola, que esta localizada no territério do Cabula, em
Salvador (BA), dentro do terreno emprestado a Secretaria de Educacdo do
Estado da Bahia pelo Exército brasileiro. O documentario seria o resultado do

acumulo dos conhecimentos compartilhados nos encontros semanais, nos
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turnos matutino e vespertino. O local dos encontros foi o laboratorio de
informética da escola.

O projeto de pesquisa-acdo foi desenvolvido na escola com a
perspectiva de promover condi¢cdes para a producdo de conhecimento através
do uso educativo e social das tecnologias comunicacionais e da linguagem. O
projeto foi baseado na livre adesdo dos estudantes e no estimulo a cooperacéo
entre eles. A histéria desse projeto de pesquisa diz respeito a uma reflexdo
sobre a construcdo de estratégias metodoldgicas para ampliar a participacdo
dos alunos, através da educacéo ndo formal.

Os limites e alcances deste projeto entram na analise da pesquisa por se
tratar da aplicabilidade instrumental das tecnologias comunicacionais enquanto
pratica educativa para a contribuicio do uso social dessas tecnologias
enquanto tatica de ampliacdo da visibilidade das acfes da escola e de
organizagdes da sociedade civil que estejam em conexdao com a mesma. Nesta
perspectiva a andlise versa também sobre o estimulo do aumento da
participacdo da escola com relagcdo as demais instituicdbes da regido e na
concepcao de espacos humanos ambientalmente sustentaveis, pois se educa
para aprender conteudos e também para aprender sobre a vida.

Desta forma, o estudo visa refletir sobre praticas socio-educativas e
desenvolvimento local sustentavel; relacionar educacao e ativismo através do
audiovisual como estratégia metodoldgica para alunos do 6° ao 9° ano na
construcdo de midias que interfiram no desenvolvimento do territério do
Cabula; aprofundar a discussdo sobre educacédo, sociedade, ciéncia e
tecnologia.

Os exercicios praticos da oficina foram a criacdo, pelos jovens, de um
video (estruturado como jornalismo-cidaddo) que abordou a escola, as acfes
culturais que acontecem no interior dessa instituicdo, o projeto Curta Mais a
Escola e o Circo Maravilha — associacdo que acolhe muitos jovens dessa
escola em suas acfes. O resultado foi um video de 12 minutos (que recebeu
titulo hombénimo ao projeto), além de alguns pequenos experimentos de
animac&o (nos quais foi empregada a técnica do stop-motion') e as fotografias

gue os jovens fizeram para registrar o cotidiano das aulas. Desta forma, os

! Técnica que consiste em dar movimento a imagens estaticas feitas através de maquinas
fotograficas, celulares e filmadoras, e animadas por computadores.
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estudantes experimentaram as potencialidades do audiovisual como uma
ferramenta pedagdgica construida por eles mesmos.

Para fins de realizacdo deste trabalho académico, a presente
dissertacao privilegiou uma andlise critica do projeto no que diz respeito ao
processo de implementacao da oficina na escola, de sua metodologia de acao,
dos produtos exclusivamente feitos pelos jovens, contando com a reflexdo das
potencialidades e limitagcbes desse experimento que aconteceu na segunda
metade do ano de 2011 e na segunda metade de 2012 na Escola Estadual
Visconde de Itaparica no territério do Cabula, Salvador-BA.

A acao, inicialmente, se constituiu em uma oficina de animacado com a
técnica de stop-motion com estudantes do 6° ao 9° ano do ensino regular,
tendo como finalidade a construgéo, pelos jovens, de produtos audiovisuais na
escola a exemplo dos curtas, que enfatizam os lagos de amizade, solidariedade
e cidadania, que foram divulgados na internet através do blog:
curtamaisaescola.blogspot.com.br.

Este trabalho pretende oferecer uma leitura sobre questbes teodricas e
metodolégicas advindas do campo educacional com énfase nas praticas
educacionais e da mediacao escolar. Buscou-se destacar também o0s aspectos
constitutivos das linguagens audiovisuais, mais especificamente, o jornalismo
cidaddo, fotografias, a producdo de animacdo e o blog escola, a fim de
encorajar esse tipo de producéo na escola.

Na busca de um aprofundamento das discussfes acima apresentadas e
um melhor entendimento acerca do objeto estudado, optou-se pela
organizacdo da dissertacdo em duas partes. A primeira versa sobre a
fundamentacdo tedrica e a metodologia da pesquisa; a segunda, sobre a
oficina Curta Mais a Escola, a metodologia empregada na oficina e a analise
dos produtos.

A primeira parte tem por finalidade fazer uma analise critica do
desenvolvimento local sustentavel, bem como estruturar uma discussao sobre
0s impactos causados pelas tecnologias comunicacionais na escola, em
especial as tecnologias de captacdo, armazenamento e reproducdo de imagem
e som, enquanto possibilidade de abertura para outras formas de producéo do
conhecimento. Esse capitulo também reflete sobre acfes culturais no ambiente

escolar e a industria cultural, mostrando, através do exemplo da Cooperativa
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Libertaria Cinema do Povo (Franca, 1913), que o cinema, desde seu nascituro,
nao se restringe a uma atividade estritamente comercial. De modo que, no
Brasil atual, é possivel por em pratica um experimento social que relacione
escola e producao audiovisual, como € o caso da oficina Curta Mais a Escola.

A segunda parte apresenta o0s procedimentos metodologicos
norteadores desta dissertacdo e as técnicas utilizadas para o entendimento dos
objetivos propostos, além de situar o leitor no locus da pesquisa, através do
mergulho num breve histérico da escola.

A terceira parte conduz a leitura para dentro da oficina propriamente dita.
Nesta parte séo relatadas as dificuldades encontradas e as estratégias usadas
para minimiza-las, analisando o processo de implementacdo e alcance da
acao, trazendo para a compreensao de todos a leitura critica da equipe de
oficineiros sobre o projeto.

A quarta parte trata da metodologia empregada na oficina para a
realizacdo de suas atividades. Nesta parte € elencada a fala dos estudantes
sobre o conteudo aprendido e suas avaliacfes do processo de participacédo na
oficina.

A quinta parte versa sobre as consideracdes finais, fazendo uma breve
retomada do que foi o projeto, buscando demonstrar os alcances de acdes
como esta, que visou fazer dos estudantes sujeitos na construcdo de recursos
pedagogicos através do audiovisual. Tal demonstracdo vem entrelacada a uma
concisa discussdo sobre o papel das midias alternativas nas manifestacfes

gue tomaram as ruas do Brasil no segundo semestre do ano de 2013.
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PRIMEIRA PARTE

1. Pensar Global, Agir Local: desenvolvimento local sustentavel e o
surgimento de novos atores sociais no Brasil e no mundo.

A virada do século XX para o XXI foi marcada por grandes manifestacdes em
véarias cidades do mundo. Das lutas do campo no Brasil nhasce o Movimento dos
Trabalhadores Sem-Terra (MST), que se expandiu por todo o territério nacional
levantando a bandeira da reforma agraria, entre outras reivindicacdes populares. Em
menos de duas décadas de existéncia o MST ja havia ganhado um enorme peso
politico, na histéria recente do pais, e sua importancia foi projetada para além das

fronteiras nacionais.

A agricultura sofreu mudancas drasticas com os oito anos de neoliberalismo
do governo Fernando Henrique Cardoso. E pouco desta logica foi alterada
com o governo Lula. Os mecanismos do Estado para a agricultura foram
sendo desmantelados um a um: o controle dos precos, o0 abastecimento, a
pesquisa, a assisténcia técnica. Se antes eles eram acessiveis a poucos,
hoje sequer existem. O neoliberalismo na agricultura foi abrindo caminho
para que poucas empresas estrangeiras — todas pertencentes aos bancos
estrangeiros — passassem a controlar nossa agricultura. Desde as sementes
a comercializacdo. Incorporaram terras, agroindustrias, supermercados...
Definem precos de alimentos nas bolsas de valores e transformam
novamente nosso pais em uma grande coldnia. No lugar de alimentos, as
terras passam a ser ocupadas pela cana-de-acucar — para combustivel nos
Estados Unidos —, por soja — para ragédo de animais na Europa — e pela
celulose — para papel em todo o mundo. As monoculturas tomam e
redividem nosso territorio, inflam o preco da terra, reduzem a producgédo de
alimentos e geram uma grande crise mundial de alimentagdo. Um cenario
gue se repete — sem mudarem as empresas, apenas as monoculturas — nos
cinco continentes. Expulsando camponeses e afetando o abastecimento de
alimentos para os trabalhadores nas cidades. Assim, a luta por Reforma
Agraria foi se tornando cada vez mais internacional, porque os empecilhos
para a democratizacdo do acesso a terra ndo estavam apenas no Brasil —
no Estado ou nas ac¢des dos latifundidrios — mas eram também parte dos
movimentos do capital financeiro internacional (MST, 2013).

Outro movimento nascido dos conflitos do campo na América Latina foi o
Exército Zapatista de Libertacdo Nacional (EZLN) que se levantou em armas e
ocupou varias cidades do sudeste mexicano em 1994, ndo por acaso, mesmo ano
da oficializacdo do Acordo de Livre Comércio da América do Norte (NAFFTA). O
zapatismo tem um grande viés indigenista e desde seu nascedouro vem se

utilizando da rede mundial de computadores para difundir suas ideias e denunciar as
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atrocidades cometidas pelo Estado mexicano contra os povos da selva, como eles
se denominam.

Tanto o zapatismo como o MST vem renovando o manancial de esperanca e
influenciando, em menor ou maior proporgédo, o surgimento de diversos outros
movimentos autbnomos sob as mais variadas bandeiras de lutas. Estes movimentos
sdo exemplos explicitos de fissuras no capitalismo, conforme aponta o cientista
politico John Holloway (2013, p. 17):

Precisamos agir, fazer algo, romper o terror de nossa corrida precipitada em
direcdo a destruigdo. Perguntamos, caminhamos, mas é caminhando, nédo
ficando parados, que desenvolvemos nossas questdes. Melhor sair do que
talvez seja a direcdo errada e ir criando o caminho, ao invés de continuar na
direcdo equivocada e debrucar-se sobre um mapa que ndo existe. Entéo,
guardemos nossos medos e duvidas e olhemos para o manancial de
esperanca, os milhdes de tentativas de romper com a l6gica da destruicao.

O neoliberalismo, através do projeto de globalizacdo, passou a constituir
acordos de livre comércio, criando os chamados blocos econdmicos. Esses grandes
blocos aprofundam ainda mais o0 poco existente entre uma minoria rica e uma
maioria pobre. Neste processo, houve grandes reunides dos paises mais
industrializados e desenvolvidos do mundo, denominadas Encontro de Cupula do G7
(E.U.A, Alemanha, Japéo, Reino Unido, Franca, Canada e Itdlia — a partir da
segunda metade dos anos 1990, a RUssia, pais com grande poderio bélico nuclear,
foi incorporada a esse grupo, que se tornou entdo o G8).

Diversos movimentos sociais, partidos de esquerda, sindicatos, ONGs e
diversos outros atores sociais passaram a tecer duras criticas ao G8 por seu
posicionamento nada transparente e pela postura autoritdria nas tomadas de
decisdes sobre todo o planeta. Tais criticas culminaram em grandes manifestacfes
de rua, contrarias a esses encontros.

Embora esses manifestantes tenham sido considerados como adversarios a
globalizacéo, na verdade o que reivindicavam eram outras formas de globalizacéo,
gue nao fossem baseadas nos paradigmas capitalistas liberais, impostos pelos

paises ricos. Surgiu assim a A¢ao Global dos Povos.

Em fevereiro de 1998, a Acdo Global dos Povos nasceu, pela primeira vez
0s movimentos populares do mundo estavam comegando a conversar e
trocar experiéncias sem a mediac@o de Organizagbes Nao-Governamentais,
e a primeira conferencia da AGP teve lugar em Genebra (Sui¢a) — lar da tao



16

odiada OMC. Mais de 300 delegados de 71 paises foram a Genebra para
compartilhar sua raiva pelo dominio corporativo. Das comunidade Uwa,
passando pelos Funcionéarios do Correio Canadense, Reclaim The Streets,
militantes antinuclear, agricultores franceses, ativistas Maori e Ogoni,
sindicalistas coreanos, Rede de Mulheres Indigenas da America do Norte,
aos ambientalistas ucranianos, todos estavam la para formar “um
instrumento global para comunicagdo e coordenacdo de todos aqueles que
lutam contra a destruicdo da humanidade e do planeta pelo mercado global,
enquanto constroem alternativas locais e poderes populares” (NED LUDD,

2002, p. 19).

Esta se constitui como uma organizacdo transcontinental de luta contra o
capitalismo e em prol de justica ambiental e social, através de alternativas locais. Um
dos slogans do movimento propde pensar global, agir local — um tipo de pensamento
gue esta em consonancia com o desenvolvimento local sustentavel.

Os opositores ao modelo hegemdénico de globalizacdo radicalizaram o
discurso ao passo que visavam uma alianca ampla através do didlogo com outros
atores sociais, mas priorizando sua autonomia e a sua forma horizontal de se
organizar. Segundo o professor de Gestao e Politicas Publicas da USP e militante
ativo do movimento antiglobalizacdo Pablo Ortellado (2013), em entrevista ao site de

noticias Desentorpecendo a Razao,

No movimento antiglobalizacéo, tinha, por um lado, a rejeicdo aos partidos
politicos, a hierarquia, tinha discurso libertario, mas tinha uma visdo mais
ampla. A gente dialogava com as ONGs, com movimentos mais tradicionais
na sua forma de organizag&o, comecou a haver certa diferenciagdo com um
anarquismo mais programético. Comecou a surgir essa ideia do movimento
autébnomo, também sob inspiragcdo da teoria politica mais autonomista, seja
na tradicdo francesa como Castoriadis, seja na italiana, como Negri ou
Mario Tronti. Algumas pessoas comecaram a ler, e foi se desenvolvendo
esse entendimento, de se juntar também aos marxistas dissidentes mais
horizontalistas, que nunca tinham sido bem vindos no movimento anarquista
por razdes historicas. Autonomia em relacdo ao Estado e em relagcdo ao
mercado. Isso € uma construgdo do final dos anos 1990, inicio dos 2000.

A campanha Brasil outros 500, construida por diversos movimentos sociais,
dentre eles o MST, Indigenas, quilombolas, etc., levou ao territério de coroa
vermelha em Santa Cruz Cabralia (BA) centenas de manifestantes para marcharem
de forma pacifica em oposicado ao que se configurou como festejos pelos 500 anos
de chegada dos portugueses a estas terras. A manifestacao foi duramente reprimida
pelo governo do Estado, sobre a lideranca do DEM, ainda sob a sigla de PFL. As
imagens da violéncia policial contra os manifestantes, sobretudo contra os povos

indigenas, repercutiram na imprensa nacional e internacional e com isso houve
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manifestacbes posteriores em repudio a violéncia institucionalizada em Coroa
Vermelha (BA).

Somado a isso havia o risco da consolidacdo de um bloco econémico, similar
ao NAAFTA (North American Free Trade Agreement ou Tratado Norte-Americano de
Livre Comércio), envolvendo o Brasil e outros paises da América Latina, com
excecdo de Cuba, sob a lideranca dos EUA, denominado Area de Livre Comércio
Das Américas. Com isso a Acdo Global dos Povos (AGP) passou a atuar mais no
Brasil e aqui também foi criado o Centro de Midia Independente ou Indymedia (CMI),

uma organizacgao internacional de ciberativistas.

Os indymedias s&o grupos de comunicacdo pela internet que oferecem
textos, fotos, videos e audio. Formam uma espécie de agéncia de noticias
alternativa, ativista e descentralizada, ligada em uma rede de websites, cuja
porta de entrada é o endereco www.indymedia.org (CRISPINIANO, 2002,
p.33)

Em 2001, a Bahia foi palco de outra grande manifestacdo, desta vez a favor
da cassacao do entdo senador pelo PFL-BA Antonio Carlos Magalhdes por violacéo
do painel eletrébnico do senado federal, que terminou em confronto entre
manifestantes e policiais, resultando na prisdo de inUmeros manifestantes, dentre
eles o autor da presente dissertacdo, que na época fazia parte tanto do CMI-SSA
como da AGP.

Mas voltando a ideia de Desenvolvimento Local Sustentavel, € importante
ressaltar que ela visa estruturar formas de fortalecer comunidades locais através de
associacbes de bairro, escolas, universidades, cooperativas, ou seja, todas as

instancias da sociedade civil organizada.

A realizacéo do potencial enddgeno é, por conseguinte, um dos fatores que
define o desenvolvimento local. Da mesma forma, um projeto desse tipo
deve ser assegurado mediante a mobilizacdo da populacdo local e sua
participacdo na formulacdo e na implementacdo das iniciativas de
desenvolvimento (SOUZA, 1992, p. 379).

Desta forma fica evidente que 0s movimentos sociais buscam nas
manifestacdes de rua uma tentativa de se construir uma maior participacdo do povo

nas decisdes politicas tanto no ambito local como global.


http://www.indymedia.org/
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1.2. Desenvolvimentismo e Neodesenvolvimentismo

As ideias desenvolvimentistas ja estavam postas nos discursos modernista e
nacionalista a partir do segundo decénio do século XX. Ser moderno significava
romper com 0s obstaculos que levassem o pais ao progresso e este era identificado
com as regras econdmicas, socioculturais e politicas dos paises capitalistas.
Contudo, para o gedgrafo Carlos Walter Porto-Goncalves:

A ideia de desenvolvimento sintetiza melhor que qualquer outra o projeto
civilizatério que, tanto pela via liberal e capitalista como pela via social
democrata e socialista, a Europa ocidental acreditou poder universalizar-se
[...]- Afinal, ser desenvolvido é ser urbano, é ser industrializado, enfim, é ser
tudo aquilo que nos afasta da natureza e que nos coloque diante de
constructos humanos, como a cidade, como a industria (PORTO-
GONCGCALVES, 2004, p. 24).

Implantado durante a Era Vargas, este projeto de desenvolvimento
desencadeou o processo de expansado capitalista que acabou levando o pais a uma
dependéncia dos recém-criados instrumentos para a sustentabilidade e viabilidade
da nova ordem econémica mundial: o0 Fundo Monetério Internacional (FMI), o Banco
Internacional de Reconstrucdo e Desenvolvimento (BIRD) e o Acordo Geral sobre
Tarifas e Comércio (GATT). No que tange a reconstrucdo dos paises capitalistas
arrasados pela Segunda Guerra Mundial, esses instrumentos tiveram um papel
relevante, porém, mostraram-se timidos e ineficientes em relacdo ao

desenvolvimento dos paises do Terceiro Mundo.

A expansao do capitalismo revestia-se, deste modo, de uma aura de misséo
civilizatéria e, entdo, absolviam-se o ethocidio e o genocidio cometidos
contra os povos da Africa, da Asia e da América Latina, considerados
primitivos e atrasados e, assim, assimilados a natureza — selvagens (da
selva) e barbaros (para os romanos, os que falam como se fossem aves) —
estava justificada a sua dominacdo. A burguesia estaria cumprindo uma
missdo civilizatéria ao destruir povos atrasados (PORTO-GONCALVES,
2004, p. 16).

Desta forma a aplicabilidade do projeto desenvolvimentista atrelado a
dependéncia econdbmica das instituicdes financeiras internacionais foi marcada por
desastrosas consequéncias socioambientais. Nos termos de Zhaouri e Laschefski
(2010, p. 11):
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As estratégias de modernizacdo dos paises do chamado Terceiro Mundo
lideradas por essas agencias (instituicbes financeiras internacionais)
visavam estruturacdes e reestruturacdes de instituicbes sociais, assim como
investimentos em infraestruturas de transporte, energia e de industrias de
base como polos de desenvolvimento para aceleracdo do crescimento
econbmico. Havia uma expectativa de que, apds uma fase inicial
denominada take off, ocorresse, quase que automaticamente, a inclusdo
social através da geracao de renda e de emprego, seguida da instalagéo do
estado de “bem-estar” social, o processo trickle down. Nessa concepcéo,
areas primordialmente cobertas pela vegetacdo natural foram vistas como
espacos subutilizados e passiveis, portanto, de apropriacdo por grandes
empreendimentos agroexportadores ou complexos industriais.

Com o passar dos anos, a estratégia de desenvolvimento de cima para baixo
mostrou-se fragil ao ndo concretizar suas promessas e contribuir para 0 aumento da
desigualdade social e a degradacdo ambiental. No lugar do estado de “bem-estar”
social se instaurou o desemprego estrutural nos centros urbanos, no campo se
multiplicaram os mais variados conflitos fundiarios e a exploracao de areas cobertas
pelas florestas tropicais ainda promove uma grande devastacdo ambiental, pondo
em risco a sobrevivéncia dos povos que vivem nessas areas.

Como forma de remediar tais consequéncias e conter as mobilizacbes
populares que se tornaram cada vez mais combativas, se organizando cada vez
mais para resistir a esse processo, chegando a um clima de extrema violéncia que
culminou no assassinato de inumeros trabalhadores (dentre eles o ativista Chico
Mendes, em 1988), os governos dos paises industrializados e em desenvolvimento e
as instituicdes financeiras internacionais passaram a exigir, para o financiamento de
grandes projetos econbmicos nas florestas tropicais, estudos de avaliacdo de

impactos ambientais e sociais.

1.3 Alégica neodesenvolvimentista e 0s movimentos sociais

O desenvolvimento sustentavel passou a ser reconhecido internacionalmente
como um modelo a ser seguido na Conferencia das Nacdes Unidas para o Meio

Ambiente e o Desenvolvimento (EC092). Segundo Ferraro Junior (1992, p. 281):

Sustentabilidade é o resultado natural das sociedades autbnomas, que ao
escolherem e construirem seu destino como comunidade, o fazem na
producéo indissociavel de suas cultura, suas tecnologias e seu ambiente,
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entendidos como aspectos dinamicos de uma realidade, frutos de um
processo histdrico e dialético.

No entanto, na pratica esse conceito foi aplicado pelos politicos

governamentais de forma diferente, representando apenas

A eficiéncia energética material na producdo, o desenvolvimento de novas
mercadorias “ecologicamente corretas”, o desenvolvimento de mecanismos
de mercado (certificacdo ambiental, mercado de carbono) e melhoramento
das condicbes de trabalho, sempre encaixadas numa racionalidade
produtiva que visa a abertura de novos mercados. Consolidou-se, por essa
via, uma aposta no casamento feliz entre a economia e a ecologia (ZHOURI
e LASHEFSKI, 2010, p. 14).

A ascensdo dos governos progressistas na America Latina e, em especial, no
Brasil, com a chegada a Presidéncia da Republica do sindicalista Luiz Inacio Lula da
Silva, representou a esperanca de uma mudanca estrutural. Porém, apds o0s
primeiros anos do governo Lula, sua politica interna passou progressivamente a nao
mais condizer com essa esperancga e sim com o aprofundamento do neoliberalismo,
ao passo que se construia a imagem externa de um pais que liderava um amplo
projeto de sustentabilidade.

Mesmo havendo avangos sociais nos ultimos dez anos do governo liderado
pelo PT (2003-2013), o discurso neodesenvolvimentista através do eixo técnico-
cientifico teve como prerrogativa aumentar a competitividade das empresas do pais
apostando em uma inovac¢ao do processo produtivo. Segundo Ronaldo Mota (2010,

p. 59), o ministro de Ciéncia e Tecnologia do segundo mandato de Lula:

O conhecimento cientifico-tecnolégico, bem como a inovagédo por ele
engendrada, sédo patriménios sociais que permitem gerar desenvolvimento
sustentavel, ampliando a produtividade e a competitividade do pais,
contribuindo para a melhoria da qualidade de vida, através da aceleracdo da
criagcdo e qualificacdo de emprego e da democratizagdo de oportunidades.

Esse discurso faz vigorar a politica neoliberal com novas roupagens, ou seja,
adota-se 0 neoliberalismo apostando na tecnociéncia como motor das inovacdes
para aumentar a competitividade do pais, tendo como resultado o crescimento

econdmico.

Diante desse quadro, surgem as indagac¢fes: o que de fato representa a
transposicdo do Rio S&o Francisco para as populacdes ribeirinhas, para o
Nordeste e para o pais? O que representa para 0s povos que vivem do
cerrado e das florestas tropicais 0 avanco das monoculturas de eucalipto,
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cana-de-aglcar, soja, milho e outras plantagBes relacionadas ao
agrocombustivel? Quais as consequéncias da énfase na matriz energética
centrada na hidroeletricidade para os que vivem as margens dos rios? Qual
0 estado do saneamento e da salude nas nossas cidades? O que dizer dos
loteamentos urbanos, das condicdes de trabalho nas fabricas e nas
plantacdes? (ZHOURI e LASHEFSKI, 2010, p. 15).

Os efeitos dessa politica tém sido nefastos, pois, se por um lado, cria uma
imagem externa favoravel ao pais em relagdo a sua autonomia energética, por outro,
aumenta os conflitos sociais em todo o territério nacional. O que vem ocorrendo em
nome da autonomia energética no Brasil nada tem a ver com o0 que 0S movimentos

sociais chamam de sustentabilidade.

Os defensores dos agrocombustiveis alegam que a modernizacao agricola
trara beneficios de desenvolvimento (development benefts) através da
geracdo de emprego, insercdo no mercado e a fixacdo da populagéo rural
no campo. Porém, a implementacdo das plantacées seguindo um modelo
agroexplorador resultara na apropriacdo de territérios pelos consumidores
dos agrocombustiveis nos centros urbanos e no exterior. Além disso, 0s
dados atuais sobre os conflitos e a violéncia no campo no Brasil mostram
gue a expansdo agricola frequentemente acontece num esquema da
“acumulagao por espoliagdo” (LASCHEFSKI, 2010, p. 73).

O que nossos governantes em geral tém feito em nome da sustentabilidade &
a implementacdo de um projeto neodesenvolvimentista nefasto, como é o caso da
central elétrica a ser construida no Rio Xingu, no Estado do Para. Essa central é
conhecida como a Usina Hidrelétrica de Belo Monte e embora esse projeto venha
enfrentando grande oposicdo por parte das organizacfes da sociedade civil — como
as organizacbes ambientalistas, as comunidades ribeirinhas, as organizacfes
indigenas, as organizacdes religiosas, entre outras — o governo brasileiro pretende
levar adiante a construcdo dessa usina desconsiderando a posi¢cado contraria da

sociedade civil.

Filho prédigo dos projetos megaldmanos de infraestrutura do governo
militar, o projeto de implantacdo do CHE Belo Monte traz consigo muitas
das caracteristicas dessa época, como a falta de transparéncia nas
informacdes  oficiais, decorrente de sua classificacdo como
“empreendimento estratégico” para o desenvolvimento nacional, e a
desordem — irregular em muitos casos — nos processos de aprovacao junto
aos 6rgéos de governo (VALLE, 2005, p.63).
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Desta forma, fica evidente que a aplicabilidade da sustentabilidade sobre o
viés do neodesenvolvimentismo ndo € o bastante para superar os problemas
socioambientais que as sociedades contemporaneas vém enfrentando. Pois é
preciso levar em conta os anseios concretos das localidades ac¢bes de justica social,
respeito ao meio ambiente e préaticas para além do capital.

1.4 Quando os de baixo se movem, 0s de cima caem

Ainda conforme o discurso desenvolvimentista, porém buscando construir
novas alternativas para os problemas enfrentados pelos seres humanos nesses
ultimos séculos de capitalismo, em contraposicdo ao projeto de desenvolvimento
implantado de cima para baixo (top-down development) surgiu a ideia de

desenvolvimento local sustentavel:

O verdadeiro objetivo do desenvolvimento € melhorar a qualidade de vida
humana. Ser um processo que permita aos seres humanos realizarem seu
potencial, plenamente, e levar vidas dignas e satisfatérias. O crescimento
econdmico é parte importante do desenvolvimento, mas ndo pode ser um
objetivo em si mesmo. O desenvolvimento sé é real se tornar nossas vidas
melhores (SIRKIS, 1999, p. 171).

O desenvolvimento local sustentavel visa conferir autonomia, igualdade e
solidariedade a pequenas comunidades para que, assim, possam se tornar mais
democraticamente participativas, detendo um maior poder politico sobre os rumos
do desenvolvimento. Neste contexto, a escola pode ter um papel crucial ao
promover praticas educativas que contribuam para o0 aumento da participacdo de
sua comunidade na concepcao e estruturacdo de espacos humanos ambientalmente
sustentaveis. Uma escola concebida como uma instituicdo onde “ndo se educa
apenas para aprender conteudos e sim para aprender sobre a vida” (NUNES, 2007)
pode transformar seu ambiente em um lugar de mobilizacdo comunitaria, organizada
com base no planejamento participativo, estimulando a conscientizagcdo ambiental e
o fortalecimento politico da sociedade civil organizada.

Esse conceito de participagcdo vem ganhando cada vez mais forca entre os

intelectuais que discutem o desenvolvimento sustentivel. Na concepc¢do de Nunes
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(2007), o caminho a ser percorrido deve basear-se na estratégia de enfocar os
problemas ambientais mobilizando a participacdo ativa dos principais agentes da
sociedade, tais como os estudantes, por exemplo. A histéria recente do Brasil atesta
0 papel significativo de estudantes na construgcdo de uma sociedade com mais
liberdade politica, desde a resisténcia ao governo ditatorial pds-64 até, mais
recentemente, na construcdo de espacos democraticos empenhados na elaboracao
de uma sociedade mais justa e ambientalmente equilibrada, como é o caso do
Forum Social Mundial, ocorrido pela primeira vez em 2001.

Desta forma a superacédo da logica tecnocientifica ndo representa a negacao
da ciéncia ou da tecnologia e sim uma apropriacdo social das mesmas, pois ha um
processo de tecnologizacdo da sociedade que pode ser apreendido tanto pelos
movimentos sociais como ferramenta de luta (e o CMI mostra a eficacia dessa
apreensdo ao dar maior visibilidade as lutas populares no ciberespago) como pela
escola como forma de aumentar a sua participacdo nos rumos do desenvolvimento

das localidades circunvizinhas.

1.5 Insurreicédo do saber subjugado

A democratizacdo dos saberes, ligada a expresséo audiovisual, possibilita a
construcdo de novas formas de participacdo na construcdo de conhecimentos,
viabilizando uma “insurreigdo do saber subjugado” (SHIVA, 2003, p. 162), que esta
presente na realizacdo de préticas educativas. Neste sentido, o processo educativo
gue a realizacdo proporciona se orienta no relacionamento entre o saber cientifico e
outros saberes, fazendo com que os educandos encarem a atividade de realizar um

filme distanciada da esfera do consumo.

Diferente daqueles que acreditam na tendéncia irresistivel de toda imagem
a transforma-se em simulacro — julgando que no atual estdgio do
capitalismo a representagdo esta superada por uma incapacidade de
discernimento entre imagem e realidade — nés estamos mais interessados
em investigar os processos de producédo de sentido do que em pregar a sua
implosdo generalizada. Imagens continuam a mover audiéncia em busca de
sentido. No mundo histérico — aquele que excede todo discurso,
representacdo ou narracdo — significados estdo a todo o momento sendo
propostos, subjetividades sendo formadas e desejos sendo cooptados. E,
para além da logica do simulacro, continua sendo através das préaticas
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semidticas que atribuimos sentido ao mundo histérico, onde nossas vidas
estdo em jogo (Da-Rin, 2004, p. 223).

Esta atividade deve ser encarada como uma mudang¢a na maneira de educar,
posto que se propde resgatar uma ideia de um cinema social para elaborar novas
dindmicas de producéo cultural ndo capitalista, fazendo com que os estudantes
vivenciem socialmente a ciéncia e a tecnologia.

O projeto, desta forma, tem como premissa a ideia de que toda construcao de
conhecimento é uma pratica social enraizada numa dada cultura. Shiva (2003)
argumenta que o saber ocidental moderno é um sistema cultural particular, com uma
relagdo particular com o poder. No entanto, tem sido apresentado como algo que
esta acima da cultura e da politica. Neste contexto mais amplo, “a ciéncia é
entendida como forma de saber e a tecnologia como forma de fazer” (SHIVA, 2003,
p. 159-160), por isso “a busca de credibilidade para os conhecimentos n&o
cientificos ndo implica o descrédito do conhecimento cientifico” (SANTOS, 2010, p.
100). Desta forma as etapas de constru¢cdo de um filme proporciona o contato direto
com a diversidade entre forma de saber (conhecimentos cientificos e nao cientificos)
e a forma de fazer (tecnologias comunicacionais).

A escola pode propiciar aos discentes um espaco de troca e de construcéo
coletiva de sentidos, pois 0 estudante € um ser social e o ambiente escolar € um
local em que a interlocucdo acontece e pode ser estimulada. Com a crescente
presenca das tecnologias comunicacionais entre o alunado, ficou cada vez mais
comum o compartilhamento e a criacdo de produtos audiovisuais entre 0s jovens. A
massificacdo destes produtos pode fornecer informacdes alternativas permitindo
chegar ao usuario uma realidade mais proxima dele. Como explica Joan Ferrés
(1996, p. 46/47):

As peculiaridades especificas do video como tecnologia permitem que este
possa executar a fungdo informativa de uma forma muito diferente de como
é realizada, por exemplo, pela televisao [...] a versatilidade da tecnologia do
video e as facilidades que oferece para gravar em condi¢Bes ambientais ou
de luminosidade precarias o tornam sobremaneira indicado para a
reportagem, para o documentario, para a informacao testemunhal.

A utilizacdo pedagogica do video sugere uma mudanca estrutural no
ambiente escolar, pois, considerando a escola como um ecossistema, ao se

introduzir nela uma nova forma de constru¢do do conhecimento mexe-se com toda a
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sua estrutura, no sentido de compreender essa nova forma e seus efeitos neste
ecossistema. Isso implica que, ao se trabalhar com video, pode-se trazer para o
ambiente escolar uma realidade préxima, porém incOgnita para a mesma. A
presenca massificada de celulares, smartphones, cameras digitais, filmadoras,
computadores e etc., no ambito escolar, configura uma nova realidade cujo potencial
pedagdgico ainda é desconhecido por muitos educadores.

Vale lembrar que a escola é aqui pensada como uma instituicio mediadora,

tendo-se em vista que, nos termos de Muniz Sodré (2008, p. 21),

Esta presente na palavra mediacao o significado da acéo de fazer ponte ou
fazer comunicarem-se duas partes (0 que implica diferentes tipos de
interac@o), mas isto € na verdade decorréncia de um poder originario de
discriminar, de fazer distincdes, portanto, de um lugar simbdlico, fundador
de todo o conhecimento. A linguagem é por isso considerada mediacao
universal.

Enquanto instituicdo mediadora, a escola pode converter-se num lugar de
propagacdo de agOes realizadas por organizagdes da sociedade civil através da
criacdo de instrumentos pedagodgicos que se apropriem das linguagens e das

técnicas de producao inerentes as novas tecnologias comunicacionais.

2. Escola e tecnologizacéo

A escola, na contemporaneidade, amplia a sua funcdo social, fazendo-se
necessaria uma reflexdo acerca dos rumos desse novo papel. Neste sentido, o
gerenciamento, tanto no ambito pessoal como no organizacional, apresenta-se como
desafio as unidades escolares. Surge entdo, como forma de escapar das formas
centralizadas de gerenciamento, a gestdo democratica.

Este tipo de gestdo é estruturado por trés eixos: processos administrativo-
financeiros, a implementacdo de politicas educacionais e a interacdo escola-
comunidade. Mutim (2007) evidencia que € da responsabilidade dos gestores as
guestdes pedagodgicas, financeiras, administrativas e de articulacdo com a
sociedade extraescolar. Essa nova concepcdo organizacional, exige uma maior
participacdo do cidaddo nas instituicdes publicas, tanto na administracdo, como na

tomada de decisdes, e também para exercer controle na garantia do cumprimento
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das politicas publicas. Ainda conforme Mutim (2007) pode-se entender que, assim
sendo, a gestdo escolar passa a ser responsabilidade de uma equipe — coletivo
gestor —, que decidira coletivamente a organizagcdo das escolas, incluindo também a
gestdo dos seus recursos financeiros. Com esse novo modelo de pensar a escola,
passa-se a estabelecer uma relagdo dialdgica com a comunidade extraescolar,
através da garantia de representatividade no conselho gestor, que compartilha das
responsabilidades administrativa, pedagdgica e financeira, juntamente com o gestor
escolar, e também, através de politicas educacionais. Nesta perspectiva, a escola é
gerida por um coletivo que precisa estabelecer redes de cooperagdo com outras
instituicdes do territério no qual esta localizada.

Cumprindo este papel, a Escola Estadual Visconde de Itaparica, Salvador
(BA), se diferencia das outras escolas da regido, porque a unidade dispde de Sala
de Recursos Multifuncionais, equipada para atender alunos com deficiéncias
auditivas e intelectuais da propria unidade e escolas adjacentes, contando inclusive
com professores habilitados para este atendimento. Atendendo ao Plano de
Desenvolvimento da Escola (PDE) e a politica de acessibilidade a educacéo, essa
escola providenciou recentemente adequacédo de rampas, barras e sanitarios para
pessoas com necessidades especiais. Também foi classificada, em 2010, pela
Secretaria de Educacdo da Bahia, como escola referéncia no quesito educacao
integral, devido ao bom desempenho do Programa Mais Educacédo (programa
federal de educacao integral).

Os estudos sobre o uso social das tecnologias comunicacionais, sob a
perspectiva educacional, estimula a construcdo de novas utopias e revela o
compromisso com a transformacéo da realidade através do potencial transformador
da educacédo. Nunes (2007) fala sobre a importancia da tecnologia no mundo atual,
seu papel de difusdo da cultura e sua relagdo com o espaco em uma abordagem
geografica e sociologica.

O avanco tecnolégico desenvolvido nas ultimas décadas no Brasil ndo foi
acompanhado de uma diminuicdo dos problemas socioambientais que o pais vem
enfrentando. Devido a tais problemas, “provocados por uma ma aplicacdo de
tecnologias [...] s@o criadas normas e legislacdo de ambito internacional para coibir a
instalacdo de inddstrias e equipamentos que agridem pessoas e 0 ambiente”
(NUNES, 2007, p. 94). Pensar a tecnologizacdo do pais do ponto de vista social

implica, portanto, em langcar mao de taticas que garantam uma maior participagcdo
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publica nas tomadas de decisbes no que tange a aplicacdo das tecnologias.
Justamente por isso, 0 uso educativo do audiovisual, mais especificamente do
video-documentario, torna-se tdo importante para essa pesquisa, pois falar sobre
midias neste contexto significa engendrar formas de visibilidade publica da
participacdo popular através das neotecnologias comunicacionais. Tavares (2009, p.

30) assinala que:

Compreender a atuacdo da midia, exclusivamente, pelo ponto de vista do
entretenimento, da informacdo e da producdo de catarse, tanto quanto
identificar o grau de insercdo social de um grupo étnico ou social apenas
pela presenca fisica do mesmo na tela ou nos espagos publicos,
abandonando os mecanismos e 0s sentidos concebidos a partir dessa
presenca, €, em ambas as formulacdes, uma atitude que pode retificar mitos
coletivos e tornar-se modo de narracao da histdria impregnado pelo olhar
banalizador.

Porém, é preciso levar em conta que a tecnologizacdo das escolas gera
pressao no campo educativo e, por isto, a educacao escolarizada tem passado por
diversas mudancas. Os impactos causados pelas tecnologias comunicacionais na
escola e a funcdo social da mesma abrem espaco para outras formas de producéo
do conhecimento, pois a moral utilitarista e mercantilista que envolve o acesso as
tecnologias ndo impede em termos absolutos que se vejam, ética e politicamente,
outras possibilidades para as mesmas. Até porque a estrutura de como o
conhecimento € produzido e reproduzido vem ganhando novas abordagens, fazendo
com que a escola abarque questfes que estdo para além de seus muros, mas que

estéo presentes em seu cotidiano. Sodré (2008, p. 112) lembra que:

No quadro desse potencial, a redefinicdo da escola — advinda de uma
necessaria reforma educacional — passa por sua extensdo mais profunda a
questao extramuros curriculares como a crise dos vinculos familiares, o
aumento da violéncia urbana, a multiplicagdo dos socialmente excluidos,
etc. Isto provavelmente exigird uma participacdo mais ativa das familias e
das comunidades.

Uma interacdo maior entre escola e comunidade é algo recomendado

inclusive pelos parametros curriculares nacionais, elaborados pelo MEC:

A presenca da comunidade no cotidiano da escola (pais, pessoas ligadas a
associagdes e instituigfes, profissionais que possam demonstrar o trabalho
gue realizam e etc.), de modo que a escola, os estudantes e os professores
possam se envolver em atividades voltadas para o bem-estar da sua
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comunidade, desenvolvendo projetos que repercutam dentro e fora da
escola (BRASIL, 1998, p. 32).

Nesta perspectiva, as instituicdbes sociais ganham importancia no ambito
escolar, na medida em que podem agregar ideias para a solucdo de problemas
sociais relativos a comunidade na qual a escola esté inserida. Levando-se em conta
que as praticas socioculturais mediadas pela tecnologia da comunicacdo vém se
instituindo como um campo de acdo social (SODRE, 2002), a sua apropriacéo pela

escola, em interagéo constante com a sociedade, poderia ser muito produtiva.

2.1 Escola, indUstria cultural e ativismo

A industria cultural fabrica produtos adaptados ao consumo das massas, elas
se orientam, tendo no consumidor ndo um sujeito, mas um objeto. A obra de arte
teve sua autonomia e poder critico comprometido, pois a industria cultural fez da
técnica o primado da obra em detrimento da ideia a ser veiculada. Adorno e
Horkheimer (1985, p. 104) mostraram, em Dialética do Esclarecimento, que “o
mundo inteiro é forcado a passar pelo filtro da industria cultural’.

A globalizagdo fez o mercado aprimorar essa “passagem”, que €& uma
tendéncia a uniformizar o mundo. O avanco tecnoldgico contribuiu substancialmente
para a aceleracdo da expansdo do capital, operando a transnacionalizacdo do
sistema capitalista de producdo. Na opinido de Debord (1997, p. 111), essa

unificacao € na verdade uma banalizacao, pois

A producgdo capitalista unificou o espaco que ndo é mais limitado pelas
sociedades exteriores. Esta unificacdo €, ao mesmo tempo, um processo
extensivo e intensivo de banalizagdo. A acumulacdo das mercadorias
produzidas em série para o espaco abstrato do mercado, do mesmo modo
gue guebrou todas as barreiras regionais, legais, e todas as restricdes
corporativas da ldade Média que mantinham a qualidade da producéo
artesanal, também dissolveu a autonomia e a qualidade dos lugares.

7

Isso ndo implica dizer que a banalizacdo € puramente um produto do
desenvolvimento tecnoldégico. Porém esse processo extensivo e intensivo de
banalizacdo, ou espetacularizagdo, seria impossivel de acontecer sem o avango

tecnologico, principalmente, no campo comunicacional. Por isso, “as corporagdes
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investem tanto no controle das tecnologias comunicacionais, pois quem detém a
comunicagao, detém o poder” (GUARESCHI, 1993, p. 14).

Neste sentido, aprimora-se o veiculo do status e as midias de massa invadem
o cotidiano das pessoas fazendo com que a comunicacdo ganhe uma importancia
nunca vista antes. A massificacdo das midias se mostrou eficaz enquanto forma de

dominacéo, por isso pode-se concordar com Sodré em sua afirmacao de que

O Estado como um todo acolhe perfeitamente a forma massificadora dos
media, porque seus efeitos globais sdo a legitimacdo do poder em seus
dispositivos essenciais de gest&o tecnoburocratica da vida urbana (SODRE,
1994, p. 134).

A palavra “comunicagao” recobre, na pratica discursiva corrente, trés campos
semanticos: veiculacdo, vinculacdo e cognicdo. Sugere-se aqui uma antropologia
etico-politica da comunicacdo, o que hoje equivale a dizer uma teoria do processo
constitutivo do bios midiatico, ou realidade virtual, e seu relacionamento com as
formas tradicionais de vinculagdo social. Antropologia lato sensu, bem entendida
como um empenho de ciéncia que vai desde a descricdo das formas estruturantes
de uma cultura até a logica do agir humano dentro de uma formacé&o social, portanto,
uma “antropoldgica’ base reflexiva para uma “nova posigao interpretativa (pés-
epistemoldgica e pos-ontoldgica) do processo comunicacional” (SODRE, 2002, p.
221).

A mercadoria na contemporaneidade ganha aspectos de simulacro e sua
difusdo rompe fronteiras e se derrama por todo o tecido social através do
ciberespaco que, para Levy (1999), é o espaco de comunicacdo aberto pela
interconexdo mundial dos computadores e das memodrias dos computadores. Isso
implica dizer que em si, o ciberespaco ndo é nocivo e pode alocar as reivindicacdes
dos movimentos sociais, porém o tecnocapitalismo vem fazendo dele um espaco
abstrato do mercado. Desta forma, falar da interface entre educacdo e as
tecnologias comunicacionais ndo significa, automaticamente, crer que ao se ter
‘maquinas instaladas, os beneficios devam aparecer” (ARMSTRONG, 2001, p. 14-
15).

A importancia dessas tecnologias comunicacionais se da pelo fato de
potencializarem a vinculagdo e pautarem-se por formas diversas de reciprocidade

comunicacional (afetiva e dialdgica) entre individuos. Isso faz com que estas se
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tornem importantes por sua capacidade de trazerem a cultura para o proprio modo
de producédo (LIMA, 2004, p. 180) e também pela colaboratividade, que € um dos
aspectos positivos da producao na sociedade da informacéao.

O caréter sociavel (Sodré, 2002, p. 238) das tecnologias comunicacionais
apresenta-se como dispositivo de ativismo politico na rede telemética sobre o0 nome
de ciberativismo, que consiste basicamente em formas diversas de ativismo on-line,
tais como “ciberprotestos”, “listas eletrénicas de abaixo-assinados”, “guerrilha de e-
mails a dirigentes e a oficiais publicos”, “desobediéncia civil eletrénica” e etc. (MAIA,
2008, p. 343).

Isso faz com que haja uma tenséo entre vinculacdo, ou seja, 0 aspecto da
comunicacdo que faz as pessoas se associarem e interferirem diretamente na
realidade, e a veiculacdo, que € o aspecto da comunicacéo que sujeita os individuos
a um “poder simbdlico” que sO pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que
nao querem saber que estdo sujeitos a ele ou mesmo que o exercem (BOURDIEU,
2006, p. 7-8). Trata-se de uma forma de poder que, na contemporaneidade, vem se
manifestando através do tecnocapitalismo e, através da midia, produzindo

simulacros. De acordo com Sodré (1990, p. 28):

A producédo artificial (mecénica, quimica, eletrdnica) de uma imagem, que
nao precisa referirr-se a um modelo externo para a sua aceitacdo, mas
também n&o funda nenhum valor de originalidade, isto é, ndo se instaura
como modelo original nem gera imagens ambivalentes, a exemplo da obra
de arte.

2.2 Educacao e cinema social

A relacdo entre educacado e cinema social ndo é nova. Desde a invencdo do
cinema tem-se pensado em sua relacdo com a educacdo e 0s movimentos sociais.
Na Franca, por volta do inicio do século XX, parte dos intelectuais ligados ao
movimento dos trabalhadores pensava na finalidade social do cinema. Os militantes
ligados ao ideario libertario desenvolveram uma intensa reflexdo sobre o uso
revolucionario do mesmo e seu conteudo social. Aplicando os principios do

associativismo para promover objetivos educativos e humanistas, foi fundada na
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Franca, em 28 de Outubro de 1913, a Cooperativa Libertaria Cinema do Povo.
Isabelle Marinone (2009, p. 61) explica que

A cooperativa tem por objetivo fornecer aos trabalhadores filmes de
gualidade, reivindicativos e instrutivos, e como sublinha Bidamant é
Necessario romper com 0S preconceitos e as imagens comerciais das
classes desfavorecidas produzidas pelos burgueses.

O inicio da Primeira Guerra Mundial interrompeu a experiéncia da
Cooperativa Cinema do Povo, que “se organizava de forma autogestionaria, sem
nenhuma distingdo de sexo ou nacionalidade entre os membros” (MARINONE, 2009,
p. 61). O objetivo dos cooperativistas era a oposi¢cado ao cinema comercial, por isso
suas produgdes tinham como temas o mundo do proletariado, a greve, a vida na
mina, na fabrica, ou temas revolucionarios como a comuna de Paris ou a exploracéo
feminina. E importante salientar que este Gltimo tema rendeu belissimas obras como
Les miséres de l'aiguille (As misérias das agulhas), dirigido por Raphael Clamour
(1914). Esse filme narra a vida de uma operaria que, com a morte do marido e por
razbes econdmicas, tentou se suicidar junto com seu filho e foi socorrida pelos
membros de uma cooperativa de ajuda matua. Segundo Marinone (2009), esse foi 0
primeiro filme a denunciar a exploragcéo feminina no trabalho.

Diferentemente dos filmes comerciais, que apostavam em narrativas voltadas
para melodramas, romances, filmes de violéncia, etc., a cooperativa se preocupava
em distribuir massivamente filmes que estivessem voltados para a solidariedade, a
ajuda mutua, o associativismo e outros temas nesta mesma linha, fazendo com que
as pessoas entrassem em contato com outro tipo de sociabilidade. A historiadora

supracitada ainda assinala que

Os jornais anarquistas se questionaram primeiro sobre as condi¢Bes de
trabalho dos cinematografistas, e depois, pensaram no uso “Util e
pedagodgico” com destinagao popular dessa recente criacdo. Eles deploram
seu aspecto quase exclusivamente comercial e desejam fazer dela um meio
ludico de aprendizagem para as classes trabalhadoras (MARINONE, 2009,
p. 149).

O cinema enquanto produto da industria cultural é propagado e explicado em
termos técnicos subalternizando seu carater social a uma racionalidade técnica.
Segundo Adorno e Horkheimer (2005, p. 170):
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A racionalidade técnica é hoje a racionalidade do préprio dominio, é o
carater repressivo da sociedade que se autoaliena. Automoveis, bombas e
filmes mantém o todo até que seu elemento nivelador repercuta sobre a
propria injustica a que servia. Por hora, a técnica da industria cultural s6
chegou a estandardizacdo e a producdo em série, sacrificando aquilo pelo
gual a logica da obra se distinguia da légica do sistema social. Mas isso nédo
vai imputado a uma lei de desenvolvimento da técnica enquanto tal, mas a
sua fun¢do na atual sociedade.

Isso demonstra que 0s avancgos tecnolégicos, principalmente os da tecnologia
da informacdo e comunicagédo, nao representam em si um problema, mas o modo
pelo qual estas tecnologias estédo dispostas para a apropriagcéo por parte do cidadao,
sim, posto que ndo servem a um propoésito emancipatério. Ao contrario, “a
comunicacdo midiatica, que tem se tornado o modo privilegiado de comunicacéo,
sob controle dos setores sociais dominantes, cumpre o papel de assegurar a
heteronomia, impondo o silenciamento aos setores populares” (NASCIMENTO,
2007, p. 227). Por este motivo, a interface entre educacdo e cinema depende da

democratizacao das novas tecnologias de informagdo e comunicacao.

2.2.1 Faca vocé mesmo: Uma experiéncia antiga do cinema social

A historia da Cooperativa Libertaria Cinema do Povo (CCP) demonstra que o
cinema nao nasceu estritamente comercial. Houve desde seu inicio um aspecto
social em volta da sétima arte. O cooperativismo, que é o modelo adotado pelos
anarquistas quando se trata de empreendimento, possibilitou a utilizagcdo do cinema
como instrumento pedagogico de participacdo cidada. Em seu livro, Cinema e
anarquia: uma histéria “obscura” do cinema na Franga (1895-1935), Marinone (2009,

p. 151) comenta:

A histéria dos lacos entre Anarquia e Cinema evidencia vérias posi¢oes
concretas, formais e tedricas. Iniciante no campo da producéo, através de
uma pratica de autogestdo (seja no caso das estruturas de cooperativas,
seja no caso dos cineastas independentes). Em seguida, no campo da
realizacdo, através de uma préatica de pedagogia que se inscreve em uma
concepcao de arte alimentada pelas teorias de Proudhon expostas em Du
principe de l'art et de as destination sociale (1865) a arte educadora deve
estimular a revolta individual e, por extenséo, a revolta social.
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A necessidade de se retomar o entrelacamento entre o nascedouro do
cinema e o movimento anarquista se da pela importancia deste nas lutas dos
trabalhadores no Brasil e no mundo e pela proeminéncia que o cinema vem
ganhando desde o final do século XX e inicio do século XXl como meio de
expressao.

A relacdo entre educacdo e cinema social retoma os principios do
cooperativismo e do associativismo presentes no nascedouro do cinema educador
para fazer uma analise critica do discurso desenvolvimentista, apontando para uma
perspectiva distinta do discurso tecnocratico, consumista, renovando, desta forma, o
interesse nas teorias e experiéncias baseadas na associacdo econOmica entre
iguais e na propriedade solidaria. Com isto, estimulam-se os estudantes a
conservarem o0s elementos centrais do pensamento associativista, pautado pela
defesa de principios ndo capitalistas de cooperacdo e mutualidade, contribuindo
para a preservagdo e 0 uso sustentavel dos recursos ambientais em toda sua
biodiversidade. Para isso, a democratizacdo das formas de saber (ciéncias) e das
formas de fazer (tecnologias) passa a ser obrigatéria, pois nas palavras de Vandana
Shiva (2003, p. 162):

A democratizacdo do saber transformou-se num pré-requisito crucial para a
libertacdo humana porque o sistema de saber contempordneo exclui o
humano por sua propria estrutura [...]. A democratizacdo baseada numa
“insurreicao do saber subjugado” € um componente desejavel e necessario
dos processos mais amplos de democratizag&o porque o paradigma anterior
estd em crise e, apesar de seu poder de manipulacdo, é incapaz de
proteger tanto a sobrevivéncia da natureza quanto a sobrevivéncia do
humano.

Esta relacdo entre a ciéncia e a tecnologia esta presente na realizacdo do
videodocumentario, fazendo com que através de praticas educativas se deem mais
visibilidade as formas de organizacao politica pluralista, que se oponha a um Estado
centralizado e & economia de mercado baseada no individualismo liberal.

Outra relacdo entre educacdo e cinema social encontra-se nas ideias do
reformista escocés John Grierson que propunha um projeto de educacéo publica
através do cinema (DA-RIN, 2004). Grierson pensava que para realizar um cinema
eficazmente comprometido com a educacdo publica, era necesséario chegar a uma
sintese entre a representacdo das questdes individuais e sociais (Da-Rin, 2004,
p.55).
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Seja do ponto de vista reformista ou revolucionario, desde o nascedouro da
sétima arte, a educagcdo se entrelaca ao cinema para propor novas formas de
sociabilidade e apropriagdes inovadoras, tanto da ciéncia, como da tecnologia.

3. Oficina de audiovisual: um experimento social no ambito escolar

A oficina caracterizou-se como um experimento social no ambito escolar que
buscou relacionar a educacéao e o audiovisual fazendo com que a Escola Estadual
Visconde de Itaparica aplicasse os equipamentos de capitacéo e reproducao de som
e video como novos recursos de intervencao pedagogica, contribuindo, deste modo,
com um modelo de aquisicdo de conhecimentos através da producdo midiatica.

Setton (2004, p. 68) considera relevante

O uso da producao midiatica como recurso e como um objeto pedagdgico.
Ela faz parte do cotidiano dos jovens em processo de escolarizacdo. Ela
oferece recursos para estes jovens refletirem sobre suas condicdes de vida,
sobre o processo de construcdo da realidade, bem como pode estimula-los
na manipulacéo e na reelaboracédo do conhecimento formal e informal sobre
0 mundo.

Desta forma o experimento apostou em apresentar uma forma de organizar e
difundir ideias e conhecimentos partindo de ferramentas, tais como o celular com
camera filmadora/fotogréafica, os cartbes de memoria, radios/gravadores, maquinas
fotograficas e filmadoras digitais, entre outros artefatos tecnolégicos, cada vez mais
presentes no cotidiano dos jovens das grandes metropoles. O Curta Mais a Escola
estd fundamentado no uso intensivo dos recursos de gravacdo e conservacao de
imagens e sons, através desses artefatos tecnolégicos. Visando uma utilizacéao
educativa para tais recursos, este projeto promoveu uma acdo cultural para a
libertacdo, nos termos de Paulo Freire, com a finalidade de gerar acdes criativas em
torno de eixos tematicos como escola-comunidade, educacéo-desenvolvimento local
sustentavel, ativismo-iniciativas de associativismo.

Este projeto visa estimular a criacdo de recursos didaticos pelos préprios
alunos, como prética que envolva multiplos saberes e que construa uma ponte mais
solida entre a escola e os atores sociais das localidades do entorno desta institui¢ao.

Pretende-se, com isto, contribuir para o aumento da participagéo tanto dos jovens,
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na construcdo de recursos didaticos, quanto da escola, nos rumos do

desenvolvimento do territério do Cabula.

Por isso mesmo, entendemos que compreender a escola significa admitir
gue ela é espagcotempo de todos os sentidos [...]. Ao contrario desta
tendéncia de tecnificar a vida, precisamos supera os limites impostos pela
maneira dominante de se “construir’ a ciéncia [...]. Dessa maneira, ao invés
de so olhar, observar, ver, analisar, classificar e decidir, como fazem os que
estdo no alto, entendemos que, para compreender como o conhecimento
cotidiano é tecido nas multiplas e diversas redes cotidiana, € preciso que
nelas sejamos capaz de nos enredar (ALVES et al., 2004, p. 172).

A experiéncia de estruturar e estudar uma acdo como esta é oriunda de uma
reflexdo acerca do papel da escola como protagonista do desenvolvimento local
sustentavel. Nesta perspectiva, esta dissertacdo segue a linha das metodologias
participativas e, por isso, foi arquitetada como fruto de uma pesquisa-acao aplicada
na Escola Estadual Visconde de Itaparica, Salvador (BA), que resguardava a
pretenséo de instrumentalizar e capacitar um grupo de estudantes para fazer cinema
na escola a partir da realizagdo de um documentario sobre as iniciativas de
associativismo e cooperativismo do territério do Cabula.

A expectativa de fazer com que os proprios estudantes construissem recursos
pedagodgicos com o audiovisual foi alimentada por um “ato de fé” de que, uma vez
em contato direto com a realizacdo de produtos midiaticos, os estudantes se
estimulariam a fazer da escola um polo produtor de filmes de ficcdo e né&o ficcéo,
clips musicais, video-arte, cinejornais e etc.

Ha um grande fascinio em relagcdo as novas tecnologias de comunicacéao,
devido a capacidade de gerar e armazenar sons e imagens. O formato de arquivo de
video 3gp (Third Generation Partnership Project) € muito utilizado na criacdo, envio
e reproducdo de arquivos multimidia (videos) em telefones celulares, os quais,
muitas vezes, apresentam capacidade limitada de memaria, que condiciona o tempo
de reproducdo de cada video e facilita sua difusdo. A manipulacdo desse tipo de
arquivo ndo requer conhecimento especializado, no que diz respeito a captura,
armazenamento e reproducdo de imagem e som; entretanto, ao se tratar de edi¢cao
de imagens e sons, faz-se necessario aprofundar um pouco mais os conhecimentos
sobre manipulacdo desses arquivos. Mas isto, longe de ser um empecilho, vem se
caracterizando como uma poética, pois, embora esses videos ndo passem por

rigorosos processos de edicdo, eles ndo deixam de elaborar um discurso préprio,
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auténtico, autoral. Criar diversos videos com essas tecnologias ndo é um problema
para os jovens, pois ha diversos estudantes que realizam videos com os temas mais
variados, desde brigas na escola ou no entorno dela, passando por videos consigo
ou com parentes e amigos nas situa¢des mais inusitadas possiveis e até ensinando
como se fazer ou consertar algo (estes ultimos sdo chamados de tutoriais).

Nos corredores e pétios da escola h4 uma circulacdo grande desses videos,
feitos, na maioria das vezes, de forma improvisada e quase sem edicdo. Esse fluxo
informal de exibicdo ficou evidente, durante o periodo de pré-pesquisa (2009 a
2011), em que a atuacgédo deste educador era ministrar as mais variadas oficinas pelo
Programa Mais Educacao na escola Visconde de Itaparica — Salvador (BA).

Os meios audiovisuais atraem e sdo tdo populares porque tém sua base
numa linguagem complexa, sensorial, que atinge nossa percepgdo como um todo,
de forma gratificante e que deve muito de sua expressdo ao cinema. Nesta
perspectiva, considerando o grande poder educativo das tecnologias
comunicacionais, 0 projeto apostou em um fazer cinematografico que estimule os
estudantes a desenvolverem uma relacdo dialégica entre si, construindo uma visao

critica do mundo.
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SEGUNDA PARTE

4. Metodologia da pesquisa

E necessario definir aonde se quer chegar quando se estrutura uma
pesquisa. Os passos para realizad-la sdo de fundamental importancia, sem
deixar de garantir a coeréncia entre os objetivos, sua fundamentacao tedrica e
suas formas de observacdo. Checar se as formas de pesquisa foram vélidas e
precisas no que procuravam. Carmo-Neto (1998, p. 89) argumenta que “Toda
leitura de realidade comegca com um certo interesse, 0 investigador precisa
saber o que ele vai buscar, ou pelo menos o que ele ndo quer encontrar’.
Desta forma, a investigagdo ndo se pautou apenas na busca por compreender
a realidade da escola, ela foi aléem ao partir de uma metodologia que
possibilitasse a interferéncia na totalidade dindmica do ambiente escolar.
Assim, esta pesquisa foi estruturada nos pressupostos da pesquisa participante

gue, segundo Gajardo (1987, p. 45),

Pode ser entendida como uma atividade onde se procura modificar a
realidade circundante e o comportamento dos grupos, derivando dai
alinhamentos tedricos e metodoldgicos suscetiveis de serem
generalizados para o conjunto da sociedade.

A partir deste posicionamento o trabalho utilizou uma abordagem
pluralista, envolvendo entrevistas semiestruturadas com o0s participantes
diretos da oficina; imagens que foram produzidas durante as aulas e o0s
exercicios praticos; som que foi capitado junto com as imagens; pesquisa de
campo, através da observacdo direta, e pesquisa-acdo, que consistiu na
intervencédo direta na realidade a ser estudada. Paralelamente a estas etapas,
foram realizados estudos sobre educacéao, tecnologias e linguagem audiovisual
com vistas a subsidiar o trabalho que foi desenvolvido.

A pesquisa-acdo consistiu num trabalho com os jovens através da

realizacdo de aulas dinamicas, privilegiando o processo pratico de realizacéo
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dos produtos audiovisuais, que foi seguido da exibicdo e distribuicdo desses
produtos na internet. Segundo Thiollent (1998, p. 26) pode-se considerar que

No desenvolvimento da pesquisa-acdo, 0s pesquisadores recorrem a
métodos e técnicas de grupos para lidar com a dimenséo coletiva e
interativa da investigacdo e também técnicas de registros, de
processamentos e de exposicdo de resultados [...] na parte
“informativa” da investigacdo, técnicas didaticas e técnicas de
divulgacéo ou de comunicacgdo, inclusive audiovisual, também fazem
parte dos recursos mobilizados para o desenvolvimento da pesquisa-
acao.

Deste modo, a pesquisa realizada encaixa-se no perfil das metodologias
participantes, que se amparam na analise dialética da realidade. Dialética aqui
compreendida como metodologia de acao substanciada pela modalidade critica
do pensamento que se liga ao objeto analisado sob um ponto de vista
especifico, particular e singular, assumindo o compromisso de acao
transformadora, através do método, tanto do objeto como do proprio
pesquisador. Esta postura alinha a pesquisa ao pensamento de Oliveira e
Oliveira (1981, p. 22) que, ao criticar a ideia de neutralidade cientifica, explica

que

Na verdade, esta ciéncia que se quer neutra, apolitica e
descomprometida acabou sendo utilizada cada vez mais como uma
ferramenta de engenharia social. Empregados por agencias
governamentais, 0s cientistas sociais contribuiram para a implantacao
gradual de toda uma série de instituicdes de controle social — desde a
escola e o hospital até o asilo psiquiatrico e a prisédo — cuja finalidade
€ modelar o comportamento de todos pelos padrées de normalidade
definidos pelos donos do poder.

Neste sentido, o papel da educacdo passa a estar além de uma mera
instrucdo, abarcando em seu seio o0 acolhimento do ser social. Desta forma, a
realizacdo desta pesquisa adota como método a acdo do pesquisador como
parte do que esta sendo pesquisado e a consequente intervencado sobre a
realidade e a elaboracdo dos produtos culturais ao mesmo tempo em que incita
a reflexdo sobre o ser no mundo dos estudantes, sem excluir a reflexdo a partir
de dados qualitativos, muitos dos quais provenientes da subjetividade e da
relacdo intersubjetiva entre educadores e educandos. Por isto, além de ser

pesquisador e autor desta dissertacdo, também fui educador na oficina — em
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uma primeira fase, junto a uma educadora e, em outra fase, absolutamente
sozinho, mas buscando formas de ndo comprometer a qualidade de nenhuma
das atividades, bem como a pesquisa e a agao.

Por outro lado € importante salientar que o engajamento néo é o telos da
ciéncia, pois se assim fosse, de acordo com Demo (1987, p. 73), “a prépria
efetividade do engajamento ficaria apenas mais comprometida, caso o cientista
nao o conseguisse distinguir do conhecimento propriamente dito”. Com isso
entende-se que ao afastar-se da ideia de neutralidade epistemoldgica deve-se
desviar do erro de substituir a ciéncia pelo engajamento ou vice-versa. O que
implica dizer que uma pesquisa em educacdo, através de uma metodologia
participante, como é o caso da pesquisa-acao, se lanca a perscrutar a tessitura
da realidade educacional concreta, compreendida em seus mais diversos e

contraditorios aspectos. Como Freire (1984, p. 35) adverte:

Se a realidade se da a mim ndo como algo parado, imobilizado, mas
na relacdo dindmica entre objetividade e subjetividade, ndo posso
reduzir os grupos populares a meros objetos de minha pesquisa.

Ha uma importancia em se trabalhar com a liberdade, pois, desta forma,
alimenta-se a autonomia e a liberdade dos envolvidos. Até porque o educador
gue se lanca a pesquisa ndo pode cair na ilusdo de ater-se a um sistema
acabado de conhecimento e nem a um caminho estanque para o desvelamento

do real.

5. Entendendo o locus da pesquisa-acao através do historico da escola

A Escola Estadual Visconde de Itaparica esta localizada na Rua Silveira
Martins s/n — Cabula, Salvador (BA), em um terreno que pertence ao Exército
Brasileiro. Nas imediacbes da escola existem um conjunto habitacional
(CHOPM 1), um condominio fechado (Reserva Atlantica), a Empresa Baiana de
Agua e Saneamento — EMBASA, o Colégio Polivalente do Cabula e a
Universidade do Estado da Bahia. Atras da escola esta a area da Represa do

Cascéo, um aquifero protegido pelo 19° Batalhdo de Cacadores.
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A parte externa do muro da escola apresenta uma serie de grafites com
simbolos, pessoas e acontecimento ligados ao Exército, pois visto pelo lado de
fora 0 muro da escola se confunde com o muro do 19° BC e por isso foi
grafitada a mando desta instituicdo através do projeto Salvador Grafita. Ja a
parte interna do muro € parcialmente grafitado e as imagens ndo obedecem ao

tema militar, como as externas.

5.1 Mergulho no histérico da Escola

A Escola Estadual Visconde de Itaparica foi fundada em 1954 por
iniciativa do Exército. Tem como patrono o Marechal de Campo e Visconde de
Itaparica, Alexandre Gomes de Argolo Ferrdo, nascido em 8 de agosto de 1821
e falecido em 23 de junho de 1870. Um dos principais comandantes da
Campanha do Paraguai e o patrono da Policia Militar do Estado. Em seus
primeiros anos, a escola possuia trés salas de aula e funcionava apenas no
turno matutino, atendendo uma pequena clientela de soldados analfabetos e a
comunidade. Em 1957, o Comandante do Batalhdo Bendoc Alves conseguiu
junto a Secretaria de Educacdo aumentar o quadro de pessoal e nomear a
primeira diretora: Lindinalva dos Santos Cardoso. Nessa gestdo a escola foi
ampliada passando a ter quatro salas e a funcionar nos trés turnos: a noite
atendia os soldados e nos turnos matutino e vespertino a comunidade em
geral. Em 6 de fevereiro de 1981 foi regulamentada pela Secretaria de
Educacao através da Portaria 199, publicada em Diario Oficial. Em 1984, foi
firmado um convénio entre a Secretaria de Educacdo e o 19° BC, onde essa
Unidade Militar cedeu o imével em que funciona a Escola e em troca a
Secretaria assumiu integralmente a responsabilidade pela gestdo da Unidade
escolar. Nesse mesmo ano foi ampliada passando a funcionar com treze salas
de aula.

Novas reformas foram realizadas e hoje é uma Unidade Escolar de
grande porte, com 14 salas de aula, péatio coberto, area com quatro arvores

seculares, jardim, estacionamento, pequena quadra de esportes, sala dos
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professores com banheiro, dire¢céo, vice direcao, secretaria, coordenacéo, sala
de apoio, arquivo permanente, biblioteca, laboratério de informatica, cozinha e
banheiros feminino e masculino para alunos e outro para os funcionarios.
Abrigam em sua unidade educacional estudantes procedentes de escolas
municipais, estaduais e particulares do territério do Cabula como: Narandiba,
Séo Gongalo, Baixinha do Santo Antonio, Engomadeira, nos trés turnos.
Oferece o Ensino Fundamental de 5% a 92 séries no diurno e noturno, Tempo
Formativo Il Estagio IV (52 e 62 séries) e V (72 e 92 séries) para jovens e adultos
a partir de 18 anos e o Ciclo 52 e 62 série e 72 e 82 série para alunos entre 15 e
18 anos incompletos.

Ha inimeras escolas no territdrio do Cabula e a Visconde de Itaparica se
destaca por ser a mais antiga e por seu histérico de acolhimento de projetos
sociais, que fazem dela um polo de producao cultural. Desta forma, ela torna-
se ideal tanto para a implementacao do projeto como também para a realizagcéo
da pesquisa para a implantacdo da oficina de videodocumentéario, que € o
objeto desta pesquisa.
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TERCEIRA PARTE

6. Breve histérico dos oficineiros

Antes de discorrer sobre a oficina em si, € de fundamental importancia
analisar a inser¢cdo dos educadores no campo dos movimentos socioculturais,
pois desta forma torna-se mais evidente o sujeito do discurso e o lugar de onde
esse discurso é proferido, podendo assim reconhecer o que o levou a se tornar
um educador.

O movimento Hip-Hop € um movimento artistico e cultural surgido nas
periferias estadunidenses entre afro-americanos e latinos, durante a segunda
metade do século XX. Nos anos oitenta, 0 movimento se disseminou em
diversas partes do mundo, inclusive no Brasil, onde se espalhou por alguns
estados, chegando a se consolidar como um movimento organizado entre
afrodescendentes soteropolitanos a partir do fim da década de noventa. O
movimento Hip-Hop de Salvador (do qual fiz parte de 2000 a 2005) se
organizava em coletivos autbnomos, denominados posses, que eram
compostos por grupos’ e bandas® de R.A.P, grafiteiros, breaks e individuos que
mantinham um vinculo de militAncia com o movimento, sem que para iSso
desenvolvessem alguma atividade artistica no Hip-Hop.

Minha relacdo com o Hip-Hop se deu por conta de uma identificacdo
com a luta, que o mesmo desenvolvia na cidade, por melhorias das condicGes
de vida nas comunidades negras. Integrando o grupo de R.A.P Ultimo-trem,
aos 17 anos, envolvi-me nas dinamicas das lutas sociais — experiéncia que me
abriu o caminho para que viesse a tornar-me educador.

Uma das estratégias adotadas para propagar as ideias desse movimento
era disseminar os elementos que o compdem no ambiente escolar. A

possibilidade de se converter, por exemplo, o impulso agressivo — contido na

% Conjunto musical formado por um DJ e um ou mais Mc’s.
® Conjunto musical formado por uma bateria, guitarra, contrabaixo e um ou mais vocais,
podendo ter ou ndo a presenca de um DJ.
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pichacdo de muros — em arte, através do grafite, facilitou a construcéo de uma
ponte entre o movimento hip-hop da capital baiana e as escolas publicas. Esta
forma de arte visual, oriunda dos guetos negros e latinos dos Estados Unidos,
€ um dos elementos que integram a cultura hip-hop, também composta pela
danca (Breakdance ou Break, como € conhecido no Brasil), pela musica (criada
por um DJ — disc jockey — a partir de fragmentos recombinados de outras
musicas e sons, conhecidos como samplers) e pelo discurso verbal que
constitui a letra dessas musicas. Esse discurso é o rap, termo derivado da sigla
R.A.P. que, eminglés, quer dizer rhyme and poetry (rima e poesia).

O rap adquiriu uma importancia tdo grande na divulgacao do hip-hop que
passou a designar todo o conjunto ao qual pertence. A juventude da capital
baiana, que aderiu a cultura hip-hop, viu no rap um canal de denuncia da
degradacédo social que a cidade vinha (e vem) sofrendo. Os ativistas ou
militantes desse movimento se vinculam a ele por apostarem em seu papel
transformador, que tem demonstrado um grande potencial educativo com a
penetracdo do hip-hop em diversas instituicdes de ensino, do nivel fundamental
ao superior, através de palestras e oficinas. Foi participando deste movimento
gue dei meus primeiros passos em praticas educativas através da arte.

Contemporaneo ao hip-hop, o movimento punk também penetrou no
Brasil no inicio da década de oitenta do século passado e espalhou suas ideias
anarquistas, incitando diversos jovens da periferia a se insurgirem contra todo
tipo de opressdo. Assim como no rap, o discurso de contestacdo € elemento
fundamental da mdasica punk. Discurso que o movimento punk também
disseminava através de jornais independentes, conhecidos como fanzine ou
simplesmente zine, 0s quais se contrapunham a midia coorporativa. Este
movimento, que também mistura arte e protesto, foi outro elemento de grande
importancia na formacao politica do presente pesquisador. Tanto este quanto
aquele outro movimento me nutriram, enquanto jovem ativista, e me
transformaram num educador comprometido em criar caminhos que apontem
na direcdo da superacdo dos problemas enfrentados pela sociedade na
atualidade.

Atuando como educador, tive meu primeiro contato com o territério do
Cabula através do projeto Quilombo do Cabula, que foi estruturado por

estudantes da UNEB decepcionados com o aparelhamento do movimento
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estudantil por parte de alguns partidos politicos — 0 que garantia privilégios a
entidades estudantis, mas ndo aproximava os estudantes das comunidades
vizinhas a universidade, como é o caso da comunidade de Engomadeira.
Estudantes do Campus | da Universidade do Estado da Bahia dos cursos de
pedagogia, urbanismo, letras e comunicagcdo social organizaram, entdo, o
Nucleo Autbnomo de Pratica Autogestionaria (NAPA), coletivo que procurou
promover a convivéncia entre a comunidade académica e a da Engomadeira
desenvolvendo projetos na area de comunicacédo (através do zine Matutai e da
Radio UNEB, cuja equipe era composta por universitarios e moradores da
Engomadeira) e na area ambiental, através do projeto Ta com fome, plante! —
gue consistia em usar terrenos limitrofes entre a universidade e a comunidade
para a implementacdo de uma horta comunitaria, envolvendo moradores e
universitarios. Além disso, esse coletivo organizou também um evento
sociocultural denominado Feijao Popular, em que universitarios e membros da
comunidade se reuniam em torno do cozimento de uma feijoada e
descontraidamente passavam a se conhecer melhor.

Esse grupo de universitarios se inspirou nas ideias de Municipalismo
Libertario, do ecologista social e anarquista Murray Bookchin (1921-2006), e
passou a atuar junto ao coletivo UBUTUM (ndcleo de estudantes
afrodescendentes da UNEB) e também a universitarios da UFBA e a
moradores das comunidades vizinhas a UNEB, entre outros ativistas. Com
esse crescimento foi estruturado a frente de luta popular denominada Quilombo
Cabula, que atuou de 2003 a 2006 na estruturacdo de cooperativas, hortas
comunitarias e de um cursinho popular pré-vestibular, voltado para os
trabalhadores que eram incentivados, durante as aulas, a serem sujeitos de
transformacdes sociais em suas localidades.

Dentre os universitarios que integravam este amplo coletivo, haviam
diversos estudantes (bolsistas e ndo bolsistas) de variados cursos da UNEB
(Campus I) e também da UFBA, como foi o caso do presente mestrando.

Em 2009, ja na reta final da licenciatura em Filosofia, através do Instituto
Anisio Teixeira (IAT), érgéo da Secretaria Estadual da Educacédo do Estado da
Bahia, surgiu a oportunidade de ministrar oficinas de video, em algumas
escolas e instituicdbes de ensino, para jovens da periferia de Salvador e da

regido metropolitana. A experiéncia na area de producédo de video se deu junto
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a pratica educativa, mas, acredito que, sem ter passado pelos dois
movimentos, essa ag¢ao nao teria sido tdo rica. Com a experiéncia que tive
através do ativismo em periferias, inserido nos movimentos hip-hop e punk, que
pregam o “faca vocé mesmo”, os jovens tiveram um contato com uma oficina
repleta de questionamentos provenientes dos dois movimentos.

Em 2010, estabeleci um vinculo com a Escola Estadual Visconde de
Itaparica atuando no Programa Mais Educacao, programa do governo federal
dedicado a educacdo em tempo integral. No ano seguinte, ja através do grupo
de pesquisa Teoria Social e Projeto Politico Pedagogico, da UNEB, fui um dos
organizadores e participantes do projeto Curta Mais a Escola, voltado para a
criacdo de obras audiovisuais com recursos pedagdgicos junto aos estudantes
daquela institui¢éo.

Fabiana Viana dos Anjos, estudante do curso de Pedagogia da UNEB,
também ajudou na elaboracdo do projeto Curta Mais a Escola e atuou na sua
primeira fase. Ela ja havia trabalhado na Escola Estadual Visconde de
Itaparica, no programa Mais Educacdo, em 2009. Moradora do Cabula
(comunidade localizada em Sao Goncgalo do Retiro) da primeira infancia até a
pré-adolescéncia, retornou a esse local na fase adulta, durante a graduacao —
época em que se iniciou o projeto Curta Mais a Escola, na Escola Estadual
Visconde de Itaparica. Fabiana dos Anjos é oriunda de uma familia que
trabalha na producdo de video de circulacdo domeéstica (casamentos,
batizados, aniversarios, etc.) e por isso foi criada hum ambiente permeado pelo
audiovisual. Seu pai, senhor Raimundo Augusto dos Anjos, passou a morar em
Sao Goncalo, na Rua Baixinha do Santo Antbnio, no final da década de 1970.
Desde entéo, além de ser o responsavel pela memadria imagética de centenas
de pessoas, ao longo de seus quarenta anos de carreira ele também contribuiu
com a formacdo de inumeros profissionais desse ramo. Sua filha é uma
educadora social que vem ao longo dos anos desenvolvendo inimeras acfes
ligadas as questdes sociais e de género. Em 2010 passou a atuar como
educadora na oficina de video, ligada ao IAT, em Séo Cristovao do Aeroporto,
Salvador (BA), e, em seguida, em Itinga, Lauro de Freitas (BA), dando
continuidade a tradicdo de sua familia em trabalhar na producdo de

audiovisual, porém, na area educacional.
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Em 2011 comecou o processo de implementacéo do projeto Curta Mais
a Escola na Escola Estadual Visconde de Itaparica, Salvador (BA), sob a
orientacdo do professor Eduardo José Fernandes Nunes e com financiamento,
via bolsa de Iniciacdo Cientifica, da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado da Bahia — FAPESB, para a estudante de pedagogia, e uma bolsa de
Mestrado concedida pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico — CNPq, para este mestrando. Esse suporte tornou possivel nossa

dedicacao integral ao projeto.

7. Implementacgéao da oficina

O processo de implementacdo do projeto caracterizou-se pela
apresentacdo da proposta a gestdo da escola, a coordenacdo pedagogica e
aos docentes. Em seguida, houve o estabelecimento da parceria entre a equipe
organizadora do Curta Mais a Escola e a E.E. Visconde de Itaparica — Salvador
(BA). Ficou acordado que os equipamentos a serem utilizados na oficina
seriam disponibilizados pela escola (computador, filmadora, maquina
fotografica, data-show, tela de projecéo, cartdes de memoaria, impressora, entre
outros), pelos alunos (celulares e cartbes de memodria) e pela equipe
organizadora (notebook, filmadora, cartdes de memoria, celulares). Foi
definido, também, que o laboratério de informatica seria o local de realizacéo
da oficina e que a alimentacdo dos jovens e da equipe organizadora seria
responsabilidade da escola. Definidos esses itens as inscricdes foram abertas,
para os turnos vespertino e matutino.

Por se tratar de um projeto educativo com forte influéncia da pedagogia
libertaria, o processo seletivo obedeceu aos seguintes critérios: a livre adesao
ao projeto (motivada por uma vontade de fazer producfes audiovisuais), a
autorizacao dos responsaveis (por se tratar de estudantes menores de idade) e
a frequéncia nas oficinas. Foram trinta e dois inscritos, sendo que apenas doze
nao tiveram autorizacdo dos responsaveis para fazerem parte do projeto, de
modo que o projeto contou com 20 jovens selecionados. O terceiro critério ndo

foi to rigoroso, pois houve uma turma com cerca de seis estudantes (entre os
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turnos vespertino e matutino) que obtiveram baixa frequéncia e mesmo assim

foram mantidos no projeto.

7.1 Dificuldades

Durante a realizacao da oficina surgiram algumas dificuldades. Uma das
maiores foi a falta de participacdo dos pais no processo, como a auséncia em
reunides para discutir o rendimento do estudante, a evaséo, os atrasos e 0
comportamento em sala. Foi solicitada, na entrega das autoriza¢gbes, uma lista
de contato dos responsaveis pelos jovens e, com base nela, foram feitos
diversos convites para 0 comparecimento dos responsaveis as reunides de
avaliacdo e planejamento.

A frequéncia dos jovens nao era totalmente regular e uma das
fragilidades do processo foi justamente essa inconstancia, que fazia com que
em uma aula houvesse dez alunos presentes e na seguinte menos de cinco, o
gue causava a desmotivacdo dos poucos que restavam ali, deixando os
oficineiros apreensivos. O método de dividir o tempo da aula em 70% para os
exercicios praticos, 10% para a avaliacdo e 20% a parte tedrica, garantiu que
nao houvesse uma evasao completa da oficina.

Em relacdo a evaséao, cada vez que um jovem faltava seus responsaveis
e a direcdo da escola eram avisados, pois 0 projeto se responsabilizava pelo
estudante durante as atividades. Também tentdvamos diminuir o indice de
evasao procurando o estudante faltoso no intervalo para uma conversa sobre a
importancia da frequéncia. Os estudantes que nédo faltavam também eram
estimulados a convencer seus colegas a voltarem a aumentarem a frequéncia
na oficina. E importante salientar, contudo, que todos eram livres para deixar a
oficina quando bem estendessem e, tratando-se de pessoas menores de idade,
bastava o responsavel sinalizar que estava ciente da desisténcia.

Outra dificuldade enfrentada no processo foi a falta de trabalho
articulado com os professores. Depois que lhes foi feita a apresentacdo do
projeto, apenas o professor de historia, que lecionava para as turmas do 8° e 9°

anos, demonstrou interesse em trabalhar junto numa ag¢do que envolveria
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alguns alunos dessas turmas. Esta acdo, porém, nunca chegou a acontecer,
pois 0 mesmo conseguiu liberagcédo para se dedicar ao mestrado no Programa
de Pd4s-Graduacdo em Educacdo e Contemporaneidade — PPGEduC/UNEB.
Teria sido produtivo tanto para os jovens como para 0 projeto trabalhar em
parceria com as disciplinas do ensino regular, sobretudo, com arte, historia,
geografia e portugués. Mas isto ndo foi possivel neste projeto piloto, pois os
professores optaram por acompanhar o desenvolvimento do projeto de longe.

As dificuldades de ordem técnica consistiram no fato de o laboratério de
informatica ter poucas maquinas em bom estado de uso, pois a manutencéo,
feita exclusivamente pelos técnicos da Secretaria de Educacao, era insuficiente
e isto deixava 0s equipamentos desativados durante muito tempo. Este fato
contribuia para a dispersdo dos estudantes em sala. A parte da oficina mais
prejudicada com isto foi a das aulas de edicédo, que contavam exclusivamente
com o notebook de uso pessoal do pesquisador.

Os equipamentos de filmagem e fotografia da escola eram obsoletos. Foi
encaminhada a gestéo escolar uma lista de equipamentos de baixo custo, com
trés orcamentos, em observancia a regra de licitagcdo publica. Mas a compra de
equipamentos de audiovisual ndo era prioridade da escola. Para superar essas
dificuldades a equipe disponibilizou equipamentos de uso pessoal e contou
com celulares dos proprios jovens, mas isto ndo garantia equipamento

suficiente para todos os participantes regulares da oficina.

7.2 Greve

Em 2012 o ano letivo mal comecava e a Bahia presenciou — se ndo a
maior — uma das maiores greves de professores de sua historia: foram cinco
meses de paralisacdo total das atividades na rede publica de ensino e isto fez
com que as atividades do Curta Mais a Escola se desenvolvessem somente a
partir de agosto de 2012.

A greve é um instrumento de luta dos trabalhadores e a decisdo do
comando de greve foi paralisar totalmente as atividades nas escolas até que o

governo estadual implementasse o0 piso salarial, determinado pela Unido, e
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assegurasse outros direitos trabalhistas, negligenciados pelo governo até
entdo. Como nédo houve acordo e o governador Jaques Wagner (PT) se
recusou a negociar com os docentes, as atividades permaneceram paradas por
um periodo de tempo que chegou a pér em risco a vigéncia do ano letivo.

Com a escola em greve era impossivel mobilizar os jovens para irem a
oficina e, por isto, as atividades foram suspensas, gerando uma desarticulacéo
das ac0es, pois, além de haver um numero consideravel de estudantes que
ndo retornaram as aulas no ensino regular apdés o fim da greve, houve um
esvaziamento quase que completo dos projetos de educacéo nao formal.

Com a retomada das aulas do ensino regular foram feitas novas
inscricdes para o preenchimento das vagas. Nesta segunda fase o projeto ndo
contou com uma adesao tado grande como na primeira, pois 0s estudantes néo
tinham interesse em participar de mais uma atividade na escola, sobretudo, aos
sabados. A oficina passou entdo a acontecer unicamente no turno vespertino,
as quintas-feiras.

Nesta fase, a oficineira Fabiana Anjos se retirou do projeto, mas
continuou a colaborar, através de empréstimo de equipamentos e na edi¢ao do
material filmado junto com a turma. Sua saida foi uma grande perda para o
projeto, pois — ainda que as atividades tivessem se concentrado apenas em um
turno, tendo diminuido também o numero de participando (restaram apenas
cinco dos vinte iniciais) — a responsabilidade de coordenar, planejar e executar
as aulas praticas e tedricas, gerar os dados da pesquisa e avaliar a acdo como
um todo ficou sendo tarefa Unica e exclusiva deste pesquisador.

Embora tais acontecimentos tenham gerado um sentimento de desanimo
e incerteza quanto a legitimidade da acédo, € importante salientar que tanto os
jovens como qualquer oficineiro era livre para deixar o projeto a qualquer hora.
Afinal, tratava-se de um projeto fundamentado na livre adeséo individual. Seria
um contrassenso impedir a livre desvinculacdo de qualquer participante. Esta
oficina, como todo experimento social, péde, no fluxo do real, mudar de direcéo
ou mesmo se extinguir, sem cumprir seus objetivos. Como diria Jean-Paul
Sartre (1987, p. 13):

Devo ater-me ao que vejo; ndo posso ter certeza de que meus
companheiros de luta retomardo o meu trabalho apés minha morte
para conduzir & méxima perfeicao, visto que esses homens séo livres
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e decidirdo livremente, amanha, sobre o que serd o homem [...] Se eu
perguntar a mim mesmo: a coletivizagdo, enquanto tal, serd um dia
implantada? Como vou saber? Sei apenas que farei tudo o que
estiver ao meu alcance para que ela o seja; eu o farei; para além
disso, ndo posso contar com mais nada. O quietismo € a doutrina
daqueles que dizem: os outros podem fazer o que eu ndo posso.

O engajamento numa causa deve levar em consideragdo que outras
pessoas nao queiram se engajar ou que, se o fizerem, que a liberdade de acéo
determine seu grau de engajamento; pois do contrario cai-se no “quietismo” ao
se delegar para que outras pessoas facam acdes voltadas para o
enfrentamento dos problemas sociais, retirando de si a responsabilidade pela
superacao de tais problemas.

Além desses questionamentos de cunho existencial, havia também o
risco constante de transportar equipamentos (proprios e emprestados) nos
Onibus de Salvador (BA), uma das mais violentas capitais brasileiras, que conta
com altos indices de assaltos a coletivos. Mas deixar-se imobilizar por isto seria
novamente cair no “quietismo”. Afinal, “A nossa responsabilidade é muito maior
do que poderiamos supor, pois ela engaja a humanidade inteira [...] sou, deste

modo, responsavel por mim mesmo e por todos” (SARTRE, 1982, p. 7).

7.3 Seguindo em frente

Mas apesar de todas essas adversidades, este pesquisador/ativista
seguiu em frente com o projeto, buscando na propria dindmica do processo a
ousadia de levar adiante a acdo. A realizacdo cinematografica feita em equipe
constitui, simultaneamente, uma experiéncia criativa individual e
necessariamente compartilhada, requer uma verdadeira colaboracédo e torna
necessaria a confianca nos colegas. O fazer cinematografico ndo requer
habilidades manuais ou fisicas prévias, assim como também ndo demanda
conhecimentos proprios das disciplinas tradicionais da escola. No momento da
criacdo, de alguma maneira, todos, educandos e educadores, se igualam pelo

fazer criativo.
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A partir do dominio dessa linguagem apresenta-se um canal de relagcéo
com o mundo que nos cerca e este canal pode ser muito proveitoso, divertido e
prazeroso, pois a producdo audiovisual tem a capacidade de fazer um recorte
na realidade e, através do documentéario, abordar fatos que de outra forma
talvez ndo tivessem a mesma importancia.

E relevante salientar que a produc&o audiovisual envolve arte, tecnologia
e a linguagem proépria para cada produto filmico, porém ha elementos em
comum a essas areas e isto foi abordado nas oficinas. A iluminacdo € um
deles, pois 0s elementos relacionados a luz e sombras sugerem muitos
aspectos da narrativa visual, como explica o cineasta afro-estadunidense
Anthony Q. Artis (2011, p. 102):

A iluminagdo pode ser uma ferramenta poderosa em uma narrativa
documental. Ela determina o sentimento, o estilo e a aparéncia do
seu filme tanto quanto, se ndo mais, sua cenografia e trilha sonora.
Um dos principais segredos para filmar videos de aparéncia
profissional com qualquer orcamento, qualquer camera e em qualquer
momento, é entender e se esforcar para dominar a arte da
iluminacao.

Esses conhecimentos tedricos de cinematografia eram passados de
forma dindmica e pratica em sala de aula, pois ficou claro que os jovens
absorviam melhor a teoria quando partiam da pratica. O que é corroborado por

Artis (2011, p. 2) no seguinte depoimento:

Como instrutor de filmagem e consultor de produgdo, comecei a
treinar muitos alunos que estavam téo intimidados e confusos quanto
eu no inicio. Eles ndo careciam de inteligéncia ou habilidade. O que
Ihes faltava era instrucdo de iniciante simples e prética para lhes
fornecer uma base (e interesse sincero) nas nuances mais complexas
da cinematografia, da narrativa e da ciéncia da filmagem. Estavam
tentando enfiar na cabeca de uma s6 vez todos 0s aspectos técnicos,
histéricos e filoséficos da filmagem, antes mesmo de gravar um Unico
quadro de filme ou video. Apesar de alguns professores ainda
preferirem esse método, eles ndo reconhecem que para muitos
estudantes isso ndo funciona. E se ndo funciona para os estudantes...
ndo funciona.

Este projeto partiu do pressuposto de que nao faltava aos jovens nem
inteligéncia, nem habilidade, posto que muitos ja manuseavam cameras
fotograficas/filmadoras simples, celulares ou computadores com webcam, o

que torna a producédo audiovisual mais familiar. Faltava-lhes apenas um
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conhecimento sistematizado sobre como operar os elementos da linguagem

audiovisual. Assim sendo, foi feita nas aulas uma imersdo dos alunos nos

bY

elementos essenciais a estruturacdo de um filme, quais sejam: a narrativa
(configurada pela trama, personagem e dialogos); a sonorizacdo (que
compreende efeitos sonoros e musica); e os componentes visuais, definidos
por Bruce Block (2010, p. 1):

Esses componentes visuais sdo encontrados em todas as imagens
que vemos, sejam elas fixas ou em movimento. Os atores, as
locagbes, os acessorios, o figurino e os cenarios sao formados por
esses componentes visuais. Um componente visual transmite estado
de &nimo, emog0es, ideias e, mais importante ainda, proporciona
estrutura visual a imagens.

Além desses conhecimentos técnicos, a oficina abordou também a
guestao politica relativa a necessidade de se dar voz e visibilidade a juventude
gue frequenta a escola publica onde esse projeto foi realizado. Isto foi feito de
modo pratico, na medida em que os estudantes foram estimulados a entrar em
contato com os atores sociais que atuam nas comunidades do entorno da
escola, tendo-se em vista 0 seguinte problema, descrito por Orofino (2005, p.
123):

A escola estd aparentemente fechando os olhos para as
transformacgfes substanciais em nossa cultura tanto material quanto
simbdlica. Isso implica em assumirmos o risco de provocar mudancas
na pratica educacional dominante, ancorada e viciada em modelos
fragmentadores que j& ndo respondem as dindmicas -culturais
contemporéaneas. O espaco escolar precisa dialogar com estes dos
novos cenarios e paisagens culturais de onde emergem novas
subjetividades (politicas) que se revelam nas localidades e culturas
de bairros.

Equipar os estudantes com aparelhos de tecnologia audiovisual e
conhecimento basico de linguagem cinematografica para que documentem em
video a realidade que os cerca € uma forma de atender os Parametros

Curriculares Nacionais (PCN), que estabelecem:

E preciso buscar formas de a escola estar mais presente no dia-a-dia
da comunidade e também o inverso, isto é, a presenca da
comunidade no cotidiano da escola (pais, pessoas ligadas a
associacdes e instituicbes, profissionais que possam demonstrar o
trabalho que realizam e etc.), de modo que a escola, os estudantes e
os professores possam se envolver em atividades voltadas para o
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bem-estar da sua comunidade, desenvolvendo projetos que
repercutam dentro e fora da escola (BRASIL, 1998, p. 32)
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QUARTA PARTE

8. Método da acéao

Este capitulo é dedicado a analise do método empregada pelo projeto
Curta Mais a Escola em suas atividades, que consiste na utilizagcéo de recursos

audiovisuais como instrumentos pedagogicos.

8.1 Historico da acéao

O projeto Curta Mais a Escola nasceu da parceria entre o grupo de
pesquisa Teoria Social e Projeto Politico Pedagogico (TSPP) — vinculado ao
Programa de Pdés-Graduacdo em Educacdo e Contemporaneidade, do
Departamento de Educacao da Universidade Estadual da Bahia — e a Escola
Estadual Visconde de Itaparica, Salvador (BA). Essa parceria se desenvolveu
por iniciativa de trés membros desse grupo de pesquisa: o Prof. Dr. Eduardo
José Fernandes Nunes, o mestrando bolsista Alan Silva dos Santos e a
estudante de pedagogia e bolsista de iniciacdo cientifica Fabiana Viana dos
Anjos. Tanto esta quanto o mestrando ja atuavam como educadores sociais ha
trés anos na referida escola.

A ideia foi criar um projeto que envolvesse metodologias participativas
relacionadas a producdo audiovisual. O objetivo seria trabalhar, em turnos
variados, com até 20 estudantes do 6° ao 9° ano do ensino regular, que
estivessem com idades de 11 a 15 anos. A oficina teve o periodo de dez meses
de duracdo, correspondendo aos anos letivos de 2011 e 2012, ocorrendo
efetivamente de julho a dezembro de 2011 e de julho a dezembro de 2012.

O objetivo geral da acao foi relacionar educacao e producéo audiovisual,
aproximando a escola de acdes da sociedade civil organizada, na perspectiva

de aumentar a participacdo dos discentes na elaboracdo de recursos didaticos
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gue interferissem diretamente nos rumos do desenvolvimento local de forma
sustentavel no territorio do Cabula, onde a Escola Estadual Visconde de
Itaparica se situa. A oficina com duas horas de duragéo acontecia uma vez por
semana no laboratério de informatica da escola. Seus objetivos especificos
eram: proporcionar aos jovens o0 conhecimento das técnicas de producédo
audiovisual e de suas linguagens; capacita-los para que pudessem elaborar
produtos audiovisuais para serem distribuidos na internet; demonstrar a
relevancia do audiovisual como ferramenta pedagdgica e como objeto de
conservacao da memoria da escola e das acdes socioculturais de associacdes
localizadas no entorno da mesma.

As aulas foram programadas para acontecer uma vez por semana nos
turnos matutino e vespertino totalizando 4 horas semanais de agéo na Escola
Estadual Visconde de Itaparica. A primeira etapa da oficina contou com 21
horas de aulas tedricas e praticas. Foi estruturada para a apreensdo dos
saberes basicos da arte cinematografica, dominio das técnicas de filmagem,
producéo e edicdo de video, através da técnica de animacéo stop-motion. A
segunda etapa, com 119 horas de aula, foi estruturada para conter aulas

tedricas e praticas na criacdo do video documentario (produto final).

8.2 A primeira fase da oficina (2° semestre 2011)

A oficina acontecia em horario oposto ao do ensino regular. Como os
computadores da escola estavam em desuso por falta de manutencéo, os
jovens ndo puderam pesquisar videos na internet sobre os tépicos a serem
trabalhados em sala durante a aula. Esses videos eram, contudo, pesquisados
previamente pelos oficineiros, que os projetavam numa parede da sala de
informatica, antes de iniciarem um debate acerca dos contetudos apresentados
na tela improvisada.

Cada aula articulou-se em torno de um tépico central da producéo
audiovisual (direcdo de fotografia, direcdo de arte, direcdo geral, producao,
edicdo/montagem, etc.). Esses topicos fizeram com que o0s estudantes

entendessem melhor a cadeia produtiva de um filme. No final de cada encontro
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era feita uma avaliagao do dia e uma retomada dos ensinamentos aprendidos.
Cada aluno falava sobre a funcdo que havia escolhido e contava sobre a
experiéncia de desenvolver esse trabalho.

As aulas tedricas sobre linguagem cinematografica e as discussdes
sobre as questdes socioambientais, seguidas de aulas praticas, resultaram nas
producdes dos curtas-metragens Lixo na lata | e Lixo na lata Il, além da
producéo do making-off (flmagem) e do Still (fotografias) dos curtas, que foram
disponibilizados na internet através do blog especialmente criado para a

oficina.

8.3 Estruturacdo metodoldgica

A proposta pratica do projeto foi pensada como estratégia
multimetodoldgica. Por isto, além da realizagdo cinematografica como
metodologia participativa, a iniciativa envolveu outras etapas concomitantes e
complementares, tais como um ciclo de debates sobre escola, comunidade e o
uso educativo das tecnologias comunicacionais, e um projeto completo de
realizacdo de um documentéario de coautoria entre os estudantes e o oficineiro,
sendo que 0s mesmos estivessem presentes em todas as etapas: escolha das
associacles e das iniciativas de associativismo, producéo, gravacéao, edicdo e
distribuicdo nas redes sociais em que 0s mesmos estdo vinculados.

Durante o processo de oficina, uma etapa subsidiou a outra com
informacdes e orientacfes para que fossem revistos o0 método e a técnica ao
longo dos meses de trabalho.

O ciclo de debates provocou reflexdes muito produtivas acerca da
relacdo escola-comunidade e do papel das tecnologias comunicacionais na
vida cotidiana da comunidade, da escola e na formacdo dos alunos como
agentes de transformacéo da realidade na qual estdo inseridos. Roberto Freire
(2007, p. 77) defende que:

Na medida em que a condi¢cdo basica para a conscientizacdo € que
seu agente seja um sujeito, isto €, um ser consciente, a
conscientizacdo, como a educacdo, € um processo especifica e
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exclusivamente humano. E como seres conscientes que mulheres e
homens estdo ndo apenas no mundo, mas com o mundo. Somente
homens e mulheres, como seres “abertos”, sdo capazes de realizar a
complexa operagdo de, simultaneamente, transformando o mundo
através de sua acao, captar a realidade e expressa-la por meio de sua
linguagem criadora.

8.4 Audiovisual e educacéo pelo trabalho préatico: entre sonhos e contra-
sonhos.

Em relacdo a trabalhos com videos é importante lembrar que o uso
excessivo deste recurso em sala de aula leva ao risco de o estudante
interpretar essa pratica como uma substituicdo da aula propriamente dita.
Sendo assim os videos trabalhados na oficina tinham uma estreita relagdo com
0 conteudo e serviam exclusivamente para exemplificar o uso de uma
ferramenta. Desta forma os estudantes eram estimulados a pesquisar na
internet sobre videos que ensinassem como fazer algo. Este tipo de produto
audiovisual é conhecido como tutorial e é utilizado como ferramenta de
ensino/aprendizagem, podendo ser tanto um programa de computador,
contendo ou ndo imagens, que auxilia no processo de aprendizado exibindo
passo a passo o funcionamento de algo.

Deste modo, o percurso metodoldgico do projeto passou também pela
educacdo online, através da utilizacdo de web-sites, pois 0 uso e o
compartilhamento dos tutoriais eram frequentemente utilizados por todos.
Segundo Lemos et. al. (2002, p. 266):

A utilizacdo de web-site nos permite explorar através de links (ou
lexias) recursos diversos em localidades também diversas, em tempo
real e de forma interativa (interatividade digital). Com essa
ferramenta, o processo educativo pode usar e abusar da
multivocalidade, da escolha de percursos autdnomos, da visualizagéo
de processos com simulagBes, de recursos audiovisuais. A Web
permite a experimentacdo de obras abertas, fundamental para
processos de virtualizagdo e atualiza¢des nos processos educativos.

O fascinio que o trabalho na web exerceu sobre os jovens fez com que
as ferramentas disponiveis na internet servissem de estimulo para uma pratica
pedagodgica cujo processo de construcdo do conhecimento transformou os

alunos em receptores e emissores a0 mesmo tempo, pois 0s jovens recebiam a
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informacgé&o sobre um assunto e, ao pesquisarem mais sobre isto, emitiam para
os demais os frutos da pesquisa. Por isto os encontros eram estruturados a

partir dos temas de pesquisa de cada dia.

Poxa, professor, eu gostei da aula de hoje! Eu mexi no computador,
assim fica melhor de aprender sobre o0 movimento da camera porque
mesmo o senhor falando e eu mexendo (na filmadora) ndo consegui
entender direito (informag&o verbal).*

Partindo do pressuposto de que ali todos se encontravam na condi¢cao
de pesquisadores em situacdo de aprendizagem de modo, em certa medida,
autbnomo, foram priorizadas formas livres de constru¢cdo do conhecimento do
ponto de vista de uma educacdo revolucionaria que pode ser alcancada
estruturando mecanismos de superacdo da alienacdo, como se observa em
Gallo (1995, p. 62):

Vencer a alienagdo é o primeiro passo no caminho da liberdade. O
homem consciente de si mesmo, senhor de seu saber, capaz de
manter uma relacdo fraterna e autbnoma com todas as demais
pessoas, sem tentar submeté-las, subjuga-las ou domina-las, nem se
deixando submeter, € o homem a ser formado para a nhova
sociedade, para a sociedade socialista e libertaria. A educacdo é o
seu caminho.

A tradicional assimetria estabelecida pelo saber entre professor e aluno
se vé alterada no momento em que € estabelecido um método que parte do
conhecimento pratico para a posterior teorizacao, favorecendo um aprendizado
sem lideres nem liderados.

Porém € importante salientar que 0s sujeitos da acdo, no caso 0S
adolescentes, estdo imersos em uma realidade concreta, onde a falta de
lideranca na conducdo de trabalhos educativos ndo é frequente e torna-se
guimérico crer que em apenas uma oficina se podera chegar a uma sociedade
ideal, até porque este € um sonho arduo a se realizar. A este respeito Paulo

Freire (2000, p. 53) diz, em seu livro Pedagogia da indignacéo:

E certo que mulheres e homens podem mudar o mundo para melhor,
para fazé-lo menos injusto, mas a partir da realidade concreta a que

* Informacéo fornecida por um aluno de 13 anos, participante da oficina, em 2012.
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“chegam” em sua geragdo. E ndo fundadas ou fundados em
devaneios, falsos sonhos sem raizes, puras ilusées.

Paulo Freire ndo nega o valor do sonho na transformacédo social, pois
afinal ndo é possivel sequer pensar em transformar o mundo sem sonho. Ele
apenas adverte que o agente de transformacdo nao deve cair em falsas

ilusdes.

A transformacdo do mundo necessita tanto do sonho quanto a
indispensavel autenticidade deste depende da lealdade de quem
sonha as condicbes historicas, materiais, aos niveis de
desenvolvimento tecnolégico, cientifico do contexto do sonhador
(FREIRE, 2000, p. 53-54).

Mas néo basta o vinculo entre a autenticidade do sonho e a lealdade de
guem sonha para que todos os problemas da realizacdo do sonho sejam
solucionados, pois ainda em Freire (2000, p. 54) compreendemos que ha o

contra-sonho:

Na verdade, a transformac¢édo do mundo a que o sonho aspira € um
ato politico e seria uma ingenuidade ndo reconhecer que os sonhos
tem seus contra-sonhos. E que o momento que uma geracgio faz
parte, porque histérico, revela marcas antigas que envolvem
compreensdes da realidade, interesses de grupos, de classes,
preconceitos, gestacdo de ideologias que se vem perpetuando em
contradicdo com aspectos mais modernos.

Para superar o contra-sonho (Freire, 2000), que, no caso da oficina, era
0 preconceito de sempre ter que precisar de um lider portador de um
conhecimento pronto e acabado, através da metodologia participante no ambito
da acdo, foi possivel interiorizar que o0 conhecimento ndo vem,
necessariamente, de um ser “iluminado” que o transmite aos seres sem luz,
mas que a aquisicdo do conhecimento € um processo partilhado, baseado nas
descobertas, nos desejos, na imaginacdo de cada uma das pessoas que
formou a equipe de realizacdo. Sobre isso, Gallo (1995, p. 60) nos lembra de
que “Na educacao pelo trabalho, a primeira realidade é a natureza da oficina e
a manipulacdo dos instrumentos. Dai partem o0s demais conceitos e a
amplitude do conhecimento”.

O trabalho com o audiovisual na escola priorizou exercicios que partiam

da realidade dos estudantes imersos naquele ambiente, aproveitando tudo o
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gue coexistia naquele espaco, isto €, as coisas e as pessoas diretamente
ligadas a oficina, nutrindo uma visdo critica do mundo para que se
expressassem audiovisualmente. De acordo com Ferrés, esse tipo de
expressao deve ser generalizado (1996, p. 148):

No ambito da expressdo verbal a escola ndo estimula nos alunos
somente a leitura, mas também a escrita. Da mesma maneira, no
ambito da educacdo audiovisual os alunos devem saber ndo so
analisar criticamente as mensagens audiovisuais emitidas pelos
meios de comunicacdo de massa, mas também a se expressarem
audiovisualmente.

8.5 A Segunda fase do projeto (2° semestre 2012)

No primeiro encontro da segunda fase, foi feita uma apresentacéao do
projeto e dos resultados da primeira fase. O fato de ter visto as producdes dos
outros alunos deixou o0 grupo bastante empolgado e neste clima de
encantamento foram apresentadas as fun¢bes voltadas para a realizacédo de
um curta de 10 a 15 minutos, reunindo as atividades culturais da escola, uma
associagao ou cooperativa e outras atividades ligadas ao projeto.

A nova proposta era criar um unico produto contendo a histéria da
escola, suas atividades culturais e esportivas, com aulas e depoimentos sobre
as atividades da oficina Curta Mais a Escola. Todos concordaram em trabalhar
colaborativamente e de forma que todos pudessem se vincular livremente a
funcdo que achassem interessante e, se mais de uma pessoa optasse pela
mesma funcéo, a rotatividade seria adotada. Ja as tomadas de decisdo seriam
feitas horizontalmente.

Depois da apresentacdo das funcdes, a jovem A.E.R.S se interessou

pela direcéo de fotografia e, depois das aulas sobre luz, relatou o seguinte:

Entrei na Escola Estadual Visconde de Itaparica, Salvador (BA), em
2012 e, na aula do Curta mais a escola, aprendi sobre a luz que se
h& muita acaba atrapalhando e se ndo tem nenhuma néo se pode
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ver nada, por isso tem que se aprender a controlar ela (informacéo
verbal).’

Por falta de maiores recursos os jovens ndo puderam fazer grandes
experimentacdes com iluminadores mais potentes e profissionais. O que nao
comprometeu o entendimento da importancia da iluminacdo através das
pesquisas na internet e das experiéncias com filmagens sob a luz do dia, a luz
florescente do laboratério de informatica, a luz de lanternas e de velas.
Também fizeram testes com rebatedores de luz feitos com a parte de dentro
das caixas de leite, que sao revestidas com papel laminado. Desta forma
puderam compreender 0 que o cineasta italiano Federico Fellini (2000, p. 182)

quis dizer quando afirmou que

No cinema, a luz é ideologia, sentimento, cor, tom, profundidade,
atmosfera, histéria. Ela faz milagres, acrescenta, apaga, reduz,
enriguece, anuvia, sublinha, alude, torna acreditavel e aceitavel o
fantastico, o sonho, e ao contrario, pode sugerir transparéncias,
vibragBes, provocar uma miragem na realidade mais cinzenta,
cotidiana. Com um refletor e dois celofanes, um rosto opaco,
inexpressivo, torna-se inteligente, misterioso, fascinante. A cenografia
mais elementar e grosseira pode, com a luz, revelar perspectivas
inesperadas e fazer viver a histéria num clima hesitante, inquietante;
ou entdo, deslocando-se um refletor de cinco mil e acendendo outro
em contraluz, toda a sensacdo de angustia desaparece e tudo se
torna sereno e aconchegante. Com a luz se escreve o filme, se
exprime o estilo.

Nas aulas sobre luz, além de debates sobre a utilidade dessa energia
para o cinema e a fotografia, também foram discutidas questbes sociais como a
escassez energética, fontes renovaveis de energia, como a edlica e a solar, a
relacdo entre instalacdo de hidrelétricas e comunidades ribeirinhas. Quando
guestionados sobre o desperdicio doméstico de luz, 30% dos estudantes
disseram se preocupar em economizar luz; outros 30% disseram que sO
economizam quando o responsavel os obriga e 40% disseram nao se
preocupar com o desperdicio.

Na aula seguinte foi exibida uma parte do filme A Guerra do Fogo (1981)
para introduzir um debate sobre a importancia da energia luminosa. Houve uma
fala que conseguiu captar a proposta do projeto de unir conhecimento cientifico

e nao cientifico na construgcao do saber: “Professor, seria bom se a aula de

® Informagcao fornecida por uma estudante de 11 anos, que participou da segunda fase da
oficina, em 2012.
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ciéncias fosse assim. Com certeza seria menos chata, pois aqui nés vamos
falando e botando a mdo na massa” (informacao verbal).® A escola, entretanto,
ndo conta com um laboratério de ciéncias, concentrando toda transmissao de
conhecimento cientifico nos livros didaticos.

Como estratégia de construcao coletiva do conhecimento era dada uma
instrucdo minima sobre o equipamento, referente a funcdo que cada um iria
exercer, passando logo depois a prética. Isto criava uma dindmica na oficina e

uma menor dispersao.

8.6 Audiovisual e tempo livre

Quando questionados sobre quantas horas por dia dedicam a televiséo,
80% declararam passar mais de cinco horas diarias assistindo a diversos
programas. Durante este tempo, 0S programas que mais assistem sao
telenovelas, desenhos, filmes, programas humoristicos e de culinaria. E
importante lembrar que o excessivo tempo gasto diante da televiséo reflete um
comportamento generalizado na sociedade brasileira. Como Rezende (1998, p.
72) salienta: “Nas ultimas décadas, a sociedade brasileira tem se postado
fielmente algumas horas por dia (ou por noite) diante do instrumento da
industria cultural de maior importancia em nosso século”.

Em relacdo ao tempo livre voltado para a televisdo nenhum dos jovens
declarou assistir a programas especificamente educativos. Isto € um indicador
de que o audiovisual ocupa uma grande parcela do tempo livre desses
adolescentes, porém sem que represente algum ganho educacional. Por isso
mesmo fica evidente a necessidade de se trabalhar com uma producao
audiovisual que seja também pratica educativa, para aproveitar essa abertura

gue a TV oferece aos jovens. Porém, € importante lembrar que

A tecnologia do video é multifuncional: pode-se utiliza-la (infra-utilizar-
se) para reforcar a pedagogia tradicional, mantendo uma escola
centrada exclusivamente na transmissdo de conhecimentos;
entretanto, também pode-se utilizd-la para transformar a comunidade
pedagdgica. Assumir toda a sua potencialidade expressiva significa

® Informacéo fornecida por um aluno de 12 anos, participante da oficina, em 2012.
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assumir este desafio de transformacdo da infraestrutura escolar
(FERRES, 1996, p. 32).

Questionados sobre o tempo que passam na internet, 0S jovens
admitiram ficar conectados por cerca de trés a oito horas diarias. Eles usam o
computador apenas como meio de acesso a internet e no mundo virtual
navegam pelas redes sociais, jogos online, sites de celebridades; enviam e-
mails para os amigos e familiares; compartilham videos, mas ndo tém o héabito
de verem filmes.

Quando o projeto pdde contar com as maquinas do laboratério de
informatica da escola de fato funcionando, a rede mundial de computadores foi
bastante acionada e assim foi possivel trabalhar com pesquisas na rede.

Podemos definir duas grandes atitudes de navegacéo opostas,
cada navegacdo real ilustrando geralmente uma mistura das
duas. A primeira é a “cagada”. Procuramos uma informagéao
precisa, que desejamos obter o mais rapidamente possivel. A
segunda é a “pilhagem”. Vagamente interessados por um
assunto, mas prontos a nos desviar a qualquer instante de
acordo com o clima do momento, ndo sabendo exatamente o
gue procuramos, mas acabando sempre por encontrar alguma
coisa, derivamos de site em site, de link em link, recolhendo
aqui e ali coisas de nosso interesse (LEVY, 1999, p. 85).

O ciberespaco foi utilizado no projeto para o armazenamento, publicacéo
e distribuicdo dos produtos e para a realizacao da “caga”. Esta ultima era usada
de formas mudlitiplas, sendo realizada de forma unidirecional (quando um ou
mais individuos navegavam pela web atras de informacfes sobre um assunto)
ou pluridirecional (quando um ou mais adolescentes navegavam por assuntos
distintos). A caca se mostrou um excelente instrumento contra a dispersao
durante as aulas, pois facilitava a divisdo de trabalho pratico. Um cacador ou
coletivo se formava de acordo com a demanda do dia. Assim, se um jovem
tivesse faltado a aula anterior, ele realizava uma caca sobre o assunto da aula
gue faltou. O critério neste caso era o de que o faltoso ndo apresentasse
informacdes que outro colega ja tivesse obtido, pois a intencdo era estimula-lo
a trazer novas descobertas para o grupo que enriquecessem 0 conteddo
estudado. A caca ndo era uma atividade central na aula, pois a maioria das
atividades se dava na relacdo direta dos jovens com 0s equipamentos de

realizagcéo audiovisual.
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Outra funcdo para a caga era fazer com que quem estivesse
responsavel por determinada funcdo na realizacdo do video em algum
momento da aula iria buscar alguma informacéo (de preferéncia um tutorial)
referente a sua atuacdo. A forma de compartilhamento de informacdes era por
e-mail e o armazenamento numa pasta na area de trabalho de um computador
do laboratorio da escola.

A diferenga entre passar muito tempo diante da televiséo e diante do
computador é que, neste caso, ha o advento da interatividade, enquanto
naquele s6 ha a receptividade. Por isto, em relacdo a educacdo e ao
audiovisual o computador torna-se um instrumento privilegiado de ensino
porque possibilita 0 aprendizado em rede, como Harasim argumenta (2005, p.
338-339):

As tecnologias de rede oferecem 0s meios pelos quais 0s
alunos podem interagir com 0s colegas, 0S recursos e 0s
especialistas, para construir conhecimento e desenvolver
capacidades (...) as redes também permitem que a educacéo
se torne interinstitucional, expandindo imensamente 0 acesso
de alunos e professores a recursos de informacdo e a
conhecimentos especializados em todo mundo, nas melhores
instalacBes disponiveis.

O baixo nivel de interatividade da televisdo fazia com que o uso deste
recurso nao operasse o salto qualitativo que a oficina precisava realizar no
sentido de desconstruir a figura do lider detentor de toda informacao. Isso
dificultava uma melhor cooperacdo entre a equipe, pois ha uma diferenca
enorme entre assistir a um video com o colega pela televisdo ou mesmo data-
show e navegar, cacar a informacdo e compartilha-la com os outros.

Quando guestionados sobre a oficina e sobre a relacdo que mantém
com a producdo audiovisual a qual tém acesso, 0s jovens relataram que
passaram a assistir a documentarios, making-offs e a prestar atencdo nos
créditos iniciais e finais. Uma jovem falou que com o projeto passou a assistir
aos macking-off e a ver também o album de fotos disponiveis em alguns DVDs:

“Agora vou na opg¢ao macking-off para saber mais de como foi feito o filme e
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achei o bicho, mas antes nunca ia nessa opg¢ao por achar muito chato”
(informac&o verbal).”

As rodas de conversa que aconteciam no final das oficinas serviam
justamente para fazermos o acompanhamento da desenvoltura dos jovens em
sua relacdo com o audiovisual. Em outra aula, a mesma adolescente que
passou a achar “o bicho” assistir aos macking-off relatou numa roda de
conversa: “Poxa, massa essa lance da luz porque ela tem que ser controlada,
pois muita luz atrapalha e pouca luz € complicado pra enxergar’ (informagao
verbal).®

Em relagéo a oficina, os jovens demonstraram entender sua importancia
no interior da escola:

Tem muita gente por aqui gue procura por um curso como esse €
paga. Por isso fazer cinema na escola gratis € muito legal. Gostei
muito do desempenho das aulas. Esse tipo de projeto deve
permanecer na escola, pois muitos jovens merecem experimentar
fazer cinema e de zero a dez eu dou dez ao projeto (informacgéo
verbal).’

Ja para a oficineira Fabiana dos Anjos (2012), ao analisar a importancia
da oficina, observou que “o projeto foi ousado, pois mesmo com pouco apoio
partiu para a pratica fazendo com que os jovens fizessem producdes
interessantes para nivel de experimentacdo com recurso audiovisual”
(informac&o verbal).™

Nas aulas sobre camera fotografica e maquina filmadora era visivel o
fascinio que esses equipamentos despertavam nos jovens. Como contavamos
com poucos equipamentos, faziamos um semicirculo no qual era dada uma
orientacdo geral sobre 0 manuseio desses equipamentos e depois um dos
jovens 0s pegava, manuseava e ao passar para o colega era estimulado a
passar o que havia aprendido sobre o equipamento. Desta forma cada
adolescente exercitava a responsabilidade por aprender e transmitir o que foi

aprendido. Pode-se afirmar, conforme Ferrés (1996, p. 31-32), que

; Informacéo fornecida por uma estudante de 14 anos, participante da oficina, em 2012.
Idem.
% Informacéo fornecida por um estudante de 11 anos, participante da oficina, em 2012.
1% Informacao fornecida pela estudante de pedagogia e bolsista de iniciacéo cientifica Fabiana
Viana dos Anjos, em 2012.
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Através do video o aluno pode ter acesso, por exemplo, aos
movimentos historicos de seu proprio povoado, cidade ou de alguma
cidade vizinha; a vegetacdo e fauna da regido; ao comportamento
das espécies animais (insetos, aves, répteis) ou de animais
domésticos; as atividades artesanais da zona ou dos oficios mais
representativos; a organizagdo politico-administrativa de seu
municipio; as suas principais vias de comunicacao (ruas, estradas,
ferrovias...); a todos as manifestagdes culturais e artisticas; ao
folclore tipico da regido ou da nacdo; aos museus, as entidades
civicas...

Esse espirito de capitacdo da realidade local dos jovens foi incentivado e o
ambiente escolar tornou-se o I6cus dos exercicios praticos. Com isso a propria escola
foi reapresentada para os estudantes que passaram a conhecer mais a historia e os

projetos culturais da instituicao.
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QUINTA PARTE

Consideracg®es finais

A partir do contato com as experiéncias trazidas pelos sujeitos da pesquisa-acdo na
oficina Curta mais a Escola, pude refletir sobre a relacdo entre educacdo e audiovisual. A
pesquisa implicou na interacdo de grupos de estudantes da Escola Estadual Visconde de
Itaparica-Salavdor/BA no qual se manifestou muitas varidaveis imprecisas dentro de um
contexto em permanente movimento que € o ambiente escolar.

Ao relacionar educacdo e audiovisual a partir do pressuposto de que o problema
consistia em fazer da escola uma produtora de contetdos midiaticos em forma de cooperativa.
O primeiro passo foi apresentar para a Escola a oficina de filmes curtos para a internet, tendo
como duracdo dois semestres. Devido ao fato desta ser uma iniciativa inédita no ambiente
escolar a pesquisa-acdo teve que mudar seu foco apostando na conscientizacdo dos
estudantes acerca das possibilidades do uso educativo das tecnologias comunicacionais.
Segundo Thiollent (1998, p. 33)

A pesquisa-acdo opera a partir de determinadas instrucBes (ou
diretrizes) relativas ao modelo de encarar os problemas identificados na
situacdo investigada e relativa aos modelos de acdo (...) Com o0s
resultados da pesquisa, essas instru¢cdes podem sair fortalecidas ou,
caso contrario, devem ser alteradas, abandonadas ou substituidas por
outras.

Esta mudanca ocorreu devido as adversidades ocorridas no cotidiano do Curta Mais a Escola,
porém com a mudanga poderiam colocar em risco a permanéncia do projeto e isto implicaria o
fracasso da propria pesquisa. Porém, por se tratar de uma metodologia dialética foram
incluidos na analise dos dados os pressupostos subjetivos do préprio pesquisador.

Resta, contudo, a expectativa de que um caminho tenha sido aberto.
Espero que a realizacdo desse projeto possa incentivar o desenvolvimento de
outros, consolidando assim, cada vez mais, a participacdo dos estudantes na
elaboracéo de recursos didaticos. Segundo Ramos (2005, pg. 143)

Nestes processos, através das produgbes, se adquirem com
naturalidade conhecimentos técnicos, condi¢cdes de participacao,
€ uma compreensao totalizante dos potenciais — asas a
Criatividade. Teoria e pratica se desenvolvem conjuntamente
numa espiral, num transcurso de paradoxos entre atores dos
desafios exigidos pelas atividades. O aprender nédo se configura
somente como um aprender para si, mas principalmente como

uma realizacdo para si e para 0S outros.
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Com isso a pesquisa-acdo apostou na conscientizagdo dos estudantes para a
possibilidade de se estabelecer um dialogo consistente entre a escola e os
atores sociais do seu entorno. Por isso uma copia da dissertacdo foi entregue a
biblioteca da Escola Estadual Visconde de Itaparica Salvador (BA), juntamente
com o produto audiovisual da oficina, para ficarem a disposicdo da comunidade

escolar.

Considerando o potencial educativo das tecnologias comunicacionais, a
pesquisa-acdo buscou de forma libertaria estimular os estudantes a
desenvolverem uma relacao dialégica entre si, construindo uma visao critica do
mundo. Desta forma, ao navegar pelo ciberespaco considerando os sistemas
de captura, armazenamento e reproducdo de audiovisual, observa-se que
contemporaneamente sdo 0S jovens e, em sua maioria, 0s estudantes que
fazem esse tipo de arquivo circular, produzindo novas ideias, reflexdes e
discussodes, além de possibilitar uma maior socializagdo de conhecimentos.

As producdes dos curtas-metragens Lixo na lata | e Lixo na lata I, além da
producédo do making-off (flmagem) e do Still (fotografias) dos curtas, que foram
disponibilizados na internet através do blog mostram que através da
apropriacdo das chamadas midias alternativas ou independente a escola pode
buscar estratégias para lidar com as transformacdes que afetam os modos de
acessar e elaborar conhecimentos promovidos e difundidos pelos audiovisuais.

Souza e Oliveira (2012, p. 40) apontam que

Neste ambito, os fendmenos midiaticos da vida cotidiana, abordados em
um contexto educativo, relacionados a realidade dos educandos,
assumem outra dimensao [...] as midias alternativas configuram-se em
processo de producdo midiatica que se identificam com processos de
resisténcia, e podem configurar-se como possibilidades de
transformacéo social, e mesmo de subverséo das rela¢des de producao

e recepcéo.

As grandes manifestacfes brasileiras, de junho de 2013, contribuiram
para o aumento significativo, no pais, de diversas formas de producao

independente de noticias.
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A producdo amadora de filme e fotos por alguns manifestantes se
transformava em reportagem de rua, ao vivo, viva e vivenciada.
Qualquer transeunte podia usar a camera do celular para tirar fotos
ou filmar, criando, desse modo, uma producdo independente de
noticia, e postando, por vezes, em tempo real na internet
(FERNANDES; ROSENO, 2013, p. 53).

Com a transmissao ao vivo de tudo que acontecia, tanto os individuos
como os coletivos de midia autbnoma construiram uma narrativa que misturava
jornalismo e denuncia, indo na contramdo do discurso da grande imprensa
(corporacdes midiaticas). Com essas acdes e postura, os manifestantes, em
sua maioria estudantes, davam uma aula de cidadania através de uma pratica
educativa informal na medida em que transmitiam o conhecimento do que
realmente estava ocorrendo nas ruas.

Este tipo de acédo midiatica, desenvolvida com a finalidade de dar um fim
social as tecnologias comunicacionais, esta de acordo com 0s objetivos do
projeto Curta Mais a Escola, por proporcionar um maior engajamento nas
guestdes sociais e contribuir para praticas educativas nao formais e libertarias

e desta forma construir um pais socialmente equilibrado.
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