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RESUMO

As ecologias do sertdo e do sertanejo ambientam-se, nesta tese, nas obras O Sertanejo (2002)
[1875], de José de Alencar, O Quinze (2012) [1930], de Rachel de Queiroz, Vidas Secas
(2013) [1938], de Graciliano Ramos, e Asa Branca (1947), de Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira. Desse modo, esta pesquisa tem como objetivo precipuo investigar, sob 0 método da
Analise do Discurso de Linha Francesa e das perspectivas ecocritica e zoocritica - que
estudam as imbricacOes entre Literatura e Ecologia/Zoologia respectivamente-, a topofobia e
a topofilia nas obras em epigrafe, a fim de delinear as ecologias do sertanejo e do sertdo,
através de suas representacdes (de) coloniais, levando em conta as contribuigdes da Geografia
Humanista para o campo da Ecologia Humana, dialogando, também, com Filosofia,
Psicanalise, Histdria, Sociologia, Antropologia, Educacdo e as perspectivas da (de)
colonialidade, da ecologia de saberes, da interculturalidade e da convivéncia com o semiarido,
com vistas a desvelar os fatores socioculturais e simbdlicos que estdo correlacionados as
categorias de lugar, paisagem e territorio nas relacbes homem-ambiente. Sendo assim, 0s
discursos presentes nas obras em exame demonstram que 0S sertanejos apresentam uma
ambivaléncia de relagdes com o sertdo, em virtude dos contrastes naturais da fitofisionomia
da caatinga (seca, verde), das pulsdes de morte e de vida, das forcas apolineas e dionisiacas e
dos comportamentos competitivos e cooperativos que permeiam a esséncia humana, além dos
sentimentos topofdbicos e topofilicos que coexistem na relacdo ser humano-ambiente,
sinalizando que as mudancas do tempo e do ambiente alteram as emocdes e as percepcdes do
sertanejo frente a vida e ao proprio sertdo. Ademais, verifica-se que, na representacdo do
sertanejo, ocorre a predominancia da colonialidade do poder, do saber e do ser, embora se
evidenciem personagens (nos romances) e eu-lirico (na cangdo) contra-hegemonicos que
apresentam uma resisténcia a esse legado de dominacéo e opressdo. Portanto, a Ecocritica e a
Zoocritica se configuram como férteis inspiracGes ao desvelamento das relacdes ser humano-
ambiente e se projetam como éareas interdisciplinares, articulando-se com Geografia,
Sociologia, Filosofia, Antropologia, Psicanalise e outras ciéncias afins, trazendo, assim, uma
compreensdo mais complexa e profunda dessas relagdes.

Palavras-chave: Ecologia Humana. Geografia Humanista. Literatura. Ensino interdisciplinar.
Decolonialidade.



ABSTRACT

The ecologies of the sertdo and sertanejo are set, in this thesis, in the works O Sertanejo
(2002) [1875], by José de Alencar, O Quinze (2012) [1930], by Rachel de Queiroz, Vidas
Secas (2013) [1938], by Graciliano Ramos, and Asa Branca (1947), by Luiz Gonzaga and
Humberto Teixeira. Thus, this research has as its main objective to investigate, under the
French Discourse Analysis method and the ecocritic and zoocritic perspectives - which study
the overlaps between Literature and Ecology/Zoology respectively-, topophobia and
topophilia in the aforementioned works., in order to delineate the ecologies of the sertanejo
and the sertdo, through their (de) colonial representations, taking into account the
contributions of Humanist Geography to the field of Human Ecology, also dialoguing with
Philosophy, Psychoanalysis, History, Sociology, Anthropology, Education and the
perspectives of (de) coloniality, the ecology of knowledge, interculturality and coexistence
with the semi-arid region, with a view to unveiling the sociocultural and symbolic factors that
are correlated to the categories of place, landscape and territory in human- environment
relations..Thus, the discourses present in the works under examination demonstrate that the
sertanejos present an ambivalence of relations with the sertdo, due to the natural contrasts of
the physiognomy of the caatinga (dry, green), of the impulses of death and of life, of the
Apollonian forces and Dionysian and competitive and cooperative behaviors that permeate the
human essence, in addition to the topophobic and topophilic feelings that coexist in the
human-environment relationship, signaling that changes in time and environment alter the
emotions and perceptions of the sertanejo towards life and the sert&o itself. Moreover, it is
verified that, in the representation of the sertanejo, there is a predominance of the coloniality
of power, knowledge and being, although counter-hegemonic characters (in the novels) and
lyrical self (in the song) are evident who show resistance to this legacy of domination and
oppression. Therefore, Ecocriticism and Zoocriticism are fertile inspirations for the unveiling
of human-environment relations and project themselves as interdisciplinary areas, articulating
with Geography, Sociology, Philosophy, Anthropology, Psychoanalysis and other related
sciences, thus bringing a more complex and profound understanding of these relationships.

Keywords: Human Ecology. Humanist Geography. Literature. Interdisciplinary teaching.
Decoloniality.
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1 APRESENTACAO

As ecologias do sertdo e do (a) sertanejo (a) ambientam-se, nesta tese, nas obras O
Sertanejo (2002) [1875], de José de Alencar, O Quinze (2012) [1930], de Rachel de Queiroz,
Vidas Secas (2013) [1938], de Graciliano Ramos e Asa Branca (1947), de Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira.

Nessa esteira, sublinha-se que esta pesquisa tem como finalidade investigar, sob o
método da Andlise do Discurso de Linha Francesa e das perspectivas ecocritica e zoocritica -
que estudam as imbricacdes entre Literatura e Ecologia/Zoologia respectivamente-, a
topofobia e a topofilia nas obras em epigrafe, a fim de delinear as ecologias do (a) sertanejo
(a) e do sertdo através de suas representacdes (de) coloniais.

Ademais, esta pesquisa se justifica pela necessidade de serem reveladas as
contribuicdes da Geografia Humanista para o campo da Ecologia Humana na interface com
Filosofia, Psicanalise, Histdria, Sociologia, Antropologia, Educacao interdisciplinar, além das
perspectivas da (de) colonialidade, da ecologia de saberes, da interculturalidade e da
convivéncia com o semiarido, com vistas a desvelar os fatores socioculturais e simbolicos que
estdo atrelados as categorias de lugar, paisagem e territério nas relacbes homem-ambiente.

Partindo dessa premissa, assinala-se que os discursos presentes nas obras em exame
demonstram que os (as) sertanejos (as) apresentam uma ambivaléncia de relacbes com o
sertdo, em virtude dos contrastes da fitofisionomia da caatinga (seca, verde), das contribui¢des
freudianas para uma natureza humana dual (pulsdes de vida e de morte), bem como em face
dos contributos filosoficos de Nietzsche (forcas apolineas e dionisiacas).

Além desses conflitos presentes na esséncia humana, destacam-se, ainda, as
caracteristicas ambivalentes competitivas e cooperativas que permeiam o comportamento dos
(as) sertanejos (as), bem como os sentimentos topofébicos e topofilicos que coexistem na
relagdo ser humano-ambiente, sinalizando que as mudangas do tempo e do ambiente alteram
as emocdes e as percepgdes do (a) sertanejo (a) frente a vida e ao proprio sertdo.

Concomitantemente, verifica-se que, na representacdo do (a) sertanejo (a), ocorre a
predominancia da colonialidade do poder, do saber e do ser, embora se evidenciem
personagens decoloniais nos romances em questdo e um “eu-lirico” contra-hegemdnico na
cancdo Asa Branca. Tal constatacdo revela uma resisténcia ao legado de dominagdo e
opressdo, que ainda estd em voga no semiarido nordestino. Portanto, o viés inter e
transdisciplinar desta investigacdo pode inspirar o leitor a comprexas e profundas analises das

ecologias do sertéo e do (a) sertanejo (a).
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2 PROPOSICAO

Prop6e-se analisar a topofobia e a topofilia nas obras O Sertanejo, de José de Alencar,
O Quinze, de Rachel de Queiroz, Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e Asa Branca, de Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira, para delinear as ecologias do sertdo e do (a) sertanejo (a), a
partir de representacdes (de) coloniais, levando em conta as contribuicdes interdisciplinares
das perspectivas ecocritica e zoocritica para o campo da Ecologia Humana, dialogando,
também, com as abordagens da (de) colonialidade na interface com os fatores socioculturais e
simbdlicos que estdo atrelados as categorias de lugar, paisagem e territdrio nas relacGes

homem-ambiente.
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3 REVISAO DE LITERATURA

3.1 Da Ecologia a Ecologia Humana

Inicialmente, vale pontuar que, de acordo com Alpina Begossi (1993), a origem do
termo “Ecologia” vem da Biologia. Entretanto, o primeiro ndo se restringe ao segundo, visto
que a area ecologica tem se ramificado, surgindo novos campos, como: Ecologia Humana,
Ecologia Social e Ecocritica, em virtude da relacdo com Filosofia, Antropologia, Sociologia e
Literatura, assumindo, pois, um carater interdisciplinar e transdisciplinar.

Relativamente a Ecologia Humana, destaca-se que essa ciéncia representa uma visao
sistémica de ser e estar no mundo a qual ndo se configura de modo isolado e fragmentado,
mas solidario, compartilhado e integrado. Partindo dessa premissa, as relacdes ser humano-
ambiente transcendem a percep¢do imediata e univoca, dialogando com inimeras areas do
conhecimento e diversos saberes numa inter-relacdo continua que se complementa e se
amplifica.

Consoante Marques (2014), a Ecologia Humana é a mais interdisciplinar e
adisciplinar das ciéncias que estudam o fendmeno humano. Dai, infere-se que a Ecologia
Humana é multipla que dialoga com diversos saberes e areas do conhecimento (Sociologia,
Filosofia, Antropologia, Geografia, Historia, Literatura, Psicanalise), com vistas a (re)
descobrir as relacGes ser humano-ambiente na pluralidade de respostas, entremeadas por
conhecimentos varios que se imbricam e se tornam complexos numa profunda abrangéncia
que melhor explica tais relagdes.

Entretanto, o status cientifico da Ecologia Humana é controverso, uma vez que nao
ha uniformidade de concepcédo entre a maioria dos pesquisadores dessa area. Nesse contexto,
a Ecologia Humana ¢ apontada como “um paradigma cientifico” (BOMFIM, 2016, p. 5); “um
sistema de ideias, niveis de pensamento interdisciplinar, multidisciplinar ou transdisciplinar”
(MACHADO, 1984, p. 23).

Concomitantemente, para Juan Tapia (1993), a Ecologia Humana pode ser definida
como uma ética para a vida; Begossi (1993) destaca que essa ciéncia ndo € uma das
ramificagbes da Ecologia em si, ela transcende a Ecologia por se articular com inimeros
campos do saber. Ademais, Bomfim (2021) retoma a polémica do status cientifico da
Ecologia Humana: se € ciéncia, paradigma ou ambos.

Por ultimo, conforme apregoa Agamben (2013), a Ecologia Humana €, portanto, um

sistema aberto e tal indefinicdo quanto ao seu status cientifico decorre justamente dessa
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caracteristica que lhe é peculiar. Posto isso, a Ecologia Humana, segundo Pires e Craveiro
(2014), é a mais social das ciéncias sociais, pois dialoga com inUmeras outras ciéncias e
também representa um paradigma cientifico que devera conduzir os estudos de todos 0s
campos do saber, visto que a fragmentacdo cartesiana ndo responde a complexidade das
relagbes humanas na contemporaneidade. Nessa tonica, a Ecologia Humana investiga o
homem e os outros seres, vivendo e convivendo numa relacdo dindmica, sistémica, inter e

transdisciplinar que seja, ao mesmo tempo, fisica, cultural, psicoldgica e social.

3.2 Ecocritica e Zoocritica: tendéncias e contributos a Ecologia Humana

Considerando o cenario de analises interdisciplinares e transdisciplinares na
interlocucdo ser humano-ambiente, vale ponderar que, no final da década de 1970, a partir dos
trabalhos do estadunidense William Rueckert que se notabilizou no contexto da Literatura
americana, iniciaram-se os estudos acerca da Ecocritica - correlagdo Literatura-Ecologia - e
passaram, entdo, a ser evidenciadas, nos debates cientificos, as obras literarias como
impulsionadoras da representacdo da realidade na imbricagdo com o ambiente, a sociedade e a
cultura.

Desse modo, reitera-se que, com vistas a estabelecer uma relagéo entre Literatura e
Ecologia, desponta-se, no ambiente académico, o termo Ecocritica, com o intuito de abranger
esses estudos. Sendo assim, em 1978, foi publicado o primeiro artigo nesse campo do
conhecimento intitulado “Literature and ecology: An Experiment Ecocriticism”, de William
Rueckert.

Todavia, essa area de investigacdo s6 ganhou impulso a partir de 1989, quando
Cheryll Glotfelty, participando do Encontro da Associacdo de Literatura do Oeste dos Estados
Unidos, instigou 0 seu uso no campo critico. Nesses termos, Glotfelty (1996) aponta que a
Ecocritica aborda os estudos literarios focados na Terra. A partir dai, surgiu uma ferramenta
que vem auxiliando os pesquisadores a analisarem as rela¢fes ser humano-ambiente mediadas
por obras literdrias que permeiam saberes e percepcdes sobre o lugar, 0 ambiente, o espago, 0
territorio e os grupos sociais que 1a habitam.

Outro intelectual que merece destaque é o norte-americano Greg Garrard (2006),
quando advoga que a Ecocritica sugere estudos interdisciplinares. Dessarte, a Ecocritica
suscita uma analise menos reducionista, uma vez que congrega diversos conhecimentos que se
intercruzam, favorecendo, assim, a abrangéncia de perspectivas em torno das relagOes ser

humano-ambiente nas obras regionalistas brasileiras, como exemplo, O Sertanejo, de José de


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1982-45132014000200253&lng=pt&tlng=pt#B10
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Alencar, O Quinze, de Rachel de Queiroz e Vidas Secas, de Graciliano Ramos ou ainda na
cancdo Asa Branca, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira.

Quanto ao desenvolvimento de linhas de pesquisa no campo da Ecocritica, merecem
destaque a ecocritica feminista e o ecofeminismo. Todavia, como pondera Greta Gaard
(2017), o conceito de ecofeminismo pode ser intercambiado com o da ecocritica feminista.
Sob tal perspectiva, para esta tese, utilizar-se-4& o termo Ecofeminismo, tendo em vista o
didlogo com as latentes questdes da colonialidade de género e da decolonialidade que
permeiam a obra literaria O Quinze, de Rachel de Queiroz. Nesse panorama, sublinha-se que,
conforme Glotfelty (1996), o Ecofeminismo corresponde a um discurso tedrico, cujo tema é o
elo entre a opressdo das mulheres e a dominagdo da natureza, trazendo a tona uma construcéo
simbolica de género.

Nesse panorama das relacdes inter e transdisciplinares da Ecologia Humana, também
desponta o termo Zoocritica, cuja origem, segundo Maria Esther Maciel (2016), remonta ao
final do século XX e sinaliza o estudo dos animais na imbricacdo com o ambiente fisico, a
sociedade e a cultura, além das relacdes do homem com o animal ndo humano, numa
associacdo direta entre a Arte e 0s animais.

Nesse contexto, conforme Maciel (2016), a Zoocritica ou a Zooliteratura — correlagdo
entre a Literatura e os animais - € um ramo dos Estudos Animais, que surgiu, nos anos de
1970, nos paises de lingua inglesa, com uma forte presenca na Australia e nos EUA e, mais
tarde, alcancou demais nacdes, inclusive o Brasil. Desse modo, em sua génese, os Estudos
Animais absorvem éreas interdisciplinares, como Zoologia, Ecologia, Filosofia, Ciéncias
Politicas, Antropologia, Direito, Artes, Literatura, entre outras.

Vale acrescentar que, consoante Maciel (2016), ha dois eixos que sustentam o0s
Estudos Animais: o que se refere ao animal propriamente dito e a chamada “animalidade”, e o
que se volta para as complexas e controversas relagdes entre homens e animais ndo humanos.
Nesses termos, a Zooliteratura insere-se neste ultimo. Logo, a Zooliteratura estuda ndo s os
animais nas obras literarias, mas a questdo da animalidade e do limite do humano.

Nessa direcdo, Maciel (2016) pondera que a Zooliteratura designa o conjunto de
diferentes praticas literarias ou de obras (de um autor, de um pais, de uma época) que se
voltam para os animais, numa visdo que transcende a perspectiva das representacoes
metaforicas que marcaram e, ainda hoje, marcam as fabulas na Literatura, estando, pois,
presentes na pedagogia infantil como elemento de formagdo humana.

Segundo Maciel (2016), hodiernamente, a Zooliteratura procura envolver-se com

temas contemporaneos, uma vez que as condi¢es animal e humana sdo discutiveis e carecem
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de andlises cada vez mais profundas. Portanto, as discussdes atuais pautadas pela Ecologia
Humana dialogam com a Zooliteratura, visto que ambas levantam o debate sobre os conceitos
de humano, humanidade, animal e animalidade, na imbricacio com os problemas
socioculturais e simbolicos do tempo presente. Antes, como ponderou a autora, 0 interesse
pela presenca do animal na literatura era voltado, predominantemente, para a analise textual.

Sob um espectro histérico, pondera-se que, segundo Maciel (2011), a primeira
referéncia aos animais numa discussdo da condicdo humana foi feita pelo filésofo francés
Michel de Montaigne, ainda no século XVI, mais precisamente em 1580, quando publicou,
pela primeira vez, os ensaios Da crueldade e Apologia de Raymond Sebond. Desse modo,
Montaigne representa o marco inicial desses estudos, que buscaram questionar a
superioridade do homem na escala dos animais e a ética na relacdo homem-animal.

Ademais, tais ideias foram disseminadas ao longo dos séculos e influenciaram
inimeros filésofos, como o francés Jacques Derrida que, na obra O animal que logo sou,
publicada no Brasil, em 2002, busca contestar a auséncia de raciocinio e de linguagem em
inumanos, com o intuito de desconstruir o humanismo logocéntrico do Ocidente, difundido
pelo pensamento cartesiano-positivista do paradigma classico.

No Brasil, quanto ao desenvolvimento de linhas de pesquisa interdisciplinares no
campo da Zooliteratura, merecem destaque os trabalhos do pesquisador e filésofo da
Universidade Federal do Pard, Benedito Nunes (2011), que deixou um legado incomensuravel
para essa area do conhecimento, buscando uma articulacdo entre Literatura, Filosofia e
Antropologia.

Nessa esteira, segundo Nunes (2011), é preciso reconquistar a proximidade perdida,
desde a Antiguidade, entre homem e animal, afastando dessa anélise o paradigma cartesiano,
que fragmenta e divide os animais em seres racionais e, portanto, conscientes (0s humanos) e
0s irracionais (0s outros, denominados animais). Desse modo, a animalidade do humano e a
senciéncia do animal devem ser consideradas cientificamente numa ambivaléncia coexistente,
inter e transdisciplinar.

Outrossim, contemporaneamente, além de Maciel (2016), sublinham-se, no campo da
Zoocritica, 0s estudos do antropo6logo e professor do Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Eduardo Viveiros de Castro, que inaugurou, sob a perspectiva das
culturas amerindias, uma instigante linha de pensamento acerca da animalidade, sendo,
portanto, um expoente vigoroso nesse ramo cientifico.

Dessarte, a Zooliteratura, como pondera Maciel (2016), pretende romper com 0

humanismo antropocéntrico, que comecou a ser evidenciado na historia da humanidade no
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final do século XV e ainda hoje vigora no discurso cientifico, concedendo ao homem uma
condigdo superior aos outros animais. Essa visdo de mundo, contemporaneamente, é chamada
de especismo, que considera o animal humano como dotado de superioridade com relacdo aos
outros habitantes do planeta. Dessa forma, a Zooliteratura propde tal ruptura, sugerindo o
reconhecimento da senciéncia dos animais e da animalidade do humano numa ambivaléncia
de relagdes que ndo sdo antagdnicas, mas que coexistem e se complementam.

Nesse contexto, segundo Maciel (2016), os autores que se debrucam na Zooliteratura
se voltam para os animais tomados como animais, subtraidos da carga alegorica e metaforica
que a tradicdo das fabulas depositou sobre 0 mundo zoo. Por conseguinte, sdo escritores que
concebem os animais como sujeitos, seres dotados de inteligéncia, sensibilidade e saberes
sobre 0 mundo, como também exploram, literariamente, as relacdes entre humanos e néo
humanos, humanidade e animalidade.

Em adicdo, a Zooliteratura, num viés mais contemporaneo, vincula-se as discussdes
acerca das questdes ecologicas, decorrentes ndo sé de uma série de catastrofes ambientais que
passaram a assolar o planeta Terra, mas também da tomada de consciéncia mais efetiva dos
problemas éticos que envolvem a interacdo do animal humano com os animais ndo humanos e
com o préprio conceito de vida e de humanidade, a fim de desenvolver uma relagdo de

coexisténcia e, portanto, ndo-hierarquica.

3.3 A Geografia Humanista como fonte das relagdes homem-ambiente

Buscando uma interlocucdo entre Literatura e Geografia, desponta-se, no cenario
técnico- cientifico, uma vertente intitulada Geografia Humanista que tem como escopo
investigar comportamentos e relagdes entre o ser humano e o lugar habitado. Consoante o
pesquisador chinés Yi-Fu Tuan (1982), a quem se destina a origem do termo, a Geografia
Humanista busca delinear uma compreensdo do mundo humano mediante o estudo das
relagGes das pessoas com a natureza, além dos seus sentimentos e ideias acerca do ambiente e
do lugar.

Seguindo a linha de raciocinio de Tuan (1982), é a subjetividade (emocGes,
sentimentos), conectada ao meio, que aponta a possibilidade de definicdo de dois termos:
topofilia que remete a familiaridade e ao apego ao lugar - j& que topo denota lugar e filia
relaciona-se a filiacdo - e topofobia, que traz uma significagdo inversa, haja vista que fobia
alude a aversdo, tornando-se o lugar do medo, da repugnancia. Dessa forma, essa

subjetividade pode ser marcada tanto pela afei¢cdo quanto pelo desprezo, destacando, assim,
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essas emocdes contraditdrias que permeiam o universo humano.

Portanto, as contribui¢des de Tuan (1980) revelam que h& tanto o apego quanto o
horror no que tange ao trindbmio seres humanos-lugar-natureza. Nesse interim, as percepgoes
topofilicas e topofobicas podem, certamente, ser encontradas na arte literaria, visto que, de
acordo com Antonio Candido (2009), um importante critico da Literatura Brasileira, o objeto
literario ndo existe sem a personagem de ficcdo e esta tem a vida tracada conforme certas
condicdes de espaco que influenciam diretamente a sua trajetdria na trama e se oferecem ao
leitor como ferramenta de anélise das relacfes ser humano-ambiente.

Sendo assim, a Geografia Humanista estd apoiada em pressupostos da
Fenomenologia, como exemplo, a subjetividade, a intuicdo, 0s sentimentos e a experiéncia.
No contexto da topofilia, o geografo brasileiro Rogério Haesbaert (2004) traz a tona a
tendéncia dos territdrios afetivos quando afirma que, frequentemente, o termo territorialidade
tem sido utilizado para enfatizar a apropriacdo subjetiva do territorio e a construgdo de uma
identidade territorial através de registros simbolicos, em oposicdo a vertente tradicional de
analise que concebe o territdrio relacionado a dominacdo politico-econémica dos atores e ao
controle de espacos.

Tendo em vista corroborar a corrente dos territorios afetivos no panorama da
topofilia, assinalam-se os estudos do gedgrafo Jan Simon Hutta, que atua numa universidade
da Alemanha. Nessa direcdo, Conforme Hutta (2020), os territérios sdo, inerentemente,
afetivos e essa dimensdo simbdlica tem sido tratada, comumente, através de no¢des como
“topofilia”, o que enfatiza o elo entre as pessoas e um lugar.

Na tonica da topofobia, Tuan (2005) pondera que, num cenério de grandes secas, 0
qual desencadeia calamidades humanas, faz-se emergir uma paisagem adversa que suscita
uma verdadeira experiéncia de sofrimento e medo (topofobia). Desse modo, imagens
topofobicas sdo encontradas no sertdo brasileiro e retratadas nas obras O Sertanejo, O Quinze,
Vidas Secas e Asa Branca, em face dos longos periodos de estiagem, instaurando um quadro
de miséria nas relacbes ser humano-ambiente, em virtude da auséncia de politicas publicas
eficazes para o desenvolvimento e a convivéncia com o semiarido.

Segundo Roberto da Silva (2003), professor da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, ndo se trata apenas de programas emergenciais e de agcdes de combate a pobreza. Faz-
se necessaria, primordialmente, a sustentabilidade com base na convivéncia, o que implica e
requer politicas publicas permanentes e apropriadas que tenham como referéncia a expansao
das capacidades humanas locais, sendo imperativo romper com as estruturas de concentracao

da terra, da agua, do poder e do acesso aos servigos sociais basicos.
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3.4 Representac0es sociais: uma andlise das relaces homem-ambiente

Em se tratando das representacdes do sertdo e do (a) sertanejo (a) no discurso das
obras em exame, destacam-se o0s estudos do pesquisador Carlos Reis (2001), da Universidade
de Coimbra. O referido autor afirma que ha representacOes sociais literarias, quando o préprio
sujeito/personagem/eu-lirico € representado de forma real, mantendo, assim, correlaces
verossimeis e aproximativas com o mundo concreto.

Reverberando Reis (2001), o professor Zysman Neiman (2017), da Universidade
Federal de Séo Carlos, menciona que as representacfes sociais revelam coisas sobre o real e a
compreensdo deste se d& de forma subjetiva apoiada numa realidade concreta. Nesse sentido,
essas representacGes permitem esclarecer grande parte das concepcdes dos
sujeitos/personagens/eu-liricos sobre o meio, que sdo produtos de suas condi¢Bes sociais e
historicas.

Neiman (2017) acrescenta que as representagdes sociais expdem muito dos
sujeitos/personagens/eu-liricos, mas nao sdo suficientes para compreender, com complexidade
e profundidade, as relacdes do ser humano com o ambiente. Desse modo, faz-se necessaria
uma Vis&o sistémica, inter e transdisciplinar, com vistas a analisar, com robustez, as dindmicas
e as inter-relacbes que estdo atreladas aos fendmenos das ecologias do sertdo e do (a)
sertanejo (a).

Nessa esteira, cabe pontuar os contributos da Sociologia para a discussdo das
representacdes (de) coloniais do sertdo e do (a) sertanejo (a), mediadas pelo discurso dos
personagens e do eu-lirico das obras em estudo. Nessa conjuntura, conforme Thais Colago
(2012), o pensamento decolonial reflete sobre a colonizagdo como um grande evento
prolongado e ndo como uma etapa historica ja superada. Nesses termos, embora a
independéncia politica do Brasil tenha ocorrido em 1822, os resquicios de dependéncia
socioecondbmica e uma heranga cultural eurocéntrica ainda permanecem na
contemporaneidade.

Desse modo, consoante Colago (2012), o decolonial é uma luta continua, uma vez que
as raizes historicas, socioecondmicas e culturais se infiltram no cotidiano diacrénico de
geracOes sucessivas, tornando ardua a superagdo do poder da colonizagdo ao longo dos
séculos, surgindo, assim, neocoloniza¢Bes que necessitam, pois, de um discurso e de uma
pratica permanente de resisténcia as forcas hegemonicas.

Nesse contexto, a decolonialidade é um movimento contra-hegemonico que visa a uma

resisténcia as colonizacgdes do poder, do saber e do ser, que foram perpassadas historicamente,
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estabelecendo dicotomias, como dominante/dominado; desenvolvido/subdesenvolvido;
civilizado/primitivo; conhecimento cientifico/saber popular; superior/inferior. Nessa esteira,
Walter Mignolo (2010) frisa que o mais forte ndo esta satisfeito em ser apenas o mais forte,
ele cria mecanismos para justificar o seu direito a dominacdo. E a chamada geopolitica do
conhecimento. Dessa forma, a colonialidade do saber é uma geopolitica do conhecimento,
cuja hegemonia decide quais conhecimentos e comportamentos sdo legitimos.

Assim, conforme assinala Mignolo (2010), a sociedade colonial “evoluiu” para um
corpo social neocolonial. Desse modo, mudaram-se 0S nomes, 0S protagonistas e as
estratégias, mas o proposito de dominacdo para a exploracdo e a opressdo persiste ha mais de
cinco seculos. Por isso, ha de se construir uma sociedade emancipadora, com o fito de se
eliminar o estigma de uma Ameérica Latina como sendo a mais desigual regido do mundo.

De acordo com Boaventura de Sousa Santos (2007), o processo de colonialidade esta
presente na caracterizacdo do pensamento moderno ocidental, concebido como abissal, uma
vez que este foi construido mediante as linhas cartograficas que demarcavam o territorio em
Velho ¢ Novo Mundo. Desse modo, na visdo eurocéntrica, existe “este lado da linha” (a
dominagdo) e “o outro lado da linha” (os dominados).

Seguindo o raciocinio de Santos (2007), essas linhas abissais consistem num sistema
de visibilidade (paises centrais) e invisibilidade (paises periféricos), sendo que 0s povos e
culturas invisiveis consolidam os visiveis. Essa divisdo ¢ tal que “o outro lado da linha”
desaparece enquanto realidade, tornando-se inexistente, o que significa ndo existir sob
qualquer forma de ser relevante, compreensivel ou legitimo.

Pondera-se que o cientista social peruano Anibal Quijano (1997) cunhou o conceito de
colonialidade como algo que transcende as particularidades do colonialismo historico e que
ndo desaparece com a independéncia ou descolonizacdo. Nesse contexto, o objetivo de
dominacdo e opressdo persiste, mesmo ap0s a emancipacao politica do Brasil que ocorreu,
historicamente, em 1822, estendendo-se, pois, pelos séculos subsequentes e chegando aos dias
atuais.

Vale esclarecer que, nesta tese, utiliza-se o termo colonialidade em oposi¢do ao léxico
decolonialidade. Outrossim, optou-se por ndo empregar o vocabulo descolonialidade
(oponente de colonialismo), uma vez que tal expresséo restringe-se ao processo histérico que
pretendia p6r fim nas administragdes coloniais e, consequentemente, nas formas de
dominacéo e exploracéo dirigidas aos povos colonizados. Entretanto, esse legado de opressédo
ainda permanece contemporaneamente, sendo, assim, mais adequada a adog&o do movimento

decolonial para indicar a heranga etnocéntrica europeia na Ameérica Latina.
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E importante frisar, também, que essa formulacio do termo colonialidade por Quijano
(1997) é uma tentativa de explicar a modernidade como um processo vinculado a experiéncia
colonial, o que permite observar a continuidade das formas coloniais de dominacdo, mesmo
apos o fim das administracdes coloniais, além de demonstrar que essas estruturas de poder e
subordinacdo passaram a ser reproduzidas pelos mecanismos do sistema-mundo capitalista
colonial-moderno.

Segundo Larissa Rosevics (2017), professora da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, as marcas da situacdo colonial ndo abandonaram os povos colonizados devido a
colonialidade do poder, estruturada num processo capitalista que se renova e se consolida em
préticas de exploragdo e dominag&o. Dai, a importancia de um movimento contra-hegemonico
que abale tais estruturas e comece a construir relagdes menos desiguais.

Diante dessa urgente necessidade, conforme Rosevics (2017), um grupo de
pesquisadores de diversas matrizes tedricas se uniram num emaranhado de olhares e vozes
para se debrucarem em estudos sobre as interferéncias politicas, econémicas e culturais
resultantes do neocolonialismo, eclodindo, assim, 0 movimento da decolonialidade que traduz
um espirito de resisténcia as praticas coloniais de dominacdo, com vistas a despertar a
consciéncia e a legitimidade da emancipacédo de todos 0s povos e nagdes.

Como pondera Nelson Maldonado-Torres (2007), a colonialidade do poder se assevera
em forma de subjugacdo politico-econdmica e se refere a inter-relacdo entre as formas
modernas de exploracdo e dominacédo e 0 processo europeu de expansao colonial. Outrossim,
essa heranca cultural ainda permanece explicita nas relagbes sociais, evidenciando, assim, a
visdo etnocéntrica sob a égide da dicotomia superior/inferior.

Ainda de acordo com Maldonado-Torres (2007), sublinha-se que a colonialidade do
saber se relaciona com a epistemologia e suas formas de reproducdo de regimes de
pensamento, enquanto a colonialidade do ser se refere a experiéncia vivida de colonizacgdo e
seus impactos na linguagem e na visdo de mundo dos povos colonizados. Dessa maneira, 0s
legados de opressdo e dominagéo ainda persistem, fruto das sucessivas neocolonizac¢des que
vém ocorrendo ao longo dos anos na América Latina e, por extensdo, no sertao brasileiro.

Outra forma de colonialidade é a de género, presente na obra O Quinze, de Rachel de
Queiroz, embora com tentativas de resisténcia. Nesse caminho, sublinha-se a personagem
Conceicao, que dialoga com o feminismo decolonial e do sul, via América Latina, uma vez
que se configura, conforme Luciana Ballestrin (2017), como um feminismo subalterno, em

face da Geopolitica do Conhecimento, que divide o mundo entre as Epistemologias e Teorias
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do Sul e as Epistemologias e Teorias do Norte, impregnando-se, assim, de um colonialismo
académico e de um imperialismo intelectual.

Nessa esteira, para Ballestrin (2017), o feminismo subalterno refere-se a
subalternidade no interior do proprio feminismo. Outrossim, a personagem Conceicéo,
embora subversiva, estava imersa numa geografia cultural de invisibilizag&o, integrando-se a
uma América Latina colonial e, portanto, vulneravel a dominagéo e & opressdo. Posto isso, no
cenario global contemporéneo, Concei¢do continua sendo um simbolo do feminismo
subalterno por retratar a tentativa de emancipacdo de uma mulher do Nordeste brasileiro,
latino-americana e que se insere na Geopolitica do Sul, inferiorizada pela visdo eurocéntrica,
que exerce a colonizacgdo do poder, do saber e do ser.

Para Josemar Martins (2006), é preciso contextualizar e empreender um movimento
decolonial, para que o sertdo e os saberes do sertanejo sejam reconhecidos e valorizados, uma
vez que se faz necessario desconstruir o pedantismo europeu da elite brasileira que foi
herdado pela cultura colonial do pais, cujo conhecimento é visto como o Unico produto que
deve conduzir as relacBes sociais, tendo, pois, um lugar de destaque em detrimento dos
demais saberes que sdo estigmatizados como invalidos, a saber: os oriundos das classes
populares.

Ainda conforme Martins (2006), essa realidade dicotdbmica é perpassada pelo
conhecimento hegemonico, localizado no Sul/Sudeste, onde se instala, majoritariamente, a
industria editorial e midiatica que exerce, portanto, forte influéncia na formacéo de opinides e
verdades na federacdo. Considerando essa assertiva, desconstruir uma imagem errénea do
sertdo e do sertanejo é um arduo empreendimento que deve ser planejado e executado pelas
forcas coletivas decoloniais (artistas, intelectuais, jornalistas e as proprias organizaces do
semiarido nordestino). Assim, tais grupos, engajados socialmente, devem abracar a luta pela
decolonialidade da caatinga e dos sertanejos que, historicamente, permaneceram em uma

condicéo de subalternidade.

3.5 Decolonialidade, Ecologia Humana e Interculturalidade: imbricagdes possiveis

Sob o viés da decolonialidade e da ecologia humana que se configuram como
bandeiras de resisténcia ao legado da colonialidade de género, do poder, do saber e do ser,
também merece destaque a interculturalidade que, segundo Azibeiro (2003), configura-se
como uma articulacdo entre as diversas culturas, sem classificagdes ou julgamentos, e

pretende ser um substrato a superacdo da dicotomia (superior/inferior) nas relacfes sociais.
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Outrossim, tal conceito busca perpassar a ideia de coexisténcia, reciprocidade e, portanto, de
aceitacdo do outro e respeito ao proximo.

Dessa forma, a decolonialidade, conforme Colaco (2012), mantém um vinculo bem
préximo a interculturalidade, visto que tal movimento de resisténcia a colonialidade do poder,
do saber e do ser visa eliminar a heranca cultural eurocéntrica de dominacéo e exploracdo dos
povos que foram colonizados, todavia ainda permanecem, nas relagdes econémicas, politicas,
sociais e culturais, tais legados que sdo decorrentes dos processos de neocolonizacgdes.

Para Reinaldo Fleuri (2004), o trabalho intercultural busca contribuir com a superacao
de atitudes de indiferenca e intoleréncia frente ao outro, ao tempo em que também busca
construir mecanismos positivos frente a pluralidade social e cultural. Dessarte, consoante o
autor, a interculturalidade trata de um novo ponto de vista baseado no respeito a diferenca,
que se concretiza no reconhecimento da paridade de direitos.

Para tanto, € preciso unir saberes e integrar as areas do conhecimento, visto que uma
Unica perspectiva epistemoldgica ndo é capaz de resolver problemas complexos. Nessa linha
de raciocinio, visfes simplistas e homogéneas tornam invisiveis as individualidades dos seres
humanos que requerem um olhar plural e ontoldgico da Ecologia Humana, da decolonialidade
e da interculturalidade para a apreensdo das multiplas relagdes (ambientais, sociais, culturais,
psicoldgicas e transcendentais).

Sendo assim, consoante Catherine Walsh (2001), cada individuo € Gnico no universo e
apresenta peculiaridades que o distinguem entre si, embora com algumas caracteristicas
comuns. E, pois, o encantamento da raca humana que se caracteriza como una e mdltipla ao
mesmo tempo, necessitando, assim, de uma visdo intercultural, decolonial e sistétmica, que
representa a ideia de soma, incorporacdo e agregacdo de novos conhecimentos numa
construcdo epistemoldgica significativa, profunda e abrangente.

Vale ponderar que a cultura da esséncia humana passou por processos de influéncia da
ciéncia classica e de novos paradigmas, como o da interdisciplinaridade e do holismo. Na
primeira visao, assinalam-se os pensamentos de Rousseau (1986) e Durkheim (2001). Para
este, 0 homem nasce egoista, s6 a sociedade, através da educacdo, pode torna-lo solidario;
conforme aquele, 0 homem nasce bom, a sociedade que o corrompe.

De outra parte, considerando o paradigma da interdisciplinaridade e do holismo,
menciona-se que a natureza humana é integrada e ndo disjuntiva ou dicotdmica: egoista como
em Durkheim (2001) ou boa como Rousseau (1986). Sobre isso, Freud (1915a; 1915b)

defende que o homem é permeado por pulsées (de vida e de morte) que ndo sdo antagbnicas,
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mas coexistem e se complementam. E essa dualidade faculta ao ser humano lidar com as
diversas facetas da vida.

Desse modo, é preciso romper com visdes polarizadas, uma vez que considerar 0
homem bom, conforme Rousseau (1986), ou ruim, segundo Durkheim (2001), reduz e
fragmenta o ser humano, quando, na verdade, ele é integral, congregando caracteristicas
positivas e negativas, buscando, assim, uma unidade nas dualidades aparentemente
antagbnicas, mas que coexistem e sugerem uma imbricacdo profunda, abrangente e complexa.

Relativamente a Ecologia Humana, reitera-se que essa ciéncia representa uma Vvisao
sistémica de ser e estar no mundo a qual ndo se configura de modo isolado, mas solidario e
integrado. Partindo dessa premissa, as relacbes ser humano-ambiente transcendem a
percepcao univoca construida pela ciéncia classica e passa a dialogar com diversos saberes
numa inter-relacdo que se complementa e se amplifica, seguindo o paradigma interdisciplinar.

Desse modo, a interculturalidade e a decolonialidade se inserem no universo
epistemoldgico da Ecologia Humana, uma vez que essa triade suscita uma perspectiva
ontoldgica, holistica em que todas as culturas e saberes alcancam uma equidade de
importancia, sem hierarquizacfes ou dicotomias. Nesse panorama, tanto a interculturalidade
como a Ecologia Humana e a decolonialidade perpassam um viés de integracdo, visto que o
isolamento e o0 etnocentrismo provocam fragmentacdes, separando o todo em partes

aparentemente inconciliaveis, propiciando, assim, segregaces inférteis.

3.6 Educacdo interdisciplinar: um impulso a uma visao sistémica

Outra grande aliada para a superacdo do paradigma classico, cartesiano, positivista,
gue compartimenta, fragmenta e divide o conhecimento, reduzindo-o e sugerindo dicotomias
entre saberes validos e invalidos, é a educacdo interdisciplinar, visto que promove uma
perspectiva sistémica, ontologica e holistica, desencadeando, assim, um ensino integrado, o
que pode permitir uma aprendizagem cada vez mais significativa e abrangente e uma nova
forma de ser e estar no mundo, de modo solidario e, portanto, sem preconceitos ou
hierarquizagoes.

Nessa direcdo, segundo Arlindo Philippi Junior e Valdir Fernandes (2015), a pratica da
interdisciplinaridade ndo pretende negar os saberes disciplinares, mas complementa-los e
amplia-los. Essa conjuncdo de conhecimentos € que vai possibilitar, na préatica, a efetivacdo
da complexidade do pensamento, dando conta dos fendmenos e da ampliacdo das experiéncias

teorico-praticas interdisciplinares, que envolvem multiplos saberes.
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Partindo dessa l6gica, o ensino interdisciplinar, mediado pela Ecocritica, favorece uma
visdo sistémica do conhecimento, congregando componentes curriculares da Educacéo
Basica, como Lingua Portuguesa (Literatura), Geografia e Biologia, além de suscitar uma
maior imbricacdo dos cursos de Licenciatura Plena em Letras, Geografia e Biologia na
Educacdo Superior, possibilitando uma formacéo docente holistica, inter e transdisciplinar,
contribuindo, assim, para uma postura pedagdgica mais solidaria, complexa e profunda.

Logo, para Hilton Japiassu (1976), a pedagogia interdisciplinar busca o conhecimento
em sua totalidade, abrangendo os saberes que convergem e/ou se complementam. Ivani
Fazenda (2003) corrobora Japiassu (1976) quando defende que o ensino interdisciplinar se faz
numa relacdo de reciprocidade e se configura como uma possibilidade de reflex@o sobre o(s)
saber(es), assim como a oportunidade de modifica-lo(s) e amplia-lo(s). Concebido, assim, o
ensino interdisciplinar é essencial a uma aprendizagem que se distancie da superficialidade.

Por conseguinte, segundo Nelson Maldonado-Torres (2016), a interdisciplinaridade
sugere uma atitude decolonial, pois, nesses paradigmas, ndo hé a dicotomia superior/inferior;
na visdo de Paulo Freire (1978), suscita a dialogicidade na educacdo pela integracdo de
saberes; conforme Jean Paul Bronckart e Anna Rachel Machado (2009), apresenta um
interacionismo sociodiscursivo, eliminando os isolamentos; consoante Thomas Kuhn (1989),
é uma revolucdo cientifica no interior da ciéncia, promovendo um novo pensamento cientifico
e, por fim, para Fritjof Capra (1982), é uma visdo sistémica da vida, que promove a €tica e a
sustentabilidade planetaria. Dai, a grande importancia de um ensino interdisciplinar de
Literatura e Ecologia a partir da Ecocritica, haja vista as complexas relagdes que envolvem o

homem e 0 ambiente.
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METODOLOGIA

Esta pesquisa caracteriza-se como um estudo de caso qualitativo que, segundo André
(2013), tem o proposito de focalizar um fenémeno particular, como por exemplo, investigar a
topofobia, a topofilia e a (de) colonialidade nas obras O Sertanejo, de José de Alencar, O
Quinze, de Rachel de Queiroz, Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e na cangdo Asa Branca, de
Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, considerando seu contexto e suas multiplas dimensdes
atreladas a representacdo (de) colonial do sertdo e do sertanejo. Valoriza-se, portanto, o
aspecto unitéario, mas se ressalta a necessidade da analise situada e em profundidade, tendo em
vista desvelar os contributos desses elementos a Ecologia Humana.

Como afirma André (2013), destacam-se trés pressupostos basicos que devem ser
considerados ao se optar pelo uso do estudo de caso qualitativo: 1) o conhecimento esta em
constante processo de construcdo. Isso implica uma atitude aberta e flexivel por parte do
pesquisador, ficando atento a aspectos novos que podem surgir no decorrer do trabalho; 2) o
caso envolve uma multiplicidade de dimensdes e 3) a realidade pode ser compreendida sob
diversas oticas, fornecendo ao leitor as evidéncias que utilizou para fazer suas andlises, ou
seja, descrever, de forma acurada, as situagdes e 0s eventos observados, transcrevendo
extratos de documentos e/ou trechos de obras.

Nesse sentido, a Ecocritica, a Zoocritica, a (De) Colonialidade e a Interculturalidade
sdo fortes aliadas ao desvelamento de perspectivas interdisciplinares para compreender o
fendmeno humano e, portanto, como André (2013) apregoa, a pluralidade de dimens@es nas
quais esse fendbmeno se debruca, haja vista a depreensdo das realidades evidenciadas nesta
pesquisa.

Sublinha-se, também, que, de acordo com Chizzotti (2006), o termo qualitativo
implica uma partilha densa com personagens, fatos e lugares que constituem objetos de
pesquisa para extrair desse intimo convivio e desse fértil dialogo os significados visiveis e
latentes, além daqueles sentidos implicitos que somente sdo perceptiveis a uma atengédo
sensivel, pois os estudos qualitativos descrevem a complexidade de determinado problema e a
interacdo de certas variaveis.

Nesse contexto, torna-se intensa, nesta pesquisa, a epistemologia qualitativa que,
segundo Rey (2005), enfoca principios gerais da producdo do conhecimento, apresentando o
seu carater interpretativo, o que implica a compreensdo do conhecimento em incessante (re)
construcdo e ndo como apropriacdo linear e univoca de uma realidade ou fenémeno que se

apresenta. Posto isso, 0 pesquisador qualitativo tem, como incumbéncia primordial, a
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hermenéutica. Em outras palavras, esses estudos baseiam-se na interpretacdo das experiéncias
dos sujeitos humanos ou dos personagens que 0s representam.

Vale acrescentar, ainda, que esta pesquisa configura-se como descritivo-explicativa
que, conforme Silva e Schappo (2002), visa a observacao, ao registro, a analise e a correlagédo
de fenbmenos ou fatos em um contexto na busca da frequéncia com que eles ocorrem, além de
conceder explicagbes para tais fendmenos. Desse modo, foram extraidos, das obras em
exame, excertos que evidenciam a topofobia, a topofilia e a (de) colonialidade do sertanejo na
relacdo com o sertdo e, por conseguinte, as imbricacOes relacionadas a esse fenémeno,
articulando-o a campos interdisciplinares de analise.

Ademais, ressalta-se que foi adotado o método dialético de investigacdo que, como
afirma Gil (2008), € de suma importancia na interpretacdo acerca da realidade, estando ela
explicita ou implicita, a fim de que se proceda a analise dos dados, de maneira que possam ser
produzidos os elementos abstratos que permitem desvelar as interagdes e determinacdes da
linguagem, levando em conta as convergéncias e as divergéncias de tal processo, uma vez que
sdo consideradas as interfaces entre as teses e as antiteses que permeiam o fenbmeno em
investigacdo, fazendo surgir, assim, a sintese dos achados da pesquisa (uma nova tese).

Vale esclarecer que a coleta de dados desta pesquisa foi realizada mediante quatro
etapas, a saber:

(1) Leitura inicial das obras O Sertanejo (2002) [1875], de José de Alencar, O Quinze (2012)
[1930], de Rachel de Queiroz, Vidas Secas (2013) [1938], de Graciliano Ramos, e a can¢do
Asa Branca, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira (1947);

(2) Leitura acurada das referidas obras e selecdo de fragmentos para analisar as ecologias do
sertdo e do sertanejo;

(3) Pesquisa bibliografica sobre as biografias de José de Alencar, Rachel de Queiroz,
Graciliano Ramos, Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, bem como acerca das condigdes de
producéo das obras O Sertanejo, O Quinze, Vidas Secas e a cangdo Asa Branca, inseridas em
seus respectivos periodos historicos;

(4) Cruzamento dos dados coletados, considerando as obras que foram postas em analise,
observando, interdisciplinarmente, a topofobia, a topofilia, a colonialidade e a decolonialidade
nas ecologias do sertdo e do sertanejo.

Relativamente ao rigor metodologico, indispensavel a uma analise cientifica dos dados
coletados, torna-se necessaria uma técnica que permita a exploracdo dos dados de forma néo-
reducionista, mas contextual e ampla. Nesse interim, a escolha foi a Andlise do Discurso de

Linha Francesa segundo Michel Pécheux (2006), corroborada por Eni Orlandi (2012), quando
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afirma que o nivel discursivo deixa marcas que conduzem o leitor a perceber a orientacdo
argumentativa e as relagdes entre o texto e o contexto em que foi produzido. Desse modo,
através da Analise do Discurso, é possivel realizar uma interpretacdo interna (o que o texto
diz) e uma externa (por gque este texto diz o que ele diz).

Outrossim, essa perspectiva tedrico-metodoldgica tem relagdo direta com o objeto de
estudo desta pesquisa, posto que busca delinear as ecologias do sertdo e do sertanejo a partir
das representacfes que 0s personagens e os narradores das obras O Sertanejo, O Quinze e
Vidas Secas esbogam no enredo desses romances, além das contribuicfes representativas do
eu-lirico, da cancdo Asa Branca, com o intuito de evidenciar os fatores socioculturais e
simbdlicos que estdo atrelados a producdo desses discursos.

Salienta-se que, conforme o método da Analise do Discurso de Linha Francesa
exposto por Pécheux (2006), ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia.
Dessarte, o individuo é questionado em sujeito pela ideologia e é, assim, que a lingua faz
sentido. Reverberando Pécheux (2006), Orlandi (2011) advoga que a ideologia ndo se
apresenta como ocultacdo, mas como transposicdo de sentidos em outros. Segundo a autora,
essa transposicdo se da pela relacdo com o imaginario que, na ilusdo de dar sentido, produz
um efeito de evidéncia.

Ademais, Livia Suassuna (2004) afirma que a ideologia é inconsciente e materializada
no discurso. Dessa maneira, as sequéncias discursivas configuram-se como o lugar de
confronto / aproximacéo entre lingua e ideologia. Sendo assim, o discurso sempre remete a
Formacdo Discursiva (FD) e esta, a Formacdo Ideoldgica (FI), e é por essa via que a
linguagem adquire/produz sentido.

Nesse panorama, conforme Orlandi (2012), a Analise do Discurso considera as
condicdes de producdo em que as obras foram escritas, o contexto historico-social do pais e as
historias de vida dos autores, destacando essas caracteristicas como muito relevantes para a
analise deste estudo, visto que foi atraves dessas ferramentas que a analise do discurso dos
personagens / narradores e do eu-lirico das obras em apreco pdde ser realizada.

Adicionalmente, na concepg¢éo de Orlandi (2012), devem ser levados em consideragdo
os fatores histdrico-sociais que envolvem a producdo do discurso e também os sentidos
implicitos e explicitos do texto. Vale apontar, ainda, que, na anélise do discurso, consoante
Orlandi (2012), procura-se compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho
simbolico na relacdo do homem / personagem com a sua historia e com as construcdes
sociais, norteado pela capacidade de significar e significar-se, validando, assim, tais sentidos

nos discursos dos autores atraves das consideracdes de suas condi¢des de producéo, as quais
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compreendem, principalmente, o sujeito e a situacdo social (contexto imediato e contexto
amplo).

Nesse caminho, segundo Orlandi (2011), as Condi¢bes de Producdo (CP) séo
formagdes imaginarias que integram, primordialmente, a relacdo de forcas - os lugares sociais
dos interlocutores e sua posicao relativa no discurso; a relagdo de sentido - o coro de vozes, a
intertextualidade, a relacdo que existe entre um discurso e 0s outros, e a antecipacdo — que é a
maneira como o locutor representa as representacdes do seu interlocutor e vice-versa, ou seja,
0 sujeito experimenta o lugar de seu ouvinte a partir do seu préprio lugar.

De maneira analoga, Pécheux (2006) pondera que, num discurso, estdo presentes um
sujeito A e um sujeito B, que se encontram em lugares determinados na estrutura de uma
formacdo social. Dai, um discurso ndo implica necessariamente uma mera troca de
informagdes entre A e B, mas um jogo de “efeitos de sentido” entre os participantes. Partindo
dessa premissa, 0s sentidos seriam produzidos por uma estrutura imaginéria, que é social, e &,
por sua vez, resultado das relagdes de poder e de sentido.

Nesse contexto, salienta-se que, para compreender as condi¢des de produc¢do no que se
refere aos sujeitos que enunciam — José de Alencar, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos,
Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira — e a situacdo social, realizou-se pesquisa bibliografica
relacionada aos autores e ao periodo histérico em que se inserem as obras em estudo, além de
ter sido considerada a ideologia intrinseca ao discurso produzido pelo sujeito que fala no texto
consoante os estudos de Pécheux (2006).

Adicionalmente, destaca-se que foram adotadas a perspectiva ecocritica, segundo
Garrard (2006), e a zoocritica, conforme Maciel (2016), como mecanismos que se agregam a
analise do discurso, tendo em vista que as relagdes entre Literatura, Ecologia e Estudos
Animais sdo bastante relevantes para uma criteriosa e abrangente investigacdo em torno das
relagcbes ser humano-ambiente, levando em conta o universo interdisciplinar que permeia a
dindmica da vida em sociedade na imbricacdo com a cultura e a natureza.

Sendo assim, tendo em vista a construcdo do marco teorico desta pesquisa, foram
acessadas publicacGes diversas, dentre elas: artigos cientificos, localizados em revistas e em
anais de eventos, que remontam as primeiras décadas dos anos 2000, além de e-books, teses
de doutorado, bem como livros de criticos literarios brasileiros, aportes classicos e até

consultas em sites da internet, realizadas durante os anos de 2021 e 2022.



28

INTRODUCAO GERAL

A priori, realga-se que o tema-titulo da tese “As Ecologias do Sertdo e do (a) Sertanejo
(@): um estudo topofobico-topofilico do semiarido nordestino na representagdo (de) colonial
de personagens do cenario artistico brasileiro” atrela-se, diretamente, a uma dimensao
ontoldgica e holistica, que se articula com o paradigma da complexidade de Edgar Morin
(2000), desencadeando, assim, uma epistemologia interdisciplinar e transdisciplinar e uma
abordagem transversal e sistémica.

Nesses termos, o presente estudo mantém inter-relacdo com a linha de pesquisa
“Ecologia Humana e Educagdo”, uma vez que os conhecimentos interdisciplinares, prop0stos
por esta pesquisa, suscitam aprendizagens e descobertas voltadas a Literatura, a Ecologia, a
Zoologia, a Geografia Humanista, & Interculturalidade, a Psicandlise, a Sociologia, a
Antropologia e a Filosofia, mencionando, apenas, algumas das areas que se imbricam nesta
investigacao.

Pontua-se, inicialmente, que, de acordo com Alpina Begossi (1993), a origem do
termo “Ecologia” vem da Biologia ¢ tem se diversificado, ampliando-se para areas correlatas,
como: Ecologia Humana, Ecologia Social, Ecocritica, Zoocritica, desencadeando, assim,
inimeras ramificacBes, em virtude da relacdo com Filosofia, Antropologia, Sociologia,
Literatura e Educacdo, assumindo, pois, um carater efetivamente interdisciplinar e
transdisciplinar.

Relativamente a Ecologia Humana, destaca-se que esta ciéncia representa uma visao
sistémica de ser e estar no mundo, que ndo se configura de modo isolado e fragmentado, mas
solidario, compartilhado e integrado. Partindo dessa premissa, as relagdes homem-ambiente
transcendem a percepcdo imediata e univoca, dialogando com inUmeras é&reas do
conhecimento e diversos saberes numa inter-relacdo continua que se complementa e se
amplifica.

Consoante Juracy Marques (2014), a Ecologia Humana é a mais interdisciplinar e
adisciplinar das ciéncias que estudam o fenbmeno humano. Dai, infere-se que a Ecologia
Humana é uma ciéncia multipla que dialoga com diversos saberes e ciéncias (Sociologia,
Filosofia, Antropologia, Geografia, Historia, Literatura, Psicanalise), com vistas a (re)
descobrir as relagdes homem-ambiente na pluralidade de respostas, entremeadas por
conhecimentos varios que se imbricam e se tornam complexos numa profunda abrangéncia

que melhor explica tais relagdes.
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Entretanto, o status cientifico da Ecologia Humana é controverso, uma vez que ndo ha
uniformidade de concepgdo entre a maioria dos pesquisadores dessa area. Nesse interim, a
Ecologia Humana é apontada como um paradigma cientifico (BOMFIM, 2016), um sistema
de ideias, niveis de pensamento interdisciplinar, multidisciplinar ou transdisciplinar
(MACHADO, 1984: 23). Para Juan Tapia (1993), trata-se de uma ética para a vida, e Begossi
(1993) destaca que a Ecologia Humana ndo é uma das ramificacdes da Ecologia em si, ela
transcende a Ecologia. Ademais, Luciano Bomfim (2021) retoma a polémica do status
cientifico da Ecologia Humana: se ciéncia, paradigma ou ambos.

Dessarte, conforme apregoa Giorgio Agamben (2013), a Ecologia Humana é, portanto,
um sistema aberto e tal indefinicdo quanto ao seu status cientifico decorre justamente dessa
caracteristica que Ihe é peculiar. Sendo assim, a Ecologia Humana €, ao mais tempo, a mais
social das ciéncias sociais, pois dialoga com inumeras ciéncias e também representa um
paradigma cientifico que devera conduzir os estudos de todos os campos do saber, visto que a
fragmentacdo cartesiana ndo responde a complexidade das relagbes humanas, naturais,
culturais, psicoldgicas, geogréaficas, historicas e socioeconémicas da contemporaneidade.
Nessa tonica, a Ecologia Humana investiga 0 homem e 0s outros seres, vivendo e convivendo
numa relacdo dindmica, sistémica, inter e transdisciplinar que seja ao mesmo tempo fisica,
cultural, psicoldgica e social.

Outrossim, nesse cendrio de andlises interdisciplinares e transdisciplinares na
interlocucdo homem-ambiente, pondera-se que, no final da década de 1970, a partir dos
trabalhos do norte-americano William Rueckert, iniciaram-se os estudos acerca da Ecocritica
(correlacdo Arte-Literatura-Ecologia) e da Zoocritica (Literatura-Estudo dos animais) nos
debates cientificos através de obras literarias que representam a realidade humana na
imbricacdo com o ambiente, a sociedade e a cultura.

Desse modo, para esta pesquisa, a Ecocritica e a Zoocritica, conforme Greg Garrard
(2006), suscitam uma analise menos reducionista, uma vez que congregam diversos
conhecimentos que se intercruzam, favorecendo, assim, a abrangéncia de perspectivas em
torno das relagdes homem-ambiente nas obras O Sertanejo, de José de Alencar, O Quinze, de
Rachel de Queiroz e Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e na cancdo Asa Branca, de Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira.

Partindo dessa premissa e norteadas pelas imbricacfes estabelecidas com diversas
ciéncias, a Ecocritica e a Zoocritica relacionam-se com Literatura, Histdria, Sociologia,

Filosofia, Antropologia, Geografia, Psicanélise, mencionando somente algumas das areas no
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vasto campo de inter-relacbes dos saberes em que estdo inseridas, sendo, pois, férteis
abordagens no universo de possibilidades académico-cientificas.

Nesse panorama de mdltiplas analises em torno das relacbes homem-ambiente, vale
reiterar que, no final da década de 1970, comegou-se a discutir a necessidade de se evidenciar
a arte como forte difusora de conhecimentos, mais precisamente a Literatura, atraves de obras
que representam a realidade humana na imbricacdo com o ambiente, a sociedade e a cultura
conforme advogou Rueckert, quando publicou, em 1978, o seu artigo intitulado “Literature
and ecology: An Experiment Ecocriticism”.

Dessa forma, em 1978, pela primeira vez, destacou-se o termo Ecocritica na
conjuntura académica. Desse modo, quando se alude a Ecocritica refere-se a relacdo da arte
com a natureza, com o ambiente, com a ecologia. Nesse sentido, vale frisar que o precursor
desse termo, conforme Michael Branch (1994), foi o norte-americano William Rueckert que
defendeu ser a Ecocritica a aplicacdo de conceitos ecoldgicos ao estudo da arte literaria.

Entretanto, esse estudo sé passou a ser efetivamente considerado a partir de 1989,
guando Cheryll Glotfelty, participando do Encontro da Associacao de Literatura do Oeste dos
Estados Unidos, fomentou o seu uso no campo critico. 1sso posto, Glotfelty (1996) sinaliza
que a Ecocritica trabalha sob uma abordagem dos estudos literarios centrados na Terra, dai
surge uma ferramenta que auxilia os pesquisadores a analisarem as relagdes homem-ambiente,
mediadas por obras literarias que permeiam saberes e percepcBes do lugar, do ambiente, do
territorio e dos grupos sociais que la habitam.

Para Alba Feldman (2015), a Ecocritica se fundamenta no entrecruzamento entre a
cultura e a natureza via Literatura, buscando estabelecer, como insténcia critica e discurso
tedrico, as relagdes entre escritores, textos € o “mundo” e este inclui toda a ecosfera, como 0S
fatores socioculturais e simbdlicos que se imbricam numa dinamica constante. Isso reitera a
visdo de Garrard (2006) que concebe a Ecocritica como um campo aberto, inter e
transdisciplinar.

Ademais, conforme Maria Esther Maciel (2016), a Zoocritica ou a Zooliteratura —
correlacdo entre a Literatura e os animais - € um ramo dos Estudos Animais, que surgiu, nos
anos de 1970, nos paises de lingua inglesa, com uma forte presencga na Austrélia e nos EUA e,
mais tarde, alcancou demais nacg0es, inclusive o Brasil. Desse modo, em sua génese, 0S
Estudos Animais absorvem areas interdisciplinares, como Zoologia, Ecologia, Filosofia,
Ciéncias Politicas, Antropologia, Direito, Artes e Literatura, entre outras.

Nesse contexto, consoante Maciel (2016), ha dois eixos que sustentam os Estudos

Animais: o que se refere ao animal propriamente dito e a chamada “animalidade”, e o que se
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volta para as complexas e controversas relagdes entre homens e animais ndo-humanos. Nesses
termos, a Zooliteratura insere-se neste ultimo. Logo, a Zooliteratura estuda ndo s6 0s animais
nas obras literarias, mas a questdo da animalidade e do limite do humano. Para ser mais
incisiva, Maciel (2016) pondera que a Zooliteratura designa o conjunto de diferentes praticas
literarias ou de obras (de um autor, de um pais, de uma época) que se voltam para 0s animais,
numa Vvisdo que transcende a perspectiva das representagdes metafdricas que marcaram as
fabulas na Literatura, como por exemplo as de Esopo.

Segundo Maciel (2016), hodiernamente, a Zooliteratura procura envolver-se com
temas contemporaneos, uma vez que as condi¢des animal e humana sdo discutiveis e carecem
de andlises cada vez mais profundas. Portanto, as discussdes contemporaneas pautadas pela
Ecologia Humana dialogam com a Zooliteratura, visto que ambas levantam o debate sobre os
conceitos de humano, humanidade, animal e animalidade, na imbricacdo com os problemas
ecoldgicos, filosoficos, politicos e econdmicos do tempo presente. Antes, como ponderou a
autora, o interesse pela presenca do animal na literatura era voltado, predominantemente, para
a analise textual.

Tendo em vista o estabelecimento de uma interface entre Literatura e Geografia, vale
frisar as contribuicGes da Geografia Humanista que tem como objetivo precipuo analisar 0s
comportamentos e as relagfes entre o ser humano e o lugar habitado. Segundo o gedgrafo
chinés Yi-Fu Tuan (1982), a quem se dirige a origem do termo, a Geografia Humanista busca
delinear uma compreensdo do mundo humano através do estudo das relac6es das pessoas com
a natureza, além dos seus sentimentos e ideias acerca do ambiente e do lugar.

Seguindo a linha de raciocinio de Tuan (1982), é a subjetividade (emocdes,
sentimentos), conectada ao meio, que sinaliza a possibilidade de definicdo de dois termos:
topofilia que remete a familiaridade, apego ao lugar - j& que topo denota lugar
e filia relaciona-se a filiacdo - e topofobia, que traz uma significacdo inversa, haja vista
que fobia alude a aversdo, tornando-se o lugar do medo, da repugnancia. Dessa forma, essa
subjetividade pode ser marcada tanto pela afei¢cdo quanto pelo desprezo, destacando, assim,
essas emocdes contraditdrias que permeiam o universo humano.

Por conseguinte, os contributos de Tuan (1980) revelam que héa tanto o apego quanto o
horror no que tange ao trinbmio seres humanos-lugar-natureza. Nesse contexto, as percepcoes
topofilicas e topofobicas podem, certamente, ser encontradas na arte literaria, visto que, de
acordo com Antonio Candido (2009), um importante critico da Literatura Brasileira, o objeto
literario ndo existe sem a personagem de ficcdo e esta tem a vida tracada conforme certas

condicdes de espaco que influenciam, diretamente, a sua trajetoria na trama.
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Para discutir as representagdes topofilicas e topofdbicas do sertdo e do sertanejo, serdo
consideradas as contribui¢des do pai da psicanélise. Conforme Sigmund Freud (1915a, b), ha
duas pulsbes que permeiam a esséncia humana: a de vida — Eros, e a de morte — Tanatos.
Posto isso, esses universos duplos ndo sdo antagbnicos, mas se complementam, e essa
dualidade faculta ao ser humano lidar com as diversas facetas da vida.

Outra contribuicdo para essa anélise vem do pai do Evolucionismo. Nesse sentido,
segundo Charles Darwin (1981), na obra “A Descendéncia do Homem”, mencionam-se duas
vezes a sobrevivéncia do melhor e noventa e cinco vezes a palavra amor. Desse modo, apesar
de grande divulgacdo quanto a competicdo como preponderante caracteristica humana,
levantada por Darwin, o que prevalece na obra em epigrafe é o comportamento como
colaboracdo. Sendo assim, o modelo darwiniano ¢ tanto cooperativo (“pulsdo de vida”)
guanto competitivo (“pulsdo de morte™) assim como defendeu Freud (1915a, b).

Em adicdo, como contributo a essa analise ambivalente da natureza humana na relagdo
com o ambiente, serdo destacados os estudos do filésofo Friedrich Nietzsche (1999), quando
afirma que ha forcas opostas que coexistem na esséncia humana, ocorrendo a passagem da
caracteristica apolinea - composta por uma estabilidade iluséria (sonho) — para a
caracterizacdo dionisiaca, configurada pela embriaguez da cruel realidade, sem eufemismos
ou maéscaras.

Vale frisar que Morin (2000) corrobora a filosofia da Ecologia Humana, quando
afirma que o ser humano € ao mesmo tempo bioldgico, psiquico, social, afetivo, racional e
ainda sinaliza que o conhecimento, para ser pertinente, deve reconhecer esse carater
multidimensional, compreendendo os saberes e a espécie humana de forma holistica e néo-
fragmentada.

Sendo assim, pesquisar a topofobia, a topofilia e a (de) colonialidade nas obras O
Sertanejo, de José de Alencar, O Quinze, de Rachel de Queiroz, Vidas Secas, de Graciliano
Ramos, e na cancdo Asa Branca, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, mobiliza uma
perspectiva interdisciplinar de andlise frente as representagdes do sertdo e do sertanejo,
congregando, assim, areas, como Ecocritica, Ecologia Humana, Psicanalise, Filosofia,
Antropologia, Geografia Humanista, Histéria e Sociologia, apenas citando algumas conexdes
do presente estudo.

Consoante Zysman Neiman (2017), professor da Universidade Federal de Sado Carlos
(UFSCar), o ambiente é percebido pelos individuos de forma multipla e diferenciada, uma vez
gue a compreensdo se da sob uma perspectiva subjetiva apoiada numa realidade concreta.

Para o autor, sendo o mundo que nos envolve mediado por representacdes sociais que se
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constituem em modalidade de conhecimento e revelam coisas sobre o real e 0s objetos que o
constituem, essas representacdes permitem esclarecer as concepgdes dos sujeitos sobre o
meio.

Ainda considerando o professor Neiman (2017), pondera-se que a analise de
representacdes de seres humanos como produtos da sua condigdo social e histérica, apesar de
revelar muito de seus condicionantes comportamentais, ndo é suficiente para o entendimento
de como eles estdo mergulhados nos fenbmenos que vivenciam, carecendo, pois, de um viés
sistémico para serem desvelados os fatores socioculturais e simbdlicos que permeiam tais
representacgdes.

Sendo assim, as representacOes do sertdo e do sertanejo nas obras em exame estdo
imersas na relacdo com o lugar, a paisagem, o territério e os fatores socioculturais e
simbolicos a que os personagens estdo atrelados, revelando, assim, mediante uma analise
interdisciplinar, a profundidade da natureza humana na imbricagdo com o ambiente, a
sociedade e a cultura.

Dessarte, considerando tais representacdes do sertdo e do sertanejo, serd discutida a
Ecologia de Saberes que, segundo Boaventura Santos (2007), congrega uma multiplicidade de
saberes que, nesta pesquisa, esta imersa no cenario artistico brasileiro, visto que a diversidade
epistemoldgica é inesgotavel e se encontra em permanente construgdo. Sendo assim, existe a
co-presenca epistemoldgica, reunindo conhecimentos plurais, como o cientifico, o literario, o
historico, o geografico, o social, o ambiental, o cultural e o simbdlico. Isso posto, para Santos
(2007), a Ecologia de Saberes apresenta-se, portanto, com a premissa da diversidade
epistemoldgica do mundo, isto é, o reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de
formas de conhecimento, além do cientifico, uma vez que relne uma multiplicidade de
saberes, inclusive o empirico.

Ademais, esta investigagdo traz o conceito de (de) colonialidade como parte intrinseca
da analise das representacGes do sertdo e do sertanejo nas obras em questdo, visto que,
conforme Thais Colago (2012), o pensamento decolonial reflete sobre a colonizagdo como um
grande evento prolongado e ndo como uma etapa historica ja superada. O decolonial implica,
portanto, uma luta continua & presenca da colonialidade do poder, do saber e do ser que,
segundo Walter Mignolo (2010), ainda estd arraigada nas relacdes sociais contemporaneas,
posto que o efeito da colonialidade ndo se extingue com a independéncia politica dos povos
colonizados.

Desse modo, a decolonialidade € um movimento contra-hegeménico que visa a um

processo de resisténcia as colonizacBes do poder, do saber e do ser, que foram perpassadas
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historicamente, estabelecendo dicotomias, como: dominante/dominado;
desenvolvido/subdesenvolvido; civilizado/primitivo; conhecimento cientifico/saber popular;
superior/inferior. Nessa tentativa de valorizacdo coexistente das diversas culturas, uma
contribuindo para a ampliacdo da outra, surge o termo interculturalidade que, conforme Nadir
Azibeiro (2003), suscita a aceitacdo do outro e o respeito ao proximo, bem como a
possibilidade de dialogo intercultural numa relagdo de reciprocidade.

Para Mauricio Reis e Marcilea Andrade (2018), o pensamento decolonial objetiva
problematizar a manutencdo das condicdes colonizadas da epistemologia, buscando a
emancipacao de todos os tipos de opressao e dominagéo, ao articular, interdisciplinarmente,
cultura, politica e economia, de maneira a construir um campo totalmente inovador de
pensamento que privilegie os elementos epistémicos locais em detrimento dos legados
impostos pela situacdo colonial.

Ademais, esta pesquisa discute as perspectivas do combate a seca e da convivéncia
com o semiarido que, segundo o professor Roberto Silva (2003), para um desenvolvimento
sustentavel do sertdo nordestino, ndo se trata apenas de programas emergenciais e de acoes
de combate a pobreza. Faz-se necessario, primordialmente, a sustentabilidade com base na
convivéncia, o que implica e requer politicas publicas permanentes e apropriadas que tenham
como referéncia a expanséo das capacidades humanas locais, sendo imperativo romper com as
estruturas de concentracdo da terra, da agua, do poder e do acesso aos Servigos sociais
bésicos.

Por conseguinte, esta tese caracteriza-se como uma rede de comunicacdo que nao
apresenta o espelho da realidade, mas suscita uma construcdo interpretativa que tenta
depreender os fendmenos naturais, culturais, socioecondmicos, histéricos e simbdlicos pela
lupa complexa de ambiguidades, suscitando a descoberta de sentidos que se atrelam a um todo
interdisciplinar e significativo, sinalizando, assim, uma profunda compreensdo da esséncia
humana.

Levando em conta essa contextualizacdo da pesquisa, sublinha-se que todos os
conceitos e areas do conhecimento aqui mencionados encontram-se discutidos nos artigos
desta tese. Esta tem como meios de investigacdo obras, como O Sertanejo, de José de
Alencar, O Quinze, de Rachel de Queiroz, Vidas Secas, de Graciliano Ramos e a can¢do Asa
Branca, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, que trazem a tona as ecologias do sertdo e do
sertanejo.

Nessa perspectiva, 0 primeiro aspecto que deve ser observado nas ecologias do sertéo

e do sertanejo sdo as ambivaléncias das relagdes homem-ambiente. Desse modo, ficam
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explicitos os conflitos topofilicos e topofobcos (TUAN, 1980), as “pulsdes de vida e de
morte” (FREUD, 1915a, b), os aspectos apolineos ¢ dionisiacos (NIETZSCHE, 1999) e as
caracteristicas de cooperacdo e competicdo na busca pela sobrevivéncia (DARWIN, 1981),
cujos resultados serdo discutidos, mais adiante, nos artigos relacionados a tais questdes.

Outra peculiaridade que emerge da analise das obras em exame € o fato de se
apresentarem como autobiogréficas, visto que os personagens mantém intima relagdo com a
vida e 0s desejos expressos pelos escritores. Concomitantemente, serdo delineadas, também,
as dendncias da miséria na qual o retirante estad imerso, perpassando um quadro deletério e
tragico do sertanejo, além da dualidade (seca e verde) da fitofisionomia da caatinga que
suscita uma discussdo com as politicas historicas de combate a seca e de convivéncia com o
semiérido.

Além disso, apresenta-se uma critica a imagem distorcida do sertdo como um espaco,
permanentemente, indspito, em virtude de construcBes diacrdnicas preconceituosas e,
portanto, depreciativas que concederam a caatinga um retrato negativo e errdneo. Ademais,
esbocar-se-ao perfis (de) coloniais a partir de personagens e discursos das obras em epigrafe,
com vistas a delinear uma representacdo do (a) sertanejo (a) na interface com a
interculturalidade e a educacéo.

Na obra O Sertanejo, de José Alencar, apresenta-se o protagonista “Arnaldo” (livre
por e na natureza), um sertanejo que se configura como um personagem decolonial (contra-
hegemonico), visto que ndo ¢ subalterno a autoridade do “capitdo-mor Gongalo Pires
Campelo”, que, conforme a obra em epigrafe, representa o “potentado do sertdo”
(ALENCAR, 2002, 443), o detentor de muito poder e riqueza. Essa caracteristica contra-
hegemonica do personagem “Arnaldo” pode ser percebida, também, no referido autor que,
segundo Alfredo Bosi (2006), foi um politico engajado, que contestava a centralizacdo de
poder do Império brasileiro.

Concernente a obra O Quinze, de Rachel de Queiroz, desponta-se a personagem
“Conceigdo” que se caracteriza com uma figura decolonial, uma vez que se rebela contra os
padrées conservadores da sociedade, afirmando-se como uma mulher emancipada. Em
contrapartida, outros perfis femininos, como “Mae Nacia”, “Lourdinha” e “Mariinha”,
apresentam-se como mulheres submissas e, por conseguinte, coloniais que cedem as pressoes
sociais do patriarcalismo e se langcam, exclusivamente, ao casamento e a maternidade.

Relativamente a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, evidenciam-se personagens,
marcadamente, coloniais (subalternos e autoritarios), que sdo o resultado de uma organizacéo

social opressora em que as desigualdades se agravam e se agiganta a miséria dos retirantes,



36

representados por “Fabiano, Sinhd Vitéria, o menino mais novo e o menino mais velho”,
explorados e aviltados pelos proprietarios de terra e pela classe dominante de modo geral.

No tocante a cancdo Asa Branca, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, ventilam-se,
também, as discussdes em torno da (de) colonialidade, cuja situacdo de miséria do sertanejo
atrela-se a auséncia de politicas publicas eficazes de convivéncia com o semiarido. E, como
consequéncia dessa ineficacia gestora, ocorre a expulsdo do homem do campo, o0 que
representa, ainda, o legado de uma estrutura colonialista que centraliza a economia em uma
oligarquia dominante.

Outrossim, o presente estudo apresenta como objetivo analisar a topofobia e a topofilia
nas obras O Sertanejo, de José de Alencar, O Quinze, de Rachel de Queiroz, Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, e na cancdo Asa Branca, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, com
vistas a delinear as ecologias do sertanejo e do sertdo, através de suas representacdes, levando
em conta as contribui¢cfes da Geografia Humanista, da Ecocritica e da Zoocritica para o
campo da Ecologia Humana, dialogando, também, com Filosofia, Psicandlise, Histdria,
Sociologia, Antropologia, Educacdo e as perspectivas da (de) colonialidade, da ecologia de
saberes, da interculturalidade e da convivéncia com o semiarido, a fim de desvelar os fatores
socioculturais e simbdlicos que estdo correlacionados as categorias lugar, paisagem e
territorio nas relagbes homem-ambiente.

Diante do exposto, esta pesquisa parte da hipotese de que os discursos presentes nas
obras O Sertanejo, de José de Alencar, O Quinze, de Rachel de Queiroz, Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, e na can¢do Asa Branca, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira,
demonstram que as representacfes (de) coloniais do sertdo e do sertanejo apresentam uma
ambivaléncia de relacbes com o ambiente: ora topofobicas (em meio a escassez de recursos),
ora topofilicas, em razdo de tempos menos miseraveis, 0 que evidencia a dualidade das
caracteristicas da caatinga (ora seca, ora verde) e da natureza humana (“pulsdes de morte e de
vida”), além da polissemia das imbricagdes homem-lugar-paisagem-territorio, contestando,
assim, a imagem exclusivamente topofobica que vigorou, historicamente, acerca do sertéo e
do sertanejo.

Como problemas de pesquisa, esta investigacdo norteia-se a partir dos seguintes
questionamentos: é possivel estabelecer relacbes topofobicas e topofilicas e, portanto duais,
entre 0 homem, o lugar, a paisagem e o territorio a partir das representacdes (de) coloniais do
sertanejo e do sertdo nas obras de José de Alencar (O Sertanejo), Rachel de Queiroz (O
Quinze), Graciliano Ramos (Vidas Secas) e Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira (Asa

Branca)? Que elementos dessas representacdes serdo evidenciados? Poderdo ser aspectos
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socioculturais e simbolicos? Que perspectivas socioldgicas, antropoldgicas, filoséficas e

psicanaliticas serdo evidenciadas como instrumentos de andlise das relagdes homem-

ambiente? Que contribuicbes a Ecocritica, a Zoocritica, a Geografia Humanista, a

Interculturalidade e a Educacéo Interdisciplinar podem empreender a Ecologia Humana?
QUADRO 1 - SINTESE DOS ESTUDOS

Artigo/Estudo 1

Artigo/Estudo 2

Artigo/Estudo 3

Artigo/Estudo 4

Titulo

Topofilia e
Topofobia em O
Sertanejo: Uma
Anélise Ecocritica
do  Regionalismo
Alencarino

Topofobia e
Topofilia em O
Quinze: uma
analise  ecocritica
da obra de Rachel
de Queiroz

Topofobia e
Topofilia em Vidas
Secas: uma analise
ecocritica da obra
de Graciliano
Ramos

Topofobia e
topofilia em O
Sertanejo, 0
Quinze e Vidas
Secas: contributos
interdisciplinares
a Ecologia
Humana

Objetivo

Analisar as relagbes
homem-ambiente e
as  representacdes
do sertanejo e do
sertdo na obra O
Sertanejo, de José
de Alencar,
dialogando,
também, com o
sentimento humano
gue é despertado na
interlocugdo com o
lugar, com o
ambiente e com o
territorio, tendo em
vista 0s conceitos
de topofobia e
topofilia.

Analisar as relagoes
homem-ambiente e
as  representagdes
do sertanejo e do
sertdo na obra O
Quinze, de Rachel
de Queiroz,
dialogando,
também, com o
sentimento humano
gue é despertado na
interlocugdo com o
lugar, com o
ambiente e com o
territorio, tendo em
vista 0s conceitos
de topofobia e
topofilia.

Analisar as relagoes
homem-ambiente e
as  representagdes
do sertanejo e do
sertdo na  obra
Vidas Secas, de
Graciliano Ramos,
dialogando,
também, com o
sentimento humano
gue é despertado na
interlocugdo com o
lugar e com o
ambiente, tendo em
vista 0s conceitos
de topofobia e
topofilia.

Analisar as
relagbes homem-
ambiente e as
representacdes do
sertanejo e do
sertdo nas obras O
Sertanejo, o]
Quinze e Vidas
Secas, observando
as aproximacoes e
as diferencas entre
elas, além de
dialogar com o
sentimento

humano que &
despertado na
interlocucdo com
0 lugar, com o
ambiente e com 0
territério,  tendo
em  vista  0S
conceitos de
topofobia e
topofilia.

Metodologia

Estudo de caso
qualitativo;
. Pesquisa
descritiva;
. Método dialético;
. Técnica de analise
dos dados: analise
do discurso de
linha francesa,
ecocritica e
zoocritica.

Estudo de caso
qualitativo;
. Pesquisa
descritiva;
. Método dialético;
. Técnica de andlise
dos dados: analise
do discurso de linha
francesa, ecocritica
e zoocritica.

Estudo de caso
qualitativo;
: Pesquisa
descritiva;
. Método dialético;
. Técnica de analise
dos dados: analise
do discurso de linha
francesa, ecocritica
e zoocritica.

. Estudo de caso
qualitativo;

: Pesquisa
descritiva;
. Método
dialético;

Técnica de
andlise dos dados:
analise do
discurso de linha
francesa,
ecocritica e
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zoocritica.

Contribuicoes
tedrico-praticas

A topofilia nessa
obra é
predominante, fruto
do sentimento de
pertencimento
histérico, herdado
do regionalismo
romantico,
emergindo, assim,
em preponderancia,
0 amor ao lugar de

origem (ao sertdo).
Ressalta-se,
também, que,

embora as relagdes
de apego e repulsa
ao ambiente fisico
sejam  paradoxais,
uma delas ndo pode
ser velada
historicamente,
mascarando a dupla
face do sertdo e a
sua visibilidade
topofilica no
cenério nacional.

A  topofobia ¢
predominante nessa

obra.  Entretanto,
essa repulsa ao
lugar (a0 sertdo)

caracteriza-se  por
um tom de critica
social a condicdo
do retirante que é
expulso do campo
(terra natal), em
razdo de longos
periodos de
estiagem, haja vista
a auséncia de
politicas  publicas
eficazes para o
desenvolvimento e
a convivéncia com
0 semiarido.

As sensacoes
predominantes
nesse romance S&o
topofobicas.

Entretanto,

reverbera-se  que
essa aversao ao
lugar (a0 sertdo)
apresenta um
carater critico-

social, denunciando
0 cenario nefasto
em que o retirante
esta imerso, sendo
tratado como um
“bicho” sem
direitos,
sobrevivendo na
pendria devido aos
longos periodos de
estiagem e a falta
de investimentos
governamentais
para a convivéncia
com o semiarido.

O contexto da
topofobia e da
topofilia,

mediante 0
cruzamento dessas
obras, suscita uma

ambivaléncia
coexistente  nas
ecologias do
sertdo e do
sertanejo,
comprovada  por

diversas areas do
conhecimento.

Logo, o viés inter
e transdisciplinar

da Ecologia
Humana traz a
tona a

complexidade e a
profundidade das
relagdes homem-
ambiente

QUADRO 2 - SINTESE DOS ESTUDOS

Artigo/Estudo 5 Artigo/Estudo 6 Artigo/Estudo 7 Artigo/Estudo 8
Titulo Vidas Secas na | A decolonialidade | Conceicdo em O | A ecocritica e a
Zooliteratura: uma | no  discurso  do | Quinze: uma | (de) colonialidade
analise das relaces | personagem abordagem em  personagens
entre o animal | Arnaldo, de O | feminista e | de O Sertanejo, O
humano e 0 | Sertanejo: decolonial Quinze e Vidas
inumano na obra de | representagdes Secas:
Graciliano Ramos | alencarinas a luz da imbricac0es
ecocritica possiveis
Objetivo Analisar as relacGes | Analisar as | Analisar a | Analisar as
entre o animal | representacbes do | abordagem representacdes do

humano e o0 ndo
humano, a partir da
obra Vidas Secas,
na imbricacdo com
0 ambiente, a
sociedade e a
cultura, tragando,
assim,

representacdes do
sertanejo e do
sertdo.

sertanejo que José
de Alencar delineia
a partir de seus
personagens na
obra O Sertanejo,
destacando a
postura da
decolonialidade do
protagonista

“Arnaldo” em meio
a comportamentos

feminista e a
decolonialidade que
estdo presentes nas

colocagdes e
decisdes da
personagem

“Conceigdo” na
obra O Quinze, em
analogia com
discursos coloniais,
proferidos pelas

(a) sertanejo (a)
nas obras O
Sertanejo, o]
Quinze e Vidas
Secas, mediante o

cruzamento  dos
discursos dos
personagens,

observando as
respectivas
aproximagbes e
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coloniais.

outras personagens
femininas da trama.

diferencas,
levando em conta
0s conceitos da
colonialidade do
poder, do saber,
do ser e da
decolonialidade.

Metodologia

Estudo de caso
qualitativo;
. Pesquisa
descritiva;
. Método dialético;
. Técnica de analise
dos dados: analise
do discurso de
linha francesa,
ecocritica e
zoocritica.

Estudo de caso
qualitativo;
. Pesquisa
descritiva;
. Método dialético;
. Técnica de analise
dos dados: analise
do discurso de linha
francesa, ecocritica
e zoocritica.

Estudo de caso
qualitativo;
. Pesquisa
descritiva;
. Método dialético;
. Técnica de analise
dos dados: analise
do discurso de linha
francesa, ecocritica
e zoocritica.

. Estudo de caso
qualitativo;

. Pesquisa
descritiva;
) Método
dialético;

Técnica de
analise dos dados:
analise do
discurso de linha
francesa,
ecocritica e
zoocritica.

Contribuictes
tedrico-praticas

A dualidade do
animal humano
com as pulsBes de
morte e de vida e a
ambivaléncia  do
animal nao
humano, mais
especificamente da
cachorra Baleia,
apresentando 0S
instintos e a
senciéncia, que é a

demonstragdo  de
sentimentos e
emocoes.

Arnaldo representa
um movimento
inspirador que
resiste a
colonialidade  do
poder, do saber e
do ser, a fim de que
0 legado de
subalternidade seja

dissolvido e
desponte a justica
social para o
sertanejo.

Conceicéo

representa uma
figura que resiste a
colonialidade  de
género e a do poder
e langa uma postura
subversiva para a

época, suscitando,
assim, uma
inspiracado a

emancipacéo
feminina tanto do

ponto de vista
financeiro como
intelectual.

Nos discursos das
obras em exame,
ha a
predominancia da
colonialidade do
poder, do saber e
do ser, ainda que
se percebam, de
modo timido,
figuras decolonais
qgue lutam pela
emancipagdo dos
(as) sertanejos

(as).

QUADRO 3 - SINTESE DOS ESTUDOS

Artigo/Estudo 9 Artigo/Estudo 10 Artigo/Estudo 11
Titulo Literatura e cancdo: a | A interculturalidade como | A Ecocritica e 0 ensino
arte na ecologia do | elemento (de) colonial: | interdisciplinar de Literatura e
sertdo e do sertanejo uma analise das relacdes | Ecologia: um estudo
homem-ambiente a partir | topofobico-topofilico a partir
das obras O Sertanejo, O | de obras literarias regionais
Quinze e Vidas Secas
Objetivo Analisar a temética da | Analisar as relagbes ser | Investigar ~a  perspectiva

seca no semiarido | humano-ambiente a partir
nordestino, com base | das obras O Sertanejo, O
nos romances | Quinze e Vidas Secas e

regionalistas O Quinze,
de Rachel de Queiroz, e

Vidas Secas,
Graciliano Ramos,

interface com a cancdo
Asa Branca, de Luiz

dos conceitos da (de)
colonialidade e da
de | interculturalidade.

na

Ecocritica como uma
abordagem interdisciplinar
para o ensino de Literatura e
Ecologia através das
contribuicbes da Geografia
Humanista e de outras areas do
conhecimento.
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Gonzaga e Humberto
Teixeira, a fim de
desvelar as ecologias do
sertdo e do sertanejo.

Metodologia

Estudo de caso
qualitativo;
. Pesquisa descritiva;
. Método dialético;
. Técnica de analise dos

dados: analise do
discurso de linha
francesa, ecocritica e
zoocritica.

Estudo de
qualitativo;
. Pesquisa descritiva;
. Método dialético;
. Técnica de analise dos
dados: analise do discurso
de linha francesa,
ecocritica e zoocritica.

caso

. Estudo de caso qualitativo;

. Pesquisa descritiva;

. Método dialético;

. Técnica de analise dos dados:
analise do discurso de linha
francesa, ecocritica e
zoocritica.

Contribuicoes
tedrico-praticas

A Comprovagdo, através
do cruzamento de trés
obras, da ambivaléncia
nas representacdes do
sertdo e do (a) sertanejo
(a) a partir dos conceitos
da Geografia Humanista
(topofobia e topofilia) e
da Sociologia
(colonialidade e
decolonialidade), com

vistas a coadunar a
complexidade e a
profundidade das
relagOes homem-

ambiente.

A triade
interculturalidade,
decolonialidade e

Ecologia Humana como
elemento de resisténcia a
colonialidade do poder,
do saber e do ser, além de
se configurar como uma
forca impulsionadora para
a desconstrucédo do legado
de opressdo no sertdo
brasileiro.

A possibilidade de um ensino
interdisciplinar, mediado pela
Ecocritica, congregando as
areas  Lingua  Portuguesa
(Literatura),  Geografia e
Biologia tanto na Educagdo
Béasica como na Educagdo
Superior, tendo em vista uma
formacdo docente holistica
para a superacdo do paradigma
classico e a adocdo de um
ensino integrado para melhor
compreender as  relacGes
homem-ambiente.
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Resumo

Esta pesquisa propde investigar, sob 0 método da Anélise do Discurso de Linha Francesa e da
perspectiva Ecocritica - que estuda as imbricacOes entre a Literatura e a Ecologia -, as
relacGes homem-ambiente e as representacdes do sertanejo e do sertdo que o escritor José de
Alencar delineia na obra O Sertanejo, dialogando com o sentimento humano que é despertado
na interlocucdo com o lugar, com o ambiente e com o territorio, tendo em vista 0s conceitos
de topofobia (aversdo ao ambiente fisico) e topofilia (familiaridade ou apego), propostos, em
1980, pelo gedgrafo chinés Yi-Fu Tuan. Os discursos na narrativa demonstram a
predominancia do sentimento de apego a Caatinga (topofilia), desmistificando, pois, a visdo
hegeménica topofdbica. Portanto, a Ecocritica suscita imersdes inter e transdisciplinares,
representando, assim, um substrato a compreensdo das relagdes homem-ambiente.
Palavras—chave: Geografia Humanista, Literatura, relagcdes homem-ambiente.

Abstract

This research proposes to investigate, under the method of the Discourse Analysis of French
Line and of the Ecocritical perspective - which it studies the imbrications between Literature
and Ecology -, the human-environment relations and the representations of the sertanejo and
of the sertdo that the writer José de Alencar outlines in the work O Sertanejo, dialoguing with
the human feeling that is awakened in the dialogue with the place, the environment and the
territory, considering the concepts of topophobia (aversion to the physical environment) and
topophilia (familiarity or attachment), proposed in 1980 by Chinese geographer Yi-Fu Tuan.
The discourses in the narrative demonstrate the predominance of the feeling of attachment to
the Caatinga (topophilia), thus demystifying the topophobic hegemonic view. Therefore,
Ecocritique raises inter and transdisciplinary immersions, thus representing a substrate for the
understanding of human-environment relations.

Keywords: Humanistic Geography, Literature, human-environment relations.

1. INTRODUCAO
Inicialmente, vale pontuar que, de acordo com Alpina Begossi (1993, p. 123), a

origem do termo “Ecologia” vem da Biologia e tem se diversificado, ampliando para Ecologia
Humana,
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Ecologia Social, Ecocritica, desencadeando, assim, inumeras ramificacbes, em virtude da
proficua relacdo com Filosofia, Antropologia, Sociologia, Literatura, assumindo, pois, um
caréater interdisciplinar e transdisciplinar.

Nesse panorama de maltiplas anélises em torno da relagdo homem-ambiente, no final
da década de 1970, a partir dos trabalhos do norte-americano William Rueckert, que se
notabilizou no cenério da Literatura americana, comegou-se a discutir a necessidade de se
evidenciar a arte como forte difusora de conhecimentos, mais precisamente a Literatura,
através de obras que representam a realidade humana na imbricacdo com o ambiente, a
sociedade e a cultura conforme advogou Rueckert, quando publicou, em 1978, o artigo
intitulado “Literature and ecology: An Experiment Ecocriticism”.

Outrossim, em 1978, pela primeira vez, destacou-se o termo Ecocritica na conjuntura
académica. Desse modo, quando se alude a Ecocritica refere-se a relacdo da arte com a
natureza, com o ambiente, com a ecologia. Nesse sentido, vale frisar que o precursor desse
termo, conforme Branch (1994, p. 4), foi o norte-americano William Rueckert que defendeu
ser a Ecocritica a aplicacdo de conceitos ecoldgicos ao estudo da arte literaria. Entretanto,
esse estudo sd passou a ser efetivamente considerado a partir de 1989, quando Cheryll
Glotfelty, participando do Encontro da Associacdo de Literatura do Oeste dos Estados
Unidos, fomentou o seu uso no campo critico.

Isso posto, Glotfelty (1996, p. 6) sinaliza que a Ecocritica trabalha sob uma
abordagem dos estudos literarios centrados na Terra, dai surge uma ferramenta que auxilia os
pesquisadores a analisarem as relacdes homem-ambiente, mediadas por obras literarias que
permeiam saberes e percepc¢des do lugar, do ambiente, do territério e dos grupos sociais que la
habitam.

Outro intelectual que merece destaque é o norte-americano Greg Garrard (2006, p.
5), quando pondera que a Ecocritica sugere estudos interdisciplinares. Desse modo, para esta
pesquisa, a Ecocritica da suporte a uma analise menos reducionista, uma vez que congrega
diversos conhecimentos que se intercruzam, favorecendo, assim, a abrangéncia de olhares em
torno das relacGes homem-ambiente e das representaces do sertanejo e do sertdo na obra do
escritor cearense, José de Alencar, na qual este artigo se debruca.

Dessarte, norteada pelas imbricacdes varias estabelecidas com diversas ciéncias, a
Ecocritica relaciona-se, entdo, com Literatura, Historia, Filosofia, Sociologia, Antropologia,
Geografia, mencionando, somente, algumas das areas no vasto campo de inter-relacbes dos
saberes em que esta inserida, sendo, pois, uma rica perspectiva no universo de possibilidades
académico-cientificas.

Buscando uma interlocucdo entre Literatura e Geografia, desponta-se, no cenario
técnico cientifico, uma vertente intitulada Geografia Humanista que tem como escopo
investigar comportamentos e relagdes entre o humano e o lugar habitado. Consoante Yi-Fu
Tuan (1982, p. 31), a quem se destina a origem do termo, a Geografia Humanista busca
delinear uma compreensdo do mundo humano mediante o estudo das relagdes das pessoas
com a natureza, além dos seus sentimentos e ideias acerca do ambiente e do lugar.

Seguindo a linha de raciocinio de Tuan (1982, p. 32), € a subjetividade (emocdes,
sentimentos), conectada ao meio, que aponta a possibilidade de definicdo de dois termos:
topofilia que remete a familiaridade e ao apego ao lugar - j4 que topo denota lugar e filia
relaciona-se a filiacdo e topofobia, que traz uma significacdo inversa, haja vista que fobia
alude a aversdo, tornando-se o lugar do medo, da repugnancia. Dessa forma, essa
subjetividade pode ser marcada tanto pela afeicdo quanto pelo desprezo, destacando, assim,
essas emocdes contraditdrias que permeiam o universo humano.

Portanto, as contribui¢des de Tuan (1980, p. 15) revelam que ha tanto o apego quanto
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0 horror no que tange ao trindbmio seres humanos-lugar-natureza. Nesse interim, as percepcoes
topofilicas e topofdbicas podem, certamente, ser encontradas na arte literéria, visto que, de
acordo com Antonio Candido (2009, p. 13), um importante critico da Literatura Brasileira, o
objeto literdrio ndo existe sem a personagem de ficcdo e esta tem a vida tracada conforme
certas condi¢des de espaco que influenciam, diretamente, a sua trajetoria na trama.

Ademais, conforme Alfredo Bosi (2006, p. 13), os personagens de fic¢do, na maioria
dos enredos literarios, apresentam-se como verossimeis, ou seja, representam figuras reais que
existiram em determinado tempo e espaco, perpassando, assim, saberes historicos,
geograficos, sociolégicos e culturais que ainda permanecem na sociedade atual ou que
sofreram transformacdes diacronicas e se oferecem como elementos de identificacéo para o
leitor.

Na obra O Sertanejo, do escritor cearense José Alencar, apresenta-se 0 protagonista
Arnaldo, um sertanejo honrado e corajoso conforme atesta o seguinte trecho: “Destemido
vaqueiro cearense” (ALENCAR, 2002, p. 9). Segundo Proenga (1966, p. 17), o homem
sertanejo é o valente, o honrado, o melhor. H4& um mito antigo do sertdo e essa Vvisao €,
claramente, estampada nesta obra alencarina que, apesar de se incluir na prosa regionalista do
Romantismo brasileiro, ainda mantém uma significativa ligacdo com a primeira geracdo da
poesia roméantica, na qual aborda o indio como um guerreiro de qualidades superiores (honra,
coragem) e, de modo anélogo, essas mesmas caracteristicas sao referenciadas ao sertanejo no
livro em apreco.

Entretanto, essa representacdo mitica do sertanejo como um homem, inteiramente,
bom, honrado e corajoso, proprio da teoria do bom selvagem, do filésofo iluminista Jean-
Jacques Rousseau (1986, p. 73), ndo considera os estudos do pai da Psicanalise. Conforme
Freud (1915a, p. 31; 1915b, p. 21), ha duas pulsdes que permeiam a esséncia humana: a de
vida — Eros e a de morte — Tanatos. Posto isso, esses universos duplos ndo sdo antagdnicos,
mas se complementam, ora aflorando mais um; ora, com a predominancia do outro. E essa
dualidade faculta ao ser humano lidar com as diversas facetas da vida.

Outra contribuicdo para essa analise vem do pai do Evolucionismo. Nesse sentido,
segundo a analise da obra “A Descendéncia do Homem”, de Darwin (1981, p. 66),
mencionam-se duas vezes a sobrevivéncia do melhor e noventa e cinco vezes a palavra amor.
Desse modo, apesar de grande divulgacdo quanto a competicdo como preponderante
caracteristica humana, levantada por Darwin, o que prevalece na obra em epigrafe é o
comportamento como colaborag¢do. Sendo assim, o modelo darwiniano é tanto cooperativo
(pulséo de vida) quanto competitivo (pulsdo de morte) assim como defendeu Freud (1915a, p.
31; 1915b, p. 21).

Diante dessas consideraces, a representacdo do sertanejo na obra de igual nome, de
José de Alencar, é utdpica quanto a essas caracteristicas altruistas do homem, visto que as
contradi¢cbes humanas ficam veladas, sendo perpassadas, apenas, o ponto de vista do narrador
que deve, pois, ser confrontado com outras concepg¢des, com o fito de que sejam evidenciadas
outras percepgdes, mais proximas da realidade. Para melhor informar o leitor sobre O
Sertanejo, vale destacar que a obra & densa, composta por quarenta e um capitulos,
distribuidos em duas partes que expdem uma consideravel referéncia as relacbes homem-
ambiente na representacdo do sertanejo e do sert&o.

Para o critico literario Antonio Candido (1981, p. 23), o romance O Sertanejo, de
José de Alencar, representou a realidade a partir do ponto de vista do narrador e da posi¢édo
afetiva que promoveu o nacionalismo literario, descrevendo lugares num verdadeiro trabalho
de mapeamento do pais, caracterizado por uma ansia topografica de descobrir o territério
brasileiro, como por exemplo, o sertdo que se tornou uma regido literaria.

Nesse panorama, ressalta-se que, conforme Alfredo Bosi (2006, p. 20), José
Martiniano de Alencar Junior foi um escritor bem ao gosto do puablico do século XIX,
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tornando-se, pois, um notorio romancista, sendo escolhido por Machado de Assis para patrono
da Cadeira n.° 23, da Academia Brasileira de Letras. Em sua vida de férteis producdes, foi
escritor, jornalista, advogado e politico. Apesar de uma existéncia intensa, esta lhe foi breve,
falecendo aos 48 anos (1829-1877), no Rio de Janeiro, vitima de tuberculose conforme
apregoa Araripe Junior (1958, p. 36).

O Sertanejo, ultimo romance regionalista do autor, congrega uma série de criticas em
torno da verossimilhanca da paisagem e de tudo que € narrado na obra, uma vez que Alencar,
de acordo com Araripe Janior (1958, p. 37), renomado critico literario, produziu essa obra
com base em informacdes colhidas na época e conforme a sua fértil imaginacao.

Assim sendo, Alencar, embora tenha se destacado na conjuntura da advocacia, ndo se
defendeu das criticas da época, corroborando, de certo modo, o que se publicava acerca de
suas obras. Dessa maneira, Alencar, apesar de deixar livre o seu espirito criativo no livro O
Sertanejo, ainda assim, expressou-se, em alguns fragmentos, com verossimilhancga, dando
vazdo a possiveis reflexes sobre o sertanejo e o sertdo e, portanto, estabelecendo relaces
entre esse homem singular e o ambiente circundante.

Mediante 0 exposto, este trabalho tem o objetivo de analisar as representacfes do
sertanejo e do sertdo que o autor delineia, dialogando, também, com o sentimento que é
despertado na interlocu¢do com o lugar, com o ambiente e com o territorio, tendo em vista 0s
conceitos de topofobia e topofilia. Ressalta-se, também, que esta investigacdo parte da
hipotese de que o discurso topofilico sobressai-se em comparacdo ao topofébico.

2. MATERIAL E METODOS

A partir desses elementos contextuais, vale frisar que esta pesquisa assenta-se na
primeira parte do livro O Sertanejo (2002) [1875], de José de Alencar, que relne vinte
capitulos com idealizacGes e verossimilhancas. No entanto, este estudo centrou-se nestas
ultimas. Com vistas a realizar esta investigacdo, adotou-se o método da Anélise do Discurso
de Linha Francesa que, segundo Michel Pécheux (1975, p. 8), ndo ha discurso sem sujeito e
ndo ha sujeito sem ideologia. 1sso posto, o individuo é questionado em sujeito pela ideologia
e €, assim, que a lingua faz sentido.

Dessarte, Eni Orlandi (2012, p. 5) corrobora a Analise do Discurso de Linha
Francesa na qual considera as condi¢des de producdo em que a obra foi escrita, 0 contexto
historico-social do pais e a histéria de vida do autor, destacando, pois, essas trés
caracteristicas como muito relevantes para a analise deste estudo, visto que é através dessas
ferramentas que serd realizada a analise do discurso na obra em questdo. Ademais, na
concepcao de Orlandi (2012, p. 6), ha de se levar em consideracdo os fatores historico-sociais
que envolveram a producao do discurso e também os sentidos implicitos e explicitos do texto.

Vale apontar, ainda, que, na analise do discurso consoante Orlandi (2012, p. 7),
procura-se compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbolico na relacdo do
homem/personagem com a sua historia e com as construgcdes sociais, norteada pela
capacidade de significar e significar-se, validando, assim, tais sentidos no discurso do autor
através das  consideracfes de suas condi¢cBes de produgdo as quais compreendem,
principalmente, o sujeito e a situacdo (contexto imediato e contexto amplo).

Nesse sentido, salienta-se que, para compreender as condi¢Ges de producdo no que
tange ao sujeito que enuncia — Jose de Alencar — e a situacdo, foi realizada pesquisa
bibliogréafica relacionada ao autor e ao periodo histérico em que se insere a obra O Sertanejo,
além de ter sido considerada a ideologia intrinseca ao discurso produzido pelo sujeito que fala
no texto consoante os estudos de Pécheux (1975, p. 8).

Sendo assim, para construir o marco teorico deste artigo, foram acessadas 36
publicacdes, dentre elas: artigos cientificos, localizados em periddicos online e em anais de
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eventos disponiveis eletronicamente e que se referem as primeiras décadas dos anos 2000,
além de e-books e livros de criticos literarios brasileiros, cuja totalidade do referencial teérico
data de 1900 (aporte classico) até consultas que foram realizadas em sites da internet no
primeiro semestre de 2021.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

3.1. As relagcdes homem-ambiente e as representactes do sertanejo e do sertdo na obra
alencarina O Sertanejo

A Literatura, concebida como a arte da palavra conforme Antonio Candido (2009, p.
11), procurou historicamente, através de seus personagens, representar a realidade ou, até
mesmo, serviu de instrumento de idealizacdo, com o proposito de evadir da realidade, ficando,
pois, encoberta, tendo em vista o alcance de objetivos do autor, com o fito de corresponder
aos anseios da época. Desse modo, Araripe Junior (1958, p. 38) é categorico ao afirmar que
José de Alencar ndo viu o sertdo que descrevera, ndo tendo, pois, saido do entorno da capital
cearense, Fortaleza. Sendo assim, para Araripe Junior (1958, p. 38), Alencar ignorava
completamente a vida do sertanejo. Todavia, Alencar procurou retratd-la com as vozes dos
seus informantes e suas percep¢des imagéticas, razdes pelas quais ndo se pode precisar a
veracidade de tais descrigoes.

Nessa perspectiva, ainda que o livro O Sertanejo tenha sido escrito sob a égide do
Romantismo, periodo histérico-literario marcado pela liberdade de expressdo e pela
idealizacdo dos personagens mediante o recurso da fuga da realidade, em excertos da primeira
parte desta obra, verificam-se descri¢cGes e narragcdes que suscitam representacdes reais para
aquela época — século XIX, fazendo-se pulsante, em certa medida, como um pensamento
vigente ainda na atualidade.

No primeiro capitulo intitulado “O Comboio”, José de Alencar, considerando que a
obra em exame é autobiogréafica, evoca uma subjetividade que é fortemente marcada pela
topofilia (apego ao lugar). Essa percepcéo pode ser reverberada a partir dos seguintes trechos:
“Esta imensa campina é o sertdo de minha terra natal”; quando te tornarei a ver, sertdo da
minha terra, que atravessei ha tantos anos na aurora serena ¢ feliz da minha infincia?”;
“Quando tornarei a respirar tuas auras de perfumes agrestes?” (ALENCAR, 2002, p. 9).

Embora Alencar tenha sido um cidaddo metropolitano que residiu,
preponderantemente, em cidades brasileiras de grande porte (Rio de Janeiro-RJ, Sdo Paulo-
SP, Olinda-PE), soube captar a sensibilidade dos sertanejos que sdo obrigados a migrar de sua
terra natal, mas mantém, mesmo distantes, 0 amor pelo solo onde nasceram, permanecendo,
pois, as indeléveis reminiscéncias da infancia.

Essa migracdo do sertanejo pode acontecer de duas formas: pela certeza de
oportunidades em centros culturais e econémicos, motivadas por condi¢cdes sociais abastadas
como foi o caso de Alencar ou pela esperanca de dias melhores, razdo primeva do éxodo rural
entre 0s nordestinos campesinos desprivilegiados economicamente, em face de politicas
excludentes que expulsaram o sertanejo de sua terra natal, deixando, em seu intimo, a
melancolia e a saudade do seu lugar de origem. Vale acrescentar que José de Alencar nasceu
no sitio Alagadico Novo, Mecejana, Ceara e s6 se mudou para o Rio de Janeiro com 10 anos
de idade. Logo, essas lembrancas pueris acerca da terra natal podem ser, categoricamente,
autobiograficas, embora Araripe Janior (1958, p. 38), um ferino critico da obra alencarina,
afirme que o autor de O Sertanejo ndo tinha propriedade para descrever, com realismo, 0
sertdo onde nascera nem, tdo pouco, teria sensibilidade para captar a subjetividade de outros
tantos sertanejos que migraram de suas raizes territoriais.

Nessa tonica, ainda, € oportuno esclarecer que, segundo Alfredo Bosi (2006, p. 22), a
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critica implacavel que Araripe Janior faz a obra de Alencar pode ser explicada, muito mais,
em face de problemas politicos do que meramente literarios, uma vez que o autor de O
Sertanejo foi alvo de uma campanha sistematica contra as suas obras, liderada por jornalistas
e criticos da época, em virtude, talvez, de sua posicao contréaria & administracdo do imperador.

Essa conjectura pode ser ratificada, considerando o fato de que Alencar passou a
publicar sob o pseuddnimo de Sénio e a maioria dos jornalistas e criticos que o aviltavam Ihe
direcionaram elogios, bem como a sua escrita. Desse modo, fica patente a perseguicao politica
de que foi vitima, o que provocou, na época, uma sucessdo de criticas infundadas para
macular o engenho artistico-literario que lhe era peculiar.

Ademais, reitera-se que, levando em conta a citacdo do primeiro capitulo: “Esta
imensa campina ¢ o sertdo de minha terra natal”; “Quando te tornarei a ver, sertdo da minha
terra” (ALENCAR, 2002, p. 9), ¢ possivel, claramente, identificar uma descri¢ao
autobiografica, pois o autor, nascendo no sitio Alagadico Novo, Mecejana-CE e la
permanecendo até os 10 anos de idade, narra as suas emocdes e reminiscéncias da infancia
que ficaram gravadas em sua memdria, despertando, assim, o desejo de retornar a sua terra
natal e reviver essas agradaveis lembrancas.

Outrossim, a partir desses fragmentos, percebe-se um profundo sentimento de
pertencimento historico ao territdrio e ao lugar onde autor e personagem viveram uma
infancia “feliz e serena” (ALENCAR, 2002, p. 9) em meio a exuberancia e a biodiversidade
da paisagem sertaneja, contrariando, assim, descri¢cdes hegemonicas, como por exemplo, chéo
rachado e terra indspita, parafraseando, apenas, algumas expressdes utilizadas por escritores,
como Euclides da Cunha, na obra Os Sertdes.

Retomando a ideia de felicidade, trazida pelo sentimento de pertencimento historico,
salienta-se que esta corrobora o pensamento de Freud (1900, p. 45) quando o pai da
Psicandlise afirma que a felicidade é a realizacdo de um desejo pré-historico, ou seja, antigo,
da infancia. Por isso, segundo a psicanalise freudiana, dinheiro ndo traz felicidade, pois uma
crianga nédo deseja ter dinheiro. Desse modo, a aluséo que o adulto faz a sua infancia, seja ao
local fisico ou as pessoas e acontecimentos, representa uma demanda do ser humano sempre
acompanhada de muita satisfacdo, quando realizada.

Nesse contexto, consoante Freud (1900, p. 45), a felicidade, sendo a materializacéo
de um anseio da infancia, € atingida quando o adulto realiza tal desejo, com destaque ao fato
de que essa realizacdo pode ser alcancada no mundo concreto, como por exemplo, mediante
uma visita ao local ou as pessoas com as quais manteve, no passado, uma relacdo de afeto ou
ainda, de forma indireta, através de lembrancas de fantasias expressadas através da arte.

Em se tratando da imagem negativa e hegemonica do sertdo, reitera-se que essa
caracterizacdo, segundo Martins (2006, p. 11), foi difundida historicamente no Brasil pelas
elites — politicas, econémicas e culturais — e, assim, a caatinga ficou conhecida como uma
regido indspita, de vegetacdo seca. Em contraposicdo, outras correntes de intelectuais vém se
afirmando, como por exemplo, as perspectivas da decolonialidade (MIGNOLO, 2010, p. 12) e
da Ecologia de Saberes (SANTOS, 2007, p. 73) que valorizam as potencialidades de grupos e
regides que foram excluidos historicamente, como os sertanejos e o sertdo, criando, assim, a
subversdo de um ndo-dito nativista e sertanista.

Retomando o livro O Sertanejo, vale realcar que, embora o narrador apresente, na
maioria dos trechos da obra, um profundo amor a sua terra natal, ndo deixa de relatar,
também, a diversidade ¢ a ambivaléncia da paisagem: “ora seca e triste, ora alegre ¢ poética”
(ALENCAR, 2002, p. 14) conforme coadunam os excertos seguintes: “A chapada tinha o
aspecto desolado e profundamente triste que tomam aquelas regides no tempo da seca. Dir-se-
ia que por ai passou o fogo e consumiu toda a verdura, que € o sorriso dos campos nos tempos
de chuva” (ALENCAR, 2002, p. 14).

A partir desses trechos, verifica-se que o narrador de O Sertanejo descreve,
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“poeticamente”, a fitofisionomia da Caatinga que, conforme Silva et al., (2004, p. 11),
apresenta clima semidrido, vegetacdo com poucas folhas e adaptadas para os periodos de seca.
Nessa época, quase todas as plantas perdem as folhas para diminuir a transpiracéo e evitar a
perda de agua armazenada. No inverno, devido a ocorréncia de chuva, as folhas verdes e as
flores voltam a brotar. Entretanto, mesmo em meio a essa irregularidade, na Caatinga, hd uma
consideravel biodiversidade, seja de flora, seja de fauna.

Ainda ressaltando essa dualidade da paisagem, caracteristica tipica da fitofisionomia
da Caatinga, apresenta-se o fragmento que se segue: “Estes ares, em outra época povoados de
turbilhdes de passaros loquazes, cuja brilhante plumagem rutilava aos raios do sol, agora
ermos e mudos como a terra, séo apenas cortados pelo voo pesado dos urubus que farejam a
carnica” (ALENCAR, 2002, p. 15). Aqui se mostram dois momentos de percepcao do sertdo:
um, repleto de vida, marcado pelo canto dos passaros: topofilia — atracdo pelo lugar; o outro,
com a presenca da morte, num ambiente indspito, permeado de soliddo, siléncio e
decomposicéo: topofobia — repulsa ao lugar.

Dessa forma, constata-se que Alencar evidencia, nos fragmentos acima, tal oscilacdo
do tempo e da paisagem que sdo tipicos dessa vegetacdo. Vale ressaltar que, oficialmente, a
Caatinga € classificada como Savana Estépica (VELOSO et al., 1991, p. 15), embora mais
recentemente, em nivel internacional, esse Bioma venha sendo considerado como parte das
Florestas Tropicais Sazonalmente Secas - STDF (OLIVEIRA FILHO et al., 2006, p. 168).

E valido frisar que, historicamente, as narrativas sobre o sertdo, provindas do Sul e
Sudeste do pais, salientam, apenas, um dos aspectos da Caatinga: a fisionomia seca, sem vida
e, portanto, sem potencial de desenvolvimento. Por isso, perpassou-se a imagem hegemonica
de exclusiva pobreza e miséria. Entretanto, a Literatura, seja artistica (O Sertanejo) ou contra-
hegeménica, descortina 0 outro aspecto da Caatinga: viva, rica e abundante que precisa
ganhar visibilidade no cenario nacional.

Para Martins (2006, p. 12), é preciso contextualizar e descolonizar, para que o sertdo
e 0s saberes do sertanejo sejam reconhecidos e valorizados, uma vez que se faz necessario
desconstruir o pedantismo europeu gue foi herdado pela cultura brasileira, prevalecendo como
unico conhecimento véalido e cientificamente comprovado. Ressalta-se, também, que,
conforme Martins (2006, p. 12), isso é perpassado pelo conhecimento hegeménico, localizado
no Sudeste, onde se instala, majoritariamente, a industria editorial e midiatica que exerce,
portanto, forte influéncia na formagéo de opinides e “verdades” na federagao.

Considerando essa assertiva, desconstruir uma imagem errébnea do sertdo e do
sertanejo é um arduo empreendimento que deve ser planejado e executado pelos intelectuais
que visam a descolonizacdo e, por conseguinte, & emancipagdo dos territorios, dos grupos
sociais e dos sujeitos que foram excluidos social e historicamente.

Ademais, infere-se que as alteracbes do ambiente moldam a subjetividade do
sertanejo. Desse modo, as modificagdes da paisagem (&rida, seca para verde e exuberante)
determinam os sentimentos do sertanejo, ou seja, 0 seu universo de emoc¢6es, marcado por
sensacOes positivas (bem estar, alegria) ou negativas (tristeza, soliddo, morbidez). Essa
constatacdo pode ser reverberada pelo trecho:

Quem pela primeira vez percorre o sertdo nessa quadra, depois de longa
seca, sente confranger-se-lhe a alma em face dessa inanicdo da vida, desse
imenso holocausto da terra. E mais fanebre do que um cemitério, ndo é
mais do que o vasto jazigo de uma natureza extinta e o sepulcro da prépria
criagcdo (ALENCAR, 2002, p. 16).

Analogamente, essas sensac¢des (positivas ou negativas), em face das transformagoes
da paisagem do semiarido, podem ser associadas a bivaléncia das “pulsdes de vida e de
morte”, discutidas por Freud (1915a, p. 31, 1915b, p. 21) e a dualidade “cooperacdo e
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competi¢do”, exposta por Darwin (1981, p. 66). Nessa perspectiva, diante da escassez de
recursos, em virtude das adversidades sazonais provenientes de longos periodos de estiagem,
tanto o ambiente como o sertanejo absorvem as emocdes negativas, desencadeando, assim, a
pulsdo de morte e o espirito competitivo, a fim de que sobrevivam em meio a uma caatinga
seca e a uma vida plasmada de dores, perdas e privacoes.

Revisitando a dupla fitofisionomia da caatinga: ora seca e morta, ora verde e
exuberante, verifica-se que a descrigdo negativa (“pulsdo de morte ¢ competigdo”) ndo €
unanime. Entretanto, é a mais difundida pela midia hegeménica e, por ser a mais impactante e
a que melhor reproduz a nocao etnocéntrica das regides Sul e Sudeste, € a que prevalece no
imaginério dos brasileiros de infimo senso critico e de reduzida propriedade intelectual sobre
essa ambivaléncia da caatinga.

Em contraponto, o protagonista da obra O Sertanejo e outros personagens da trama,
mesmo estando imersos num ambiente arido em grande parte do ano, mostram-se apegados a
terra onde nasceram, revelando um profundo sentimento de pertencimento ao lugar —
topofilia, despertando, assim, uma relacdo subjetiva com 0 espaco onde viveram e com as
paisagens com as quais conviveram, construindo, assim, lagos afetivos com o territério.

Esse cenario pode ser constatado mediante os fragmentos que se seguem: “E ela
experimentava um indizivel prazer, como se a terra de seu bergco Ihe abrisse os bracos
carinhosa e a estivesse apertando ao seio e cobrindo-lhe as faces de beijos” (ALENCAR,
2002, p. 19). Conforme Hutta (2020, p. 65), os territorios sdo, inerentemente, afetivos e essa
dimensdo simbdlica tem sido tratada, comumente, através de nogdes como “topofilia”, o que
enfatiza o elo entre as pessoas e um lugar, assim como ocorre na obra em quest&o.

Haesbaert (2004, p. 15) corrobora essa tendéncia dos territorios afetivos quando
afirma que, frequentemente, o termo territorialidade tem sido utilizado para enfatizar a
apropriacdo subjetiva do territdrio e a construcdo de uma identidade territorial através de
registros simbdlicos, em oposicdo a outra vertente de analise que concebe o territorio
relacionado a dominacao politico-econdémica dos atores e ao controle de espacos. Dessarte, a
obra O Sertanejo vem coadunar essa primeira perspectiva, exposta pelo referido autor.

Retornando a apreciacdo da obra O Sertanejo, pontua-se que, no segundo capitulo
intitulado “O Desmaio”, ¢ narrado um incéndio no sertdo do Ceara que expde uma Visdo
consciente do narrador que, assim, descreve o ocorrido: “O incéndio, causado por alguma
gueimada imprudente, propagava se com fulminante rapidez pelas arvores mirradas que nao
passavam entdo de uma extensa mata de lenha” (ALENCAR, 2002, p. 25).

A partir desse fragmento, verifica-se que o narrador considera a pratica das
gueimadas um ato insensato, alertando, pois, o leitor para um problema ambiental que
acontecia na época e, hoje, ainda em maior proporcao, em virtude do avanco do capitalismo
contemporaneo que se sobrepde a ciéncia da sustentabilidade ou, na outra ponta, em virtude
do desconhecimento do sertanejo quanto a formas sustentaveis de manejo da terra, uma vez
que o conhecimento cientifico, ndo raro, fica restrito as elites culturais e econémicas,
excluindo, pois, grupos humanos invisibilizados do acesso a esse saber.

Conforme Santos (2007, p. 75), “o0 pensamento moderno ocidental é abissal, uma vez
que foi construido mediante as linhas cartograficas que demarcavam o territério em Velho e
Novo Mundo”. Desse modo, na visdo eurocéntrica, existe “este lado da linha” que centraliza
0 conhecimento cientifico e “o outro lado da linha” que fica excluido do acesso ao
conhecimento social e historicamente construido. Dai, a partilha de saberes, igualmente
validos, deve integrar as diversas culturas, socializando, pois, 0s conhecimentos construidos, a
fim de que todos os grupos humanos sejam beneficiados.

Para Guattari (1990, p. 32), “existem inumeros fenbmenos de impactos ecoldgicos
que, se ndo forem remediados, no limite, ameacardo a vida em sua superficie”. Paralelamente
a tais perturbagdes, os modos de vida humanos individuais e coletivos evoluem no sentido de
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uma progressiva deterioracdo. Dai, uma grande preocupacdo que permeia o homem
contemporaneo, pois ele, inserido nos diversos ecossistemas, tem ultrapassado os limites da
sustentabilidade e estd destruindo a casa comum dos seres do planeta — o ambiente natural e
todas as relagdes que a ele se imbricam.

Nesse panorama, € preciso pensar a ideia de catastrofe na Terra mediante a exaustao
dos ecossistemas pela devastadora acao antrépica a partir da extingdo dos recursos naturais e
minerais. Dai, faz-se mister “uma nova racionalidade que alie a sustentabilidade planetaria a
um desenvolvimento ético” (SANTOS, 2003, p. 58), capaz de garantir uma morada mais
humanizada, atendendo, pois, as necessidades presentes e futuras de maneira consciente e
geradora de vida na relagdo do homem com os diversos ambientes em que esta incluido. Seria,
pois, a “Teoria da Modernizacdo Ecologica (TME), que, de acordo com Marques (2014, p.
67), prevé o desenvolvimento econdmico com sustentabilidade”.

Outro aspecto marcante neste segundo capitulo da obra em exame é a religiosidade
cristd do sertanejo, percebida na representacdo de sua fé em meio as adversidades e a
humildade, estampada num espirito de gratiddo. Isso pode ser confirmado na passagem:
“Ajoelhou entdo o sertanejo a beira do canapé; tirando do peito uma cruz que trazia ao
pescoco. Com as maos postas, murmurou uma ave-maria, que ofereceu a Virgem como agéo
de gracas por haver permitido que chegasse a tempo de salvar” (ALENCAR, 2002, p. 30).

Embora a obra O Sertanejo, de José Alencar, tenha sido escrita no final do século
XIX, essa religiosidade agugada ainda se configura como atual, imprimindo-se como uma
caracteristica cultural, tipica do sertanejo, passivel de estudos mais aprofundados para
descortinar 0 apreco desse grupo social ao catolicismo, coadunado pelos simbolos:
“ajoelhou”, “cruz”, “maos postas”, “ave-maria”, “Virgem”.

Segundo Santos (2013, p. 118), todo ano é a mesma coisa e esperar parece ser a sina
do sertanejo que, ansiosamente, aguarda os sinais de chuva, mas essa espera € marcada por
profunda religiosidade, sempre acreditando nas béncdos do Nosso Senhor. Para Silva Junior
(2009, p. 60), “o sertanejo, geralmente, esta envolto numa atmosfera de resignacdo aos
ditames de Deus”.

No terceiro capitulo intitulado “A Chegada”, a fé do sertanejo ¢ novamente destacada
como pode ser observado no trecho que se segue: “Caiu de joelhos, dando gracas a Deus”
(ALENCAR, 2002, p. 39), evidenciando, assim, um forte elemento cultural do sertdo
nordestino. Desse modo, constata-se que a fé pode ser traduzida como um elemento de
esperanga para o sertanejo que fica em evidéncia na relacdo com a experiéncia do cotidiano,
sobressaindo, assim, a “pulsdo de vida” conforme Freud (1939, p. 31). Por conseguinte, a fé
(pulsdo de vida) representa um contributo indispensavel a superacdo das adversidades diante
das alternancias (pulsdo de vida e pulsdo de morte), intrinsecas ao habitat sertanejo.

Para Silva (1982, p. 12), a interferéncia do divino no sertdo estava muito além do
espaco da igreja ou de seus sacramentos, estava relacionada, também, a vida mundana e
cotidiana. Desse modo, a relacdo do sertanejo com Deus é intima e direta, fazendo parte da
sua labuta diaria, ndo estando, portanto, diretamente, ligada a templos ou arquiteturas, mas
presente na natureza e em todos 0s espagos (uma forca onipresente).

No quarto capitulo intitulado “A Herdade”, o narrador expde a intima relagdo do
sertanejo com a flora, cuja histdria e afetividade séo perpassadas de geracdo a geragdo, uma
vez que a “oiticica” foi preservada pelos antepassados sertanejos, tendo, pois, uma carga
semantica significativa para os seus descendentes e esse apego a planta (topofilia), muitas
vezes, € tdo intenso que o sertanejo a homenageia, como por exemplo, dando o nome dela a
sua terra, a sua fazenda conforme ocorreu na obra em questéo.

Essa relacdo afetiva entre a vegetacdo e o homem pode ser reverberada nos seguintes
trechos: “Na frente, elevava-se no terreiro a frondosa oiticica, donde viera 0 nome a fazenda.
Era um gigante da antiga mata virgem, que outrora cobria aquele sitio”; “Na ocasido da
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derrubada, sua majestosa beleza moveu o fazendeiro a respeitd-la” (ALENCAR, 2002, p. 46).
Nesse contexto, prevalece o aspecto simbdlico e subjetivo do sertanejo que mantém lagos de
afetividade com o lugar, com a paisagem e com o seu territorio (topofilia).

No quinto capitulo intitulado “J6”, podem ser constatados outros fragmentos que
denotam a afetividade do homem com a vegetacéo, a saber: “E buscou a sua malhada favorita.
Era esta um jacarandd colossal. Ali costumava o sertanejo passar a noite ao relento”
(ALENCAR, 2002, p. 66). Essa relagéo afetiva e aprazivel do sertanejo com a flora local vem
corroborar, mais uma vez, a tendéncia, predominantemente, topofilica, encontrada na obra O
Sertanejo.

Vale destacar que, nos dois capitulos seguintes, ndo houve, na obra em aprego,
alusbes a tematica deste artigo. Relativamente ao oitavo capitulo intitulado “Dois Amigos”,
retornam o0s trechos topofobicos, quando ocorre a referéncia ao sertdo: “Seca muita, ja se
sabe! Olhe, digam vocés o que quiserem, isto ndo ¢ terra de cristdo” (ALENCAR, 2002, p.
89), revelando, assim, uma repulsa ao lugar, comparando-0 a um espago desagradavel,
indspito. Todavia, esses trechos tém menor recorréncia na obra em questdo, reverberando,
pois, sua tendéncia topofilica.

Nesse viés, em seguida, aparecem sucessivos fragmentos topofilicos, a saber: “De
cristdo é que ela é, pois ao cristdo ensinou o divino mestre a paciéncia e o trabalho. Para quem
ndo serve a minha terra ¢ para aqueles que nao aprendem com ela a ser fortes e corajosos”
(ALENCAR, 2002, p. 89), reforcando, assim, o apego ao lugar, demonstrado pelo sertanejo,
apesar das adversidades, além de reiterar a representacdo do sertanejo como uma pessoa
destemida e de espirito combativo.

No décimo capitulo intitulado “O Rosario”, o sertanejo descreve a sua subjetividade
quando comegam a cair as primeiras chuvas no sertdo nordestino: “A primeira gota d"agua
que cai das nuvens ¢ o beijo de amor trocado entre o céu e a terra” (ALENCAR, 2002, p.
116). Desse modo, verifica-se que as mudancas do tempo e do ambiente alteram as emocoes e
as percepcOes do sertanejo frente a vida e ao préprio sertdo como expdem 0s excertos:
“Aquela arvore que ainda ontem parecia um tronco morto ja tem um aspecto vivaz”
(ALENCAR, 2002, p. 117); “O espaco, até ali mudo e ermo na limpidez de seu azul di&fano,
comecava por igual a povoar-se dos passaros que, durante a seca, emigram para climas
amenos” (ALENCAR, 2002, 118).

Por conseguinte, as representacdes do sertanejo e do sertdo que José de Alencar
delineia na obra O Sertanejo sdo, predominantemente, topofilicas, ou seja, apresentam uma
substancial carga semantica de afetividade, de apego ao lugar, ao territorio e as paisagens
locais num sentimento de pertencimento que aflora do mundo subjetivo do personagem/autor
na relacdo com o ambiente. Isso posto, entre personagem e autor, hd uma identificacdo
projetiva. Em outras palavras, observa-se, explicitamente, uma conjuncdo fic¢do-realidade,
evidenciando-se, pois, elementos culturais e simbolicos que convergem para ambos.

Consoante Ribeiro (2016, p. 134), o conceito de identificacdo projetiva foi postulado
por Melanie Klein, em 1946, no texto "Notas sobre alguns mecanismos esquizoides”, um
classico da literatura psicanalitica. Para a autora, a identificacdo projetiva pode ser
compreendida como uma fantasia inconsciente entre analista e analisando e, de modo
analogo, entre autor e personagem, podendo ter um carater mais agressivo, expulsivo e,
portanto, defensivo ou um carater mais comunicativo, sendo que 0s mecanismos de cisdo e
projecdo, em intensidades diversas, estdo sempre implicados. Sendo assim, autor e
personagem estdo imbricados numa relacdo identitaria, uma vez que 0s personagens de um
autor séo as projecoes dos desejos autorais.

4. CONSIDERACOES FINAIS
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Vale ponderar que, enquanto subjetividade, o sertdo €, prioritariamente, topofilico
para José de Alencar e, consequentemente, para a grande parte dos personagens que
constituem a sua obra, visto que, no universo ficcional, relativamente a identificacdo
projetiva, os personagens podem refletir os seus respectivos autores. Nesse sentido, a anlise
da topofilia e da topofobia, no contexto da Ecocritica, implica as conflitantes conexdes entre
0s seres humanos, a Literatura e o lugar e, embora as relagdes de apego e repulsa ao ambiente
fisico sejam paradoxais, uma delas ndo pode ser velada, historicamente, como se ndo existisse
no que concerne as representacdes do sertanejo e do sertao.

Nesse aspecto, a topofilia precisa ganhar f6lego no cenario académico, midiatico e
politico, com vistas a desconstruir uma imagem, exclusivamente, topofdbica acerca do sertdo
e do sertanejo que foi veiculada, majoritariamente, na maioria dos meios de comunicacédo de
massa e consolidada por um grupo prestigiado de cientistas, artistas e politicos, o que
mascarou a dupla face da caatinga: ora seca e indspita; ora verde e de rica biodiversidade.

Entretanto, faz-se necessaria uma maior visibilidade da caatinga no que tange as
imagens topofilicas. Nessa perspectiva, a obra em apreco ilustra bem tais peculiaridades.
Ressalta-se, assim, que construcbes historicas sdo dissolvidas, paulatinamente, em contato
com novos paradigmas e representacdes. Contrariamente, no periodo em que o livro O
Sertanejo foi escrito e publicado pela primeira vez (1875), vigorava, no pais, o abandono da
regido Nordeste, caracterizada como um lugar improdutivo. Em decorréncia disso, foram
criadas visGes historicas de horror e repugnancia que emergiram das linhas cientificas,
politicas e, até mesmo, literarias que estavam em voga na epoca.

Outrossim, com o propdésito de romper com a topofobia que imperava no final do
século XIX, José de Alencar produziu, em O Sertanejo, imagens topofilicas em
preponderancia, objetivando entrar em choque com sentidos estereotipados e deturpados
guanto ao sertanejo e a vegetacdo predominante na caatinga. Assim, o autor, acusado de um
idealismo extravagante, descortinou belezas e potenciais do sertdo, até entdo, encobertos por
grupos hegemonicos.

Ademais, mediante a Geografia Humanista, € possivel vislumbrar a relacdo ser
humano - lugar com outro viés: o do elo afetivo, que tanto pode existir numa vertente de
apego (topofilia) como numa face de aversdo (topofobia). Todavia, ndo sdo, apenas, as
percepcOes de um ou outro sentimento que se fazem presentes no discurso alencarino. Nele,
ha, também, manifestacdes da cultura e de valores do sertdo e do sertanejo.

Por fim, vale destacar que a Ecocritica, interlocutora das relacdes entre Literatura e
Ecologia, esta carregada, também, de saberes que ultrapassam o campo da representatividade
e do concretismo. Nesses termos, Alencar tratou do clima, da paisagem, do territdrio, da
fauna e da flora, refutando, com a predominancia de um discurso topofilico, as narrativas
hegeménicas de que o sertdo €, tdo somente, seco e repugnante e, como tal, um lugar,
permanentemente, inospito.
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RESUMO: Em 1930, a escritora Rachel de Queiroz publica a obra O Quinze que se enquadra na prosa
regionalista da segunda fase do Modernismo brasileiro, pondo em evidéncia o sertdo cearense. Nesse contexto,
esta pesquisa tem como objetivo investigar, sob o método da Anélise do Discurso de Linha Francesa e da
perspectiva Ecocritica - que estuda as imbricaces entre a Literatura e a Ecologia -, as relagdes homem-
ambiente e as representacfes do sertanejo e do sertdo que a autora delineia, dialogando, também, com o
sentimento humano que é despertado na interlocugdo com o lugar, com o ambiente e com o territorio, tendo em
vista os conceitos de topofobia — aversdo ao ambiente fisico - e topofilia — familiaridade ou apego, propostos,
em 1980, pelo gedgrafo chinés Yi-Fu Tuan. Sendo assim, os discursos presentes na narrativa demonstram a
predominancia do sentimento de horror a caatinga (topofobia), em virtude dos problemas decorrentes da seca,
embora ocorra uma alteracdo da paisagem em meio as primeiras chuvas, modificando, também, a relacdo do
homem com o ambiente, tornando-a mais amena e, portanto, topofilica. Desse modo, a Ecocritica constitui-se
como um campo interdisciplinar e transdisciplinar, representando, assim, uma robusta ferramenta a compreensédo
das relagBes homem-ambiente.

PALAVRAS-CHAVE: Geografia Humanista. Literatura. Ecologia Humana.

ABSTRACT: In 1930, the writer Rachel de Queiroz published the work O Quinze, which it fits into the
regionalist prose of the second phase of Brazilian Modernism, highlighting the Ceara sertéo. In this context, this
research aims to investigate, under the method of Discourse Analysis of the French Line and the Ecocritical
perspective - which studies the imbrications between Literature and Ecology -, the human-environment relations
and the representations of the sertanejo and the sertdo that the author describes, also dialoguing with the
human feeling that is awakened in the dialogue with the place, with the environment and with the territory, in
view of the concepts of topophobia - aversion to the physical environment - and topophilia - familiarity or
attachment, proposed in 1980 by Chinese geographer Yi-Fu Tuan. Thus, the discourses presente in the narrative

'Doutoranda do Programa de P6s-Graduacédo em Ecologia Humana e Gestdo Socioambiental - Universidade do Estado da
Bahia — UNEB — Campus Juazeiro. Professora do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Piaui — IFPI —
Campus Paulistana. E-mail: elisceno@ifpi.edu.br.

%Doutorado em Ciéncias Bioldgicas pela UFPB-UFRN/Brasil e UBA/Argentina. Professor da Universidade Federal Rural de
Pernambuco — UFRPE. E-mail: geraldo.jbmoura@ufrpe.br.

Geografia (Londrina) v. 31. n. 1. pp. 75 — 94, janeiro/2022.
ISSN 2447-1747



55

demonstrate the predominance of the feeling of horror of the caatinga (topophobia), due to the problems
arising from the drought, although there is a change in the landscape amidst the first rains, also modifying the
relationship of man with the environment, making it more pleasant and therefore topophilic. In this way,
Ecocritique is constituted as an interdisciplinary and transdisciplinary field, thus representing a robust tool for
understanding human-environment relations.

KEYWORDS: Humanistic Geography. Literature. Human Ecology.

RESUMEN: En 1930, la escritora Rachel de Queiroz publicé la obra O Quinze, que encaja en la prosa
regionalista de la segunda fase del Modernismo brasilefio, destacando el sertdo cearense. En este contexto,
esta investigacion tiene como objetivo investigar, bajo el método de Andlisis del Discurso de la Linea
Francesa y la Perspectiva Ecocritica --que estudia las imbricaciones entre Literatura y Ecologia--, las
relaciones humano-ambiente y las representaciones del sertanejo y el sertdo que plantea el autor, dialogando
también con el sentimiento humano que se despierta en el didlogo con el lugar, con el medio ambiente y con el
territorio, ante los conceptos de topofobia - aversion al medio fisico - y topofilia - familiaridad o apego,
propuesto en 1980 por el gedgrafo chino Yi-Fu Tuan. Asi, los discursos presentes en la narrativa evidencian el
predominio del sentimiento de horror de la caatinga (topofobia), debido a los problemas derivados de la
sequia, aungue hay un cambio de paisaje en medio de las primeras lluvias, modificando también la relacién de
hombre con el medio ambiente, haciéndolo mas agradable y, por tanto, topdfilo. De esta manera, Ecocritique
se constituye como un campo interdisciplinario y transdisciplinario, representando asi una herramienta
robusta para comprender las relaciones humano-ambiente.

PALABRAS-CLAVE: Geografia Humanistica. Literatura. Ecologia Humana.

INTRODUCAO

Em primeiro lugar, ressalta-se que a origem do termo “Ecologia” advém da Biologia e
tem se ramificado, surgindo outras abordagens, como Ecologia Humana, Ecologia Social,
Ecocritica, em face da intima imbricacdo com a Antropologia, a Sociologia, a Filosofia e a
Literatura, assumindo, dessa maneira, um carater, efetivamente, interdisciplinar e
transdisciplinar.

Nesse cenario de analises interdisciplinares e transdisciplinares na interlocucédo
homem-ambiente, vale ponderar que, no final da década de 1970, a partir dos trabalhos do
norte-americano William Rueckert, que se notabilizou no contexto da Literatura americana,
iniciaram-se os estudos acerca da Ecocritica - correlacdo Literatura-Ecologia - e se
evidenciaram, nos debates cientificos, as obras literarias como fortes impulsionadoras de
conhecimentos que representam a realidade humana na imbricagdo com o ambiente, a
sociedade e a cultura.

Todavia, essa area de investigagdo s6 passou a ser, primordialmente, considerada a
partir de 1989, quando Cheryll Glotfelty, participando do Encontro da Associacdo de
Literatura do Oeste dos Estados Unidos, instigou 0 seu uso no campo critico. A partir dai,
surgiu uma ferramenta que vem auxiliando os pesquisadores a analisarem as relacbes homem-
ambiente, mediadas por obras literarias que permeiam saberes e percepcOes inter e
transdisciplinares sobre o lugar, 0 ambiente, o territdrio e os grupos sociais que la habitam.

Dessarte, para a presente pesquisa, a Ecocritica suscita uma analise menos reducionista,
uma vez que congrega diversos conhecimentos que se intercruzam, favorecendo, assim, a
abrangéncia de olhares em torno das relagbes homem-ambiente e das representacdes do
sertanejo e do sertdo na obra moderna O Quinze, de Rachel de Queiroz.

Partindo dessa premissa e norteada pelas imbricagdes estabelecidas com diversas
ciéncias, a Ecocritica relaciona-se com Historia, Sociologia, Filosofia, Antropologia e
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Geografia, mencionando, somente, algumas das areas no vasto campo de inter-relacbes dos
saberes em que esta inserida, sendo, pois, uma rica perspectiva no universo de possibilidades
académico-cientificas.

Tendo em vista o estabelecimento de uma interface entre Ecologia, Literatura e
Geografia, vale frisar as contribuices da Geografia Humanista que tem como objetivo
precipuo analisar os comportamentos e as relacbes entre os sentimentos humanos e o lugar
habitado. Nesses termos, ¢ a subjetividade, conectada ao meio, que sinaliza a possibilidade de
definicdo de dois termos: topofilia que remete a familiaridade, apego ao lugar - ja que topo
denota lugar e filia refere-se a filiacdo - e topofobia que traz uma significacdo inversa, haja
vista que fobia alude a aversao, tornando-se o lugar do medo, da repugnancia.

Por conseguinte, hd tanto o apego quanto o horror no que tange ao trinémio seres
humanos-lugar-natureza. Nesse contexto, as percepg¢des topofilicas e topofébicas podem,
certamente, ser encontradas na arte literaria, visto que o objeto literario ndo existe sem a
personagem de ficcdo e esta tem a vida tragada conforme certas condi¢cdes de espaco que
influenciam, diretamente, a sua trajetoria na trama.

Outrossim, a perspectiva ecocritica, nascendo da juncdo entre Ecologia e Critica e
permeada pelo texto literario, configura-se como uma das possibilidades de interpretacdo da
realidade, quando se busca analisar as relagdes do homem com o ambiente, levando em conta
as suas multiplas faces, sejam elas socioculturais ou simbdlicas, destacando, assim, 0s vieses
inter e transdisciplinar que lhe s&o intrinsecos.

Na obra O Quinze, apresenta-se, como tema principal, a grande seca de 1915, sobre a
qual a autora tanto ouviu comentar. Ressalta-se que esse primeiro livro destacou-se como,
verdadeiramente, brasileiro e inaugura a presenca feminina na segunda fase do Modernismo
brasileiro. A partir disso, comeca a saga de uma escritora que se langava no universo
ficcional, resistindo aos preconceitos de uma sociedade patriarcalista e conservadora.

Nesse panorama, Rachel de Queiroz conquista a faganha de se tornar, em 1977, a
primeira mulher a ocupar uma cadeira na Academia Brasileira de Letras, denunciando a
miséria do sertanejo em meio a seca e as consequéncias dela decorrentes. Ademais, o enredo
de O Quinze ndo se limita ao problema da seca, porém o entrecorta com outros temas, como,
por exemplo, a inércia do governo, o oportunismo de alguns e o altruismo de outros; a
resisténcia do sertanejo e o amor pelo lugar de origem.

Portanto, O Quinze, embora se enquadre no regionalismo de 1930, ndo se conteve ao
tema central da segunda fase do Modernismo — a seca do Nordeste — adentrando em
complexos mundos, como o psicoldgico e a formacdo de um novo grupo social, invisivel a
elite: o retirante, visto que o fendbmeno da seca configura-se, muito mais, como uma
deformacdo ética e politica do que um agravo geogréafico-hidrolégico.

Isso posto, o presente estudo tem como objetivo analisar as relaces homem ambiente e
as representagdes do sertanejo e do sertdo que a autora delineia, dialogando, tambem, com o
sentimento humano que € despertado na interlocu¢cdo com o lugar, com o ambiente e com o
territorio, tendo em vista os conceitos de topofobia e topofilia. Adicionalmente, ressalta-se
que esta investigacdo parte da hipdtese de que o discurso topofébico sobressai-se em
comparacao ao topofilico.

MATERIAL E METODOS

A partir desses elementos contextuais, esta pesquisa assenta-se na obra O Quinze (2012)
[1930], de Rachel de Queiroz, que retine breves 26 capitulos que tém, como pano de fundo, as
consequéncias da seca e as mudancas de realidade com a chegada da chuva, além de tematicas
paralelas que deixam a trama mais envolvente. Com vistas a realizar esta investigacao,
adotou-se 0 método da Andlise do Discurso de Linha Francesa em que, segundo Michel
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Pécheux (2006), ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. Isso posto, 0
individuo é questionado em sujeito pela ideologia e €, assim, que a lingua faz sentido.

Dessarte, Eni Orlandi (2012) corrobora a Analise do Discurso de Linha Francesa na
qual considera as condic¢des de producdo em que a obra foi escrita, o contexto histérico social
do pais e a historia de vida do autor, destacando, pois, essas trés caracteristicas como muito
relevantes para a andlise deste estudo, visto que é através dessas ferramentas que sera
realizada a analise do discurso na obra em questdo. Além disso, na sua concepg¢éo, ha de se
levar em consideracdo os fatores historico-sociais que envolveram a producgdo do discurso e
também os sentidos implicitos e explicitos do texto.

Vale apontar, ainda, que, na analise do discurso, consoante Orlandi (2012), procura-se
compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico na relacdo do homem
com a sua histéria e com as construgcdes sociais, norteado pela capacidade de significar e
significar-se, validando, assim, tais sentidos no discurso do autor atraveés das consideracGes de
suas condigdes de producdo, as quais compreendem, principalmente, o sujeito e a situagdo
(contexto imediato e contexto amplo).

Nesse sentido, salienta-se que, para compreender as condigfes de producdo no que
tange ao sujeito que enuncia — Rachel de Queiroz — e a situacdo, foi realizada pesquisa
bibliogréfica relacionada a autora e ao periodo histérico em que se insere a obra O Quinze,
além de ter sido considerada a ideologia intrinseca ao discurso produzido pelo sujeito que fala
no texto consoante o0s estudos de Pécheux (2006).

Ademais, sublinha-se que foi adotada a perspectiva ecocritica como mais um
mecanismo de analise, tendo em vista que, conforme Garrard (2006), as relacbes entre
Literatura e Ecologia sdo bastante relevantes para uma criteriosa e abrangente investigacédo
em torno das relagdes homem-ambiente, considerando o universo interdisciplinar que permeia
a dindmica da vida em sociedade na imbricacdo com a cultura e a natureza.

Sendo assim, para construir o marco tedrico deste artigo, foram acessadas 28
publicacdes, dentre elas: artigos cientificos, localizados em periddicos online e em anais de
eventos disponiveis eletronicamente, que remontam as primeiras décadas dos anos 2000,
além de e-books, bem como livros de criticos literarios brasileiros e teses de doutorado, cuja
totalidade do referencial teérico data de 1915 (aporte classico) até consultas que foram
realizadas em sites da internet no primeiro semestre de 2021.

AS RELACOES TOPOFOBICAS E TOPOFILICAS NA OBRA O QUINZE, DE
RACHEL DE QUEIROZ

Inicialmente, ressalta-se que a obra O Quinze traz a tona um problema bastante comum
no semiarido cearense: a seca. A partir desse fendmeno, desencadeiam-se outros imbraéglios,
como a problematica dos retirantes e a miséria. Para discutir essas questdes, a jovem escritora
apresenta personagens que vivenciam a tragédia das condi¢Ges famélicas desses sujeitos,
destacando, em primeiro plano, os sertanejos: Chico Bento, Cordulina e seus filhos, uma
familia de retirantes que tenta sobreviver na mais absoluta pendria.

Desse modo, o fendmeno da estiagem no Nordeste brasileiro e a falta de politicas
publicas adequadas para mitigar a miseria ocasionaram a morte de milhares de sertanejos.
Segundo registros historicos, apresentados por Scoville (2011), as secas mais graves datam de
1877-1879; de 1915; de 1934-1936 e de 1979-1985, devastando consideraveis populacfes
humanas, bem como as floristicas e faunisticas do semiarido, imprimindo, por conseguinte,
um cenario de desolacdo.

Entretanto, este artigo tratara, apenas, da seca de 1915, ambientac¢do do enredo da obra
O Quinze. Nesse sentido, com a abrasadora seca de 1915, que assolou o sertdo cearense,
surgiu o primeiro campo de concentragcdo (como é retratado na obra em epigrafe) ou o curral
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do governo, que tinha por objetivo impedir que os flagelados saqueassem a capital. Tal
depdsito de gente foi, conforme sublinha Scoville (2011), instalado no Alagadico, a oeste de
Fortaleza, com, aproximadamente, oito mil pessoas mal alimentadas e mal cuidadas, vigiadas
por soldados do governo.

Com vistas a reverberar a imbricacdo entre a Historia e a Literatura, vale frisar os
seguintes fragmentos do décimo quarto capitulo da obra em aprego: “Da escola, ia, para o
Campo de Concentracgdo, auxiliar na entrega dos socorros” (QUEIROZ, 2012, p. 43); “Ela faz
parte do grupo de senhoras que distribuem comida e roupa aos flagelados” (QUEIROZ, 2012,
p. 44).

Desse modo, observa-se que a responsabilidade do governo era minima, apenas a cessao
de um espaco fétido e deploravel. Em outras palavras, os retirantes, para ndo morrerem a
mingua, contavam com o altruismo e o voluntariado de algumas senhoras que se
sensibilizavam com a situacdo miseravel em que viviam os sertanejos. E essa acdo, segundo
Scoville (2011), configura-se como autobiografica, uma vez que Rachel de Queiroz se
deslocava, juntamente com as suas tias, aos campos de concentracdo de Fortaleza-CE, a fim
de prestar auxilio humanitario aos flagelados da seca.

Retomando a obra em exame e, portanto, a condicdo deletéria a que estavam
submetidos os retirantes cearenses, destacam-se 0s seguintes trechos do décimo primeiro
capitulo: “Conceicdo atravessava depressa o Campo de Concentracdo. As vezes, uma voz
atalhava: — Dona, uma esmolinha, ela tirava um niquel da bolsa e passava adiante, em passo
ligeiro, fugindo da promiscuidade e do mau cheiro do acampamento” (QUEIROZ, 2012, p.
35); “Que custo, atravessar aquele atravancamento de gente imunda, de latas velhas e trapos
sujos” (QUEIROZ, 2012, p. 36).

Esse fragmento narrativo da obra O Quinze, coaduna as cenas reais e dramaticas por
gue passavam 0s sertanejos nos campos de concentracdo, implantados pelo governo, a fim de
servir como depdésito de —lixo humanol, abandonado ¢ esquecido pelas autoridades que
deveriam lhes garantir dignidade. Nesse contexto, sob um viés histdrico, reporta-se aos
campos de concentracdo instaurados durante a Segunda Guerra Mundial, nos quais os judeus
eram aglomerados e exterminados.

De modo analogo, assim também eram tais espacos para os retirantes, que morriam de
fome e de doencas em face do ambiente promiscuo e insalubre, improprio, inclusive, a
animais ditos irracionais. Abandonados pelo Poder Publico, os sertanejos da obra em questdo
se refugiavam na espiritualidade. Outrossim, no primeiro capitulo, aparecem as marcas de
uma profunda religiosidade do (a) sertanejo (a) em meio as duras consequéncias de um longo
tempo de estiagem conforme ratificam os trechos a seguir: “Depois de se benzer e de beijar
duas vezes a medalhinha de Séo José, dona Inécia concluiu: dignai-vos ouvir nossas suplicas,
0 castissimo esposo da Virgem Maria, e alcangai o que rogamos. Amém” (QUEIROZ, 2012,
p. 12).

Esse pedido fervoroso remete a fé de que Sdo José, com providéncias divinas,
intercedera pelo sertdo, enviando chuva para amenizar tamanho sofrimento. Consoante Silva
Junior (2009), historicamente, o sertanejo permaneceu-se envolto numa atmosfera de
resignacdo aos ditames de Deus no seu sofrivel cotidiano em meio a um espago inospito, em
que o sol também surge como personagem.

Para essa analise, cabe sublinhar, também, as contribui¢cdes de Freud (1915a, 1915b),
quando afirma que ha duas pulsbes que permeiam a natureza humana: a de vida — Eros, e a de
morte — Tanatos. lgualmente, esses universos duplos ndo sdo antagbnicos, mas se
complementam, e essa dualidade faculta ao ser humano lidar com as diversas facetas da vida.
Nesse contexto, a fé, para Freud (1939), configura-se como uma “pulsdo de vida”,
propiciando animo e esperanca ao sertanejo e isso 0 impulsiona a superacdo das adversidades
ambientais e econdémicas, como a seca e a pobreza.
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Sob outra perspectiva, pondera-se que as obras literarias, a midia e os intelectuais de um
modo geral reproduziam a visdo de que a seca é produto da vontade de Deus, impregnando de
fanatismo um problema que decorre de questBes éticas e politicas. Esse discurso serviu,
portanto, por muitas décadas, para camuflar as intengdes politicas de manutencdo desse
cenario funesto, a fim de que oligarquias permanecessem no poder, em troca de pequenos
favores aos sertanejos.

Segundo Oliveira (2006), essa preocupacdo com a seca € recorrente no sertanejo e,
embora as secas ndo necessitem de previsdo, pois sdo quase certas, o temor de que ocorram,
sem que esteja preparado para tanto, leva o sertanejo a notar seus prenincios com a mesma
ansiedade com que observa os indicativos de chuva. Esse conhecimento popular pode ser
atestado nas passagens a seguir: “___E nem chove, hein, M&e Nacia? Dona Inacia levantou
para o telhado os olhos confiantes: — Tenho fé em S&o José que ainda chove! — Eh! A lua
limpa, sem lagoa! Chove ndo” (QUEIROZ, 2012, p. 12).

Embora a fé dos sertanejos fosse intensa, crendo, pois, em dias melhores com a vinda
das chuvas, os saberes antigos que eram passados de geracdo a geracdo apontavam a
continuidade da seca, preocupando aqueles que dependiam da terra e da natureza para
sobreviverem. Esses saberes populares, consoante Magalhdes (1963), representam muito para
a previsao do tempo no sertdo, uma vez que, para os sertanejos, tais experiéncias valem mais
que toda a ciéncia dos doutores, visto que sdo tradicBes orais que vém de outras eras,
perpassadas por seus ancestrais.

Sob esse viés, de acordo com Santos (2007), os conhecimentos populares, sejam eles,
provenientes dos sertanejos ou de qualquer outro grupo invisivel, configuram-se como
ecologia de saberes, que tem como premissa a ideia da diversidade epistemoldgica do mundo
e 0 reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de conhecimento, além do
cientifico. Nessa perspectiva, o empirismo do sertanejo, fruto da observacao da natureza e de
experiéncias de vida acumuladas, ndo raro, torna-se mais eficaz do que o estudo
meteoroldgico para aquela regido.

Tendo em vista uma melhor compreensdo dos personagens que se inserem nesta obra e,
por conseguinte na analise deste manuscrito, segue um quadro explicativo acerca desse elenco
(quadro 1).

Quadro 1 - Quadro descritivo dos personagens da obra O Quinze, de Rachel de Queiroz

Personagens Caracterizacdo
Chico Bento, Cordulina Retirantes cearenses
Josias Filho de Chico Bento e Cordulina
Conceicéo Professora e voluntaria no Campo de Concentragdo

em Fortaleza-CE

Dona Inacia (—Mae Nacial) Avo de Conceigéo

Vicente Proprietario de fazenda, amante da terra e pretendente
de Conceicéo.

Dona Idalina Mae de Vicente

Lourdinha Irma de Vicente

Mariquinha Amiga de Lourdinha
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Dona Maroca Proprietaria da terra onde Chico Bento trabalhava
antes da seca.

Fonte: autores.

De outra parte, o sertanejo, apesar de desfrutar de algumas caracteristicas em comum,
diverge em outras. Isso se pode notar, quando se observa a (re) acdo diante do flagelo da seca.
H& um grupo que abandona os animais a prépria sorte e outro que luta de sol a sol, com o
objetivo de manter vivo 0 maior nimero possivel do rebanho conforme se pode ratificar com

base no trecho a seguir, extraido do segundo capitulo:
O compadre ja soube que a dona Maroca das Aroeiras deu ordem pra, se ndo chover
até o dia de S&o José, abrir as porteiras do curral? Vicente pensava sombriamente no
que seria de tanta rés, se de fato ndo viesse o inverno; — Pois eu, ndo! Enquanto
houver juazeiro e mandacaru em pé e agua no agude, trato do que é meu!
(QUEIRQZ, 2012, p. 14).

O excerto acima traz a tona dois elementos biblicos: “o0 bom pastor e 0 mercenario”.
Segundo o Evangelho de S&o Jodo (10; 11-13) (BIBLIA SAGRADA, 2008), “[...] o bom
pastor da a vida por suas ovelhas; o mercenario vé o lobo e foge, e o lobo as ataca. Por ser
apenas mercenario, ele ndo se importa com as ovelhas. Eu sou 0 bom pastor”. Nesse contexto,
“dona Maroca” representa 0 mercenario que abandona o gado para o lobo — a seca — devora-
lo. Em contrapartida, “Vicente” simboliza o bom pastor, que cuida do gado e impede que a
seca (o lobo) o destrua.

Outra caracteristica marcante de “Vicente” € a resiliéncia, ndo se entregando diante dos
obstaculos como bem afirma no fragmento: “Quem comeu a carne tem de roer os 0ssos”
(QUEIROZ, 2012, p. 14). Desse modo, verifica-se que essa peculiaridade do personagem se
estende a outros sertanejos que apresentam um espirito combativo e resistente, estando, pois,
dispostos a enfrentar periodos de restricbes e privacdes. Sendo assim, essas idiossincrasias
formam uma representacdo do sertanejo, pois, conforme Reis (2001) ha uma representacao,
quando o proprio sujeito é representado de forma real. Em outras palavras, quando sdo
percebidas correlacdes verossimeis e aproximativas com o mundo concreto.

Ainda no segundo capitulo da obra O Quinze, sdo frequentes as expressdes
“topofobicas” (TUAN, 1982, p. 172) voltadas ao sertdo, mas ndo sdo imagens de repugnancia
ao lugar, por ndo fazer parte dele, por ndo carregar consigo o sentimento de pertencimento
como ocorre na obra de Euclides da Cunha Os Sertdes (“terra ignota, de natureza torturada” -
CUNHA, 2009, p. 29), cuja repercussdo ¢ dominante no imaginario nacional e internacional,
0 que ha, explicitamente, € a denlncia de uma caatinga abandonada pelo governo gque adota
uma politica de repulsa e ndo um projeto de convivéncia com o semiarido.

Segundo Roberto Marinho Alves da Silva (2003), professor da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte, ndo se trata apenas de programas emergenciais e de a¢es de combate a
pobreza. Faz-se necessaria, primordialmente, a sustentabilidade com base na convivéncia, o
que implica e requer politicas publicas permanentes e apropriadas que tenham como
referéncia a expansao das capacidades humanas locais, sendo imperativo romper com as
estruturas de concentracdo da terra, da agua, do poder e do acesso aos servi¢os sociais
bésicos.

Para expressar esse tom de critica social a uma caatinga desolada e, marcadamente,
alheia de investimentos que propiciem a convivéncia do sertanejo com a seca, seguem termos
e orag0es, retirados do segundo capitulo:

Estrada vermelha e pedregosa, orlada pela galharia negra da caatinga morta; Folhas
secas no chdo que estalavam como papel queimado; Verde, na monotonia cinzenta
da paisagem, so algum juazeiro ainda escapou a devastacao da rama; E o chdo, que
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em outro tempo a sombra cobria, era uma confusdo desolada de galhos secos
(QUEIROZ, 2012, p. 15).

Essas passagens coadunam, assim, o carater topofébico do sertdo em tempos de
estiagens prolongadas. Ademais, € oportuno sublinhar que, consoante Silva, Costa e Moura
(2014), no artigo intitulado Topofobia e topofilia em “A Terra”, de “Os Sertdes”: uma
analise ecocritica do espaco Sertanejo Euclidiano, reverbera-se a perspectiva topofébica
euclidiana no tocante a percepcdo da caatinga, uma vez que o escritor, oriundo da regido
Sudeste, deixa emergir uma visao de repulsa ao semiarido nordestino, apresentando, pois,
uma narrativa preconceituosa como se a fitofisionomia da caatinga fosse, exclusivamente,
seca, sem vida e, portanto, indspita.

Ainda segundo Silva, Tabarelli e Fonseca (2004), a fitofisionomia da caatinga
(conforme figura 1) apresenta clima semiarido, vegetacdo com pouca folhas e adaptadas para
o0s periodos de seca. Nessa época, quase todas as plantas perdem as folhas para diminuir a
transpiracdo e evitar a perda de dgua armazenada. No inverno, devido a ocorréncia de chuva,
as folhas verdes e as flores voltam a brotar. Entretanto, mesmo em meio a essa irregularidade,
na caatinga, hd uma consideravel biodiversidade, seja de flora, seja de fauna. Dessa forma, a
visdo univoca desse bioma como tdo somente seco e sem vida € errdnea, uma vez que, durante
0 periodo chuvoso, a vegetacdo adquire outro aspecto: verde e fadado a um visivel
desenvolvimento.

Nesse interim, salienta-se que, mesmo diante de eloquentes criticas voltadas ao
abandono do sertdo nordestino, como, por exemplo, na obra O Quinze, somente em 1980,
conforme Silva (2003), surgiram as primeiras pesquisas destinadas a area de sequeiro, com
foco na necessidade de se conviver com a seca, mediante o desenvolvimento de tecnologias e
alternativas apropriadas ao homem do semiarido. Tais pesquisas foram lideradas pela
Embrapa — Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuéria, e pela Embrater - Empresa
Brasileira de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural.

A partir dai, o grande desafio seria divulgar ao homem do sertdo o uso e a eficacia das
tecnologias desenvolvidas e como torna-las viaveis ao sertanejo por meio de linhas de crédito
acessiveis aos pequenos agricultores e pecuaristas. Ainda hoje, os entraves politicos e éticos
da convivéncia com a seca e com 0 semiarido sdo gigantescos, embora sejam inegaveis 0s
avangos que ocorreram, ao longo das décadas, se compararmos com o inicio do século XX,
mais especificamente o ano de 1915, narrado no romance O Quinze.

Retomando o enredo da obra em apreco, vale assinalar trechos do terceiro capitulo que
frisam o cenario angustiante da seca, bem como a porosidade emocional e de sina entre o0s
animais e o sertanejo, absorvendo, pois, as caracteristicas de ambos facilmente:

Chico Bento bateu os paus na porteira e foi caminhando devagar, atrds do lento
caminhar do gado, que marchava a toa, parando as vezes, e pondo no pasto seco 0s
olhos tristes, como numa agudeza de desesperanca; Outras reses seguiam
cabisbaixas, na mesma marcha pensativa; O marmeleiral esquelético, era tudo
cinzento, o préprio leito das lagoas vidrara-se em torrdes de lama ressequida; — O
sorte, meu Deus! Comer cinza até cair morto de fome! (QUEIROZ, 2012, p. 18).

Figura 1: Mapa do Brasil, com destaque para o bioma caatinga, estado do Ceara e municipio de
Quixada, principal dimensdo espacial (ecoldgica e geopolitica) de desenvolvimento da obra O
Quinze
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Igualmente, observando essa dramatica descricdo-narrativa do sertanejo em tempos de
seca, evidencia-se 0 aspecto tragico da cena, peculiaridade da autora, que, conforme Lobato e
Pereira (2011, p. 6), apresenta uma atmosfera ciclica: “é caminhar, caminhar ¢ Se deparar com
tudo seco, cinzento até morrer de fome” como um destino implacavel e irrevogavel. Era,
assim, a imagem da seca no Nordeste do inicio do século XX. Para os autores, através de seu
tom tragico, a seca suscita ao personagem e, indiretamente, ao leitor, a humanizacdo através
da desumanizacdo, metamorfose extraida do desespero (como a morte certa dos retirantes e
dos animais). Dessa forma, em meio a essa tragédia humana, o ambiente é topofdbico.

Outro ponto que deve ser sublinhado é a senciéncia dos animais, delineada na cena, a
partir das descrigdes: “olhos tristes como numa agudeza de desesperanga’”; “na mesma marcha
pensativa” (QUEIROZ, 2012, p. 18). Desse modo, as emocdes do gado se integram as do
vaqueiro Chico Bento e vice-e-versa. Segundo Wohlleben (2019), uma manada de elefantes
cuida de seus membros, ajuda os individuos doentes e fracos e reluta até em deixar os mortos
para tras. 1sso corrobora a tese de que 0s animais S0 seres sencientes, posto que demonstram
sentimentos (amor, tristeza, compaixao) e tém consciéncia de si e do seu entorno.

Esse € um grande passo para a conquista dos direitos dos animais, visto que eles tém
sentimentos (dor fisica e psicolégica — angustia), podendo, pois, experimentar emocdes
negativas e positivas, além, € claro, de terem consciéncia de si e do seu entorno, mesmo que
em nivel diferente dos humanos e essa percepcao é, fortemente, sinalizada na obra O Quinze,
principalmente por aqueles que lidavam, diretamente, com o rebanho.

Vale ponderar que uma representagdo muito frequente do sertanejo € a de um vaqueiro
rude e iletrado e que, portanto, ndo corresponde aos padrdes almejados pela classe dominante.
Isso € 0 que se observa nos trechos a seguir, quando a mde de Vicente, relativamente
abastada, lamenta por ele nédo ter seguido a carreira do irmao, de quem se orgulhava.

“Todo o dia a cavalo, trabalhando, alegre e dedicado, Vicente sempre fora assim,
amigo do mato, do sertdo, de tudo o que era inculto e rude. Sempre o conhecera querendo ser
vaqueiro, apesar do desgosto que com isso sentia a gente dele” (QUEIROZ, 2012, p. 16). “A
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pobre senhora sentiu os olhos cheios de lagrimas, e ficou chorando pelo filho tdo bonito, tdo
forte, que ndo se envergonhava da diferenga que fazia do irmdo doutor e teimava em néo
querer ser gente” (QUEIROZ, 2012, p. 17).

Esses excertos traduzem a colonialidade do poder, do saber e do ser. Logo, a mée de
Vicente, D. Idalina revela uma segregacao destinada ao préprio filho que representa o pobre,
o inculto e o inferior, um grupo social ao qual a elite é indiferente e procura manter distancia,
para reforcar a sua superioridade. Segundo Grosfoguel (2008), a cultura colonial dicotbmica
superior/inferior; letrado/inculto permanece entranhada na sociedade e, por conseguinte,
sendo reproduzida nas interacbes humanas, com vistas a consolidar exclusdes e
subalternidades.

No quinto capitulo da obra em exame, emerge, também, a situacdo tragica do retirante:
sem comida, sem morada, sem dignidade, sem nada. Esse contexto dramatico pode ser
reverberado nas passagens a seguir: “Sem legume, sem servi¢co, sem meios de nenhuma
espécie, ndo havia de ficar morrendo de fome, enquanto a seca durasse” (QUEIROZ, 2012, p.
21); “Que passagens! Tem de ir tudo é por terra, feito animal. Nesta desgraca quem € que
arranja nada!” (QUEIROZ, 2012, p. 23). Desse modo, ratifica-se uma geografia topofébica
gue expulsa 0 homem do campo de seu lugar.

Para Sales e Oliveira (2019), o fluxo migratério de nordestinos (como refugiados
ambientais), em razao das secas, ocorreu de duas formas principais: os que foram deslocados
temporariamente e que regressaram como foram os casos da personagem “Mae Né&cia”
(“Fazia vinte e cinco anos que eu ndo saia do Logradouro” — QUEIROZ, 2012, p. 25); “Desde
as primeiras chuvas, dona Inécia iniciou seus preparativos de viagem. Desejava ir embora o
mais depressa possivel. Enfim! Voltava ao Logradouro” - QUEIROZ, 2012, p. 75) e da
familia de Vicente que se mudou, quando os impactos da estiagem se agravaram (“Todos se
mudaram pro Quixada, sé Seu Vicente ficou na fazenda” - QUEIROZ, 2012, p. 36). E a outra
forma de fluxo de retirantes nordestinos ocorreu mediante o deslocamento daqueles que
partiram do campo (terra natal) em busca de dias melhores, em face da inviabilidade de
retorno ao seu territério como se observa o exemplo do retirante Chico Bento e sua familia
(“Mas, Chico, eu tenho tanta pena da minha barraquinha! Onde é que a gente vai viver, por
esse mundao de meu Deus?” - QUEIROZ, 2012, p. 21).

E essa segunda possibilidade é a mais tradgica e a mais recorrente na obra em apreco
conforme se pode atestar em fragmentos de alguns capitulos: “Debaixo de um juazeiro
grande, todo um bando de retirantes se arranchara” (QUEIROZ, 2012, p. 27); “De tarde,
quando caminhavam com muita fome” (QUEIROZ, 2012, p. 34); “Sombras vencidas pela
miséria e pelo desespero que arrastavam passos inconscientes, na derradeira embriaguez da
fome” (QUEIROZ, 2012, p. 42). Desse modo, por mais que fugissem da miséria, os retirantes
sO encontravam fome pelo caminho, em virtude da auséncia de politicas publicas para a
convivéncia com o semiarido. Sendo assim, a paisagem descrita é topofobica, expressando,
pois, o horror da decrepitude do ser humano em meio a um ambiente indspito e desprezado.

Isso decorre de uma politica centralizadora, na qual os recursos federais, destinados
para o eixo S&o Paulo-Minas Gerais, desenvolviam as regides Sudeste e Sul e desprezavam o
Norte e o Nordeste, cujos miseraveis, sem o amparo do Estado e da sociedade, pereciam a
margem da Republica do Café-com-Leite. Segundo o historiador Boris Fausto (2013), essa
Republica oligarquica vigorou entre os anos de 1898 e 1930, cuja administracdo girava em
torno dos interesses dos paulistas e mineiros.

Nessa tdnica, Rachel de Queiroz, na obra O Quinze, denunciou as reduzidas e ineficazes
politicas publicas destinadas ao Nordeste, mais especificamente ao sertdo cearense, marcado
pelas consequéncias da seca, que se tornou uma tragédia humana como se pode constatar nos
excertos que se seguem: “De tarde, quando caminhavam com muita fome” (QUEIROZ, 2012,
p. 34);
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— Meu filho! Pelo amor de Deus! Vocé comeu mandioca crua? — Chico! Chico!
Valha-me Nossa Senhora! O Josias se envenenou; a crianga era s6 0sso e pele: o
relevo do ventre inchado formava quase um aleijdo naquela magreza, esticando o
couro seco de defunto, empretecido e malcheiroso (QUEIROZ, 2012, p. 35).

Na tragédia da vida humana, de acordo com Nietzsche (1999), ha forcas opostas,
ocorrendo a passagem do apolineo - composto por uma estabilidade iluséria — que, na obra
em apreco, € 0 menino Josias caminhar com os pais, mesmo com uma fome incontrolavel,
mas perto deles, sem pensarem na iminéncia da morte - para o dionisiaco, configurado pela
embriaguez da realidade — que é o estarrecimento da dor em face da morte da criancga: “La se
tinha ficado o Josias, na sua cova a beira da estrada” (QUEIROZ, 2012, p. 38); “Ficou em
paz. N&o tinha mais que chorar de fome, estrada afora” (QUEIROZ, 2012, p. 39).

E o Deus do vinho, Dionisio, perseguia a “vida-morte e a morte-vida” dos retirantes na
obra O Quinze, que suscita verossimilhanca, por retratar a realidade tal qual ela se apresenta
ou Se apresentava consoante se expdem os fragmentos a seguir: “Ah! Minha rede! O chéo
duro dos diabos! E que fome!” (QUEIROZ, 2012, p. 32); “Sé talvez por um milagre iam
aguentando tanta fome, tanta sede, tanto sol”; “E se ndo fosse uma raiz de mucund arrancada
aqui e além, ou alguma batata-brava que a seca ensina a comer, teriam ficado todos pelo
caminho” (QUEIROZ, 2012, p. 39). Outrossim, corrobora-se uma geografia topofobica
(adversa) e, terrivelmente, repugnante, gerando tristeza e pavor pelo quadro de miséria do
lugar ou dos lugares por onde os retirantes passavam.

Ainda permanecendo no retrato dionisiaco que Rachel de Queiroz representa na obra O
Quinze, vale destacar outra caracteristica marcante do vaqueiro sertanejo: a honra. Em outras
palavras, essa honradez se traduz na honestidade de ganhar o pdo de cada dia com o suor do

seu rosto como se verifica no trecho a seguir:
Num quintalejo, um homem tirava o leite a uma vaquinha magra. Chico Bento
estendeu o olhar faminto para a lata onde o leite subia, branco e fofo como um
capucho e a mao servil, acostumada a sujeicdo no trabalho, estendeu-se
maquinalmente num pedido, mas a lingua ainda orgulhosa endureceu na boca e nao
articulou a palavra humilhante (QUEIROZ, 2012, p. 32).

Entretanto, quando a miséria se agrava num ambiente indspito e topofdbico, as
virtudes humanas sdo absorvidas por um quadro desumano, que retira do homem a sua

dignidade. Para comprovar essa afirmacao, apresenta-se o fragmento a seguir:
Caindo quase de joelhos, com os olhos vermelhos cheios de lagrimas que lhe
corriam pela face aspera, suplicou, de mdos juntas: — Meu senhor, pelo amor de
Deus! Me deixe um pedacgo de carne, um taquinho ao menos, que dé um caldo para a
mulher mais os meninos! Foi pra eles que eu matei! J4 cairam com a fome!
(QUEIROZ, 2012, p. 41).

Todavia, as cenas tragicas de O Quinze ndo se restringem a miséria dos retirantes, uma
vez que o0s sertanejos que permaneceram no campo também foram vitimas de um ambiente
desolador, subumano, topofobico, padecendo, assim, devido a falta de amparo governamental
e & auséncia de possibilidades de subsisténcia como se verifica nos excertos a seguir: “Vicente
contava agora a histéria de uma mulher conhecida que endoidecera, quando viu os filhos
morrendo a falta de comida” (QUEIROZ, 2012, p. 45); “O que desolava Vicente, 0 que
enchia seu coragdo enérgico de um infinito desdnimo, era a triste certeza da inutilidade do seu
esfor¢o” (QUEIROZ, 2012, p. 66).

E valido mencionar que, além do sofrimento em face da miséria, os retirantes eram
vitimas de discriminacdo por parte da sociedade, posto que esta procurava manter distancia
como se aqueles fossem menos humanos ou inconvenientes conforme pode ser reverberado
nas passagens a seguir: “Abre ndo, menina, é retirante, ¢ melhor fingir que ndo ouve”
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(QUEIROZ, 2012, p. 48); “Tem gente pra tudo, neste mundo! Uma moca branca, tdo bem
pronta, chorar mode retirante!” (QUEIROZ, 2012, p. 64).

Esse comportamento de indiferenca é fruto de uma visdo etnocéntrica na qual considera
0 outro como inferior ou indigno. Sobre isso, ressalta-se que, segundo Lobato e Pereira
(2011), em 1537, o Papa Paulo 111 declarou que os amerindios eram humanos. Diante disso,
infere-se que, para a cultura europeia, nem todos os homens possuiam humanidade. E esse
pensamento foi difundido no periodo colonial e se reproduz, ainda hoje, numa sociedade
segregacionista que considera o pobre destituido de humanidade.

Salienta-se que uma pratica comum, nas tragédias das secas, era 0 fato de os pais
entregarem alguns de seus filhos aos padrinhos e madrinhas de melhor condigéo
socioecondémica conforme se constata no excerto a seguir: “Que é que se ¢ de fazer? O
menino cada dia é mais doente, a madrinha quer carregar pra tratar, botar ele bom, fazer dele
gente, se n0s pegamos nesta besteira de ndo dar o mais que se arranja é ver morrer, Como 0
outro” (QUEIROZ, 2012, p. 58). Tal atitude, apesar de &rdua para os progenitores, fazia-se
necessaria para evitar a morte prematura das criancas retirantes.

Segundo Gadelha e Lima (2017), no periodo de secas prolongadas, o indice de
mortalidade infantil é bastante significativo, haja vista a fragilidade corporal das criancas que
enfrentavam a fome, a sede, a desnutricdo e as doencas, principalmente, gastrointestinais. E,
guando ndo morriam pelo caminho, padeciam na cidade, nos chamados campos de
concentragdo, conforme se observa no fragmento a seguir:

Conceicdo passava agora quase o dia inteiro no Campo de Concentracdo, ajudando a
tratar, vendo morrer as centenas as criancinhas lazarentas e trOpegas que as
retirantes atiravam no chdo, entre montes de trapos, como um lixo humano que aos
poucos se integrava de todo no imundo ambiente onde jazia (QUEIROZ, 2012, p.
70).

Diante dessa cena tragica, fica patente que a esperanca de dias melhores ndo se
concretizava na cidade e, para os retirantes, sé restava a ilusdo de encontrar auxilio do
governo na capital, centro administrativo do Estado. Na realidade, essa assisténcia vinha mais
da caridade das senhoras do que do Poder Publico como coaduna o trecho a seguir da obra O
Quinze: “Olhe, todo dia, vocé ou a comadre aparecam por aqui, e 0 que nds juntarmos, em vez
de se dar aos outros, guarda-se so pra vocés” (QUEIROZ, 2012, p. 55).

Abandonando esse cenario nefasto, a paisagem dé sinais de mudanca com as primeiras
chuvas e, concomitantemente, comeca a ressurgir a esperanca de dias melhores para o
sertanejo, apresentando, assim, um ambiente “topofilico” (TUAN, 1980) e aprazivel como se
atesta nos trechos a seguir: “Enfim caiu a primeira chuva de dezembro” (QUEIROZ, 2012, p.
73); “O pasto se enramava, e uma pellcia, verde e macia, se estendia no chéo até perder de
vista. A caatinga despontava toda em grelos verdes, pauis esverdeados” (QUEIROZ, 2012, p.
78); “E tudo era verde, e até no céu, periquitos verdes esvoagcavam gritando. O borralho
cinzento do verdo vestira-se todo de esperanga” (QUEIROZ, 2012, p. 79).

Entretanto, ainda existia a sombra da miséria para os que ficaram no campo e resistiram
aos golpes da fome. Todavia, os raios da chuva inebriavam a possibilidade de breve fartura
como se constata no excerto a seguir:

Mas a triste realidade duramente ainda recordava a seca. Carecia esperar que o feijdo
grelasse, enramasse, floreasse, que o milho abrisse as palmas, estendesse o pendéo,
bonecasse e lentamente endurecesse 0 caro¢o e que ainda por muitos meses a
mandioca aprofundasse na terra as raizes negras. Tudo isso era vagaroso e ainda
tinham que sofrer varios meses de fome (QUEIROZ, 2012, p. 79).

Isso posto, a obra O Quinze, de Rachel de Queiroz, cumpre, magistralmente, a funcéo
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de denlncia da realidade, propria do regionalismo modernista da segunda fase (1930 — 1945),
tendo como tematica primordial a seca, mas tocando em aspectos relevantes que permeiam
essa tragédia, como por exemplo, o descaso do governo, 0 preconceito com o retirante, 0
altruismo de alguns que praticavam a caridade e a resisténcia do sertanejo, sobrevivendo a
uma saga de penuria, com uma fé inabalavel, acreditando, assim, na possibilidade de um
futuro melhor.

Passando a relatar dados biograficos da autora, destaca-se que Rachel de Queiroz
nasceu em 1910, na capital do Ceard. Em 1931, mudou-se para o Rio de Janeiro, mas nunca
deixou de passar parte do ano em sua fazenda “Ndo me deixes”, no Quixada, sertdo cearense.
De modo anélogo, observa-se que “Conceigdo”, (personagem autobiografica) em O Quinze,
sempre passava as férias na fazenda “Logradouro”, de sua avo (“Mae Nacia”), que estava
proxima a Quixada conforme corrobora o trecho que se segue, retirado do primeiro capitulo:
“Todos os anos, nas férias da escola, Conceicdo vinha passar uns meses com a avo, no
Logradouro, a velha fazenda da familia, perto do Quixada” (QUEIROZ, 2012, p. 13). Dai, a
forte ligacdo entre a vida e a obra.

Segundo Scoville (2011), outro aspecto da vida de Rachel que merece ser assinalado é
a sua dedicacdo as letras, ora como jornalista, ora como escritora de contos, romances, pecas
teatrais e literatura infantil, criando, assim, um estilo prdprio que se alimenta de realidades
concretas, como por exemplo, a seca e o drama dos retirantes nordestinos, cujas descricdes e
narracdes aparecem marcadas pela agudeza da observacdo psicoldgica e da perspectiva
social. Analogamente, pode-se perceber no discurso da personagem “Conceigdo”, um
profundo amor as letras em meio a escolha de sua profissdo — professora — e ao héabito da
leitura:

— Esta menina tem umas ideias! De fato, Conceigéo talvez tivesse umas ideias;
escrevia um livro sobre pedagogia, rabiscara dois sonetos; Chegara até a se arriscar
em leituras socialistas, e justamente dessas leituras € que Ihe saiam as piores das tais

ideias, estranhas e absurdas & avé (QUEIROZ,
2012, p. 13).

Igualmente, entre personagem e autora, ha uma identificagdo projetiva. Em outras
palavras, observa-se, explicitamente, uma conjuncdo ficcdo-realidade na obra O Quinze.
Desse modo, consoante Ribeiro (2016), o conceito de identificagdo projetiva foi postulado por
Melanie Klein, em 1946, no texto "Notas sobre alguns mecanismos esquizoides"”, um classico
da literatura psicanalitica. Para a autora, a identificacdo projetiva pode ser compreendida
como uma fantasia inconsciente entre analista e analisado e, de modo semelhante, entre autor
e personagem, podendo ter um carater mais agressivo, expulsivo e, portanto, defensivo ou um
carater mais comunicativo, sendo que 0s mecanismos de cisdo e projecdo, em intensidades
diversas, estdo sempre implicados. Sendo assim, autores e personagens estdo imbricados
numa relacdo identitaria, uma vez que o0s personagens de um escritor sdo as projecdes dos
desejos autorais.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir das discussdes ora expostas, neste artigo, acerca do livro O Quinze, de Rachel
Queiroz, reitera-se que a geografia humanista presente na obra é, marcadamente, topofébica.
Entretanto, essa repulsa ao lugar (a0 sertdo) caracteriza-se por um tom dramaético,
essencialmente tragico, que suscita uma critica social a condicéo do retirante que € expulso do
campo (terra natal), em razdo de longos periodos de estiagem, sem um planejamento para a
convivéncia com o semidrido, sendo assim lancado a uma saga funesta de abandono do
Estado e menosprezo da sociedade numa atitude, predominantemente, segregacionista.
Outrossim, somente quando a paisagem se transforma (de cinza para verde), ou seja, de seca
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para chuvosa € que aparecem trechos topofilicos.

Nesse sentido, a analise da topofobia e da topofilia, no contexto da Ecocritica,
representa as conflitantes imbricacdes entre os seres humanos, a Literatura e o lugar. Desse
modo, uma paisagem topofobica desencadeia um espaco e um territério adversos que, por
conseguinte, impulsionam um destino nefasto como o que ocorreu com os retirantes da obra
em apreco, quando submetidos a periodos longos de estiagem. Entretanto, esse cenério pode
ser transformado mediante linhas de crédito destinadas ao homem do sertdo, a fim de adotar
tecnologias que potencializem a agricultura e a pecuéria da regido, uma vez que a
fitofisionomia da caatinga apresenta caracteristicas regulares, necessitando, pois, de pesquisas
sobre as suas particularidades e investimentos paralelos, com o fito de desenvolver politicas
publicas de convivéncia com o semiarido.

Nesse aspecto, a imagem topofilica pode e deve ser fomentada pelas politicas publicas
de desenvolvimento do semiarido, além da necessidade de difusdo do potencial dessa regido
na midia televisiva e nas redes sociais, como Facebook, Twitter, Instagram e WhatsApp,
além de essa tematica ser incitada pela publicacdo de obras literarias e cientificas, bem como
de matérias afins na midia impressa e por meio da disseminacdo de diversas manifestaces
artisticas que contemplem essa bandeira, ganhando, assim, visibilidade nacional e
internacional, com o proposito de desconstruir as visdes, meramente, deterministas e
topofobicas do sertanejo e do sertdo brasileiro.

Partindo dessa premissa, a obra O Quinze desempenha, primordialmente, o papel de
dendncia da realidade, tipico do Modernismo e com um carater regional-universalista ao qual
a 22 fase (1930 — 1945) se integrou, revelando, pois, a tragédia dos refugiados ambientais
que, tratados como —Ilixo humanol, iam perecendo a margem da sociedade, assinalando,
desse modo, que a seca se configura como um problema social, ético, politico e, por
conseguinte, ndo se caracteriza, simplesmente, como um entrave climatico ou de ordem
religiosa, em face da vontade de Deus.

Por fim, mediante a Geografia Humanista, é possivel reforcar a relagdo ser humano -
lugar que ultrapassa essa area do conhecimento, requisitando, entdo, uma abordagem
interdisciplinar e transdisciplinar que permeia os campos da Antropologia, da Sociologia, da
Filosofia, da Psicanalise, da Arte e, mais especificamente, da Literatura, trazendo, assim, as
contribui¢bes da Ecocritica, ciéncia que faz a interlocucdo entre a Literatura e a Ecologia,
mesclando elementos do clima, da paisagem, do territorio, da fauna, da flora, da sociedade,
da cultura e da histéria.
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Resumo: Em 1938, Graciliano Ramos publica a obra Vidas Secas que se enquadra no
Modernismo brasileiro, pondo em evidéncia a vida tragica do retirante. Assim, esta pesquisa
tem como objetivo investigar, sob o método da Analise do Discurso de Linha Francesa e da
perspectiva Ecocritica, as relagdes homem-ambiente e as representacdes do sertanejo e do
sertdo que o autor delineia, dialogando, também, com o sentimento humano que é despertado
na interlocucdo com o lugar e com o ambiente, tendo em vista os conceitos de topofobia e
topofilia. Como principais resultados, pode-se afirmar que os discursos presentes na narrativa
demonstram, preponderantemente, a sensacao de horror (topofobia) a Caatinga, num tom de
critica social, em virtude dos problemas decorrentes da seca. Portanto, a Ecocritica e a
Geografia Humanista (topofobia e topofilia) sdo férteis areas do conhecimento
interdisciplinar, com vistas a desvelar as relagdes homem-ambiente.

Palavras-chave: Geografia Humanista. Literatura Brasileira. Relacbes Homem-ambiente.

Abstract:. In 1938, Graciliano Ramos publishes the work Dry Lives that fits into Brazilian
Modernism, highlighting the tragic life of the migrant. Thus, this research aims to investigate,
under the method of French Discourse Analysis and the Ecocritical perspective, the man-
environment relations and the representations of the countryside and of the backwoods that
the author outlines, also dialoguing with the human feeling. which is awakened in the
dialogue with the place and the environment, bearing in mind the concepts of topophobia and
topophilia. As main results, it can be said that the discourses present in the narrative
predominantly demonstrate the feeling of horror (topophobia) of the Caatinga, in a tone of
social criticism, due to the problems resulting from the drought. Therefore, Ecocriticism and
Humanistic Geography (topophobia and topophilia) are fertile areas of interdisciplinary
knowledge, with a view to revealing human-environment relations.

Key words: Humanistic Geography. Brazilian Literature. Human-environment relations.
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Resumen: En 1938, Graciliano Ramos publica la obra Vidas Secas que se inserta en el
Modernismo brasilefio, destacando la tragica vida del migrante. Asi, esta investigacion tiene
como objetivo investigar, bajo el método del Analisis del Discurso Francés y la perspectiva
Ecocritica, las relaciones hombre-ambiente y las representaciones del sertanejo y del sertdo
que esboza el autor, dialogando también con el sentimiento humano que se despierta en el
didlogo con el lugar y el entorno, a la vista de los conceptos de topofobia y topofilia. Como
principales resultados, se puede decir que los discursos presentes en la narraciéon evidencian
predominantemente el sentimiento de horror (topofobia) de la Caatinga, en un tono de critica
social, por los problemas derivados de la sequia. Por lo tanto, la Ecocritica y la Geografia
Humanista (topofobia y topofilia) son areas fértiles de conocimiento interdisciplinario, con
miras a develar las relaciones hombre-ambiente.

Palabras claves: Geografia humanistica. Literatura brasilefia. Relaciones humano-ambiente.

Introducéo

A priori, ressalta-se que, em 1978, iniciaram-se os estudos da Ecocritica (Literatura-
Ecologia), pelo norte-americano William Rueckert, evidenciando, assim, obras literarias que
representam a realidade humana na imbricagdo com o ambiente, a sociedade e a cultura.
Outrossim, emergem-se proficuos dialogos inter e transdisciplinares para analisar, de modo
complexo e profundo, as relagdes homem-ambiente.

Entretanto, a Ecocritica s6 ganhou impulso a partir de 1989, quando Cheryll Glotfelty,
participando do Encontro da Associacgdo de Literatura do Oeste dos Estados Unidos, instigou
0 Seu uso no campo critico. Dessarte, surge uma ferramenta que vem auxiliando o0s
pesquisadores a analisarem as relagbes homem-ambiente, mediadas pela Literatura, na
dindmica das percepgdes acerca do lugar e dos grupos sociais que 1a habitam.

Outro intelectual que merece destaque € o norte-americano Greg Garrard (2006, p. 11),
no momento em que advoga que a Ecocritica sugere estudos interdisciplinares, visto que
suscita uma analise menos reducionista, uma vez que congrega diversos conhecimentos que se
intercruzam, favorecendo, assim, a abrangéncia de olhares em torno das relagdes homem-
ambiente e das representacdes do sertanejo e do sertéo.

Partindo dessa premissa e norteada pelas imbricacdes estabelecidas com diversas

ciéncias, a Ecocritica relaciona-se com Histéria, Filosofia, Sociologia, Antropologia,
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Geografia, mencionando, somente, algumas das areas no vasto campo de inter-relacbes dos
saberes em que esta inserida, sendo, pois, uma rica perspectiva no universo de possibilidades
académico-cientificas.

Na interface entre Literatura e Geografia, destacam-se os contributos da Geografia
Humanista que tem como objetivo primevo analisar os comportamentos e as relagdes entre o
humano e o lugar habitado. Conforme Yi-Fu Tuan (1982, p. 170), € a subjetividade, conectada
ao meio, que permite ao individuo construir as memorias afetivas. Nessa esteira, Tuan
populariza dois termos que conduzem esta pesquisa: topofilia, que remete a familiaridade,
apego ao lugar, e topofobia, que alude a aversdo, tornando-se o lugar do medo.

Dessa forma, essa subjetividade pode ser marcada tanto pela afeicdo quanto pelo
pavor, destacando, assim, as emoc¢es contraditérias que permeiam o universo humano. Nesse
sentido, as percepc¢des topofilicas, segundo Tuan (1980, p. 25), e topofobicas, conforme Tuan
(2005, p. 19), podem ser encontradas na arte literaria, visto que, para Antonio Candido (2009,
p. 11), o objeto literario ndo existe sem a personagem de ficcdo e esta tem a vida tracada
conforme as condicdes de espaco que influenciam a sua trajetdria na trama.

Nesse contexto, a perspectiva ecocritica, consoante Carvalho (2017, p. 7), advinda da
juncdo entre Ecologia e Critica e envolta pelo texto literdrio, representa uma das
possibilidades de interpretacdo da realidade, quando se busca analisar as relacbes do homem
com o ambiente em suas multiplas faces, sejam elas socioculturais ou simbolicas, destacando,
assim, o carater inter e transdisciplinar que lhe é intrinseco.

Ademais, conforme Alfredo Bosi (2006, p. 13), os personagens de ficcdo, na maioria
dos enredos, apresentam-se como verossimeis e representam figuras reais que existiram em
determinado tempo e espaco, perpassando saberes socioculturais que ainda permanecem na
sociedade atual ou que sofreram transformac6es diacrénicas e se oferecem como elementos de

identificacdo para o leitor.
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Na obra Vidas Secas, apresenta-se, como tema principal, a existéncia arida e dramatica
dos retirantes (“Fabiano, sinhd Vitoria, o filho mais novo, o filho mais velho e a cachorra
Baleia”) devido as consequéncias das sucessivas secas que acometem o Nordeste brasileiro,
intensificando a condicdo de miséria na qual os sertanejos se encontram.

Nesse viés, para Alfredo Bosi (2006, p. 32), Graciliano Ramos alfineta, em cada
personagem, a face da opressao e da dor e isso pode ser, claramente, observado na obra em
apreco, enquadrando-se, pois, no cenario literario, como uma obra de engajamento social e
politico. Partindo dessa premissa, reforca-se que Graciliano, além de analisar, objetivamente,
a vida dos retirantes (“Fabiano, sinhd Vitéria, o filho mais novo, o filho mais velho e a
cachorra Baleia”), soube, também, descortinar o mundo interior desses personagens.

Salienta-se que, segundo Afranio Coutinho (1984, p. 18), Graciliano nasceu em 1892
na cidade de Quebrangulo-AL e foi um escritor reconhecido pela critica literaria, inclusive, a
obra Vidas Secas, romance de maior destaque do autor, foi levada para o cinema e traduzida
para diversos paises. Além disso, 0 autor alcancou o prémio da Fundacdo William Faulkner,
dos EUA, sendo elogiado por apresentar uma visdo critica das relagdes humanas, saindo do
regional e atingindo uma esfera social-psicoldgica de interesse universal.

Vale acrescentar que, consoante Coutinho (1984, p. 20), o motivo da prisdo de
Graciliano Ramos durante o Estado Novo do Governo Vargas se deve ao fato de que o autor
exercia a liberdade de expressdo, denunciando as arbitrariedades da administracdo getulista,
utilizando-se, para isso, a for¢a do jornalismo, uma vez que exercia, na década de 30, a funcéo
de diretor da Imprensa Oficial de Alagoas.

Realca-se que, conforme Yedda Lima e Zenir Reis (1992, p. 21), Vidas Secas foi
escrita conto por conto, mas a obra completa é coesa, visto que nao sdo contos aleatorios, mas
interdependentes. Para Zenir Reis (2012, p. 201), ndo se deve concluir que a obra é um

aglomerado arbitrario de contos. Ha um arranjo intencional e até simétrico dos capitulos: em
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numero de treze, os das extremidades narram duas secas, deixando implicito que o destino do
sertanejo (do inicio ao fim da vida) € ser um andarilho, em busca permanente de dias
melhores, porém numa continua pendria e sofrimento.

Isso posto, este estudo tem como objetivo analisar as relagdes homem-ambiente e as
representacdes do sertanejo e do sertdo que o autor delineia, dialogando, também, com o
sentimento humano que é despertado na interlocu¢do com o lugar e com o ambiente, tendo em
vista 0s conceitos de topofobia e topofilia. Por fim, ressalta-se que esta investigacdo parte da

hipbtese de que o discurso topofdbico sobressai-se em comparacédo ao topofilico.

Material e Métodos

A partir desses elementos contextuais, esta pesquisa assenta-se na obra Vidas Secas
(1938/2013), de Graciliano Ramos, reunindo treze capitulos que tém, pano de fundo, a saga
dos retirantes. Com vistas a realizar esta investigacdo, adotou-se o método da Analise do
Discurso de Linha Francesa que, segundo Michel Pécheux (2006, p. 25), ndo ha discurso sem
sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. 1sso posto, o individuo é questionado em sujeito pela
ideologia e &, assim, que a lingua faz sentido.

Dessa forma, Eni Orlandi (2012, p. 13) coaduna a Anéalise do Discurso de Linha
Francesa na qual considera pertinentes as condi¢des de producdo em que a obra foi escrita, 0
contexto historico-social do pais e a histéria de vida do autor. Assim, foi através dessas
ferramentas que se realizou a analise do discurso na obra em questdo. Ademais, na concepgao
de Orlandi (2012), h4 de se levar em conta os fatores historico-sociais que envolveram a
producéo do discurso e também os sentidos implicitos e explicitos do texto.

Vale apontar, ainda, que, na analise do discurso, consoante Orlandi (2012, p. 15),
procura-se compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbolico na relagéo do

homem com a sua historia e com as construgdes sociais, norteado pela capacidade de
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significar e significar-se, validando tais sentidos no discurso do autor através das
considerac@es de suas condigdes de producado, as quais abrangem, principalmente, o sujeito e
a situacdo social (contexto imediato e contexto amplo).

Nesse sentido, ressalta-se que, para compreender as condi¢fes de producdo no tocante
ao sujeito que enuncia — Graciliano Ramos — e a situacdo social, foi realizada pesquisa
bibliogréafica relacionada ao autor e ao periodo histérico em que se insere a obra, além de ter
sido considerada a ideologia intrinseca ao discurso produzido pelo sujeito que fala no texto
consoante os estudos de Pécheux (2006, p. 26).

Adicionalmente, a perspectiva ecocritica foi adotada como mais um instrumento de
analise do discurso, considerando que, para Sarmento e Moura (2021, p. 1079), as relacdes
entre Literatura e Ecologia sd@o primordiais para uma acurada e profunda investigacdo em
torno das dinamicas entre 0 homem e o ambiente, levando em conta a interdisciplinaridade
que circunda a vida em sociedade.

Sendo assim, para construir o marco tedrico deste artigo, foram acessadas 27
publicacdes, dentre elas: artigos cientificos, localizados em periddicos online e em anais de
eventos disponiveis eletronicamente, além de e-books, livros fisicos e documentos legais, cuja
totalidade do referencial tedrico data de 1915 até consultas que foram realizadas em sites da

internet no segundo semestre de 2021.

Resultados e Discussao

A obra Vidas Secas, segundo Bosi (2006, p. 33), foi o ultimo romance de Graciliano
Ramos, escrito depois da dor que enfrentara nos pordes de navios, locais onde permaneceu
preso por quase um ano, durante o Estado Novo, cuja experiéncia foi essencial para a
descricdo dos retirantes, retratados como bichos: “— Fabiano, vocé é um homem, exclamou

em voz alta”; “E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra®; “— VOCE € um
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bicho, Fabiano” (RAMOS, 2013, p. 9). Outrossim, emerge-Se a imagem de uma vida
degradante, refletindo a auséncia de dignidade ou respeito a que Fabiano fora submetido,
sendo explorado e aviltado.

Nesse contexto, algumas experiéncias do personagem ‘“Fabiano” remetem a fatos
vivenciados pelo autor. Uma delas foi a prisdo injusta (sem acusacdo e sem defesa) a que
ambos foram submetidos. Segundo Maria Helena Patto (2012, p. 230), em 1936, Graciliano
ficou preso por quase um ano em pordes de navios e celas de presidios, entre 0s quais 0
campo de trabalhos forcados da Ilha Grande, litoral do Rio de Janeiro. E Fabiano, personagem
da obra em exame, sofreu agressdo (fisica, moral e psicoldgica), praticada por policiais, e
permaneceu preso por uma noite: “Entdo por que um sem-vergonha desordeiro se arrelia,
bota-se um cabra na cadeia, d&-se pancada nele?” (RAMOS, 2013, p. 13).

Sublinha-se que tanto personagem como autor sofreram injusticas e se rebelaram
contra elas. Nesse sentido, em momento algum do enredo da obra, “Fabiano” se conforma
com a barbarie de que foi vitima (“A ideia de ter sido insultado, preso, moido por uma
criatura mofina era insuportavel” — RAMOS, 2013, p. 35). De maneira similar, o autor,
enquanto existiu, lutou contra as truculéncias voltadas as populagdes mais desprovidas
econdmico e socialmente. Para tal, utilizou-se da arte, do jornalismo e do engajamento
politico como atestam a vida e a obra do autor.

Isso posto, entre personagem e autor, ha uma identificacdo projetiva. Observa-se,
assim, uma conjuncéo ficcdo-realidade. Desse modo, para Marina Ribeiro (2016, p. 4), 0
conceito de identificacdo projetiva foi postulado por Melanie Klein, em 1946, no texto "Notas
sobre alguns mecanismos esquizoides”, um classico da psicanalise. Para a autora, a
identificacdo projetiva pode ser compreendida como uma fantasia inconsciente entre analista e
analisando e, de modo anélogo, entre autor e personagem, podendo ter um carater agressivo

ou comunicativo, sendo que os mecanismos de cisdo e projecdo, em intensidades diversas,
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estdo sempre implicados. Dessarte, autor e personagem tém uma relagéo identitaria, uma vez
que os personagens de um escritor sdo as projecdes dos desejos e vivéncias autorais.

Outrossim, o ser humano, conforme Charles Darwin (2009, p. 8), relaciona-se com o
ambiente em que esta inserido e procura adaptar-se ao meio, superando desafios e se langando
a sobrevivéncia. Entretanto, quando o lugar torna-se indspito, esse espaco exerce 0 poder de
expulsdo dos viventes e estes migram para outros locais, com vistas a ndo perecerem. Dessa
forma, em se tratando do Homo sapiens numa visdo psicanalitica, assinala-se que a
permanéncia deste na Terra atrela-se a capacidade de resiliéncia psiquica em contato com as
adversidades, destacando-se, pois, uma linguagem menos bioldgica e mais humana.

De modo analogo, esse abandono da terra natal ocorre com os sertanejos quando sdo
forjados a se deslocarem para outros solos em busca da sobrevivéncia. Isso pode ser
reverberado pelo fragmento a seguir: “Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam
cansados e famintos” (RAMOS, 2013, p. 6). Mediante essa descrigdo, observa-se a desolacdo
dos retirantes (“infelizes”, “cansados”, “famintos”).

Logo, essa situacdo decrépita se mistura com o cendrio nefasto em que se
encontravam: “rio seco”; “galhos pelados da caatinga rala”; “a caatinga estendia-se, de um
vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que eram ossadas” (RAMOS, 2013, p. 6).
Diante disso, esbo¢a-se um cenario de repulsa ao lugar e de imagens finebres que remete a
uma sensacao topofdbica e a um quadro de morte e de degradacao.

Sendo assim, delineia-se um contexto dionisiaco que, por analogia, remete-se a um
ambiente inospito que suscita sentimentos topofdbicos. Tal situacdo dionisiaca, segundo
Friedrich Nietzsche (1999, p. 41), representa a realidade cruel e tragica com a qual o sertanejo
se depara em meio as adversidades: sem comida, sem agua, sem nada. Nesse panorama, 0O
desespero invade o interior humano: “O menino mais velho pos-Se a chorar, sentou-se no

chdo. — Anda, condenado do diabo, gritou-lhe o pai”’; “O pirralho ndo se mexeu, e Fabiano
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desejou mata-lo. Tinha o coracdo grosso, queria responsabilizar alguem pela sua desgraca”
(RAMOS, 2013, p. 6).

Nesse aspecto, a geografia humanista (topofobia) e a visdo dionisiaca, exposta por
Nietzsche (1999, p. 41), misturam-se num emaranhado de sentimentos de medo e horror, em
face de uma situacdo adversa, que decorre de longos periodos de estiagem, colocando o
retirante numa realidade de penuria e desolacdo. Nesses termos, Vidas Secas suscita imagens

do bicho-homem-sertanejo:

Fabiano tomou a cuia, desceu a ladeira, encaminhou-se ao rio seco, achou no
bebedouro dos animais um pouco de lama. Cavou a areia com as unhas, esperou que
a agua marejasse e, debrucando-se no chdo, bebeu muito; Encheu a cuia, ergueu-se,
afastou-se, lento, para ndo derramar a dgua salobra; P6s a cuia no chdo, escorou-a
com pedras, matou a sede da familia (RAMOS, 2013, p. 7).

Diante desse quadro, fica explicita uma paisagem nefasta que desperta emocdes
topofobicas e dionisiacas, encaminhando, assim, o bicho-homem-retirante a uma condicéo
subumana.

Sob esse viés, em situacdo de escassez de recursos e desolacdo (topofobia), aflora-se,
no ser humano, a “pulsdo de morte”, o desejo de destruicdo para se livrar da dor ou se vingar
de tamanha miséria. Dessa forma, para Sigmund Freud (1915a, p. 190; 1915b, p. 135), ha
duas pulsdes que permeiam a esséncia humana: a de vida e a de morte. Dessarte, tal dualidade
faculta ao ser humano lidar com as diversas facetas da vida. Nesse sentido, a referéncia ao
filho como “condenado do diabo™ associa-se a uma “pulsdo de morte” que eclodiu no intimo
do pai numa resposta dramatica ao contexto adverso e miseravel do retirante. Ademais, 0
desejo inconsciente de matar o filho coaduna a “pulsdo de morte” que ¢ desencadeada em
situacdes de desespero e pendria.

Por outro lado, ¢ essa mesma “pulsdo de morte” que desencadeia a forca e a coragem
do individuo (sertanejo), caracteristicas indispensaveis a superacdo das adversidades, como
por exemplo, a fome, a sede e a absoluta miséria, em face dos longos periodos de seca.

Outrossim, essas pulsdes (de vida, de morte) que permeiam a esséncia humana trazem uma
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semantica dual, podendo causar uma ambivaléncia de relac6es, produzindo dor, sofrimento ou
animo para continuar a trajetoria de luta pela sobrevivéncia.

Nesse contexto, sem destino (“E o vaqueiro precisava chegar, ndo sabia onde” —
RAMOS, 2013, p. 6) e sem esperanca, a saga do retirante prenuncia uma violacdo a
Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, promulgada em 1948, quando preconiza, no
Artigo 1°, que “todas as pessoas nascem livres e iguais em dignidade e direitos”. Entretanto, a
situacdo deletéria em que os retirantes sdo retratados na obra Vidas Secas infringe esse
documento internacional e denuncia as misérias humanas por que passavam 0s sertanejos em
periodos de longa estiagem (“E foram despertados por Baleia, que trazia nos dentes um prea.
Aquilo era caga bem mesquinha, mas adiaria a morte do grupo” — RAMOS, 2013, p. 7).

De acordo com Paulo César Estrada (2002, p. 42), as prerrogativas legais configuram-
se no ambito discursivo-tedrico e, por mais nobre que seja uma igualdade que retne todos em
um nos é sempre uma igualdade afirmada, postulada, instituida e ndo, efetivamente,
pragmatica. Depreende-se, portanto, que o ordenamento juridico se estabelece como um ato
performético e, nesse contexto, ndo pode ser entendido como se ja existisse por si mesmo.
Dessarte, 0s documentos legais representam um norteamento para a acdo e ndo a agéo
propriamente dita.

Outrossim, embora 0s retirantes ndo tivessem auxilio governamental ou algum tipo de
acao solidaria da sociedade civil organizada, seguiam firmes, em busca de um local menos
arido onde pudessem sobreviver com dignidade conforme reverberam os seguintes trechos: “E
a viagem prosseguiu, mais lenta, mais arrastada, num siléncio grande. Ordinariamente, a
familia falava pouco. E depois daquele desastre viviam todos calados” (RAMOS, 2013, p. 6).
E, nesse caminho inoOspito que desperta uma emocdo topofdébica, os retirantes néo
reivindicavam o direito a dignidade humana, uma vez que se mostravam subalternos a

condicdo em que se encontravam.
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Desse modo, o deslocamento era feito a pé, tendo de enfrentar a fome, a sede e 0
cansaco e, sem alimento, sem agua e sem forcas, os retirantes tinham de suportar, também, o
siléncio, que representa uma metafora da conformacdo que lhes era peculiar em contexto de
opressdo, visto que a paisagem adversa que suscita emocOes de pavor e de indignagédo
(topofobia) representa a auséncia de politicas publicas eficazes para a convivéncia e 0
desenvolvimento do semiarido. Diante disso, o sertanejo é obrigado a migrar, em busca de
melhores condi¢des de vida.

De acordo com Carolina Santana (2007, p. 53), a injustica social atravessa como grito
a cortina de siléncio das paginas desse romance de realismo critico e faz-se a voz dos
personagens emudecidos. Sdo personagens acostumados a linguagem rudimentar dos bichos:
“Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele. E falava uma linguagem cantada,
monossildbica e gutural, que o companheiro entendia” (RAMOS, 2013, p. 9) como se
desgracas grandes ou dores fortes demais ndo encontrassem expressao possivel na linguagem
humana.

Isso posto, a obra Vidas Secas narra uma situacdo de extrema pobreza e, portanto,
topofobica, na qual uma familia sertaneja, representada por “Fabiano, sinha Vitoria, 0 menino
mais novo, 0 menino mais velho e a cachorra Baleia”, ¢ “tangida” pela seca, assim como se
tangem os animais. Dessa maneira, assinala-se que as criangas ndo tém nome, sdo chamadas
de “menino mais novo” e de “menino mais velho”. Isso simboliza o processo de
invisibilizacdo pelo qual o sertanejo esta envolto.

De fato, € como se 0 sertanejo ndo existisse, uma vez que lhe é negado o direito a um
registro de nascimento, além de se privar da garantia a alimentagéo, a educacdo, a moradia,
beneficios constitucionais basicos que possibilitam uma vida digna. Em contrapartida, a
cachorra tem nome. Chama-se “Baleia”, o que remete a um animal robusto e de grande

visibilidade, evidenciando, assim, que o bicho alcanca mais valor do que o ser humano ou que
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0 homem sertanejo é tdo desvalorizado enquanto individualidade e coletividade que se inclina,
tdo somente, a condicao de bicho.

Nesse cenario de grandes secas, 0 qual desencadeia calamidades humanas, conforme
Tuan (2005, p. 20), faz-se emergir uma paisagem adversa que suscita uma verdadeira
experiéncia de sofrimento e medo (topofobia). Desse modo, na obra Vidas Secas, depara-se
com essa realidade desoladora, uma vez que os retirantes “Fabiano, sinha Vitoria, 0 menino
mais novo, o menino mais velho e a cachorra Baleia” se veem forjados a abandonar o seu
lugar e caminhar exaustivamente, na esperanca de encontrar um espaco mais aprazivel onde
possam sobreviver sem a sombra da miséria de longos periodos de estiagem.

Nessa tonica de critica social, em virtude de um ambiente adverso que provoca
sensacOes topofobicas devido a extensas épocas de escassez de chuva, o autor de Vidas Secas
também deu lugar a uma atmosfera de analise psicoldgica dos personagens, explicitando,
assim, que as marcas da miséria ndo sdo, tdo somente, fisicas ou organicas, mas,

principalmente, morais e emocionais como ratificam os fragmentos a seguir:

— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta; E, pensando bem, ele ndo era
homem: era apenas um cabra ocupado em guardar coisas dos outros; como vivia em
terra alheia, cuidava de animais alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca dos
brancos e julgava-se cabra (RAMOS, 2013, p. 9).

Desse modo, “Fabiano” sentia a dor de ndo ser reconhecido como gente, mas como um
cabra, um animal que recebia ordens e tinha de baixar a cabeca a autoridade do patrdo. E essa
inexisténcia de direitos desencadeia a impossibilidade de o retirante galgar outros caminhos e
outra forma de vida, mais amena e menos oprimida (topofilia).

Dessa maneira, 0 sertanejo sente-se fadado a uma predestinagdo de miséria,
desencadeando, assim, emocGes topofdbicas, em meio a contextos adversos, como a seca e a
exploracdo, conforme descrevem os excertos a seguir: “Tinha obriga¢do de trabalhar para os

outros, conhecia o seu lugar. Nascera com esse destino, ninguém tinha culpa de ele haver
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nascido com um destino ruim. Podia mudar a sorte? Se lhe dissessem que era possivel
melhorar de situacdo, espantar-se-ia” (RAMOS, 2013, p. 33).

Nesses termos, reitera-se que o personagem de Vidas Secas, imerso em um ambiente
indspito, apresenta, em seu interior, sentimentos topofébicos, de aversdo ao lugar. Outrossim,
infere-se que “Fabiano”, na representacdo do sertanejo, nao consegue se desarraigar do seu
destino de privacGes, sem dignidade para si e para a sua familia, sendo tratado com
inferioridade.

De acordo com “Fabiano”, personagem da obra Vidas Secas, para suportar a miséria,
os sertanejos tém de se habituar a ser como bichos e a se identificar com eles: “Sim senhor,
um bicho, capaz de vencer dificuldades”; “Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com
animais” (RAMOS, 2013, p. 9). Dessa forma, desenvolver a resisténcia, a fim de enfrentar a

desolacdo, ¢ fundamental para sobreviver na penuria. Quanto a isso, “Fabiano” sublinha:

Seu Tomas, vossemecé ndo regula. Para que tanto papel? Quando a desgraga chegar,
seu Tomas se estrepa, igualzinho aos outros. Pois viera a seca, e 0 pobre do velho,
tdo bom e téo lido, perdera tudo, andava por ai, mole. Talvez ja tivesse dado o couro
as varas, que pessoa como ele ndo podia aguentar verdo puxado (RAMOS, 2013, p.
10).

Nesse sentido, segundo o retirante “Fabiano”, ndo adianta estudo para o oprimido,
uma vez que ele sempre sera oprimido, estando, pois, inserido num cenario adverso,
emergindo, assim, sensacGes topofdbicas conforme atestam os trechos a seguir: “Em horas de
malugueira, Fabiano dizia palavras dificeis, truncando tudo, e convencia-se de que melhorava.
Tolice. Via-se que um sujeito como ele ndo tinha nascido para falar certo” (RAMOS, 2013, p.
10).

Essa visdo de imobilidade social (“Se pudesse economizar durante alguns meses,
levantaria a cabeca. Forjara planos. Tolice, quem ¢ do chio nio se trepa” — RAMOS, 2013, p.
32) foi construida historicamente, com o fito de edificar a manutencdo da dominagéo,

reproduzindo, assim, a opressao numa atitude de colonialidade, que intensifica as divisoes,
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separando os individuos em dignos e indignos ou dominantes e dominados como apregoam
Marx e Engels (2003).

Ademais, este romance destaca o0 aspecto ético na defini¢do do carater. Sendo assim, o
abuso de poder e a desonestidade caracterizam a auséncia de uma conduta idonea, que nao se
mede pelo volume de capital acumulado, mas por um conjunto de valores e virtudes que
norteiam a personalidade humana conforme reverberam os excertos a seguir: “Ele, Fabiano,
seria tdo ruim se andasse fardado? Iria pisar os pés dos trabalhadores e dar pancada neles?
Nao iria” (RAMOS, 2013, p. 35). Desse modo, a opressdo, conforme Boaventura de Sousa
Santos (2007), assenta-se na contraméao da Etica e dos Direitos Humanos.

Reitera-se, ainda, que, na obra Vidas Secas, embora o sertanejo estivesse trabalhando e
garantindo o sustento de sua familia em terra alheia, as sombras de uma seca iminente
(ambiente adverso) o atormentavam como uma tragédia que se pré-anuncia, despertando,
assim, no seu amago, sentimentos topofdbicos conforme podem ser identificados no seguinte
fragmento:

Se a seca chegasse, ndo ficaria planta verde. Arrepiou-se. Chegaria, naturalmente.
Sempre tinha sido assim, desde que ele se entendera. E antes de se entender, antes de
nascer, sucedera 0 mesmo — anos bons misturados com anos ruins. A desgraca
estava em caminho, talvez andasse perto. Nem valia a pena trabalhar - ela se
avizinhando a galope, com vontade de mata-lo (RAMOS, 2013, p. 10-11).

Dessarte, as secas sazonais sd0 comuns no sertdo nordestino e evidenciam cenarios
indspitos, emergindo, de acordo com Tuan (2005, p. 20), sensa¢cdes de sofrimento, medo e,
portanto, topofdbicas, suscitando um quadro de miséria e penuria para o sertanejo.

Desse modo, para o professor da Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
Roberto Marinho Silva (2003, p. 370), faz-se necessario um planejamento governamental
adequado para a convivéncia com o semiarido, a fim de evitar o drama de grupos humanos
que dependem da terra para sobreviver. Entretanto, essa a¢cdo néo se configurava como uma
prioridade da administracdo publica que marginalizava a regido Nordeste na época da

publicacdo da obra Vidas Secas, cuja realidade fora denunciada pelo escritor alagoano
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Graciliano Ramos e outros artistas que compunham a prosa regionalista da segunda fase do
Modernismo brasileiro, como por exemplo, a escritora Rachel de Queiroz, que produziu a
obra O Quinze, retratando a grande seca de 1915.

Partindo dessa premissa, esse contexto adverso, em face de longos periodos de
estiagem, segundo Tuan (2005, p. 20), promove uma subjetividade topofobica na relacdo do
homem com o lugar. E, nessa esteira de indignacdo frente a um sertdo desolado, Graciliano
Ramos revela, em Vidas Secas, uma critica social, divergindo, assim, do cenario apresentado
na obra Os SertBes, de Euclides da Cunha, que, segundo Silva et al (2014, p. 256), tinha o
propdsito de difundir uma imagem, permanentemente, inospita do sertdo, como se, no
semiarido nordestino, ndo houvesse potencial econémico, social, ambiental e, assim, o
sertanejo estivesse sempre fadado a um ambiente de miséria.

Nesses termos, ainda que o retirante tivesse certeza da tragicidade de sua vida na
passagem pelas sucessivas estiagens, ainda carregava consigo o sonho de se tornar “homem”,
isto &, de ser reconhecido e valorizado em sua dignidade humana como se pode corroborar a

partir dos trechos:

N&o queria morrer. Ainda tencionava ver terras, conhecer gente importante. Era uma
sorte ruim, mas Fabiano desejava brigar com ela, sentir-se com forca para brigar
com ela e vencé-la. Nao queria morrer. Estava escondido no mato como tatu. Duro,
lerdo como tatu. Mas um dia sairia da toca, andaria com a cabeca levantada, seria
homem. — Um homem, Fabiano (RAMOS, 2013, p. 11).

Considerando a concepcdo filosofica de Nietzsche (1999, p. 41), na tragédia humana,
ha forcas opostas e, portanto, dionisiacas (realidade cruel, miserdvel) e apolineas (sonho,
iluséo). Nesse sentido, infere-se que os momentos apolineos de “Fabiano” representam o
sonho de se tornar um “homem” e a esperanca de que a seca ndo ocorra, mas ele se depara,
constantemente, com o0s aspectos dionisiacos da vida - o de se ver como um bicho e o de estar
inserido na mais completa pentria na época de estiagem: “Seria aquilo mesmo a vida inteira,

cabra, governado pelos brancos, quase uma rés na fazenda alheia” (RAMOS, 2013, p. 11);
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“Sentia-a como se ela ja tivesse chegado, experimentava adiantadamente a fome, a sede, as
fadigas imensas das retiradas” (RAMOS, 2013, p. 37).

Outro fato curioso que aparece na narrativa é a obsessdo do menino mais velho em
descobrir o significado do vocabulo “inferno” conforme ratificam os trechos a seguir: “Ele
nunca tinha ouvido falar em inferno. Estranhando essa linguagem, pediu informacdes a sinha
Vitoria, distraida, aludiu a certo lugar ruim, mas 0 menino nao se conformou com a resposta,
ficando pensativo.” (RAMOS, 2013, p. 21).

Na realidade, a familia de retirantes vivencia um “inferno” metaforicamente, uma vez
gue, em meio a seca, encontra-se huma paisagem dionisiaca, adversa, que suscita pendria e
sensacgdes topofobicas. Nesse interim, isso se reverbera no trecho a seguir: “Matar-se-ia no
servico e moraria numa casa alheia, enquanto o deixassem ficar. Depois sairia pelo mundo,
iria morrer de fome na catinga seca” (RAMOS, 2013, p. 33).

Prosseguindo na andlise quanto a simbologia do léxico “inferno, vale a pena destacar o

fragmento abaixo:

Antigamente os homens tinham fugido a toa, cansados e famintos. Sinha Vitdria,
com o filho mais novo escanchado no quarto, equilibrava o bad de folha na cabeca;
Fabiano levava no ombro a espingarda de pederneira; Baleia mostrava as costelas
através do pelo escasso. Ele, 0 menino mais velho, caira no chdo que lhe torrava os
pés. Naquele tempo, o mundo era ruim. Mas depois se consertara (RAMOS, 2013, p.
22).

A partir desse excerto, constata-se a reflexdo do narrador devido a inquietacdo do
menino mais velho em saber o significado da palavra “inferno”. Sendo assim, o proprio
narrador associa o tempo em que a familia esteve peregrinando na época da seca como um
periodo ruim e, portanto, por analogia, remete-se a inferno. Em contraponto, o narrador
afirma, também, outro momento, o atual, quando Fabiano encontra um trabalho numa fazenda
e la se fixa com a familia até a chegada de outra estiagem e, portanto, de nova fuga, em busca

de sobrevivéncia.
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Como marcas de uma fitofisionomia ambivalente da caatinga: ora seca, ora verde, é
importante pontuar os seguintes trechos: “Por enquanto a inundagdo crescia. Nao havia o
perigo da seca imediata, que aterrorizara a familia durante meses” (RAMOS, 2013, p. 23);
“Estivera uns dias assim murcho, pensando na seca e roendo a humilhagdo. Mas a trovoada
roncara, viera a cheia, e agora as goteiras pingavam” (RAMOS, 2013, p. 24); “Pensou com
um arrepio na seca, na viagem medonha que fizera em caminhos abrasados, vendo 0ssos e
garranchos. Afastou a lembranga ruim, atentou naquelas belezas” (RAMOS, 2013, p. 28).

Nesse panorama dual, pondera-se que, em situacdo de escassez de recursos (seca), 0
cenario configura-se como indspito e o0s sentimentos aflorados sdo topofobicos. Em
contrapartida, na abundancia de tais recursos (chuvas constantes), a paisagem se transforma,
tornando-se aprazivel e despertando sensagdes topofilicas. Desse modo, as emocdes
modificam-se, dando lugar a esperanca de dias melhores.

E valido acrescentar que uma caracteristica marcante do sertanejo, na obra em exame,
é a observacao e a interpretacdo da natureza, suscitando saberes que o norteiam, com vistas a
decifragdo dos sinais do ambiente, a fim de que se prepare para bons ou maus tempos
conforme se constata nos trechos a seguir: “O mulungu do bebedouro cobria-se de arribacgdes.
Mau sinal, provavelmente o sertdo ia pegar fogo. O casal agoniado sonhava desgragas”
(RAMOS, 2013, p. 36); “Talvez a seca ndo viesse, talvez chovesse. Aqueles malditos bichos é
que lhe faziam medo” (RAMOS, 2013, p. 37).

Dessarte, essa leitura da seca iminente representa uma Ecologia de Saberes que,
segundo Santos (2007, p. 15), apresenta-se com a premissa da diversidade epistemoldgica do
mundo, isto €, 0 reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de
conhecimento, além do cientifico, uma vez que congrega uma multiplicidade de saberes,

inclusive o empirico.
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Sendo assim, 0s conhecimentos populares se concretizam, e a seca chega novamente
ao sertdo alagoano, retratado por Graciliano Ramos, na obra Vidas Secas, desenhando um
cenario adverso que desencadeia a topofobia como coadunam as seguintes expressoes:
“catinga amarela”, “folhas secas”, “garranchos negros, torrados”, “rio seco”, “vegetacdo
inimiga”, “terra dura” (RAMOS, 2013, p. 38). Desse modo, esse quadro nefasto imprime
sentimentos negativos, como o desespero e a angustia (“tentou libertar-se dos pensamentos

99 ¢¢

tristes”, ““a manha, sem pdassaros, sem folhas e sem vento, progredia num siléncio de morte” -
RAMOS, 2013, p. 38).

Entretanto, apesar do contexto dionisiaco, consoante Nietzsche (1999, p. 41),
vivenciado pelos retirantes, em meio a extensos periodos de seca, essa realidade ndo é
uniforme, uma vez que o ambiente pode se transformar, com chuvas intensas, despertando,
assim, no sertanejo, sentimentos topofilicos e apolineos, acreditando em dias melhores: “Com

certeza, existiam, no mundo, coisas extraordinarias” (RAMOS, 2013, p. 39);

Pouco a pouco, uma vida nova se foi esbocando. Cultivariam um pedago de terra.
Mudar-se-iam depois para uma cidade, e 0s meninos frequentariam escolas, seriam
diferentes deles. Fabiano estava contente e acreditava nessa terra, porque ndo sabia
como ela era nem onde era. E andavam para o sul, metidos naquele sonho (RAMOS,
2013, p. 40).

Diante do exposto, sublinha-se que o sonho move as pessoas, sejam elas provenientes
de quaisquer classes sociais. Entretanto, a auséncia de politicas publicas eficazes para o
desenvolvimento do semiarido cerceia as oportunidades para 0s sertanejos, mas nao consegue

usurpar deles o direito de ter uma vida melhor.

Considerac0es Finais

Como primeiro ponto a ser retomado, reitera-se que as sensacOes presentes neste
romance, a partir das relagbes homem-ambiente, sdo, predominantemente, topofdbicas.
Entretanto, essa aversdo ao lugar (ao sertdo) apresenta um carater critico-social, denunciando

o cenario nefasto em que o retirante esta imerso, sendo tratado como um “bicho” sem direitos,
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sobrevivendo na pendria devido aos longos periodos de estiagem e submetido a uma politica
excludente e a exploracdo, lancando-se, pois, a uma saga de miséria e abandono. N&o
obstante, somente quando a paisagem se transforma (de seca para verde) € que aparecem
trechos topofilicos.

Nesse sentido, a andlise da topofobia e da topofilia, no contexto da Ecocritica,
representa as conflitantes imbricacdes entre os seres humanos, a Literatura e o lugar. Desse
modo, uma paisagem inospita desencadeia um espaco adverso gque, por conseguinte, implica
um contexto funesto como o0 que ocorreu com os retirantes da obra em apreco, quando
submetidos a longos periodos de seca e as constantes investidas de exploracdo dos
latifundiarios.

Portanto, a obra Vidas Secas desempenha o papel de denlncia da realidade. No
entanto, Graciliano Ramos transcende a preocupacao social no ambito regional e alcanca o
cunho universal, por intermédio da analise psicolégica dos personagens, adentrando no &mago
dos sertanejos e revelando o seu interior, marcado pelas misérias econémicas, morais e

sociais, sentindo-se como “bichos” sem valor, aviltados enquanto seres humanos.
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RESUMO

As obras O Sertanejo (2002) [1875], de José de Alencar, O Quinze (2012) [1930], de Rachel de Queiroz, e Vidas
Secas (2013) [1938], de Graciliano Ramos, sinalizam um fértil contributo a investigagcdo das relagdes ser
humano-ambiente, suscitando imbricac8es interdisciplinares na representacdo do sertanejo e do sertdo. Nesse
contexto, esta pesquisa tem como objetivo investigar, sob 0 método da Analise do Discurso de Linha Francesa e
da perspectiva Ecocritica - que estuda as imbricacdes entre Literatura e Ecologia -, as relagcBes ser humano-
ambiente e as representa¢des do sertanejo e do sertdo que os autores delineiam nas respectivas obras, observando
as aproximacdes e as diferengas entre elas, além de dialogar com o sentimento humano que é despertado na
interlocu¢do com o lugar, com o0 ambiente, com 0 espago e com o territorio, tendo em vista os conceitos de
topofobia (aversdo ao ambiente fisico) e topofilia (familiaridade ou apego), propostos, em 1980, pelo gedgrafo
chinés Yi-Fu Tuan. Sendo assim, os discursos presentes nos romances em epigrafe, mediante o cruzamento dos
dados, demonstram que os sertanejos apresentam uma ambivaléncia de relagdes com o ambiente: ora topofébicas
(em meio a escassez de recursos), ora topofilicas, em razéo de tempos menos miseraveis. Portanto, a Ecocritica
se configura como uma bandeira ao desvelamento das relagdes homem-ambiente e se projeta como uma area de
conhecimento interdisciplinar, dialogando com a Geografia Humanista, a Filosofia, a Psicanélise e outras
abordagens correlatas.

Palavras-chave: Literatura, Geografia Humanista, RelacBes ser humano-ambiente.
ABSTRACT

The works O Sertanejo (2002) [1875], by José de Alencar, O Quinze (2012) [1930], by Rachel de Queiroz, and
Vidas Secas (2013) [1938], by Graciliano Ramos, signal a fertile contribution to the investigation of human-—
environment relations, raising interdisciplinary imbrications in the representation of the countryside and of the
backwoods. In this context, this research aims to investigate, under the method of Discourse Analysis of the
French Line and the Ecocritical perspective - which studies the imbrications between Literature and Ecology -,
the human-environment relations and the representations of the countryside and of the backwoods that the
authors delineate in their respective works, observing the similarities and differences between them, in addition
to dialoguing with the human feeling that is awakened in the dialogue with the place, with the environment, with
the space and with the territory, in view of the concepts of topophobia (aversion to the physical environment)
and topophilia (familiarity or attachment), proposed in 1980 by chinese geographer Yi-Fu Tuan. That said, the
discourses present in the novels above, through the crossing of data, demonstrate that the countrysides show an
ambivalence of relations with the environment: sometimes topophobic (amidst the scarcity of resources),
sometimes topophilic, due to less miserable times. Therefore, Ecocritique is configured as a flag to unveil
human-environment relations and is projected as an area of interdisciplinary knowledge, dialoguing with
Humanist Geography, Philosophy, Psychoanalysis and other related approaches.

Keywords: Literature, Humanist Geography, Human-environment relations.
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1. INTRODUCAO

Inicialmente, vale pontuar que, de acordo com Alpina Begossi (1993), a origem do
termo “Ecologia” vem da Biologia. Entretanto, o primeiro ndo se restringe ao segundo, visto
que a area ecologica tem se ramificado, surgindo novos campos, como: Ecologia Humana,
Ecologia Social e Ecocritica, em virtude da relagdo com Filosofia, Antropologia, Sociologia e
Literatura, assumindo, pois, um carater interdisciplinar e transdisciplinar.

Relativamente a Ecologia Humana, destaca-se que essa ciéncia representa uma viséo
sistémica de ser e estar no mundo a qual ndo se configura de modo isolado e fragmentado,
mas solidario, compartilhado e integrado. Partindo dessa premissa, as relagbes ser humano-
ambiente transcendem a percepcdo imediata e univoca, dialogando com inGmeras areas do
conhecimento e diversos saberes numa inter-relacdo continua que se complementa e se
amplifica.

Consoante Marques (2014), a Ecologia Humana é a mais interdisciplinar e
adisciplinar das ciéncias que estudam o fenbmeno humano. Dai, infere-se que a Ecologia
Humana é multipla que dialoga com diversos saberes e areas do conhecimento (Sociologia,
Filosofia, Antropologia, Geografia, Histdria, Literatura, Psicanalise), com vistas a (re)
descobrir as relacGes ser humano-ambiente na pluralidade de respostas, entremeadas por
conhecimentos varios que se imbricam e se tornam complexos numa profunda abrangéncia
que melhor explica tais relagdes.

Entretanto, o status cientifico da Ecologia Humana é controverso, uma vez que nédo
ha uniformidade de concepc¢do entre a maioria dos pesquisadores dessa area. Nesse contexto,
a Ecologia Humana ¢ apontada como “um paradigma cientifico” (BOMFIM, 2016, p. 5); “um
sistema de ideias, niveis de pensamento interdisciplinar, multidisciplinar ou transdisciplinar”
(MACHADO, 1984, p. 23).

Concomitantemente, para Juan Tapia (1993), a Ecologia Humana pode ser definida
como uma ética para a vida; Begossi (1993) destaca que essa ciéncia ndo € uma das
ramificacGes da Ecologia em si, ela transcende a Ecologia por se articular com inimeros
campos do saber. Ademais, Bomfim (2021) retoma a polémica do status cientifico da
Ecologia Humana: se € ciéncia, paradigma ou ambos.

Dessarte, conforme apregoa Agamben (2013), a Ecologia Humana €, portanto, um
sistema aberto e tal indefinicdo quanto ao seu status cientifico decorre justamente dessa
caracteristica que lhe é peculiar. Posto isso, a Ecologia Humana, segundo Pires e Craveiro
(2014), é a mais social das ciéncias sociais, pois dialoga com inimeras outras ciéncias e
também representa um paradigma cientifico que deverd conduzir os estudos de todos 0s
campos do saber, visto que a fragmentacdo cartesiana ndo responde a complexidade das
relagbes humanas na contemporaneidade. Nessa tonica, a Ecologia Humana investiga o
homem e os outros seres, vivendo e convivendo numa relacdo dindmica, sistémica, inter e
transdisciplinar que seja, ao mesmo tempo, fisica, cultural, psicolégica e social.

Outrossim, nesse cenario de analises interdisciplinares e transdisciplinares na
interlocucdo ser humano-ambiente, vale ponderar que, no final da década de 1970, a partir dos
trabalhos do estadunidense William Rueckert que se notabilizou no contexto da Literatura
americana, iniciaram-se 0s estudos acerca da Ecocritica - correlacdo Literatura-Ecologia - e
passaram, entdo, a ser evidenciadas, nos debates cientificos, as obras literarias como
impulsionadoras da representacéo da realidade na imbricagdo com o ambiente, a sociedade e a
cultura.

Desse modo, reitera-se que, com vistas a estabelecer uma relacdo entre Literatura e
Ecologia, desponta-se, no ambiente académico, o termo Ecocritica, com o intuito de abranger
esses estudos. Sendo assim, em 1978, foi publicado o primeiro artigo nesse campo do
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conhecimento intitulado “Literature and ecology: An Experiment Ecocriticism”, de William
Rueckert.

Todavia, essa area de investigacdo s6 ganhou impulso a partir de 1989, quando
Cheryll Glotfelty, participando do Encontro da Associagdo de Literatura do Oeste dos Estados
Unidos, instigou 0 seu uso no campo critico. Nesses termos, Glotfelty (1996) aponta que a
Ecocritica aborda os estudos literarios focados na Terra. A partir dai, surgiu uma ferramenta
gue vem auxiliando os pesquisadores a analisarem as relacfes ser humano-ambiente mediadas
por obras literérias que permeiam saberes e percep¢des sobre o lugar, 0 ambiente, o espaco, o
territorio e os grupos sociais que 1& habitam.

Outro intelectual que merece destaque é o norte-americano Greg Garrard (2006),
qguando advoga que a Ecocritica sugere estudos interdisciplinares. Dessarte, a Ecocritica
suscita uma anélise menos reducionista, uma vez que congrega diversos conhecimentos que se
intercruzam, favorecendo, assim, a abrangéncia de perspectivas em torno das relacGes ser
humano-ambiente nas obras regionalistas brasileiras, como exemplo, O Sertanejo, de José de
Alencar, O Quinze, de Rachel de Queiroz e Vidas Secas, de Graciliano Ramos.

Partindo dessa premissa e norteada pelas imbricacOes estabelecidas com diversas
ciéncias, a Ecocritica se relaciona com Literatura, Historia, Sociologia, Filosofia,
Antropologia, Geografia, Psicandlise, mencionando somente algumas das areas no vasto
campo de inter-relagdes dos saberes em que esta inserida, sendo, pois, uma fertil abordagem
no universo de possibilidades académico-cientificas.

Tendo em vista o estabelecimento de uma interface entre Literatura e Geografia, vale
frisar as contribuicGes da Geografia Humanista que tem como objetivo precipuo analisar 0s
comportamentos e as relacfes entre o ser humano e o lugar habitado. Segundo o gedgrafo
chinés Yi-Fu Tuan (1982), a quem cabe a origem do termo, a Geografia Humanista busca
delinear uma compreensdo do mundo humano através do estudo das relagdes das pessoas com
a natureza, além dos seus sentimentos e ideias acerca do ambiente e do lugar.

Seguindo a linha de raciocinio de Tuan (1982), é a subjetividade (emocdes,
sentimentos), conectada ao meio, que sinaliza a possibilidade de definicdo de dois termos:
topofilia que remete a familiaridade, apego ao lugar - ja que topo denota lugar e filia refere-se
a filiacdo - e topofobia que traz uma significacdo inversa, haja vista que fobia alude a averséo,
tornando-se o lugar do medo, da repugnancia. Dessa forma, essa subjetividade pode ser
marcada tanto pela afeicdo quanto pelo desprezo, destacando, assim, essas emogoes
contraditérias que permeiam o universo humano.

Por conseguinte, os contributos de Tuan (1980) revelam que ha tanto o apego quanto
0 horror no que tange ao trindbmio seres humanos-lugar-natureza. Nesse contexto, as
percepcOes topofilicas e topofdbicas podem ser encontradas na arte literaria, visto que, de
acordo com Antonio Candido (2009), um importante critico da Literatura Brasileira, o objeto
literdrio ndo existe sem a personagem de ficcdo e esta tem a vida tracada conforme certas
condic@es de espaco que influenciam, diretamente, a sua trajetéria na trama.

Ademais, conforme Alfredo Bosi (2006), os personagens de ficcdo, na maioria dos
enredos literarios, apresentam-se como verossimeis. Em outros termos, eles representam
figuras reais que existiram em determinado tempo e espago, perpassando, assim, saberes
historicos, geogréaficos, culturais e simbdlicos que ainda permanecem na sociedade atual ou
que sofreram transformacGes diacronicas e se oferecem como elementos de identificacdo para
o leitor.

Nas obras O Sertanejo, de José de Alencar, O Quinze, de Rachel de Queiroz e Vidas
Secas, de Graciliano Ramos, evidenciam-se as ambivaléncias das relagbes ser humano-
ambiente. Desse modo, ficam explicitos os conflitos “topofilicos e topofobicos” (TUAN,
1982, p. 175), as “pulsdes de vida e de morte” (FREUD, 1915a, p. 193), os aspectos
“apolineos e dionisiacos” (NIETZSCHE, 1999, p. 23) e as caracteristicas de “cooperagdo e
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competi¢ao na busca pela sobrevivéncia” (DARWIN, 1981, p. 56), cujos resultados serdo
discutidos mais adiante. Outra peculiaridade que emerge da andlise das trés obras
regionalistas em exame € o fato de se apresentarem como autobiograficas, visto que 0s
personagens mantém intima relacdo com a vida e 0s desejos expressos pelos escritores.

Simultaneamente, serdo delineadas, também, as dendncias da miséria na qual o
retirante estd imerso, perpassando um quadro subumano e tragico do sertanejo, além da
dualidade (seca e verde) da fitofisionomia da caatinga que, mediante politicas publicas
eficazes de convivéncia com o semiérido, suscita uma poténcia de desenvolvimento regional.
Além disso, apresenta-se uma critica a imagem distorcida do sertdio como um espaco
permanentemente indspito, em virtude de construcBes historicas preconceituosas que
concederam a caatinga um retrato negativo e erroneo.

Outrossim, o presente estudo tem como objetivo analisar as relagdes ser humano-
ambiente e as representacdes do sertanejo e do sertdo que os autores delineiam nas respectivas
obras, observando as aproximacgfes e as diferencas entre elas, além de dialogar com o
sentimento humano que é despertado na interlocucdo com o lugar, com o ambiente, com o
espaco e com o territorio, tendo em vista os conceitos de topofobia (aversdo ao ambiente
fisico) e topofilia (familiaridade ou apego), bem como as analogias interdisciplinares
decorrentes da imbricagdo com a Geografia Humanista.

Diante do exposto, esta pesquisa parte da hipdtese de que os discursos presentes nas
trés obras em questdo, mediante o cruzamento dos dados, demonstram que 0S sertanejos
apresentam uma ambivaléncia de relacbes com o ambiente: ora topofdbicas (em meio a
escassez de recursos), ora topofilicas, em razdo de tempos menos miseraveis.

2. MATERIAL E METODOS

A partir desses elementos contextuais, vale frisar que esta pesquisa baseia-se na
primeira parte do livro O Sertanejo (1875/2002), bem como nas obras O Quinze (1930/2012)
e Vidas Secas (1938/2013). Com vistas a realizar esta investigacdo, adotou-se 0 método da
analise do discurso de linha francesa que, segundo o qual, conforme Michel Pécheux (2006),
ndo ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. Nesse sentido, o individuo é
questionado em sujeito pela ideologia e é, assim, que a lingua faz sentido.

Dessarte, Eni Orlandi (2012) corrobora os estudos de Pécheux (2006) ao considerar
as condicdes de producdo em que as obras foram escritas, 0s contextos historico-sociais do
pais e a histéria de vida dos autores como caracteristicas muito relevantes para a anélise do
discurso de linha francesa. Partindo dessa premissa, sublinha-se que é através dessas
ferramentas que sera realizada a analise do discurso dos personagens das obras em questao.
Ademais, na concepgdo de Orlandi (2012), ha de se levar em conta os fatores historico-sociais
gue envolveram a producdo do discurso dos sujeitos / personagens e também os sentidos
implicitos e explicitos do texto.

Vale apontar, ainda, que, na analise do discurso de linha francesa, consoante Orlandi
(2012), procura-se compreender a lingua fazendo sentido enquanto trabalho simbolico na
relacdo do homem/personagem com a sua historia e com as construgdes sociais. Desse modo,
o individuo/personagem norteia-se pela capacidade de significar e significar-se, validando tais
sentidos no discurso do autor através das consideracGes de suas condi¢des de producdo as
quais compreendem, principalmente, o sujeito e a situacdo (contexto imediato e contexto
amplo).

Nesses termos, salienta-se que, para compreender as condi¢fes de producdo no que
tange aos sujeitos que enunciam (José de Alencar, Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos) e a
situacdo, foi realizada pesquisa bibliografica relacionada aos autores e ao periodo histérico em
gue se inserem as obras O Sertanejo, O Quinze e Vidas Secas, além de ter sido evidenciada a
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ideologia intrinseca ao discurso produzido pelos sujeitos que falam nos textos consoante 0s
estudos de Pécheux (2006).

Somado a isso, destaca-se que foi adotada a perspectiva ecocritica como mais um
mecanismo de andlise do discurso, tendo em vista que, conforme Carvalho (2017), as relacdes
entre Literatura e Ecologia sdo bastante relevantes para uma criteriosa e abrangente
investigacdo em torno das relagdes ser humano-ambiente, levando em conta o universo
interdisciplinar que permeia a dindmica da vida em sociedade na imbricacdo com a cultura e a
natureza.

Sendo assim, para construir o marco teorico deste artigo, foram acessadas 40
publicacdes, dentre elas: artigos cientificos, localizados em revistas e em anais de eventos que
remontam as primeiras décadas dos anos 2000, além de e-books, bem como livros de criticos
literarios brasileiros, cuja totalidade do referencial tedrico data de 1915 (aporte cléssico) até
consultas que foram realizadas em sites da internet no primeiro semestre de 2021.

3. RELACOES SER HUMANO-AMBIENTE EM OBRAS LITERARIAS
SERTANEJAS: UMA ANALISE INTERDISCIPLINAR

A Literatura, concebida como a arte da palavra, procurou, historicamente, através de
seus personagens conforme apregoa Antonio Candido (2009), representar a realidade com a
funcdo social de denuncié-la ou, até mesmo, serviu de instrumento para a sua idealizag&o,
tendo em vista 0s objetivos dos escritores, a fim de corresponder aos anseios da época.

Nesse panorama literario, € importante destacar que a obra O Sertanejo, de José de
Alencar, enquadra-se na vertente regionalista do romance romantico brasileiro?, colocando em
evidéncia o sertdo cearense; O Quinze, de Rachel de Queiroz, e Vidas Secas, de Graciliano
Ramos, inserem-se no regionalismo da segunda fase do Modernismo?, tendo como objetivo
precipuo a denuncia da miséria a qual o retirante estava submetido na década de 1930.

Nessa perspectiva, ainda que o livro O Sertanejo tenha sido escrito sob a égide do
Romantismo, periodo historico-literario marcado pela liberdade de expressdao e pela
idealizag@o dos personagens mediante o recurso da fuga da realidade, em excertos da primeira
parte desta obra, verificam-se descri¢cGes e narracdes que suscitam representacfes reais para
aquela época, século XIX, fazendo-se pulsante, em certa medida, como um pensamento
vigente ainda na atualidade.

Dessarte, José de Alencar, considerando que a obra em exame é autobiografica,
evoca uma subjetividade que € fortemente marcada pela topofilia (apego ao lugar). Essa
percepcao pode ser reverberada a partir dos seguintes trechos: “Esta imensa campina ¢ o
sertdo de minha terra natal”; “Quando te tornarei a ver, sertdo da minha terra, que atravessei
ha tantos anos na aurora serena e feliz da minha infancia?”; “Quando tornarei a respirar tuas
auras de perfumes agrestes?” (ALENCAR, 2002, p. 9). Outrossim, o escritor cearense soube
captar a sensibilidade dos sertanejos que sdo obrigados a migrar de sua terra natal, mas
mantém, mesmo distantes, 0 amor pelo solo onde nasceram, permanecendo as reminiscéncias
da infancia.

A partir desses fragmentos, reitera-se o profundo sentimento de pertencimento
histérico ao lugar onde autor e personagem viveram uma infancia “feliz e serena”
(ALENCAR, 2002, p. 9) em meio a exuberancia e a biodiversidade da paisagem sertaneja,

1 O romance romantico regionalista brasileiro ocorreu na primeira metade do século XIX. Nesse contexto, José
de Alencar, um dos seus maiores expoentes, procurou retratar, de modo idealizado e sentimental, o Nordeste na
obra O Sertanejo.

2 O regionalismo da segunda fase do Modernismo ocorreu de 1930 a 1945, dando vazdo a dendncia da realidade
através da publicacéo de obras, como O Quinze, de Rachel de Queiroz e Vidas Secas, de Graciliano Ramos.
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contrariando descricdes hegemonicas, por exemplo, chdo rachado e terra inodspita,
parafraseando algumas expressoes utilizadas por escritores, como Euclides da Cunha (2009),
na obra Os Sertdes.

Ademais, é oportuno sublinhar que, consoante Silva et al (2014), no artigo intitulado
Topofobia e topofilia em “4 Terra”, de “Os Sertées”: uma andlise ecocritica do espaco
Sertanejo Euclidiano, reverbera-se a perspectiva topofobica euclidiana no tocante a percepgao
da caatinga, uma vez que o escritor, oriundo da regido Sudeste, deixa emergir uma visao de
repulsa ao semiarido nordestino, apresentando uma narrativa preconceituosa como se a
fitofisionomia da caatinga fosse, exclusivamente, seca, sem vida e, portanto, indspita.

Em se tratando da imagem negativa e hegemdonica do sertdo, esclarece-se que essa
caracterizacdo, segundo Martins (2006), foi difundida historicamente no Brasil pelas elites —
politicas, econdmicas e culturais — e, assim, a caatinga ficou conhecida como uma regido
indspita, de vegetacdo seca. Em contraposicdo, outras correntes de intelectuais vém se
afirmando, por exemplo, as perspectivas da “decolonialidade” (MIGNOLO, 2010, p. 14) e da
“Ecologia de Saberes” (SANTOS, 2007, p. 5) que valorizam as potencialidades de grupos e
regides que foram excluidos historicamente, como os sertanejos e o sertdo, criando, assim, a
subversdo de um n&o-dito nativista e sertanista.

Embora o narrador da obra O Sertanejo apresente, na maioria dos excertos, imagens
topofilicas, ndo deixa de relatar, também, a diversidade e a ambivaléncia da paisagem: “ora
seca e triste, ora alegre e poética” (ALENCAR, 2002, p. 14) conforme coadunam os excertos
seguintes: “A chapada tinha o aspecto desolado e triste que tomam aquelas regiées no tempo
da seca. Dir-se-ia que por ai passou o fogo e consumiu toda a verdura, que é o sorriso dos
campos nos tempos de chuva” (ALENCAR, 2002, p. 14); “Em outra época povoados de
passaros, cuja plumagem rutilava aos raios do sol, agora sdo apenas cortados pelo voo dos
urubus que farejam a carnica” (ALENCAR, 2002, p. 15). Dessa forma, ha dois momentos de
percepcdo do sertdo: um, repleto de vida, marcado pelo canto dos passaros — topofilia; o
outro, com a presenca de morte, num ambiente indspito, permeado de soliddo, siléncio e
decomposicdo — topofobia.

Nessa perspectiva, conforme Freud (1915a, 1915b), ha duas pulsdes que permeiam a
esséncia humana: a de vida — Eros e a de morte — Tanatos e essa dualidade faculta ao ser
humano lidar com as diversas facetas da vida. Outra contribuicdo para essa analise vem do pai
do Evolucionismo. Segundo Darwin (1981), na obra “A Descendéncia do Homem”,
mencionam-se duas vezes a sobrevivéncia do melhor e noventa e cinco vezes a palavra amor.
Desse modo, apesar da grande divulgacdo quanto a competicdo como preponderante
caracteristica humana, o que prevalece ¢ o comportamento como contribuicdo e colaboracdo.
Logo, o modelo darwiniano € tanto cooperativo (“pulsdo de vida”) quanto competitivo
(“pulsdo de morte) assim como defendeu Freud (1915a, 1915b).

Ademais, infere-se que as alteracbes do ambiente moldam a subjetividade do
sertanejo. Nesse contexto, as modificacdes da paisagem (arida, seca para verde e exuberante)
determinam o0s sentimentos do sertanejo, ou seja, 0 seu universo de emogdes, marcado por
sensacOes positivas (bem-estar, alegria) ou negativas (tristeza, soliddo, morbidez). Essa
constatacdo pode ser reverberada pelo trecho a seguir:

Quem pela primeira vez percorre 0 sertdo nessa quadra, depois de longa
seca, sente confranger-se-lhe a alma, em face dessa inanicdo da vida, desse
imenso holocausto da terra”. E mais fanebre do que um cemitério, ndo ¢
mais do que o vasto jazigo de uma natureza extinta e o sepulcro da prépria
criagcdo (ALENCAR, 2002, p. 16).

Analogamente, essas sensacdes (positivas ou negativas), em face das transformacoes
da paisagem do semiarido, podem ser associadas a bivaléncia das pulstes (de vida e de
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morte), discutidas por Freud (1915a, 1915b), e a dualidade (cooperacdo e competicéo),
exposta por Darwin (1981). Nessa perspectiva, diante da escassez de recursos, em virtude das
adversidades sazonais provenientes de longos periodos de estiagem, tanto o ambiente como o
sertanejo absorvem as emocgOes negativas, desencadeando, assim, a pulsdo de morte e o
espirito competitivo, a fim de que sobrevivam em meio a uma caatinga seca e a uma vida
plasmada de dores, perdas e privacoes.

Revisitando a dupla fitofisionomia da caatinga: ora seca e morta, ora verde e
exuberante conforme pdde ser observada nas citacfes acima e como atesta, também, a
literatura cientifica que trata sobre a flora do sertdo consoante Silva et al. (2004), verifica-se
que a descricdo negativa (“pulsdo de morte e competi¢do”) ndo ¢ unanime. Entretanto,
conforme Martins (2006), é a imagem mais difundida pela midia hegeménica e, por ser a mais
impactante e a que melhor reproduz a nocdo etnocéntrica das regides Sul e Sudeste, é a que
prevalece no imaginario dos brasileiros de reduzida propriedade intelectual sobre essa
ambivaléncia da caatinga.

Em contraponto, o protagonista da obra O Sertanejo e outros personagens da trama,
mesmo estando imersos num ambiente arido em grande parte do ano, mostram-se apegados a
terra onde nasceram, revelando um profundo sentimento de pertencimento ao lugar (topofilia),
despertando uma relagdo subjetiva com o espaco onde viveram e com as paisagens com as
quais conviveram, construindo, assim, lacos afetivos com a terra natal.

Esse cenario pode ser constatado com base no fragmento que se segue: “E ela
experimentava um indizivel prazer, como se a terra de seu berco Ihe abrisse 0s bragos
carinhosa e a estivesse apertando ao seio e cobrindo-lhe as faces de beijos” (ALENCAR,
2002, p. 19). Conforme Hutta (2020), os territorios sdo inerentemente afetivos e essa
dimensdo simbdlica tem sido tratada através de nogdes como “topofilia”, o que enfatiza o elo
entre as pessoas e um lugar, assim como ocorre na obra O Sertanejo.

E oportuno esclarecer que, segundo Tuan (1980), gedgrafo chinés, a topofilia refere-
se a familiaridade ao lugar. No entanto, Hutta (2020), gedgrafo que atua na Universidade de
Bayreuth, Alemanha, amplia a visdo inicial, expandindo a nocdo de topofilia a ideia de
territorios afetivos. Nesse sentido, tais categorias geograficas (lugar e territorio) se fundem.

Haesbaert (2004) corrobora essa tendéncia dos territorios afetivos quando afirma
que, frequentemente, o termo territorialidade tem sido utilizado para enfatizar a apropriacao
subjetiva do territério e a construcdo de uma identidade territorial através de registros
simbdlicos, em oposicdo a outra vertente de analise que concebe o territorio relacionado a
dominacdo politico-econébmica dos atores e ao controle de espagos, corrente que também
integra os estudos desse gedgrafo brasileiro. Dessa forma, a obra O Sertanejo vem ratificar
essa primeira perspectiva, exposta por Haesbaert (2004).

Sob esse viés, a subjetividade do sertanejo na relacdo com o ambiente €, largamente,
apresentada na obra em apreco e isso é evidenciado quando comecam a cair as primeiras
chuvas no sertdo nordestino: “A primeira gota d’dgua que cai das nuvens ¢ o beijo de amor
trocado entre o céu e a terra” (ALENCAR, 2002, p. 116). Com isso, verifica-se que as
mudancas do tempo e do ambiente alteram as emoc0es e as percepcdes do sertanejo diante da
vida e do proprio sertdo como expdem os excertos: “Aquela arvore que ainda ontem parecia
um tronco morto ja tem um aspecto vivaz” (ALENCAR, 2002, p. 117); “O espago, até ali
mudo e ermo na limpidez de seu azul diafano, comecava por igual a povoar-se dos passaros
que, durante a seca, emigram para climas amenos” (ALENCAR, 2002, 118).

Por conseguinte, as representacfes do sertanejo e do sertdo que José de Alencar
delineia na obra O Sertanejo apresentam uma substancial carga semantica de afetividade, de
apego ao lugar, ao territério e as paisagens locais num sentimento de pertencimento que aflora
do mundo subjetivo do personagem/autor na relacdo com o ambiente. Posto isso, entre
personagem e autor, ha uma “identificagao projetiva” (RIBEIRO, 2016, p. 7) que, segundo a
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psicanalista, € uma fantasia inconsciente entre analista e analisando e, de modo anéalogo, entre
autor e personagem, podendo ter um carater mais agressivo, expulsivo e, portanto, defensivo
OU um aspecto mais comunicativo, sendo que 0s mecanismos de cisdo e projecdo, em
intensidades diversas, estdo sempre implicados. Sendo assim, nas obras literarias em exame,
h& uma relacdo identitaria, uma vez que 0s personagens de um escritor sdo as projecdes dos
desejos autorais.

Na obra O Quinze, de Rachel de Queiroz, sdo frequentes as expressdes topofobicas
voltadas ao sertdo, porém ndo sdo imagens de repugnancia ao lugar como ocorre na obra de
Euclides da Cunha Os Sertdes: “terra ignota, de natureza torturada” (CUNHA, 2009, p. 29),
cuja repercussdo € dominante no imaginario nacional e internacional. O que ha,
explicitamente, € a dendncia de uma caatinga abandonada pelo governo que adota uma
politica de repulsa e ndo um projeto de convivéncia com o semiérido.

Segundo Roberto Marinho Alves da Silva (2003), professor da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte, ndo se trata apenas de programas emergenciais e de acOes
de combate a pobreza. Faz-se necessaria, primordialmente, a sustentabilidade com base na
convivéncia, o que implica e requer politicas publicas permanentes e apropriadas que tenham
como referéncia a expansdo das capacidades humanas locais, sendo imperativo romper com as
estruturas de concentracdo da terra, da agua, do poder e do acesso aos Servigos sociais
bésicos.

Para expressar esse tom de critica social a uma caatinga desolada e carente de
investimentos que propiciem a convivéncia do sertanejo com a seca, destacam-se 0s seguintes
trechos: “Estrada vermelha e pedregosa, orlada pela galharia negra da caatinga morta”,;
”Folhas secas no chdo que estalavam como papel queimado”; “Verde, na monotonia cinzenta
da paisagem, s6 algum juazeiro ainda escapou a devastacdo da rama”; “E o chdo, que em
outro tempo a sombra cobria, era uma confusdo desolada de galhos secos” (QUEIROZ, 2012,
p. 15). Essas passagens explicitam, assim, o carater topofébico do sertdo em tempos de
estiagens prolongadas.

Vale assinalar, também, outros excertos que frisam o cenario angustiante da seca,
bem como a porosidade emocional e de sina entre os animais e 0 sertanejo, absorvendo as
caracteristicas de ambos facilmente:

Chico Bento bateu os paus na porteira e foi caminhando devagar, atras do
lento caminhar do gado, que marchava a toa, parando as vezes, e pondo no
pasto seco os olhos tristes, como numa agudeza de desesperanca; outras
reses seguiam cabisbaixas, na mesma marcha pensativa; o marmeleiral
esquelético, era tudo cinzento; o proprio leito das lagoas vidrara-se em
torrdes de lama ressequida; — O sorte, meu Deus! Comer cinza até cair
morto de fome! (QUEIROZ, 2012, p. 18).

Observando essa dramética descricdo-narrativa, evidencia-se 0 aspecto tragico da
cena, caracteristica peculiar de Rachel de Queiroz, que, conforme Lobato e Pereira (2011, p.
8), apresenta uma atmosfera ciclica: “é¢ caminhar, caminhar ¢ se deparar com tudo seco,
cinzento até morrer de fome” como um destino implacavel e irrevogével. Era assim a imagem
da seca no Nordeste do inicio do século XX. Posto isso, através de seu tom tragico, a seca
suscita a humanizacéo através da desumanizacao, metamorfose extraida do desespero (como a
morte certa dos retirantes e dos animais). Dessa forma, em meio a essa tragédia humana, o
ambiente € indspito, despertando, assim, sentimentos topofobicos.

Nesse cenario, emerge-se a situacdo tragica do retirante: sem comida, sem morada,
sem dignidade, sem nada. Esse contexto dramatico pode ser reverberado nas passagens a
seguir: “Sem legume, sem servico, sem meios de nenhuma espécie, ndo havia de ficar
morrendo de fome, enquanto a seca durasse” (QUEIROZ, 2012, p. 21); “— Que passagens!
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Tem de ir tudo ¢ por terra, feito animal! Nesta desgraca quem ¢ que arranja nada!”
(QUEIROZ, 2012, p. 23). Desse modo, ratifica-se um quadro adverso que expulsa 0 homem
do campo de seu lugar.

Nessa tonica, Rachel de Queiroz, na obra O Quinze, denunciou as reduzidas e
ineficazes politicas puablicas destinadas ao Nordeste e, mais especificamente, ao sertdo
cearense, marcado pelas consequéncias da seca que se tornou uma tragédia humana como se
pode indicar nos excertos que se seguem: “De tarde, quando caminhavam com muita fome”
(QUEIROZ, 2012, p. 34); “— Meu filho! Pelo amor de Deus! Vocé comeu mandioca crua?”;
“— Chico! Chico! Valha-me Nossa Senhora! O Josias se envenenou”; “A criang¢a era s6 0SS0
e pele: o relevo do ventre inchado formava quase um aleijdo naquela magreza, esticando o
couro seco de defunto, empretecido e malcheiroso” (QUEIROZ, 2012, p. 35).

Na tragédia da vida humana, consoante Nietzsche (1999), ha forgas opostas: a
apolinea - constituida por uma estabilidade ilusoria — que, na obra em apreco, € o menino
Josias caminhar com os pais, mesmo com uma fome incontrolavel, mas perto deles, sem
pensarem na iminéncia da morte; a dionisiaca que se configura pela embriaguez da realidade,
ou seja, o estarrecimento da dor em face da morte da crianca: “La se tinha ficado o Josias, na
sua cova a beira da estrada” (QUEIROZ, 2012, p. 38); “Ficou em paz. Nao tinha mais que
chorar de fome, estrada afora” (QUEIROZ, 2012, p. 39).

E o Deus do vinho, Dionisio, perseguia a “vida-morte e a morte-vida” dos retirantes
na obra O Quinze, 0 que suscita verossimilhanca por retratar a realidade tal qual ela se
apresenta ou se apresentava consoante os fragmentos a seguir: “— Ah! Minha rede! O chéo
duro dos diabos! E que fome!” (QUEIROZ, 2012, p. 32); “So6 talvez por um milagre iam
aguentando tanta fome, tanta sede, tanto sol”; “E se ndo fosse uma raiz de mucunad arrancada
aqui e além, ou alguma batata-brava que a seca ensina a comer, teriam ficado todos pelo
caminho” (QUEIROZ, 2012, p. 39). Outrossim, corrobora-se uma geografia adversa e,
terrivelmente, repugnante, gerando tristeza e pavor pelo quadro de miséria do lugar ou dos
lugares por onde os retirantes passavam.

Salienta-se que uma pratica comum nas tragédias das secas € o fato de os pais
entregarem alguns de seus filhos aos padrinhos e madrinhas de melhor condicdo
socioecondmica conforme se constata no excerto a seguir: “— Que € que se é de fazer? O
menino cada dia é mais doente. A madrinha quer carregar pra tratar, botar ele bom, fazer dele
gente. Se nds pegamos nesta besteira de ndo dar o mais que se arranja € ver morrer, COmo o
outro” (QUEIROZ, 2012, p. 58). Tal atitude, apesar de ardua para os progenitores, fazia-se
necessaria para evitar a morte prematura das criancas retirantes. Segundo Gadelha e Lima
(2017), no periodo de secas prolongadas, o indice de mortalidade infantil é bastante
significativo, haja vista a fragilidade corporal das criangas que enfrentavam a fome, a sede, a
desnutricdo e as doencgas, principalmente, gastrointestinais.

Ademais, quando as criancas retirantes ndo morriam pelo caminho, padeciam na
cidade, nos chamados Campos de Concentragdo, conforme se observa no fragmento a seguir:

Conceicdo passava agora quase o dia inteiro no Campo de Concentracéo,
ajudando a tratar, vendo morrer as centenas as criancinhas lazarentas e
trdpegas que as retirantes atiravam no chdo, entre montes de trapos, como
um lixo humano que aos poucos se integrava de todo no imundo ambiente
onde jazia (QUEIROZ, 2012, p. 70).

E essa acdo, segundo Scoville (2011), configura-se como autobiogréfica, uma vez
que Rachel de Queiroz se deslocava, juntamente com as suas tias, aos Campos de
Concentracdo de Fortaleza-CE, a fim de prestar auxilio humanitario aos flagelados da seca.
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Diante dessa cena tragica, fica patente que a esperanca de dias melhores ndo se
concretizava na cidade e, para os retirantes, sO restava a ilusdo de encontrar auxilio do
governo na capital, centro administrativo do estado. Na realidade, essa assisténcia vinha mais
da caridade das senhoras do que do Poder Plblico como indica o trecho a seguir: “— Olhe,
todo dia, vocé ou a comadre aparecam por aqui, € 0 que nds juntarmos, em vez de se dar aos
outros, guarda-se so6 pra vocés” (QUEIROZ, 2012, p. 55).

Abandonando esse cenario nefasto, a paisagem da sinais de mudanca com as
primeiras chuvas e, concomitantemente, comeca a ressurgir a esperanca de dias melhores para
0 sertanejo, apresentando um ambiente aprazivel e suscitando emocGes topofilicas como
atestam os trechos a seguir: “Enfim caiu a primeira chuva de dezembro” (QUEIROZ, 2012, p.
73); “O pasto se enramava, ¢ uma pelucia verde, verde e macia, se estendia no chao até perder
de vista. A caatinga despontava toda em grelos verdes, pauis esverdeados” (QUEIROZ, 2012,
p. 78); “E tudo era verde, e até no céu, periquitos verdes esvoacavam gritando. O borralho
cinzento do verdo vestira-se todo de esperanga” (QUEIROZ, 2012, p. 79).

Entretanto, ainda existia a sombra da miséria para os que ficaram no campo e
resistiram aos golpes da fome. Todavia, os raios da chuva inebriavam a possibilidade de breve
fartura como se constata no excerto a seguir:

Mas a triste realidade duramente ainda recordava a seca; carecia esperar que
o feijdo grelasse, enramasse, floreasse, que o milho abrisse as palmas,
estendesse 0 pend&o, bonecasse, e lentamente endurecesse 0 carogo; e que
ainda por muitos meses a mandioca aprofundasse na terra as raizes negras.
Tudo isso era vagaroso, e ainda tinham que sofrer varios meses de fome
(QUEIROZ, 2012, p. 79).

Diante disso, corrobora-se a ambivaléncia da relacdo sertanejo-ambiente (topofobia,
topofilia, pulsdo de morte, pulsdo de vida, momentos dionisiacos e apolineos).

Nesse contexto, o ser humano, ao longo da histéria, relaciona-se com o0 ambiente em
que esta inserido e procura adaptar-se ao meio, conforme Darwin (2009), superando desafios
e se lancando a sobrevivéncia. Entretanto, quando o lugar se torna indspito, esse local,
inflexivel a subsisténcia, exerce o poder de expulsdo de todos 0s viventes e estes migram para
outros locais, com vistas a ndo perecerem. De modo anélogo, esse abandono da terra natal
ocorre com 0s sertanejos quando sdo forjados a se deslocarem para outros solos em busca da
sobrevivéncia. 1sso pode ser identificado a partir do fragmento da obra Vidas Secas, do
escritor alagoano Graciliano Ramos: “Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam
cansados e famintos” (RAMOS, 2013, p. 6).

Mediante essa descri¢cdo, observa-se a desolagdo dos retirantes (“infelizes”,
“cansados”, “famintos”). Logo, essa situa¢do deploravel se mistura com 0 cenario nefasto em
que se encontravam: “rio seco”; “galhos pelados da catinga rala”; “a catinga estendia-se, de
um vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que eram ossadas. O voo negro dos
urubus fazia circulos altos em redor de bichos moribundos” (RAMOS, 2013, p. 6). Assim,
esboca-se um cenario indspito, de repulsa ao lugar e de imagens funebres que remetem a um
quadro de morte e de degradagéo.

Diante do exposto, delineia-se “um contexto dionisiaco” (NIETZSCHE, 1999, p. 31).
De modo analogo, tal conjuntura representa a realidade cruel e tragica com a qual o sertanejo
se depara em meio as adversidades ambientais e socioecondmicas: sem comida, sem agua,
sem nada. Nesse nefasto panorama, o desespero invade o interior humano como mostram o0s
excertos a seguir: “O menino mais velho pds-se a chorar, sentou-se no chdo. — Anda,
condenado do diabo, gritou-lhe o pai”’; “O pirralho ndo se mexeu, e Fabiano desejou mata-lo.
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Tinha o coragdo grosso, queria responsabilizar alguém pela sua desgraca” (RAMOS, 2013, p.
6).

E o Deus do vinho, Dionisio, embriaga o retirante com a dura realidade. Nesses
termos, a obra Vidas Secas suscita verossimilhanga por apresentar imagens chocantes do
bicho-homem-sertanejo:

Fabiano tomou a cuia, desceu a ladeira, encaminhou-se ao rio seco, achou no
bebedouro dos animais um pouco de lama. Cavou a areia com as unhas,
esperou que a agua marejasse e, debrugando-se no chdo, bebeu muito;
encheu a cuia, ergueu-se, afastou-se, lento, para ndo derramar a dgua salobra;
pds a cuia no chdo, escorou-a com pedras, matou a sede da familia
(RAMOS, 2013, p. 7).

Diante desse quadro, fica explicita uma paisagem adversa, suscitando no sertanejo
sentimentos topofdbicos que o encaminham a uma condi¢do subumana, a de bicho-homem-
retirante.

Nessa tonica de critica social e topofobia, Graciliano também deu lugar a uma
atmosfera de analise psicologica dos personagens, explicitando, assim, que as marcas da
miséria ndo sdo, tdo somente, fisicas ou organicas, mas, principalmente, morais e emocionais
como sugerem os fragmentos a seguir: “— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz
alta”; “E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra ocupado em guardar coisas
dos outros™; “como vivia em terra alheia, cuidava de animais alheios, descobria-se, encolhia-
se na presenca dos brancos e julgava-se cabra” (RAMOS, 2013, p. 9). Desse modo, Fabiano
sentia a dor de ndo ser reconhecido como gente, mas como um cabra, um animal que recebia
ordens e tinha de baixar a cabeca a autoridade do patréo.

Sendo assim, a heranca de injustica social, que esta estampada na obra Vidas Secas,
perpetua-se. Por isso, no sistema econémico vigente, ndo ha possibilidade de transformacéo
social, visto que, consoante Marx e Engels (2003), a excluséo é a obra-prima do capitalismo.
Nesse sentido, ndo existe tempo para sonhar e aprender: “O menino estava ficando muito
curioso, muito enxerido. Se continuasse assim, metido com o que ndo era da conta dele, como
iria acabar? Repeliu-0, vexado: — Esses capetas tém ideias” (RAMOS, 2013, p. 10). Desse
modo, o destino do sertanejo ja esta tracado: o de servir a manutencdo de sua propria
opressdo, sem direito a liberdade e & mudanca de vida.

E essa inexisténcia de direitos desencadeia a impossibilidade de o retirante galgar
outros caminhos e outra forma de vida, mais amena e menos oprimida. Assim, 0 sertanejo
sente-se fadado a uma predestinagdo de miséria como descrevem os excertos a seguir: “Tinha
obrigacdo de trabalhar para os outros, naturalmente, conhecia o seu lugar. Bem. Nascera com
esse destino, ninguém tinha culpa de ele haver nascido com um destino ruim. Que fazer?
Podia mudar a sorte? Se Ihe dissessem que era possivel melhorar de situacdo, espantar-se-ia”
(RAMOS, 2013, p. 33); “Aparecera como um bicho, entocara-se como um bicho, mas criara
raizes, estava plantado. Ele, sinhd Vitoria, os dois filhos e a cachorra Baleia estavam
agarrados a terra” (RAMOS, 2013, p. 9). Portanto, imerso em um ambiente inospito, infere-se
que o sertanejo ndo consegue se desarraigar do seu destino de privacdes, sem dignidade para
si e para a sua familia, sendo tratado com inferioridade.

Ademais, na obra Vidas Secas, assinala-se que, embora o sertanejo estivesse
trabalhando e garantindo o sustento de sua familia em terra alheia, as sombras de uma seca
iminente o atormentavam como uma tragédia que se pré-anuncia:
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Se a seca chegasse, ndo ficaria planta verde. Arrepiou-se. Chegaria,
naturalmente. Sempre tinha sido assim, desde que ele se entendera. E antes
de se entender, antes de nascer, sucedera 0 mesmo — anos bons misturados
com anos ruins. A desgraca estava em caminho, talvez andasse perto. Nem
valia a pena trabalhar - ela se avizinhando a galope, com vontade de mata-lo
(RAMOS, 2013, p. 10-11).

Assim sendo, as secas sazonais, comuns no sertdo nordestino, evidenciam cenarios
adversos que suscitam uma miséria iminente.

Por essa razdo, faz-se necessario um planejamento governamental adequado para a
convivéncia com o semiarido, a fim de evitar o drama de grupos humanos que dependem da
terra para sobreviver. Entretanto, essa acdo ndo se configurava como uma prioridade da
administracdo publica que marginalizava a regido Nordeste na época da publicacdo da obra
Vidas Secas, cuja realidade fora denunciada pelo escritor alagoano Graciliano Ramos e outros
artistas que compunham a prosa regionalista da segunda fase do Modernismo brasileiro, como
a escritora Rachel de Queiroz, que, na obra O Quinze, retratou a grande seca de 1915.

Nesse contexto, reitera-se que algumas experiéncias do personagem Fabiano, da obra
Vidas Secas, remetem a fatos vivenciados pelo autor. Uma delas foi a prisdo injusta (sem
acusacdo e sem defesa) a que ambos foram submetidos. Segundo Patto (2012), em 1936, no
governo totalitario de Getulio Vargas, Graciliano Ramos ficou enclausurado por quase um
ano em pordes de navios e celas de presidios, entre 0s quais o campo de trabalhos forcados da
Ilha Grande, no litoral do Estado do Rio de Janeiro. E o personagem Fabiano sofreu agressao
(fisica, moral e psicologica), praticada por policiais, e permaneceu preso por uma noite, sem
ter cometido delito algum como atesta o excerto a seguir: “Entdo por que um sem-vergonha
desordeiro se arrelia, bota-se um cabra na cadeia, da-se pancada nele?” (RAMOS, 2013, p.
13).

Sublinha-se que tanto personagem como autor sofreram injusticas e se rebelaram
contra elas. Nesse sentido, em momento algum do enredo da obra, “Fabiano” se conforma
com a barbarie de que foi vitima: “A ideia de ter sido insultado, preso, moido por uma criatura
mofina era insuportavel” (RAMOS, 2013, p. 35). De maneira similar, 0 autor, enquanto
existiu, lutou contra as truculéncias destinadas as populacbes mais desprovidas
socioeconomicamente. Para tal, utilizou-se da arte, do jornalismo e do engajamento politico
como corroboram a vida e a obra do autor.

Nesses termos, ainda que o retirante tivesse certeza da tragicidade de sua vida na
passagem pelas sucessivas estiagens, ainda carregava consigo o sonho de se tornar “homem”,
isto é, de ser reconhecido e valorizado em sua dignidade humana como se pode perceber a
partir dos trechos:

N&o queria morrer. Ainda tencionava ver terras, conhecer gente importante.
Era uma sorte ruim, mas Fabiano desejava brigar com ela, sentir-se com
forca para brigar com ela e vencé-la. N&o queria morrer. Estava escondido
no mato como tatu. Duro, lerdo como tatu. Mas um dia sairia da toca,
andaria com a cabeca levantada, seria homem. — Um homem, Fabiano
(RAMOS, 2013, p. 11).

Considerando a concepcao filosofica de Nietzsche (1999), na tragédia humana, ha
forcas opostas e, portanto, dionisiacas (realidade adversa) e apolineas (sonho, ilusdo). Nesse
sentido, infere-se que os momentos apolineos de Fabiano representam o sonho de se tornar
um “homem” e a esperanga de que a seca ndo ocorra, mas ele se depara, constantemente, com
0s aspectos dionisiacos da vida: vé-se, explicitamente, como um bicho em meio as



103

consequéncias da seca: “Seria aquilo mesmo a vida inteira, cabra, governado pelos brancos,
quase uma rés na fazenda alheia” (RAMOS, 2013, p. 11); “Seria necessario mudar-se? Apesar
de saber perfeitamente que era necessario, agarrou-se a esperangas frageis”. “Sentia-a COMo
se ela ja tivesse chegado, experimentava adiantadamente a fome, a sede, as fadigas imensas
das retiradas” (RAMOS, 2013, p. 37).

Outro fato curioso que aparece na narrativa Vidas Secas € a obsessdo do menino mais
velho em descobrir o significado do vocabulo “inferno” conforme indicam os trechos a seguir:
“Ele nunca tinha ouvido falar em inferno. Estranhando a linguagem de sinha Terta, pediu
informacdes a sinha Vitoria, distraida, aludiu vagamente a certo lugar ruim demais, mas o
menino ndo se conformou com a resposta, ficando pensativo o dia inteiro” (RAMOS, 2013, p.
21). Na realidade, a familia de retirantes vivencia um “inferno” metaforicamente, uma vez
que, diante da seca, encontra-se numa paisagem dionisiaca (indspita) e, portanto, num cenéario
de miséria ou, segundo Freud (1915a, 1915b), imersa numa “pulsdo de morte” como
demonstra o trecho a seguir: “Matar-se-ia no servico e moraria numa casa alheia, enquanto o
deixassem ficar. Depois sairia pelo mundo, iria morrer de fome na catinga seca” (RAMOS,
2013, p. 33).

Antigamente os homens tinham fugido a toa, cansados e famintos. Sinha
Vitoria, com o filho mais novo escanchado no quarto, equilibrava o bau de
folha na cabega; Fabiano levava no ombro a espingarda de pederneira;
Baleia mostrava as costelas através do pelo escasso. Ele, o0 menino mais
velho, caira no chdo que lhe torrava os pés. Naquele tempo, 0 mundo era
ruim. Mas depois se consertara (RAMOS, 2013, p. 22).

A partir desse fragmento, constata-se a reflexdo do narrador devido a inquietacdo do
menino mais velho em saber o significado da palavra “inferno”. Sendo assim, o proprio
narrador associa 0 tempo em que a familia esteve peregrinando na época da seca como um
periodo ruim e, portanto, por analogia, remete a inferno. O narrador também afirma outro
momento, o atual, quando Fabiano encontra um trabalho numa fazenda e 1a se fixa com a
familia até a chegada de outra estiagem e, por conseguinte, de nova fuga, em busca de
sobrevivéncia.

Posto isso, as pulsdes duais que permeiam a esséncia humana (de vida e de morte),
conforme Freud (1915a, 1915b), também estdo presentes na paisagem da Caatinga. Como
marcas da convivéncia dessa dualidade na trajetéria dos sertanejos, destacam-se 0s excertos a
seguir: “Por enquanto a inundagdo crescia. Nao havia o perigo da seca imediata, que
aterrorizara a familia durante meses” (RAMOS, 2013, p. 23); “Estivera uns dias assim
murcho, pensando na seca e roendo a humilhacdo. Mas a trovoada roncara, viera a cheia, e
agora as goteiras pingavam” (RAMOS, 2013, p. 24); “Pensou com um arrepio na seca, na
viagem medonha que fizera em caminhos abrasados, vendo 0ssos e garranchos. Afastou a
lembrancga ruim, atentou naquelas belezas” (RAMOS, 2013, p. 28).

Nesse contexto, pondera-se que, em situacdo de escassez de recursos (seca), o
cenario e os sentimentos aflorados sdo topofébicos. Em contrapartida, na abundancia de tais
recursos (chuvas constantes), a paisagem se transforma, tornando-se topofilica, e as emogdes
se modificam, dando lugar a esperanca de dias melhores.

Nessa visdo apolinea, consoante Nietzsche (1999), evidenciam-se imagens oniricas,
ilusorias e isso faz com que os retirantes tentem superar as adversidades e nao desistir da vida,
da sobrevivéncia. Esse sonho, enfim, possibilita o esquecimento momentaneo do pesadelo (a
miséria) conforme explicitam os excertos a seguir:
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E talvez esse lugar para onde iam fosse melhor que os outros onde tinham
estado. Com certeza existiam no mundo coisas extraordinarias (RAMOS,
2013, p. 39); Pouco a pouco uma vida nova se foi esbogcando. Cultivariam
um pedaco de terra. Mudar-se-iam depois para uma cidade, e 0s meninos
frequentariam escolas, seriam diferentes deles. Fabiano estava contente e
acreditava nessa terra, porque ndo sabia como ela era nem onde era. E
andavam para o sul, metidos naquele sonho (RAMOQOS, 2013, p. 40).

Diante do exposto, pondera-se que é o sonho que move as pessoas, sejam elas
provenientes de quaisquer classes sociais. Sendo assim, ainda que o legado da colonizacéo (a
colonialidade do poder, do saber e do ser) e o capitalismo selvagem cerceiem as
oportunidades, escravizem humanos e retirem as garantias constitucionais, ndo conseguem
usurpar o direito de sonhar com uma vida melhor.

Vale sublinhar, ainda, que, nas obras O Sertanejo, de José de Alencar, O Quinze, de
Rachel de Queiroz, e Vidas Secas, de Graciliano Ramos, ha, como marca topofilica (“pulsdo
de vida”), a fé conforme reverberam, respectivamente, os seguintes trechos: “Caiu de joelhos,
dando gracas a Deus” (ALENCAR, 2002, p. 39); “Depois de se benzer e de beijar duas vezes
a medalhinha de S&o José: Dignai-vos ouvir nossas suplicas, ¢ castissimo esposo da Virgem
Maria” (QUEIROZ, 2012, p. 12); “A vida na fazenda se tornara dificil. Sinh4 Vitoria benzia-
Se tremendo, manejava o rosario, mexia os beicos rezando rezas desesperadas”; “E Fabiano
resistia, pedindo a Deus um milagre” (RAMOS, 2013, p. 38). Por conseguinte, a fé¢ (“pulsao
de vida)” representa um contributo simbdlico a superagdo das adversidades diante das
alternancias (“pulsao de vida e pulsdo de morte™) intrinsecas a caatinga e a natureza humana.

4. CONCLUSAO

A partir das discussdes expostas acima, reitera-se que existe a ambivaléncia
topofobica/topofilica nas obras em epigrafe. Nesse sentido, a analise da topofobia e da
topofilia no contexto da Ecocritica e da Ecologia Humana representa as conflitantes
imbricacGes entre 0s sentimentos humanos, a Literatura e o lugar-ambiente.

Desse modo, uma paisagem adversa desencadeia emocOes topofébicas que
impulsionam o nordestino a um destino nefasto como o que ocorreu com 0s retirantes,
personagens das obras modernistas O Quinze e Vidas Secas, quando submetidos a periodos
longos de estiagem e a uma politica de exclusdo social. Entretanto, esse cenario da caatinga se
transforma em meio as chuvas, propiciando, assim, sensacGes topofilicas e uma condicéo
humana menos miseravel para o sertanejo.

Enquanto subjetividade, o sertdo é topofébico em algumas épocas do ano e, em
outras, topofilico. Considerando o0s paradoxais sentimentos evocados pelos escritores
regionalistas Jose de Alencar, Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos e a carga emocional dos
personagens que constituem as obras em aprego, verifica-se que, no universo ficcional,
relativamente a identificacdo projetiva, os personagens refletem o0s seus respectivos autores.
Outrossim, embora as relacGes de repulsa ou apego ao ambiente fisico sejam contrastantes,
nenhuma delas pode ser velada historicamente como se ndo existisse no que concerne as
representacdes do sertanejo e do sertéo.

Nesse aspecto, a topofilia precisa ganhar félego no cenario académico, midiatico e
politico, com vistas a desconstruir uma imagem exclusivamente topofdbica acerca do sertdo e
do sertanejo que foi veiculada, diacronicamente, nos meios de comunicacdo de massa e
consolidada por um grupo prestigiado de cientistas, artistas e politicos, 0 que mascarou a real
face da caatinga: ora seca e indspita; ora verde e de rica biodiversidade.
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Partindo dessa premissa, a imagem topofilica pode e deve ser fomentada pelas
politicas puablicas de desenvolvimento do semidrido, além da necessidade de difusdo do
potencial dessa regido na midia televisiva e nas redes sociais, como: Facebook, Twitter,
Instagram e WhatsApp. Ademais, essa tematica pode ser incitada pela publicacdo de obras
literdrias e cientificas, bem como de matérias afins na midia impressa e por meio da
disseminacdo de diversas manifestacfes artisticas que contemplem essa bandeira, ganhando,
assim, visibilidade nacional e internacional, com o propoésito de desconstruir as visoes
meramente deterministas e topofdbicas do sertanejo e do sertdo brasileiro.

De outra parte, cabe ponderar que as obras O Quinze e Vidas Secas desempenham o
papel de denuncia da realidade, tipico do Modernismo e com um caréter regional-
universalista, revelando a tragédia dos retirantes que, tratados como “lixo humano” ou como
“bichos”, perecem a margem da sociedade. Desse modo, a seca se configura como um
problema social, ético, politico e ndo tdo somente como um entrave climatico ou de ordem
religiosa.

Por fim, com base na Geografia Humanista e na Ecologia Humana, é possivel
reforcar a relacdo ser humano-lugar-ambiente. Nessa l6gica, verifica-se que a abordagem
inter e transdisciplinar deste manuscrito abre espaco a um aprofundamento epistemologico de
diversas areas do conhecimento, como Antropologia, Sociologia, Filosofia, Psicanédlise e
Literatura, trazendo, assim, as contribuicdes da Ecocritica a partir de elementos do clima, da
paisagem, do territério, da fauna, da flora, da sociedade, da cultura e da historia.
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Resumo

Em 1938, Graciliano Ramos publica a obra Vidas Secas que se enquadra na segunda fase do
Modernismo brasileiro, pondo em evidéncia a vida dos retirantes e dos animais ndo humanos em meio
a seca. Assim, esta pesquisa tem como objetivo investigar, sob o método da Anélise do Discurso de
Linha Francesa e da perspectiva Zoocritica - que estuda as imbricacdes entre a Literatura e os animais
-, as relagdes do animal humano com o animal ndo-humano presentes na obra em exame, dialogando
com o ambiente, a sociedade e a cultura. Como principais resultados, pondera-se que o0s discursos dos
personagens demonstram a animalidade do humano em alguns momentos da narrativa e, em outros, a
senciéncia do animal ndo-humano, mais precisamente da “cachorra Baleia” que apresenta sentimentos
e emoc0es, evocados literariamente. Portanto, a Zoocritica, mediante a anélise do discurso, langa-se
como um proficuo substrato a interpretagdo das relagdes humano-ndao humano-ambiente.
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Abstract

In 1938, Graciliano Ramos published Vidas Secas, which fits into the second phase of Brazilian
Modernism, highlighting the lives of migrants and non-human animals amidst the drought. Thus, this
research aims to investigate, under the method of Discourse Analysis of French Line and the
Zoocritical perspective - which studies the imbrications between Literature and animals -, the
relationships of the human animal with the non-human animal present in the work under examination,
dialoguing with the environment, society and culture. As main results, it is considered that the
characters' speeches demonstrate the animality of the human in some moments of the narrative and, in
others, the sentience of the non-human animal, more precisely of the “Whale dog” that presents
feelings and emotions, evoked literarily. Therefore, Zoocritics, through discourse analysis, is a useful
substrate for the interpretation of human-non-human-environment relations.
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INTRODUCAO

A priori, ressalta-se que, de acordo com Maria Esther Maciel (2016), uma das
principais pesquisadoras brasileiras a dar inicio aos estudos sobre a Zooliteratura na América
Latina, a origem do termo “Zoocritica” remonta ao final do século XX, e apresenta um carater
inter e transdisciplinar, sinalizando, assim, o estudo dos animais na imbricagdo com o
ambiente fisico, a sociedade e a cultura, além das relacbes do homem com o animal néo
humano, numa associacéo direta entre a Arte e 0s animais.

Nesse contexto, conforme Maciel (2016), a Zooliteratura — correlagdo entre a
Literatura e os animais - € um ramo dos Estudos Animais, que surgiu, nos anos de 1970, nos
paises de lingua inglesa, com uma forte presenca na Australia e nos EUA e, mais tarde,
alcancou demais nacdes, inclusive o Brasil. Desse modo, em sua génese, 0s Estudos Animais
absorvem areas interdisciplinares, como Zoologia, Ecologia, Filosofia, Ciéncias Politicas,
Antropologia, Direito, Artes, Literatura, entre outras.

Vale acrescentar que, consoante Maciel (2016), hd dois eixos que sustentam 0s
Estudos Animais: o que se refere ao animal propriamente dito e a chamada “animalidade”, e o
que se volta para as complexas e controversas relacdes entre homens e animais ndo- humanos.
Nesses termos, a Zooliteratura insere-se neste Gltimo. Logo, a Zooliteratura estuda ndo sé os
animais nas obras literarias, mas a questdao da animalidade e do limite do humano.

Nessa direcdo, Maciel (2016) pondera que a Zooliteratura designa o conjunto de
diferentes praticas literarias ou de obras (de um autor, de um pais, de uma época) que se
voltam para os animais, numa visdo que transcende a perspectiva das representacoes
metaféricas que marcaram e, ainda hoje, marcam as fabulas na Literatura, estando, pois,
presentes na pedagogia infantil como elemento de formacgdo humana.

Segundo Maciel (2016), hodiernamente, a Zooliteratura procura envolver-se com
temas contemporaneos, uma vez que as condi¢des animal e humana sao discutiveis e carecem
de analises cada vez mais profundas. Portanto, as discussdes atuais pautadas pela Ecologia
Humana dialogam com a Zooliteratura, visto que ambas levantam o debate sobre os conceitos
de humano, humanidade, animal e animalidade, na imbricagio com os problemas
socioculturais e simbolicos do tempo presente. Antes, como ponderou a autora, 0 interesse
pela presenca do animal na literatura era voltado, predominantemente, para a analise textual.

Sob um espectro histdrico, pondera-se que, segundo Maciel (2011), a primeira
referéncia aos animais numa discussdo da condi¢do humana foi feita pelo filosofo francés

Michel de Montaigne, ainda no século XVI, mais precisamente em 1580, quando publicou,
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pela primeira vez, os ensaios Da crueldade e Apologia de Raymond Sebond. Desse modo,
Montaigne representa o marco inicial desses estudos, que buscaram questionar a
superioridade do homem na escala dos animais e a ética na relacdo homem-animal.

Ademais, tais ideias foram disseminadas ao longo dos seculos e influenciaram
inimeros filésofos, como o francés Jacques Derrida que, na obra O animal que logo sou,
publicada no Brasil, em 2002, busca contestar a auséncia de raciocinio e de linguagem em
inumanos, com o intuito de desconstruir o humanismo logocéntrico do Ocidente, difundido
pelo pensamento cartesiano-positivista do paradigma classico.

No Brasil, quanto ao desenvolvimento de linhas de pesquisa interdisciplinares no
campo da Zooliteratura, merecem destaque os trabalhos do professor e fildsofo da
Universidade Federal do Para, Benedito Nunes, que falecera em 2011, deixando um legado
incomensuravel a essa area do conhecimento ao buscar a articulacdo entre Literatura,
Filosofia e Antropologia.

Outrossim, contemporaneamente, além de Maciel (2016), sublinham-se, no campo da
Zoocritica, os estudos do antropologo e professor do Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Eduardo Viveiros de Castro, que inaugurou, sob a perspectiva das
culturas amerindias, uma instigante linha de pensamento acerca da animalidade, sendo,
portanto, um expoente vigoroso nesse ramo cientifico.

Outrossim, a Zooliteratura, como pondera Maciel (2016), pretende romper com o
humanismo antropocéntrico, que comecou a ser evidenciado na historia da humanidade no
final do século XV e ainda hoje vigora no discurso cientifico, concedendo ao homem uma
condigdo superior aos outros animais. Essa visdo de mundo, contemporaneamente, é chamada
de especismo, que considera o animal humano como dotado de superioridade com relacéo aos
outros habitantes do planeta. Dessa forma, a Zooliteratura propde tal ruptura, sugerindo o
reconhecimento da senciéncia dos animais e da animalidade do humano numa ambivaléncia
de relagdes que ndo sdo antagdnicas, mas que coexistem e se complementam.

Nesse contexto, segundo Maciel (2016), os autores que se debrucam na Zooliteratura
se voltam para os animais tomados como animais, subtraidos da carga alegorica e metaforica
que a tradicdo das fabulas depositou sobre 0 mundo zoo. Por conseguinte, sdo escritores que
concebem os animais como sujeitos, seres dotados de inteligéncia, sensibilidade e saberes
sobre 0 mundo, como também exploram, literariamente, as relagdes entre humanos e néo
humanos, humanidade e animalidade. Para Borges & Guerrero (1966), a Literatura moderna
coloca-se, portanto, como o espago ficcional por exceléncia para a pratica de todas as

zoologias possiveis, tanto a que busca a realidade como a fantéstica.
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Em adicdo, a Zooliteratura, num viés mais contemporaneo, vincula-se as discussdes
acerca das questdes ecoldgicas, decorrentes ndo sé de uma série de catastrofes ambientais que
passaram a assolar o planeta Terra, mas também da tomada de consciéncia mais efetiva dos
problemas éticos que envolvem a interacdo do animal humano com os animais ndo humanos e
com o préprio conceito de vida e de humanidade, a fim de desenvolver uma relagdo de
coexisténcia e, portanto, ndo-hierarquica.

Nessa perspectiva, consoante o critico literario Alfredo Bosi (2006), Graciliano
Ramos, na obra Vidas Secas, sublinha, em cada personagem, a face da opressdo e da dor,
enquadrando-se, no contexto literario, como uma obra de engajamento social e politico. Sendo
assim, mediante a arte da palavra, o autor critica, na obra em exame, a penuria vivenciada
pelos retirantes e pelos animais do sertdo alagoano, que sdo invisibilizados por um sistema
politico excludente. Além disso, pde em relevo a relagdo do humano com o inumano num tom
que refuta a visdo antropocéntrica e discute a animalidade do homem e a senciéncia do
animal.

Sob esse viés, acrescenta-se que Graciliano Ramos, na obra Vidas Secas, além de
analisar, objetivamente, a vida dos retirantes e a relacdo do humano com o ndo humano,
mediante o trajeto de uma familia (“Fabiano, sinha Vitoéria, o filho mais novo, o filho mais
velho e a cachorra Baleia”), soube, também e primordialmente, descortinar os pensamentos,
sonhos e ideias que povoavam o mundo interior desses personagens, concedendo relevo ao
universo psiquico desses individuos.

Ademais, acerca da biografia de Graciliano Ramos, salienta-se que, segundo Afranio
Coutinho (1984), o autor nasceu em 1892, na cidade de Quebrangulo-AL, e foi um escritor
intenso e reconhecido pela critica literaria, inclusive, a obra Vidas Secas, romance de maior
destaque do autor, foi levada para o cinema e traduzida para diversos paises. Além disso,
Graciliano, em face do grande sucesso dessa obra, alcangou o prémio da Fundacdo William
Faulkner, dos Estados Unidos, sendo elogiado por apresentar uma visao critica das relacdes
do humano com o animal ndo humano, saindo do regional (Nordeste brasileiro) e atingindo
uma esfera social-psicoldgica de interesse universal.

Isso posto, o presente estudo tem como objetivo analisar, a partir da obra Vidas Secas,
as relagdes do humano com o animal ndo humano na imbricagdo com o ambiente, a sociedade
e a cultura, tracando, assim, representacdes do sertanejo e do sertdo. Por Gltimo, ressalta-se
que esta investigacdo parte da hipdtese de que os discursos dos personagens da obra em
guestdo demonstram a animalidade do humano e a senciéncia do animal ndo humano, mais

precisamente da cachorra Baleia, que apresenta sentimentos e emogoes.
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MATERIAL E METODOS

A partir desses elementos contextuais, esta pesquisa assenta-se na obra Vidas Secas
(2013) [1938], de Graciliano Ramos, que reune breves treze capitulos e adota como
metodologia a Analise do Discurso de Linha Francesa que, segundo Michel Pécheux (1975),
ndo h& discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. Isso posto, o individuo €
questionado em sujeito pela ideologia e é, assim, que a lingua faz sentido.

Dessa forma, Eni Orlandi (2012) coaduna a Andlise do Discurso de Linha Francesa na
qual considera as condicGes de producdo em que a obra foi escrita, 0 contexto historico-social
do pais e a historia de vida do autor, destacando, pois, essas trés caracteristicas como muito
relevantes para a andlise deste estudo, visto que é através dessas ferramentas que sera
realizada a analise do discurso na obra em questdo. Ademais, na concepcdo de Orlandi (2012),
ha de se levar em consideracdo os fatores historico-sociais que envolveram a producdo do
discurso e também os sentidos implicitos e explicitos do texto.

Vale apontar, ainda, que, na analise do discurso, consoante Orlandi (2012), procura-se
compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico na relacdo do homem
com a sua histéria e com as construgfes sociais, norteado pela capacidade de significar e
significar-se, validando, assim, tais sentidos no discurso do autor atraves das consideragdes de
suas condigdes de producdo, as quais compreendem, principalmente, o sujeito e a situagéo
(contexto imediato e contexto amplo).

Nesse sentido, salienta-se que, para compreender as condi¢cGes de producdo no que
tange ao sujeito que enuncia — Graciliano Ramos — e a situagéo, foi realizada pesquisa
bibliogréfica relacionada ao autor e ao periodo historico em que se insere a obra Vidas Secas,
além de ter sido considerada a ideologia intrinseca ao discurso produzido pelo sujeito que fala
no texto consoante os estudos de Pécheux (1975).

Sendo assim, para construir o marco tedrico deste artigo, foram acessadas 25
publicacdes, dentre elas: artigos cientificos e ensaios, localizados em periédicos online e em
anais de eventos disponiveis eletronicamente, que remontam a uma janela temporal dos
ultimos 20 anos, além de e-books e livros fisicos, cuja totalidade do referencial teérico data de
1915 (obra classica) até consultas que foram realizadas em sites da internet no primeiro

semestre de 2021.

RESULTADOS E DISCUSSAO
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AS RELACOES DO HUMANO COM O ANIMAL NAO-HUMANO NA OBRA VIDAS
SECAS, DE GRACILIANO RAMOS

Conforme Antonio Candido (2009), a Literatura, ao longo da historia, vem se
configurando como um terreno fértil que tem produzido ricos frutos, como as obras literarias,
saciando a avidez de conhecimentos do ser humano, com vistas a entender melhor as relagoes
interpessoais e aprofundar o saber sobre si mesmo. Nesse caminho, desponta-se, nos anos de
1970, conforme Maciel (2011), a Zooliteratura que busca analisar a relacdo do homem com o
animal ndo humano, além de refletir sobre a propria condi¢do humana.

Sobre essa tonica, a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, mostra-se bastante
frutifera, uma vez que mergulha na profundidade do animal ndo humano, principalmente a
partir da personagem ‘“Baleia”, uma cachorra solidaria e preocupada com sua familia:
“Fabiano, sinha Vitéria, o menino mais novo ¢ o menino mais velho” como se pode atestar
nos excertos a seguir: “E foram despertados por Baleia, que trazia nos dentes um pred. Aquilo
era caga bem mesquinha, mas adiaria a morte do grupo” (RAMOS, 2013, p. 7); “Baleia
agitava o rabo, olhando as brasas. E como nédo podia ocupar-se daquelas coisas, esperava com
paciéncia a hora de mastigar os ossos” (RAMOS, 2013, p. 8).

Consoante a pesquisadora Maria Esther Maciel, numa entrevista concedida ao
jornalista Gianni Melo, em 2016, Vidas Secas é um livro fundamental para a Zooliteratura, e a
autora alfineta que caracterizar a cachorra Baleia como um animal humanizado é, no minimo,
errdbneo, uma vez que 0S animais sdo sencientes e, portanto, expressam sentimentos. 1sso
posto, conforme a pesquisadora, as qualidades emocionais, comportamentais e cognitivas que
Baleia apresenta na obra em epigrafe ndo sdo peculiaridades exclusivas do ser humano e,
portanto, impréprias para caracterizar um animal inumano. Pelo contrario, tanto o humano
apresenta animalidade como o animal ndo humano expressa emog¢des, como por exemplo dor
ou alegria.

Ademais, Maciel (2016) assinala a importancia de se admitir, no meio académico, a
complexidade do comportamento animal, sendo, portanto, permeado de nuances. Aceitas
essas consideragdes, a escritora pondera que “Baleia” e os outros animais ndo humanos
podem, sim, ser capazes de gestos de altruismo, de demonstracdes de solidariedade, de
compreender alguns aspectos da vida, além de sinalizar medo e lutar pela propria
sobrevivéncia.

Logo, de acordo com Maciel (2016), se “Baleia” tem tragos que lembram os humanos,

e 0s humanos tém tracos animais, € porque o escritor alagoano Graciliano Ramos tratou dos
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mundos humano e ndo humano como sendo feitos de porosidade. Em outros termos, quando
um estd em contato proximo do outro, eles se contaminam reciprocamente. Nesse sentido, a
humanidade de um personagem se confunde com a animalidade do ndo humano numa mutua
relacdo, independentemente da espécie a que pertencem.

Sendo assim, analisando a “cachorra Baleia” sob a perspectiva da Zooliteratura,
observa-se um distanciamento de Graciliano Ramos quanto a visdo antropocéntrica, dando
vazdo ao altruismo da personagem ndo humana, considerando-a um ser digno de grandes
sentimentos, como o amor e a solidariedade, conforme ja sinalizava o filésofo Michel de
Montaigne (1980), alertando quanto a presuncdo do homem em se considerar o Gnico vivente
capaz de expressar emogoes.

Sob outro viés, o autor de Vidas Secas assinala a animalidade do humano “Fabiano”,
cujo desejo de morte foi ativado, num momento de desespero em face da extrema fome pela
qual passava, despertando, assim, a “pulsdo de destruicdo” consoante apregoa Freud (1915a,
b), 0 que pode ser corroborado nos excertos a seguir:

O menino mais velho p6s-se a chorar, sentou-se no chdo. — anda,
condenado do diabo, gritou-lhe o pai. N&do obtendo resultado,
fustigou-o com a bainha da faca de ponta. O pirralho ndo se mexeu, e
Fabiano desejou mata-lo. tinha o0 coragdo Qrosso, queria
responsabilizar alguém pela sua desgraca (RAMOS, 2013, p. 6).

Nesse contexto, a superioridade do homem torna-se discutivel e, portanto, passivel de
contestacdo. Desse modo, segundo Maciel (2011), o antropocentrismo (Humanismo) que teve
inicio no final do século XV e, ainda hoje, vigora como discurso hegeménico das academias
carece de refutacdo. Partindo dessa premissa, a Zooliteratura surge como um movimento
cientifico contra-hegeménico que pretende refletir sobre a necessidade de rechacar a visdo
antropocéntrica, visto que o animal humano pode ter, em diversas situacdes, a sua
animalidade agucada, bem como o animal ndo humano pode revelar-se sensivel e generoso.

Nesse interim, consoante Freud (19153, b), a esséncia humana é ambivalente. Ha, pois,
tanto a pulsdo de vida como a de morte, e, para 0 pai da psicanalise, esta ultima pode ser
preponderante em algumas situagdes adversas, todavia estard a servi¢co da pulsdo de vida,
como elemento de superacdo dos obstaculos em meio as adversidades, suscitando, assim, a
possibilidade de sobrevivéncia.

Em vista disso, esclarece-se que a pulsdo de morte como motivacdo gera o
empobrecimento do psiquismo, porém, como observado no cotidiano do sertanejo, para lidar
com as adversidades da estiagem, tal pulséo apresenta-se como elemento de vida, incitando-o

ao objeto de desejo, ou seja, a luta pela sobrevivéncia, que pode ser exitosa pela plasticidade
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de se tornar agressivo, mais competitivo e, consequentemente, vitorioso (FREUD, 1915g;
FREUD, 1915b; GREEN, 1988).

Nessa linha de raciocinio, durante muitos anos, também se difundiu que, para o pai do
evolucionismo Charles Darwin (1981), a competicdo (pulsdo de morte na visao de Freud) era
a caracteristica predominante na natureza humana. Entretanto, segundo a analise da obra “A
Descendéncia do Homem”, de Darwin (1981), mencionam-se duas vezes a sobrevivéncia do
melhor e noventa e cinco vezes a palavra amor. Desse modo, 0 que prevalece na obra em
epigrafe € o comportamento como colaboracdo. Sendo assim, os modelos freudiano e
darwiniano sdo duplos e, portanto, pode emergir a cooperacdo (pulsdo de vida) ou a
competicdo (pulsdo de morte), e essa dualidade faculta ao ser humano lidar com as diversas
facetas da vida.

Dessarte, pondera-se que a obra Vidas Secas, segundo Alfredo Bosi (2006), foi o
ultimo romance de Graciliano Ramos, escrito depois da profunda dor que enfrentara nos
pordes de navios e cubiculos fétidos por onde permaneceu preso por quase um ano, durante o
Estado Novo (periodo da ditadura Vargas), sobrevivendo como um bicho desprezado em meio
a um ambiente insalubre. Essa experiéncia foi essencial para a descri¢do dos retirantes na obra
em aprego: “— Fabiano, vocé ¢ um homem, exclamou em voz alta”; “E, pensando bem, ele
ndo era homem: era apenas um cabra“— Vocé € um bicho, Fabiano”; “— Um bicho,
Fabiano” (RAMOS, 2013, p. 9). Outrossim, emerge-Se a imagem de uma vida humana
degradante como grande parte dos animais ndo humanos que sdo maltratados, sobrevivendo
com poucos recursos disponiveis.

Nesse contexto, reitera-se que algumas experiéncias do personagem Fabiano remetem
a fatos vivenciados pelo autor. Uma delas foi a priséo injusta (sem acusacéo e sem defesa) a
qgue ambos foram submetidos. Segundo Patto (2012), em 1936, Graciliano Ramos, no
Governo totalitario de Getulio Vargas, ficou enclausurado por quase um ano em pordes de
navios e celas de presidios, entre os quais 0 campo de trabalhos forcados da Ilha Grande, no
litoral do Estado do Rio de Janeiro. E “Fabiano”, personagem da obra em exame, sofreu
agressdo (fisica, moral e psicoldgica), praticada por policiais, e permaneceu preso por uma
noite, sem ter cometido delito algum como atestam os excertos a seguir: “Entdo por que um
sem-vergonha desordeiro se arrelia, bota-se um cabra na cadeia, da-se pancada nele?”
(RAMOQS, 2013, p. 13).

Destaca-se, portanto, que tanto personagem como autor sofreram injusticas e se
rebelaram contra elas. Nesse sentido, em momento algum do enredo da obra, “Fabiano” se

conforma com a barbarie de que foi vitima (“A ideia de ter sido insultado, preso, moido por
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uma criatura mofina era insuportavel” — RAMOS, 2013, p. 35). De maneira similar, o autor,
enquanto existiu, lutou contra as truculéncias voltadas as populagdes mais desprovidas
econbmico e socialmente. Para tal, utilizou-se da arte, do jornalismo e do engajamento
politico como atestam a vida e a obra do autor.

Isso posto, entre personagem e autor, ha uma identificacdo projetiva. Em outras
palavras, observa-se, explicitamente, uma conjuncéo ficgcdo-realidade na obra Vidas Secas, de
Graciliano Ramos. Desse modo, consoante Ribeiro (2016), o conceito de identificacdo
projetiva foi postulado por Melanie Klein, em 1946, no texto "Notas sobre alguns
mecanismos esquizoides”, um classico da literatura psicanalitica. Para a autora, a
identificagdo projetiva pode ser compreendida como uma fantasia inconsciente entre analista e
analisando e, de modo analogo, entre autor e personagem, podendo ter um carater mais
agressivo, expulsivo e, portanto, defensivo ou um carater mais comunicativo, sendo que 0s
mecanismos de cisdo e projecdo, em intensidades diversas, estdo sempre implicados. Sendo
assim, autores e personagens estdo imbricados numa relacdo identitaria, uma vez que 0s
personagens de um escritor sdo as projecdes dos desejos e vivéncias autorais.

De outra parte, vale destacar que, na obra Vidas Secas, denuncia-se a vida de pendria
pela qual passavam 0s humanos retirantes e os animais ndo humanos, tendo de enfrentar
situagdes indignas a qualquer vivente, em face da luta pela sobrevivéncia, considerando a
escassez extrema de recursos:

Fabiano tomou a cuia, desceu a ladeira, encaminhou-se ao rio seco, achou no
bebedouro dos animais um pouco de lama. Cavou a areia com as unhas,
esperou que a agua marejasse e, debrugando-se no chdo, bebeu muito;
Encheu a cuia, ergueu-se, afastou-se, lento, para ndo derramar a agua
salobra; Pds a cuia no chdo, escorou-a com pedras, matou a sede da familia
(RAMOS, 2013, p. 7).

Sendo assim, tal conjuntura, explicitada na obra em apreco, representa uma condicao
decrepitante tanto para 0 homem como para 0s animais. No entanto, o impacto da cena acima
torna-se mais evidente quando se observa a indignidade a que os retirantes estavam
submetidos, porém, muitas vezes, 0 estarrecimento perante a situacdo insalubre em que o0s
animais se encontram e procuram sobreviver ndo emerge com 0 mesmo senso de pesar.
Outrossim, essa concep¢do antropocéntrica necessita ser desconstruida, a fim de que as
questdes éticas e ecologicas, de bem-estar de todos 0s viventes, possam ser postas em pauta
no cenario contemporaneo como prioridade a uma nova cultura de ser e estar no mundo.

Para tanto, a Zooliteratura, de acordo com Maciel (2011), configura-se como um

consideravel substrato transversal, a fim de que se discutam questdes filosoficas, éticas,
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ecoldgicas e psicanaliticas que permeiam as relagdes do humano com o nd&o humano, com o
intuito de se desenvolver e garantir os direitos humanos e dos animais, inscrevendo-se, pois,
nesse campo cientifico, uma nova forma de compreender o animal ndo humano, o humano e
as manifestacdes da animalidade. Nessa direcdo, emerge 0 Vivo interesse do escritor
Graciliano Ramos em abordar as afinidades e os limites que ha entre humanos e ndo humanos.

Retomando a obra Vidas Secas, cabe realgar que, segundo o personagem “Fabiano”,
para vencer as adversidades impetradas pela condi¢do famélica do retirante, € necessario ser
tdo resistente quanto um animal ndo humano, visto que este suporta fome, sede, agressao,
abandono e, ainda sim, encontra forgas para continuar a luta pela sobrevivéncia: “Isto para ele
era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer dificuldades”; “— Um bicho,
Fabiano” (RAMOS, 2013, p. 9). Dessa maneira, tal discurso, produzido por Graciliano
Ramos, reconhece a animalidade que integra a condicdo do humano, capaz de despertar nele
um espirito de bravura que o lan¢a na superagdo dos embates da vida:

N&o queria morrer. Ainda tencionava correr mundo. Era uma sorte ruim, mas
Fabiano desejava brigar com ela, sentir-se com forga para brigar com ela e
vencé-la. Nao queria morrer. Estava escondido no mato como tatu. Duro,
lerdo como tatu. Mas um dia sairia da toca, andaria com a cabeca
levantada, seria homem. — Um homem, Fabiano” (RAMOS, 2013, p.
11).

Nessa perspectiva, a iminéncia da morte, em face da escassez de recursos a
subsisténcia, caracteriza-se como a maior das adversidades a serem enfrentadas pelos animais
humanos e ndo humanos. Dai, de acordo com o discurso acima do personagem “Fabiano”,
reitera-se que a animalidade faz-se necessaria ao enfrentamento da fome, a fim de vencé-la
para abandonar tal estado de pendria que o aproxima cada vez mais dos animais ndo humanos,
subjugados a uma situacdo deletéria de sobrevivéncia: “Era um desgragado, era como um
cachorro, so recebia ossos” (RAMOS, 2013, p. 33); “Eles dois velhinhos, acabando-se como
uns cachorros, inlteis, acabando-se como Baleia” (RAMOS, 2013, p. 40). Entretanto,
“Fabiano” ainda tinha um sonho: encontrar-se com a dignidade humana que é perdida em
quadros de extrema miséria e, assim, tornar-se, verdadeiramente, um homem.

Outro aspecto importante da relagdo do humano com o animal inumano e com a
propria condicdo humana na obra em exame é a afinidade com os animais que lhe estdo
proximos:

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais; Montado, confundia-
se com o cavalo, grudava-se a ele. E falava uma linguagem cantada,
monossildbica e gutural, que o companheiro entendia; As vezes, utilizava
nas relagdes com as pessoas a mesma lingua com que se dirigia aos brutos
— exclamacdes, onomatopeias (RAMOS, 2013, p. 9).
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Nesse sentido, o autor de Vidas Secas retratou os mundos humano e ndo humano,
permeados de porosidade. Em outros termos, consoante Maciel (2011), a proximidade de um
e outro transmite caracteristicas similares a ambos e de ambos. Dessarte, a humanidade de um
personagem se confunde com a animalidade do ndo humano numa relacéo de reciprocidade.

Partindo dessa premissa, o retirante “Fabiano”, em contato continuo e direto com 0s
animais ndo humanos, absorveu para si, com mais énfase, a animalidade dos inumanos e estes
se imbuiram de caracteristicas que lembram os humanos, mas que, também, lhe sdo
peculiares, uma vez que a expressdo de sentimentos estd presente nos ndo humanos,
evidentemente, num grau menor, mas a demonstracdo de emocdes ndo € prerrogativa do
homem, visto que os animais inumanos desenvolvem, também, essa capacidade. Segundo
Maciel (2008), o narrador da Zooliteratura assume a persona do inumano numa atitude de
espelhamento, de identificacdo ou pode ser, também, um exercicio da animalidade que o
habita.

Para Maciel (2011), Graciliano Ramos e outros escritores do campo da Zooliteratura
buscam apreender, pela palavra articulada, o “cu” dos animais ndao humanos, imaginando o
que eles diriam se tivessem o dominio da linguagem humana, encarnando uma subjetividade
possivel (ainda que inventada) e sugestionando seus saberes acerca do mundo e da
humanidade, visto que a légica que rege a “fala” animal € outra e, muitas vezes, caracteriza-se
como imperceptivel a inteligéncia humana, despertando, assim, no homem, o conhecimento
de sua ignorancia.

Sob esse viés, a convivéncia diaria entre humanos e ndo humanos (como ocorre, na
obra Vidas Secas, entre o vaqueiro e sua familia e os animais do mundo rural) os aproxima
ndo sé fisicamente, mas também em outros aspectos, como por exemplo, na comunicacdo
entre eles e, até mesmo, psicologicamente: “Deu um pontapé na cachorra, que se afastou
humilhada e com sentimentos revolucionarios” (RAMOS, 2013, p. 16).

Relativamente a linguagem, pode-se constatar uma grande proximidade entre “Fabiano
e sua familia” e os animais ndo humanos como se atesta nos excertos que se seguem: ‘“Na
beira do rio haviam comido o papagaio, que ndo sabia falar. Necessidade; Fabiano também
nao sabia falar” (RAMOS, 2013, p. 14); “O pequeno sentou-se. Tinha um vocabulério quase
tdo minguado como o do papagaio que morrera na seca. Valia-se, pois, de exclamacdes, de
gestos e Baleia respondia com o rabo, com a lingua, com movimentos faceis de entender”

(RAMOS, 2013, p. 21),
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Nesse interim, 0 sertanejo “Fabiano” e sua familia (“sinha Vitéria, 0 menino mais
novo, o menino mais velho e a cachorra Baleia”) possuiam dificuldade em manter didlogo
com pessoas da cidade, que desfrutavam de uma linguagem mais elaborada, em virtude do
processo de escolarizacdo a que tinham acesso e da propria distancia que mantinham dos
animais do campo como pode ser reverberado nos fragmentos a seguir: “Na verdade falava
pouco. Admirava as palavras compridas e dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir
algumas, em vao” (RAMOS, 2013, p. 9-10); “So sabia lidar com bichos” (RAMOS, 2013, p.
14). Desse modo, o autor de Vidas Secas chama a atencdo para a diversidade cultural ao
serem observados o campo e a cidade, uma vez que cada espaco apresenta as suas
peculiaridades, cuja comunicagdo nem sempre é possivel.

Sublinha-se, também, que Graciliano Ramos procurou coadunar a senciéncia dos
animais ndo humanos, apresentando, pois, a inteligéncia e a manifestacdo de sentimentos da
“cachorra Baleia” conforme corroboram os trechos a seguir: “E Fabiano se aperreava por
causa dela, dos filhos e da cachorra Baleia, que era como uma pessoa da familia, sabida como
gente” (RAMOS, 2013, p. 14); “Baleia despertou, retirou-se prudentemente, receosa de
sapecar o pelo” (RAMOS, 2013, p. 16).

Entretanto, apesar da constatacdo cientifica e legal em alguns paises, inclusive no
Brasil, quanto a senciéncia dos animais ndo humanos, ¢ irrefutavel que a capacidade cognitiva
dos humanos é muito maior que a daqueles. Por outro lado, também é inquestionavel que os
animais ndo humanos possuem inteligéncia e isso o autor de Vidas Secas ja assinalava, em
1938, quando da publicacdo desse livro.

Isso posto, destaca-se que, segundo a Dra. Virginia Williams, presidente do Comité
Consultivo Nacional de Etica Animal, em 2020, a condicdo dos animais como seres
sencientes comeca a ser reconhecida legalmente em diversos paises da Europa (Franca,
Portugal, Alemanha, Suica, Austria), da Oceania (Nova Zelandia e Australia) e da América do
Sul, como o Brasil. Esse é um grande passo para a conquista dos direitos dos animais, Vvisto
que eles tém sentimentos (dor fisica e psicoldgica — angustia), podendo, pois, experimentar
emocdes negativas e positivas, além, € claro, de terem consciéncia de si e do seu entorno,
mesmo que em nivel diferente dos humanos.

Nessa linha de pensamento, o autor de Vidas Secas pde em relevo a “cachorra Baleia”,
uma personagem nao humana que apresenta consciéncia do mundo que a cerca como se
reverbera nos trechos a seguir:

Naquele dia a voz estridente de sinha Vitoria e o cascudo no menino mais
velho arrancaram Baleia da modorra e deram-lhe a suspeita de que as coisas
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ndo iam bem; Topou o camarada, chorando, muito infeliz, & sombra das
catingueiras. Tentou minorar-lhe o padecimento saltando em roda e
balancando a cauda. N&o podia sentir dor excessiva. E como nunca se
impacientava, continuou a pular, ofegando, chamando a atencdo do amigo.
Afinal convenceu-o de que o procedimento dele era inatil (RAMOS, 2013,
p. 21).

Dessarte, € possivel captar, através do discurso do narrador acima, que Graciliano
Ramos nutria de profunda sensibilidade para captar as agdes, reagdes e emogdes dos animais,
mais especificamente da “cachorra Baleia”, o que corrobora a senciéncia dos animais nao
humanos, tdo negada por muitos humanistas antropocéntricos ao longo da historia da
humanidade. Todavia, Montaigne (1980), na obra “Apologia de Raymond Sebond”, ja
defendia a ideia do animal como sujeito e chamava a atencéo para a complexidade dos bichos,
mostrando que eles sdo dotados de variadas faculdades, que, até entdo, eram ignoradas.

Na contramdo da prerrogativa humana quanto a emotividade, destacam-se, no meio
académico, os estudos de Peter Wohlleben (2019), quando afirma, categoricamente, que 0s
animais cuidam de seus membros, ajudam os individuos doentes e fracos e relutam até em
deixar os mortos para tréas. Isso ratifica a assertiva de que os animais sdo seres sencientes,
posto que demonstram sentimentos (amor, tristeza, compaixdo) e tém consciéncia de si e do
seu entorno como coadunam as passagens que se seguem: “Baleia, imdvel, paciente, olhava
os carvdes e esperava que a familia se recolhesse. Enfastiava-a o barulho que Fabiano fazia”
(RAMOS, 2013, p. 24); “Baleia ficou passeando na calgada, olhando a rua, inquieta. Na
opinido dela, tudo devia estar no escuro, porque era noite, e a gente que andava no quadro
precisava deitar-se” (RAMOS, 2013, p. 26).

Alem de Wohlleben (2019), tais considera¢cdes vém encontrando amparo cientifico
gracas as descobertas da etologia contemporanea. Sendo assim, Dominique Lestel (2002),
em As origens animais da cultura, reafirma as constatacGes de Montaigne (1980), ao mostrar
a extraordinaria diversidade de comportamentos e competéncias dos viventes ndo humanos,
que vdo da habilidade estética até formas elaboradas de comunicacéo.

Posto isso, como afirma Lestel (2002), o humano atingird um nivel de conhecimento
suficiente para entender uma racionalidade e uma subjetividade diferentes da sua? Essas
agudas indagacOes ainda estdo no campo do aberto conforme apregoa Agamben (2013), uma
vez que a capacidade humana € infinita, estando, pois, em permanente evolugéo, entretanto,
ha de se reconhecer, também, a sua animalidade e a “outridade” do animal ndo humano como
alfineta Maciel (2008).
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Consoante Maciel (2011), faz-se necessario, mediante estudos cientificos rigorosos,
desestabilizar as bases do humanismo antropocéntrico, problematizando as fronteiras entre
humanidade e animalidade a partir de uma abordagem pautada no paradoxo: ao mesmo tempo
em que devem ser mantidas as diferencas que distinguem os animais humanos dos néo
humanos, é imperativo, também, que os humanos se reconhegam animais para se tornarem
humanos, bem como ndo tratem 0s animais inumanos como inferiores, mas portadores de
senciéncia e, como tais, devem ser respeitadas a inteligéncia e as emocdes que lhes sdo
peculiares e que, durante muito tempo, foram negadas pela ciéncia.

Com base nos trabalhos de Maciel (2011), é importante esclarecer que Graciliano
Ramos, na obra Vidas Secas, afastou-se das fabulas tradicionais, uma vez que a personagem
“cachorra Baleia” ndo aparece antropomorfizada nem esta a servigo da edificacdo humana,
num tom moralizante que constitui grande parte da Zooliteratura iniciante, mas aparece como
animal-animal que expressa 0 que o autor imagina que ela pensaria, sentiria ou falaria se
pudesse fazer uso da linguagem verbal tal qual os humanos.

Nesse processo criativo do autor de Vidas Secas quanto aos pensamentos, sentimentos
e sonhos de “Baleia”, sublinham-se trechos que precedem a sua morte:

A cachorra Baleia estava para morrer, moribunda. Entdo Fabiano resolveu
matéa-la. Foi buscar a espingarda de pederneira e fez tencdo de carrega-la
bem para a cachorra nédo sofrer muito; N&o conhecia o objeto, mas pbs-se a
tremer, convencida de que ele encerrava surpresas desagradaveis; Mas
Baleia ndo atribuia a esse desastre a impoténcia em que se achava nem
percebia que estava livre de responsabilidades. Uma angustia apertou-lhe o
pequeno coracdo. Precisava vigiar as cabras; Baleia queria dormir. Acordaria
feliz, num mundo cheio de preds (RAMOS, 2013, p. 30-31).

Nas passagens acima, observa-se a animalidade de “Fabiano” e, em seguida, 0
altruismo do animal ndo humano, demonstrando responsabilidade na iminéncia da morte e
gratiddo aos seus donos como atestam 0s excertos a seguir:

E de novo Ihe veio o desejo de morder Fabiano, que lhe apareceu diante dos
olhos meio vidrados. Nao poderia morder Fabiano: tinha nascido perto dele,
numa camarinha, sob a cama de varas, e consumira a existéncia em
submissdo, ladrando para juntar o gado quando o vaqueiro batia palmas
(RAMOS, 2013, p.31).

Desse modo, esses Ultimos fragmentos corroboram a ambivaléncia das naturezas do
humano e do ndo humano: animalidade e sensibilidade. Em outras palavras, “as pulsfes de
morte e de vida”, defendidas por Freud (1915a, b).

Isso posto, considerando tal duplicidade na caracterizacdo da esséncia humana,

constata-se, também, nessa narrativa, a presenca do remorso (a cobranga da “pulsdo de vida”
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ou da consciéncia), quando o humano deixa-se guiar pela animalidade (“pulsdo de morte™)
conforme demonstra o trecho a seguir: “Pensou na mulher, nos filhos e na cachorra morta.
Pobre de Baleia. Era como se ele tivesse matado uma pessoa da familia” (RAMOS, 2013, p.
33).

No contexto do discurso acima, verifica-se o arrependimento do personagem
“Fabiano” ou o sentimento de culpa que lhe fora despertado por ter atendido ao chamado da
“pulsdo de morte”. Tal constatacdo também pode ser reverberada nos trechos a seguir: “Por
que seria que o coracgdo dele se apertava? Coitadinha da cadela. Matara-a forgado, por causa
da moléstia”; “Fabiano suspirou, sentiu um peso enorme por dentro. Se tivesse cometido um
erro?“ (RAMOS, 2013, p. 37). Esse questionamento corrobora a existéncia de uma
personalidade humana conflituosa, permeada das duas pulsbes: de vida e de morte, como
apregoa Freud (1915a, b).

Por fim, sublinha-se que, para Freud (1930), esse estado de sofrimento que
experimenta o ser humano é o mais importante problema do desenvolvimento da civilizagéo,
sustentando que o pre¢o que o humano paga pelas resolucdes das adversidades cotidianas,
utilizando meramente o racionalismo, caracteriza-se como uma perda de felicidade pela

intensificacdo do sentimento de culpa e da repressao do ego.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando as discussdes empreendidas neste artigo, reitera-se que a Zooliteratura é
um campo, relativamente, recente que visa a ampliacdo do espa¢co dos animais na criacdo
literdria, haja vista a premente necessidade de reconhecé-los como dotados de inteligéncia e
permeados de emocdes, a fim de que os seus direitos sejam respeitados, além de desconstruir
a visao antropocéntrica, que sublinha os humanos como animais superiores, destituindo-os,
portanto, de uma animalidade intrinseca, bem como retirando dos animais inumanos as
faculdades da linguagem e da expresséo de sentimentos. Evidentemente, tais caracteristicas
aparecem nos inumanos em menor nivel que nos humanos, todavia essas capacidades também
Ihe sdo peculiares e carecem de reconhecimento legal, cientifico, literéario e social.

Nesse sentido, analisar as relagdes do humano com o animal ndo humano, no contexto
da Zoocritica, representa a possibilidade de desvelar as aproximacdes e os conflitos entre os
seres humanos e 0s inumanos na imbricagdo com o ambiente, a sociedade e a cultura. A partir

dai, emerge-se deste estudo a ambivaléncia da natureza humana e ndo humana, despontando,
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assim, a animalidade do homem e as emoc¢6es do inumano, desconstruindo, pois, a viséo de
superioridade humana em detrimento dos outros animais.

Partindo dessa premissa, a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, desempenha,
primordialmente, o papel de dendncia da realidade, tipico do Modernismo da 22 fase (1930-
1945) a qual o escritor alagoano se integrou. Contudo, o autor ultrapassa a preocupacao social
no ambito regional e alcanca o cunho universal por intermédio da anélise psicolégica dos
personagens, adentrando, assim, no amago de “Fabiano, sinha Vitoria, o menino mais novo, o
menino mais velho e a cachorra Baleia”, revelando, pois, os sentimentos, as emocgdes, a
linguagem e os sonhos dos personagens humanos e ndo humanos

Por fim, mediante a Zooliteratura, é possivel reforcar as relagdes do humano com o
ndo humano que transcendem essa area do conhecimento, requisitando, entdo, uma
abordagem interdisciplinar e transdisciplinar que permeia os campos epistemoldgicos da
Filosofia, da Psicandlise, da Antropologia, da Sociologia e demais areas correlatas, com vistas
a uma melhor compreensdo da esséncia humana, inclusive de sua animalidade, além das
questdes éticas e ecologicas que envolvem a relagdo humana-inumana, pois, como afirma o
escritor mineiro Jodo Guimardes Rosa na obra Ave palavra (2015), “Amar os animais ¢

aprendizado de humanidade”.
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RESUMO

O escritor José de Alencar publicou, em 1875, a obra O Sertanejo que se insere no panorama regionalista do romance
romantico brasileiro, pondo em destaque o sertdo cearense. Nesse sentido, a presente pesquisa tem como objetivo
investigar, a partit do método da Analise do Discurso de Linha Francesa e da perspectiva Ecoctitica - que investiga
as inter-relagdes entre a Literatura e a Ecologia -, as representacGes do sertanejo que José de Alencar delineia na obra
em questdo, destacando a postura da decolonialidade do protagonista “Arnaldo” em meio a comportamentos
coloniais de outros personagens. Diante disso, o discurso do protagonista “Arnaldo” evidencia a presenca da
decolonialidade como um movimento de resisténcia a colonialidade do poder, do saber e do ser. Logo, a Ecocritica
caracteriza-se como uma bandeira em que se fixa um territério de ideias interdisciplinares e transdisciplinares a serem
exploradas, representando, assim, um substrato a reflexdo das relagbes do homem com o ambiente natural e
sociocultural.

Palavras-chave: Interdisciplinaridade. Literatura. Ecologia.

ABSTRACT

The writer José de Alencar published, in 1875, the work O Sertanejo, which fits into the regionalist panorama of the
Brazilian romantic novel, highlighting the Ceara sertdo. In this sense, this research aims to investigate, from the
method of Discourse Analysis of French Line and the Ecocritical perspective - which investigates the
interrelationships between Literature and Ecology -, the representations of the sertanejo that José de Alencar outlines
in the work in question, highlighting the decolonial stance of the protagonist “Arnaldo” amidst the colonial
behaviors of other characters. Therefore, the discourse of the protagonist “Arnaldo” highlights the presence of
decoloniality as a movement of resistance to the coloniality of power, knowledge and being. Therefore, Ecocritique
is characterized as a flag in which a territory of interdisciplinary and transdisciplinary ideas is established to be
explored, thus representing a substrate for the reflection of man's relations with the natural and sociocultural
environment.
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RESUMEN

El escritor José de Alencar publicé, en 1875, la obra O Sertanejo, que se enmarca en el panorama regionalista de la
novela romantica brasilefia, destacando el sertdo cearense. En este sentido, esta investigacion tiene como objetivo
indagar, desde el método de Anilisis del Discurso de Linea Francesa y la perspectiva Ecocritica -que investiga las
interrelaciones entre Literatura y Ecologia-, las representaciones del sertanejo que José de Alencar delinea en la obra
en cuestién, destacando la postura decolonial del protagonista “Arnaldo” en medio de los comportamientos
coloniales de otros personajes. Por tanto, el discurso del protagonista “Arnaldo” destaca la presencia de la
descolonialidad como movimiento de resistencia a la colonialidad del poder, el saber y el ser. Por tanto, Ecocritique
se caractetiza por ser una bandera en la que se establece un territorio de ideas interdisciplinatres y transdisciplinares
para ser exploradas, representando asf un sustrato para la reflexioén de las relaciones del hombre con el medio natural
y sociocultural.

Palabras clave: Interdisciplinariedad. Literatura. Ecologfa.

INTRODUGAO

Em primeira instancia, vale frisar que a génese do termo “Ecologia”, conforme Alpina
Begossi (1993), advém da Biologia, mas tem se desdobrado em multiplas formas, ampliando para
Ecologia Humana, Ecologia Social, Ecocritica, impulsionando, assim, o surgimento de inumeras
ramificagcées devido a influéncia da Filosofia, da Antropologia, da Sociologia, da Literatura,
assumindo, pois, um carater, efetivamente, interdisciplinar e transdisciplinar.

Nesse sentido, no final da década de 1980, de acordo com Feldman (2015), ganhou f6lego
uma corrente cientifica que visava ao estudo da correlagio entre a Ecologia e as Artes (em
especial, a Literatura), configurando-se como latente disseminadora de conhecimentos e
apresentando, como elo interdisciplinar, o enredo de obras que representam a realidade humana
na imbricacao com o ambiente, a sociedade e a cultura.

Desse modo, esse estudo vigorou, no contexto técnico-cientifico, a partir de 1989,
quando Cheryll Glotfelty, participando do Encontro da Associa¢ao de Literatura do Oeste dos
Estados Unidos, incitou a sua ado¢ao no campo critico. Nessa perspectiva, Glotfelty (1996)
aponta que a Ecoctitica trabalha sob uma abordagem dos estudos literarios centrados na Terra.
Dai, desponta-se uma ferramenta que subsidia os pesquisadores a analisarem as rela¢gdes homem-
ambiente, mediadas por obras literarias, que permeiam saberes e sinalizam as imbricagdes dos
grupos sociais, expostas no relato e a¢cées dos personagens.

Outro intelectual bastante renomado no campo da Ecocritica é o norte-americano Greg
Garrard (20006). Ele defende que a Ecoctitica sugere estudos interdisciplinares. Sob esse viés, para
esta pesquisa, a Ecocritica congrega uma possibilidade da nao-fragmentagao de saberes, dando
suporte a uma analise menos reducionista, uma vez que favorece a abrangéncia de perspectivas na
investigacdo das relagdes homem-ambiente e das representagoes do sertanejo e do sertio na obra

do escritor cearense, José de Alencar, na qual este artigo se debruga.
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Para Feldman (2015), a Ecocritica se fundamenta no entrecruzamento entre a cultura e a
natureza via Literatura, buscando estabelecer, como instancia ctitica e discurso tedtrico, as
relagdes entre escritores, textos ¢ o “mundo” e este inclui toda a ecosfera, como os fatores
sociais, historicos, simbolicos e outras relagdes que se imbricam numa dinamica constante. Isso
reitera a visdo do escritor norte-americano Greg Garrard (2006) que concebe a Ecocritica como
um campo aberto, inter e transdisciplinar.

Outrossim, considerando esse “mundo” de relagdes que a Ecocritica possibilita, via
Literatura, vale esclarecer que, na obra O Sertanego, evidenciam-se questdes historicas,
socioeconOmicas e culturais que estao atreladas ao processo de colonizacio brasileira e as
neocoloniza¢gdes, bem como a uma resisténcia da reproducio dessas visOes, eclodindo,
respectivamente, os conceitos de colonialidade e decolonialidade.

Conforme Colago (2012), o pensamento decolonial reflete sobre a colonizagao como um
grande evento prolongado e nio como uma etapa histérica ja superada. Nesses termos, embora a
independéncia politica do Brasil tenha ocorrido em 1822, os resquicios de dependéncia
socioeconomica e uma heranca cultural eurocéntrica ainda permanecem na contemporaneidade.

Desse modo, consoante Colago (2012), o decolonial é uma luta continua, uma vez que as
raizes historicas, socioeconomicas e culturais se infiltram no cotidiano diacronico de geragodes
sucessivas, tornando ardua a superag¢ao do poder da colonizagao ao longo dos séculos, surgindo,
assim, neocoloniza¢des que necessitam, pois, de um discurso e de uma pratica permanente de
resisténcia as forgas hegemonicas.

Nesse contexto, a decolonialidade ¢ um movimento contra-hegemoénico que visa a uma
resisténcia as colonizagdes do poder, do saber e do ser, que foram perpassadas historicamente,
estabelecendo  dicotomias, como: dominante/dominado; desenvolvido/subdesenvolvido;
civilizado/primitivo; conhecimento cientifico/saber populat; superior/infetior.

Para Reis & Andrade (2018), o pensamento decolonial objetiva problematizar a
manutencdo das condi¢oes colonizadas da epistemologia, buscando a emancipagao de todos os
tipos de opressao e dominagao, ao articular, interdisciplinarmente, cultura, politica e economia, de
maneira a construir um campo totalmente inovador de pensamento que privilegie os elementos
epistémicos locais em detrimento dos legados impostos pela situaciao colonial.

Isso posto, vale destacar que Mignolo (2010) frisa que o mais forte ndo esta satisfeito em
ser apenas o mais forte, ele cria mecanismos para justificar o seu direito 2 dominacio. E a
chamada geopolitica do conhecimento. Dessa forma, a colonialidade do saber ¢ uma geopolitica

do conhecimento, cuja hegemonia decide quais conhecimentos e comportamentos sao legitimos.
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Assim, conforme assinala Mignolo (2010), a sociedade colonial “evoluiu” para um corpo
social neocolonial. Desse modo, mudaram-se os nomes, 0s protagonistas e as estratégias, mas o
proposito de dominagdo para a exploragdao e a opressio persiste ha mais de cinco séculos. Por
isso, ha de se construir uma sociedade emancipadora, com o fito de se eliminar o estigma de uma
América Latina como sendo a mais desigual regido do mundo.

De acordo com Santos (2007), o processo de colonialidade estd presente na caracterizagao
do pensamento moderno ocidental, concebido como abissal, uma vez que este foi construido
mediante as linhas cartograficas que demarcavam o territério em Velho e Novo Mundo. Desse
modo, na visao eurocéntrica, existe “‘este lado da linha” (a dominacio) e “o outro lado da linha”
(os dominados).

Seguindo o raciocinio de Santos (2007), essas linhas abissais consistem num sistema de
visibilidade (pafses centrais) e invisibilidade (paises periféricos), sendo que os povos e culturas
invisiveis consolidam os visiveis. Essa divisio é tal que “o outro lado da linha” desaparece
enquanto realidade, tornando-se inexistente, o que significa nao existir sob qualquer forma de ser
relevante, compreensivel ou legitimo.

No que se refere a obra O Sertanejo, destaca-se que o enredo ¢ denso, cuja segunda parte,
na qual se debruca este estudo, delineia-se uma significativa caracterizagdo dos personagens que
fazem uma representagdo do sertanejo. Consoante o critico literario Antonio Candido (1981), o
romance O Sertanejo, de José de Alencar, representa a realidade do sertanejo e do sertao do século
XIX, mas alguns dos aspectos apresentados na obra ainda permanecem hoje, emergindo pontes e
didlogos com o momento presente. Sendo assim, a obra em referéncia ¢ palpitante para a analise
de questoes que circundam a contemporaneidade, como por exemplo, a colonialidade e a
decolonialidade.

Diante do exposto, este estudo objetiva analisar as representacoes do sertanejo que José
de Alencar delineia na obra em questao, destacando a postura da decolonialidade do protagonista
“Arnaldo” em meio a comportamentos coloniais de outros personagens. Ressalta-se que a
presente pesquisa parte da hipétese de que, ainda que o legado de colonizagao brasileira seja
predominante no discurso da obra em questio, a evidenciacio de um personagem decolonial
representa a necessidade de resisténcia as diversas formas de colonialidade, tendo em vista a

emancipacao dos sertanejos.

MATERIAL E METODOS

Considerando os elementos supracitados que contextualizam o presente estudo, é valido

ressaltar que esta pesquisa fundamenta-se na segunda parte do livto O Sertaneo (2002) [1875], de
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José de Alencar, que retne 21 (vinte e um) capitulos, permeados de representacées (explicitas e
implicitas) acerca do sertanejo que dialogam com diversas areas do conhecimento.

Com vistas a realizar esta investigacao, adotou-se a metodologia da Analise do Discurso
de Linha Francesa que, segundo Michel Pécheux (1975), nao ha discurso sem sujeito e niao ha
sujeito sem ideologia. Isso posto, o individuo é questionado em sujeito pela ideologia e é, assim,
que a lingua faz sentido. Dessarte, Eni Orlandi (2012) reverbera a Analise do Discurso de Linha
Francesa na qual considera as condi¢ées de producio em que a obra foi escrita, o contexto
histérico-social do pais e a historia de vida do autor, destacando, pois, essas trés caracteristicas
como muito relevantes para a analise deste estudo, visto que ¢ através dessas ferramentas que sera
realizada a analise do discurso na obra em questao.

Ademais, na concep¢ao de Orlandi (2012), ha de se levar em consideracdo os fatores
histérico-sociais que envolveram a produgao do discurso e também os sentidos implicitos e
explicitos do texto. Vale apontar, ainda, que, na analise do discurso, consoante Otlandi (2012),
procura-se compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico na relagdo do
homem com a sua histéria e com as construgdes sociais, norteado pela capacidade de significar e
significar-se, validando, assim, tais sentidos no discurso do autor através das consideragdes de
suas condi¢oes de produgido, as quais compreendem, principalmente, o sujeito e a situagdo
(contexto imediato e contexto amplo).

Nesse sentido, salienta-se que, para compreender as condi¢oes de produgao no que tange
ao sujeito que enuncia — José de Alencar — e a situagao, foi realizada pesquisa bibliografica
relacionada ao autor e ao periodo histérico em que se insere a obra O Sertanejo, além de ter sido
considerada a ideologia intrinseca ao discurso produzido pelo sujeito que fala no texto consoante
os estudos de Pécheux (1975).

Sendo assim, para construir o marco tedrico deste artigo, foram acessadas 22 publicagdes,
como artigos cientificos, localizados em peridédicos online e em anais de eventos, disponibilizados
eletronicamente, que remontam as primeiras décadas dos anos 2000, além de e-books e livros de
criticos literarios brasileiros, cuja totalidade do referencial tedrico data de 1975 (aporte classico)

até consultas que foram realizadas em sites da internet no primeiro semestre de 2021.

RESULTADOS E DISCUSSAO

AS REPRESENTACOES DO SERTANEJO A LUZ DA COLONIALIDADE E DA
DECOLONIALIDADE A PARTIR DA OBRA ALENCARINA O SERTANEJ]O


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1982-45132014000200253&lng=pt&tlng=pt#B15
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1982-45132014000200253&lng=pt&tlng=pt#B15

130

A Literatura, conforme Afranio Coutinho (1984), teve a sua origem a partir do filésofo
grego Aristételes, quando a definiu como a arte da imitacio ou da representagdo da realidade
mediante o uso das palavras. Desse modo, o conceito de Literatura, mesmo passando por
diversas transformacées ao longo do tempo, ainda mantém certo vinculo com a tradigao classica
ao se configurar como um terreno fértil a representagao do real. Partindo dessa premissa, pode-se
afirmar que o texto literario possibilita a compreensio de si mesmo e aguca o entendimento
das diversas dinamicas sociais do mundo.

Nesse sentido, o livto O Sertanejo apresenta um seleiro de possibilidades reflexivas acerca
das relagoes humanas e sociais da América Latina, mais especificamente do Brasil, tendo por base
as que se estruturaram no século XIX e ainda se fazem presentes na sociedade brasileira
neocolonial, cujas marcas da colonizagdio do poder, do saber e do ser permaneceram no
imaginario do homem e nas praticas sociais em que ele se integra cotidianamente.

Desse modo, na obra O Sertaneo, do escritor cearense José Alencar, apresenta-se o
protagonista “Arnaldo” (livre por e na natureza), um sertanejo que se configura como um
personagem decolonial (contra-hegemonico), visto que nao é subalterno a autoridade do
“capitio-mor Gongalo Pires Campelo”, que, conforme a obra em epigrafe, representa o
“potentado do sertao” (ALENCAR, 2002, 443), o detentor de muito poder e riqueza. Essa
caracteristica contra-hegemonica do personagem “Arnaldo” pode ser percebida, também, no
referido autor que, segundo Alfredo Bosi (2000), foi um politico engajado, que contestava a
centralizacao de poder do Império brasileiro.

Assim como “Arnaldo”, personagem da ficcdao alencarina do século XIX e o proprio
autor que lhe deu forma artistica, outros sujeitos destacam-se ao adotarem e difundirem essa
perspectiva decolonial nos debates académicos e cientificos hodiernos, como por exemplo, o
argentino Walter Mignolo e o portugués Boaventura de Sousa Santos, levantando, assim, a
bandeira da resisténcia a cultura eurocéntrica e as novas formas de colonizacao atuais.

No primeiro capitulo intitulado A saida, José de Alencar evidencia, categoricamente, 0s
vestigios da coloniza¢ao do poder politico e econémico, ilustrados pelo personagem denominado
pelo narrador do enredo como o “capitaio-mor Gongalo Pires Campelo”, cujo nome era
sinobnimo de estremecimento no sertao cearense, gerando medo e pavor aos seus subalternos,
que, para ele, eram todos aqueles que moravam em Quixeramobim-CE. De modo analogo, essa
centralizacdo de poder do século XIX estava marcada na imagem do imperador do Brasil e, na
Idade Média, remontava-se a figura do suserano.

Essa percepgao pode ser reverberada a partir dos seguintes trechos: ““Todos os moradores

de Quixeramobim, ele os considerava como seus vassalos” (ALENCAR, 2002, p. 262); “__Como
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te chamas? Perguntou o fazendeiro. __ José Venancio para respeitar e servir ao st. capitao-mor’;
“O matuto curvou de leve o joelho, fazendo submissa reveréncia ao capitdo-mor que prosseguiu
no meio da sua comitiva” (ALENCAR, 2002, p. 263). Refletindo sobre esses fragmentos
literarios, a partir do termo “vassalos”, vem a tona um sistema politico, econdémico e social
denominado Feudalismo que ocorreu durante a Idade Média, vigorando entre os séculos V e XV.
Tal sistema era de carater rural, baseado na propriedade de terra, onde existiam relagdes de
suserania e vassalagem.

Vale ressaltar que, segundo o historiador Paulo Miceli (1994), os suseranos eram os
nobres que doavam as terras e simbolizavam a classe de maior poder. Ja os vassalos eram
protegidos pelos suseranos e representavam os nobres que recebiam as terras e, em troca, serviam
os suseranos de diversas maneiras, sobretudo, para servicos militares, com o propodsito de
defendé-los em tempos de guerra.

Sendo assim, os vassalos do Feudalismo eram, também, nobres que poderiam se tornar
suseranos a medida que fossem doando parte de suas terras. Dessa forma, observa-se que poderia
haver flexibilidade social, econoémica e politica a qualquer momento. Todavia, os “vassalos” da
obra O Serfangjo representam os servos do str. capitao-mor, numa relacio de subserviéncia e
respeito incondicional, caracterizando uma situacio de dominagdo e opressio, nio sendo
possivel, portanto, a mobilidade social, econdémica e politica, permanecendo a submissao
histérica do mais fraco no Brasil e na América como um todo.

Com vistas a reverberar o exposto acima, vale destacar os fragmentos da obra em
questdo, localizados no sexto capitulo intitulado Os bilros, conforme se apresentam a seguir:
“Exerciam soberanamente o direito de vida e de morte sobre seus vassalos, os quais eram todos
quantos podia abranger o seu brago forte na imensidade daquele sertio. Sua vontade era, ao
mesmo tempo, a lei e a sentenca; bastava o executor” (ALENCAR, 2002, p. 337). Sendo assim, a
centralizacio do poder nas maos da elite imprimiu aos sertanejos uma subalternidade que os
colocava numa situacao deletéria e, portanto, subumana.

Segundo Marx & Engels (2003), a historia de toda a sociedade é a da luta de classes.
Dessa maneira, sempre existiram homens livres e escravos, patricios e plebeus, suseranos e
vassalos, senhores e servos. Em suma, opressores e oprimidos sempre estiveram em constante
oposi¢ao, ora velada, ora explicita, como bem assinala a obra O Sertanejo nos excertos acima.

Pondera-se que o cientista social peruano Anibal Quijano (1997) cunhou o conceito de
colonialidade como algo que transcende as particularidades do colonialismo histérico e que nao

desaparece com a independéncia ou descolonizagdao. Nesse contexto, o objetivo de dominagao e
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opressao persiste, mesmo apds a emancipac¢ao politica do Brasil que ocorreu, historicamente, em
1822, estendendo-se, pois, pelos séculos subsequentes e chegando aos dias atuais.

Essa formulagao do termo colonialidade por Quijano (1997) ¢ uma tentativa de explicar a
modernidade como um processo vinculado a experiéncia colonial, o que permite observar a
continuidade das formas coloniais de domina¢do, mesmo apds o fim das administracdes
coloniais, além de demonstrar que essas estruturas de poder e subordinagdo passaram a ser
reproduzidas pelos mecanismos do sistema-mundo capitalista colonial-moderno.

Ainda do primeiro capitulo A saida, vale registrar os seguintes fragmentos acerca de uma
narrativa sobre o “capitdo-mor’:

Embora decorressem anos, em tendo noticia do culpado, despachava uma
escolta para prendé-lo, onde quer que estivesse. Satisfeito, porém, o seu
orgulho, aplacava-se de todo a ira; assim, a maior parte das vezes, o castigo nio
passava de um ato de submissiao e, quando muito, de uma prova expiatéria.
Obrigava o atrevido a pedir-lhe perdio de joelhos ou mandava amarri-lo ao
moirdo por um dia inteiro (ALENCAR, 2002, p. 267).

Essa passagem da obra O Sertanejo (1875/2002) reitera a colonialidade do poder, uma vez
que, embora extinta a gestao colonial brasileira em 1822, a cultura da subjugac¢ao ainda permanece
explicita nos dialogos e praticas sociais, capitaneados pela elite dominante, que reproduz,
continuamente, no cotidiano das relagdes humanas, acOes austeras e cruéis para reforcar a
autoridade ainda vigente. Tal crueldade no trato com os subalternos estd, também, explicita no
vigésimo primeiro capitulo da obra em questao: “E a satisfaciao de ver castigados aqueles que nos
insultaram” (ALENCAR, 2002, p. 560).

Quijano (1997) coloca que essa matriz de poder, que se expressa por meio da
colonialidade, procurava e ainda procura encobrir o fato de que a Europa foi produzida a partir
da exploracio politico-economica das colonias. Nao ha como desconsiderar as implicagdes
histéricas do estabelecimento desse padrio de dominagao, que se reflete na reciproca produgao
histérica da América e da Europa, como redes de dependéncia histérico-estrutural.

E essa submissao aparece, também, categoricamente, no décimo terceiro capitulo da obra
em epigrafe: “Levados a presenga do capitdo-mor, a dama que trajava de luto, ajoelhou-se aos pés
do potentado” (ALENCAR, 2002, p. 444); Tendo dito que o Campelo nio era capitao-mor as
direitas e, sabendo disso, o potentado, mandou-o chamar, com o que tal medo tomou, que
desapareceu e ndo houve mais novas dele” (ALENCAR, 2002, p. 449).

Nesse sentido, as raizes historicas da coloniza¢ao europeia refletem na replicacio da
colonialidade decorrente daquela, estando presente no Brasil e em toda a América Latina.
Dessarte, o povo neolatino ¢, originariamente, submisso e romper-se dessas amarras requer um

processo de irrupcao resistente e continuo, o que Mignolo (2010) evoca como decolonialidade.
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Sobre essa decolonialidade, o livto O Sertanejo lanca mao de um personagem chamado
“Arnaldo Louredo”, que se caracteriza como o protagonista dessa narrativa, figurando como um
homem arredio e, portanto, nao afeito a ordens, mas guiado por um espirito combativo e
emancipatorio. Com vistas a corroborar essa tendéncia de “Arnaldo”, segue trecho ilustrativo:
“Arnaldo, que sabia destes fatos e conhecia a severidade do capitao-mor, julgava-se banido da
Oiticica para sempre; pois nao lhe consentia o seu génio fazer contri¢io da culpa e pedir perdao
da desobediéncia” (ALENCAR, 2002, p. 267).

Isso posto, o protagonista Arnaldo e o préprio autor, uma vez que a obra ¢
autobiografica, simbolizam grupos humanos que, engajados por um ideal de resisténcia as
praticas neocoloniais ainda vigentes na América Latina, lutam pela emancipa¢io dos povos,
historicamente, subjugados pela colonialidade do poder, do saber e do ser. Nesse interim, o
protagonista de O Sertanejo apresenta uma licao: “O carater de Arnaldo tinha este trago especial.
Zeloso de sua independéncia; bastava qualquer gesto imperativo para revoltar-lhe os brios”
(ALENCAR, 2002, p. 268).

Assim sendo, a resisténcia a colonialidade é uma bandeira que deve ser hasteada durante
as acOes diarias dos sul-americanos, a fim de ser desconstruida, paulatinamente, uma heranca
cultural etnocéntrica que considera seres, saberes, povos e nag¢des como superiores em
detrimento de outros, considerados inferiores e ilegitimos. E isso pode ser dissolvido pela pratica
da decolonialidade.

Segundo Larissa Rosevics (2017), professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
as marcas da situa¢ao colonial nao abandonaram os povos colonizados devido a colonialidade do
poder, estruturada num processo capitalista que se renova e se consolida em praticas de
exploragao e dominagao. Dai, a importancia de um movimento contra-hegemonico que abale tais
estruturas e comece a construir relacbes menos desiguais.

Diante dessa urgente necessidade, conforme Rosevics (2017), um grupo de pesquisadores
de diversas matrizes tedricas se uniram num emaranhado de olhares e vozes para se debrugarem
em estudos sobre as interferéncias politicas, economicas e culturais resultantes do
neocolonialismo, eclodindo, assim, o movimento da decolonialidade que traduz um espirito de
resisténcia as praticas coloniais de dominagdo, com vistas a despertar a consciéncia e a
legitimidade da emancipa¢ao de todos os povos e nagoes.

Entretanto, as praticas neocoloniais vém se consolidando com bastante for¢a durante os
séculos XIX a XXI, inclusive, na obra O Sertanejo, isso estava bem explicito, como coadunam os
trechos que se seguem, retirados do segundo capitulo intitulado A monteria: “Este Campelo é de

uma desmarcada soberba” (ALENCAR, 2002, p. 275); “O st. capitio-mor proibiu” (ALENCAR,
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2002, p. 276). A partir desses excertos, afirma-se que os coronéis e os capitdes, grandes
proprietarios de terra, comandaram, por muito tempo, com maxima autoridade, as decisdes
politicas e econdmicas para as regides que eram lideradas por eles e espalhavam o medo para
aqueles que, porventura, pensassem em desobedecer as suas ordens.

Esse momento da histéria brasileira ficou conhecido como Coronelismo e se
caracterizou, de acordo com Raymundo Campos (1991), como uma pratica social e politica, bem
peculiar que se consolidou no inicio do século XX, no periodo chamado de Republica
Velha (1889-1930), quando os denominados “coronéis” exerciam o poder local sobre as classes
desprestigiadas economicamente, com a finalidade de angariar votos em troca de favores,
instaurando, assim, o pavor no imaginario das pessoas que lhes prestavam servico, caso nao
cumprissem com o que fora determinado por essa elite rural.

No entanto, consoante o historiador Raymundo Campos (1991), a génese do coronelismo
remonta ao século XIX, com o desenvolvimento da Guarda Nacional, quando os cargos de
confianga eram nomeados segundo as relagoes de influéncia e a troca de favores. Nesse contexto,
proprietarios de terra em ascensao e que eram leais a0 governo recebiam o titulo de coronel para
exercer o controle da populagao local, que estava a margem da sociedade, sendo assim, vulneravel
a dominagdo, conforme se pode atestar, retomando as passagens acerca do discurso do “capitao-
mor”.

Com vistas a reiterar essa centralizagao do poder, destaca-se que, na obra em exame, tal
dominagdo pode ser corroborada com fragmentos do terceiro capitulo intitulado O Dourado:
“Previra o efeito que a insisténcia ia produzir no capitao-mort, cuja vontade imperiosa nao softria
contrariedade e estava acostumado a ser, nio somente obedecida como lei, mas aceita como
ponto de £¢” (ALENCAR, 2002, p. 293).

Esse poder era tamanho que, com o passar de alguns anos, todo chefe politico
local passou a ser chamado pelos sertanejos de coronel e essas marcas de dominagao
permaneceram por muito tempo no imaginario e nas praticas sociais que envolviam as elites
rurais do Nordeste e as classes menos privilegiadas socialmente, evidenciando, pois, as raizes de
uma colonialidade que esta arraigada na cultura de povos e nagdes que, como o Brasil, sofreram o
processo de colonizagao europeia.

Retornando ao sexto capitulo intitulado Os bilros, da obra alencarina O Sertanejo, pode-se
afirmar que outros trechos comprovam, também, a presen¢a marcante dessa colonialidade,
conforme se evidenciam os fragmentos que se seguem: “O capitao-mor Gongalo Pires Campelo,

cujo nome era temido desde o Exu até os confins do Piaui” (ALENCAR, 2002, p. 338); “Ja se lhe
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houvera suscitado algum conflito para ter ensejo de obriga-lo a um ato formal de submissao”
(ALENCAR, 2002, p. 339).

De acordo com Maldonado-Torres (2007), a colonialidade do poder se assevera em forma
de subjugacio politico-economica e se refere a inter-relagio entre as formas modernas de
exploragao e dominagdo e o processo europeu de expansao colonial. Outrossim, essa heranca
cultural ainda permanece explicita nas relacdes sociais, evidenciando, assim, a visdo etnocéntrica
sob a égide da dicotomia supetior/inferior como se observa no nono capitulo intitulado
Repreensao: “Sua senhora, nao, tornou D. Flor com um tom glacial; ndo o sou; mas também,
apesar de nos termos criado juntos, nao sou sua igual” (ALENCAR, 2002, p. 385) e no décimo
terceiro capitulo intitulado A viiva: “Ela, a filha do capitio-mor Campelo, nao podia ver em um
vaqueiro outra cousa senao um agregado da fazenda” (ALENCAR, 2002, p. 442).

Desse modo, a ideia de supremacia do colonizador esta presente em todas as geragoes,
sejam mals antigas ou mais jovens, conforme se pdde atestar, anteriormente, a partir das
descricbes e narragGes provenientes dos discursos do personagem ‘“‘capitio-mor”, pai da
personagem “D. Flor”, que, por sua vez, teve o mesmo comportamento etnocéntrico do seu
progenitor consoante se pode reverberar mediante o trecho acima: “nao sou sua igual” e “sendo
um agregado da fazenda”.

Dessarte, outras formas de subserviéncia que ocorrem na obra O Sertanejo sao as
colonialidades do saber e do ser. Conforme o filésofo porto-riquenho Nelson Maldonado-Torres
(2007), a colonialidade do saber se relaciona com a epistemologia e suas formas de reproducao de
regimes de pensamento, enquanto a colonialidade do ser se refere a experiéncia vivida de
colonizagao e seus impactos na linguagem e na visio de mundo dos povos colonizados.

Com base nos conceitos supracitados, trabalhados por Maldonado-Torres (2007), vale
ressaltar que, no sétimo capitulo intitulado A wo/ta, ha, claramente, formas de expressao das
colonialidades do saber e do ser, quando o proprio personagem oprimido traz, no pensamento e
dentro si, o reconhecimento de superioridade do opressor, conforme se observa no fragmento a
seguir: “Quem ¢ capaz de duvidar da honrada palavra de vossa senhoria? Acudiu o Joao Correia.
Desde que o s, capitdo-mor abona, esta acabado” (ALENCAR, 2002, p. 350).

Partindo dessas constatagoes, ¢ oportuno retomar o conceito de decolonialidade como
forma de resisténcia a todas as formas de colonialidade, sejam elas as do poder, as do saber ou as
do ser. Segundo o professor da Universidade de Brasilia, Antonio Gomes da Costa Neto (2016),
o movimento decolonial propde romper com os pensamentos gravados nas mentes € N0s COrPos
de geragdes sucessivas que foram colonizadas por nagles europeias etnocéntricas que

introduziram a ideologia do inferior, do ilegitimo, do subalterno.
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Como simbolo dessa resisténcia a colonialidade, retoma-se, neste momento, o
protagonista “Arnaldo”, da obra O Sertanejo, destacando um excerto do décimo capitulo intitulado
A infancia: “Parecia um principe maltrapilho, esse pirralho do sertio, que nao tolerava uma
sujeicio nem mesmo a vontade do pai” (ALENCAR, 2002, p. 406). E esse espirito emancipatério
de “Arnaldo”, personagem autobiografica de José de Alencar, que deve ser construido nas
epistemologias, nas relagdes sociais e nos discursos da contemporaneidade, a fim de que possam
ser desconstruidas as ideologias colonizatorias do saber, do poder e do ser.

Entretanto, o contexto que se configura na sociedade contemporanea é dual. H4, entao,
forcas opostas: a decolonialidade, representada pelo personagem autobiografico “Arnaldo” e a
colonialidade, simbolizada pelo “capitio-mor”, sua filha, “D. Flor”, e todos os demais
personagens da obra O Serfanejo que foram subjugados por tais representa¢oes de colonialidade,
ilustrando, pois, esse legado de autoridade e supremacia da classe dominante, como corrobora a
passagem que se segue: “Também a altivez nela era nativa; e ja, naquele tempo, sentia o prazer
especial da dominagao (ALENCAR, 2002, p. 4006).

No décimo primeiro capitulo intitulado Adolescéncia, aparece, novamente, outro trecho em
que se evidencia a esséncia de liberdade e autonomia, vivenciada pelo personagem “Arnaldo” e
idealizada por José de Alencar, reverberando, assim, um desejo e uma agao contra-hegemonica na
qual se sustenta a decolonialidade conforme pode ser constatado no excerto a seguir: “Desde
aquele tempo, manifestara-se sua repugnancia para todo servico obrigatério, feito por ordem e
conta de outro” (ALENCAR, 2002, p. 409).

Outra tematica discutida na obra O Sertaneio ¢ a questao do povo indigena que foi alvo dos
colonizadores e, ainda hoje, luta pela demarcagdo e posse de seus territorios. Com vistas a
ratificar essa assertiva, a seguir, encontram-se alguns fragmentos do décimo segundo capitulo
intitulado Awhamum: “O rapaz tinha la para si que os indios nio faziam senio defender a sua
independéncia e a posse das terras que lhes pertencia por heranca, e de que os forasteiros os iam
expulsando” (ALENCAR, 2002, p. 424).

Para Costa Neto (20106), a luta decolonial passa, também, e, primordialmente, pela
resisténcia a exploragao dos territérios indigenas e quilombolas por empresarios capitalistas que,
ancorados num governo neoliberal, visam a expulsao desses grupos minoritarios e invisibilizados
socialmente, em face da subjugacio dos seus direitos em prol de uma economia devastadora.

Nesses termos, nao s6 os indigenas e quilombolas permanecem invisiveis numa sociedade
neocolonial, mas também outros segmentos minoritarios, como por exemplo, os pescadores, as
lavadeiras, os vaqueiros e diversos outros grupos como se pode observar em outro trecho do

décimo segundo capitulo: “Arnaldo tinha partilhado das licbes que o padre capelao dava a Flor,
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Alina e Jaime; mas sabidas as primeiras letras o haviam tirado da escola, visto que um vaqueiro
nao carecia de mais instru¢ao” (ALENCAR, 2002, p. 4306). Sob esse viés, a educacdo formal é
outro fator de exclusdao, uma vez que, a classe baixa, nio raro, ¢ negado o direito a uma formacao
de qualidade, tendo em vista a sua emancipacao.

Como dultimos trechos a sublinhar, retirados do vigésimo primeiro capitulo da obra O
¢

Sertanejo, destacam-se: ¢

esse da independéncia” (ALENCAR, 2002, p. 559). Logo, a “independéncia” do sertanejo

__Ama sua liberdade, filho. Arnaldo ficou pensativo; ele sabia que amor é

“Arnaldo”, que foi idealizada por José de Alencar, representa o desejo de emancipacdo que se
vincula a decolonialidade e deve ser buscado, continuamente, pelos povos invisibilizados, em face
do processo de colonizagao histérica e por uma colonialidade que ¢ replicada, constantemente,
no Brasil e na América Latina.

Isso posto, entre personagem e autor, ha uma identificagdo projetiva. Em outras palavras,
observa-se, explicitamente, uma conjun¢ao ficcao-realidade na obra O Sertaneo, de José de
Alencar. Desse modo, consoante Ribeiro (2016), o conceito de identificagdo projetiva foi
postulado por Melanie Klein, em 1946, no texto "Notas sobre alguns mecanismos esquizoides",
um classico da literatura psicanalitica. Para a autora, a identificacio projetiva pode ser
compreendida como uma fantasia inconsciente entre analista e analisando e, de modo analogo,
entre autor e personagem, podendo ter um carater mais agressivo, expulsivo e, portanto,
defensivo ou um carater mais comunicativo, sendo que os mecanismos de cisdo e proje¢ao, em
intensidades diversas, estio sempre implicados. Sendo assim, autores e personagens estao
imbricados numa relagao identitaria, uma vez que os personagens de um escritor sao as projecodes

dos desejos autorais.

CONSIDERACOES FINAIS

Levando em conta os elementos da (de) colonialidade, embutidos nos discursos dos
personagens da obra em exame, reitera-se que tais personagens tepresentam Os sertancjos
dominantes, dominados e subversivos. Nesse sentido, a analise da (de) colonialidade, no contexto
da Ecoctitica, reflete as conflitantes relacbes entre os seres humanos, a Literatura e o ambiente
sociocultural. Sendo assim, o processo colonizatério no Brasil e as neocoloniza¢des imprimiram
estereotipos e invisibilizaram existéncias.

Desse modo, a decolonialidade precisa ganhar impulso no contexto literario, técnico-
cientifico e nos debates sociais, com vistas a desenvolver uma cultura e uma consciéncia

emancipatoria, com o fito de desconstruir relagdes opressoras que levam a dominagao dos
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sujeitos, considerados como ilegitimos e, portanto, excluidos de direitos, sendo somente passiveis
de exploragao para atender a elite, reforcando, assim, a hegemonia e a autoridade desse grupo
social.

Nessa perspectiva, com o proposito de romper com a colonialidade que imperava no final
do século XIX, José de Alencar produziu, em O Sertango, apesar de, timidamente, discursos
literarios anti-hegemonicos por meio do personagem principal, “Arnaldo”, a fim de representar
uma figura de resisténcia a dominacido, simbolizada pelo “capitdo-mor” e sua filha, “D. Flor”,
com vistas a inspirar novos enredos e personagens, sejam eles ficticios ou reais.

Por conseguinte, embora a histéria da colonizagdo brasileira compreenda o periodo do
século XVI ao XIX, é consensual, nos estudos literarios, culturais e sociologicos, ainda que a
independéncia politica do Pais tenha ocorrido em 1822, o legado do empreendimento colonial,
observado na obra em questio pelos trechos aqui selecionados que corroboram a colonialidade
do poder, do saber e do ser, apesar de existir uma for¢a contra-hegemonica que atua na diregao

emancipatoria dos povos e nagoes.
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RESUMO: Em 1930, Rachel de Queiroz publica a obra O Quinze e descortina uma
personagem que rompe com os padrdes da mulher sertaneja. Nesse contexto, esta pesquisa
tem como objetivo investigar, sob o método da Analise do Discurso de Linha Francesa, da
Ecocritica e do Ecofeminismo, a abordagem feminista e a decolonialidade que estéo presentes
nos discursos da personagem Conceicdo em analogia com discursos coloniais, proferidos por
outras personagens femininas da trama. Sendo assim, a ideologia dos discursos da
personagem Conceicdo perpassa a representacdo da luta da mulher pelo seu espa¢co na
sociedade, norteada pelo respeito a autonomia feminina. Por conseguinte, a Ecocritica
caracteriza-se como uma esfera interdisciplinar que se lanca ao desvelamento das relacdes
entre a mulher e 0 ambiente sociocultural em que vive.

Palavras-chave: feminismo; literatura; ecocritica.

ABSTRACT: In 1930, Rachel de Queiroz publishes the work O Quinze and unveils a
character who breaks with the patterns of the woman from sertdo. In this context, this research
aims to investigate, under the method of Discourse Analysis of the French Line, of the
Ecocriticism and of the Ecofeminism, the feminist approach and decoloniality that are present
in the discourses of the character Conceicdo in analogy with colonial speeches, given by other
female characters in the plot. Thus, the ideology of the speeches of the character Conceicéo
permeates the representation of women's struggle for their space in society, guided by respect
for female autonomy. Consequently, Ecocritique is characterized as an interdisciplinary
sphere that launches itself into unveiling the relationships between women and the
sociocultural environment in which they live.
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RESUMEN: En 1930, Rachel de Queiroz publica la obra O Quinze y desvela un personaje
que rompe con los patrones de la mujer de sertdo. En este contexto, esta investigacion tiene
como objetivo indagar, bajo el método de Analisis del Discurso de la Linea Francesa, la
Ecocritica y el Ecofeminismo, el enfoque feminista y la descolonialidad que estan presentes
en los discursos de la personaje Conceicdo en analogia con los discursos coloniales,
pronunciados por demas personajes femeninos de la trama. Asi, la ideologia de los discursos
del personaje Conceicdo impregna la representacion de la lucha de las mujeres por su espacio
en la sociedad, guiada por el respeto a la autonomia femenina. Por tanto, Ecocritique se
caracteriza por ser un ambito interdisciplinario que se lanza a desvelar las relaciones entre las
mujeres y el entorno sociocultural en el que viven.

Palabras clave: feminismo; literatura; ecocritica.

Introducéo

Em primeira instancia, cabe destacar que, consoante Alpina Begossi (1993), a origem do
termo Ecologia provém da Biologia, mas com indmeros desdobramentos, surgindo, assim,
outras perspectivas, como, por exemplo, Ecologia Humana, Ecologia Social, Ecocritica. Essas
ramificacGes decorrem das interfaces que a Ecologia mantém com diversas ciéncias, como
Antropologia, Sociologia, Filosofia e Literatura, assumindo, dessa maneira, um carater
efetivamente interdisciplinar e transdisciplinar.

Nesse panorama de imbricacdes cientificas, vale mencionar que, no final da década de 1970,
mediante os trabalhos do norte-americano William Rueckert, que se notabilizou no cenario da
Literatura americana, despontaram-se 0s primeiros estudos sobre a inter-relacdo Artes-
Ecologia. A partir dai, passou-se, entdo, a discutir a necessidade de assinalar a manifestacéo
artistica como forte propulsora de conhecimentos, mais especificamente a Literatura, através
de obras que representam a realidade humana na imbricacdo com o ambiente, com a
sociedade e a cultura.

Dessarte, tendo em vista estabelecer uma relagdo entre as Artes e a Ecologia, emergiu, no
ambiente académico, o termo Ecocritica, com a finalidade de abranger esses estudos.
Outrossim, em 1978, foi publicado, nessa area do conhecimento, o primeiro artigo intitulado
“Literature and ecology: An Experiment Ecocriticism”, de William Rueckert.

Todavia, esse campo de investigacdo sO passou a ser essencialmente considerado a partir de
1989, quando Cheryll Glotfelty, participando do Encontro da Associacdo de Literatura do
Oeste dos Estados Unidos, incitou o seu uso na esfera da critica literaria. 1sso posto, Glotfelty
(1996) aponta que a Ecocritica aborda os estudos literarios focados na relagéo do (a) humano
(a) com o0 ambiente. Desse modo, as obras literarias fazem a ponte entre 0 homem, a mulher, o

ambiente, a sociedade, a historia e a cultura.
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Greg Garrard (2006) merece destaque, quando pondera que a Ecocritica suscita estudos
interdisciplinares. Dessa maneira, para esta pesquisa, a Ecocritica sinaliza uma analise menos
reducionista, uma vez que congrega diversos conhecimentos que se intercruzam, permitindo,
assim, a abrangéncia de visdes, na imbricacdo do (a) humano (a) com o ambiente, com a
sociedade e a cultura, que estdo latentes na obra moderna O Quinze, publicada por Rachel de
Queiroz em 1930.

Sublinha-se que, consoante Glotfelty (1996), em paralelo ao interesse feminista na vida das
autoras, a ecocritica estuda as condi¢cdes ambientais da existéncia de determinada escritora,
como, por exemplo, a influéncia do lugar na imaginacdo e a interferéncia do espaco fisico
onde cresceu, percorreu e escreveu na compreensdao de sua obra. Nessa esteira, a ecocritica
torna-se insuficiente para a proposta do presente artigo, sendo mais pertinente a ecocritica
feminista ou o ecofeminismo, tendo em vista que a ecocritica, por si so, ndo problematiza as
questdes de género que a abordagem deste manuscrito envolve.

Vale esclarecer, ainda, que, como pondera Greta Gaard (2017), somente o uso teorico da
ecocritca para discutir as interseccdes entre Literatura e Ecologia, mediadas pelas questfes de
género, representa um recurso limitado, posto que é mais abrangente o universo epistémico da
ecocritica feminista ou do ecofeminismo. Dessa forma, consoante a autora, o conceito de
ecofeminismo pode ser intercambiado com ecocritica feminista.

Entretanto, adotou-se, para este artigo, o termo Ecofeminismo, tendo em vista o didlogo com
as latentes questdes da colonialidade de género e da decolonialidade que permeiam a obra
literdria O Quinze, de Rachel de Queiroz. Nesse panorama, destaca-se que, segundo Glotfelty
(1996), o Ecofeminismo corresponde a um discurso tedrico, cujo tema é o elo entre a opressdo
das mulheres e a dominacdo da natureza, trazendo a tona uma construcdo simbdlica de
género.

Partindo desses pressupostos e guiados pelas relacbes estabelecidas com diversas ciéncias, a
Ecocritica e o Ecofeminismo atrelam-se a Literatura, a Histéria, a Filosofia, a Sociologia, a
Antropologia, discorrendo apenas sobre algumas das areas no vasto campo de conhecimentos
em que estdo inseridos, sendo, pois, ricas perspectivas no universo de possibilidades
académico-cientificas.

Nesse interim, considerando as imbricacbes entre a Literatura e a perspectiva da
decolonialidade no &mbito da abordagem feminista, pode-se afirmar que os (as) personagens
da ficcdo literaria representam seres reais, verossimeis, que traduzem o ser e 0 estar no mundo
na relacdo com a histdria, com a sociedade e com a cultura, um vez que, segundo Antonio

Candido (2009), importante critico da Literatura brasileira, o objeto literario n&o existe sem a
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personagem de ficcdo e esta tem a vida tracada conforme certas condi¢Ges do espago que
influenciam diretamente a sua trajetdria na trama.

Dessa forma, a personagem Conceicdo, da obra em exame, dialoga com o feminismo
decolonial e do sul, via Ameérica Latina, uma vez que se configura, conforme Luciana
Ballestrin (2017), como um feminismo subalterno, em face da Geopolitica do Conhecimento,
que divide o mundo entre as Epistemologias e Teorias do Sul e as Epistemologias e Teorias
do Norte, impregnando-se, assim, de um colonialismo académico e de um imperialismo
intelectual.

Nessa esteira, conforme Ballestrin (2017) que reverbera as consideragdes de Gayatri Spivak
(2010), o feminismo subalterno refere-se a subalternidade no interior do proprio feminismo.
Outrossim, a personagem Conceicdo, embora subversiva, estava imersa numa geografia
cultural de invisibilizacdo, integrando-se a uma Ameérica Latina colonial e, portanto,
vulneravel a dominacéo e a opresséo.

Posto isso, sublinha-se que Conceicao, ainda que represente um feminismo subalterno, rompe
com a estrutura sociocultural do inicio do século XX, que apresentava um contexto
essencialmente conservador e patriarcalista, subjugando o papel da mulher na familia e na
sociedade. Nesse sentido, no cenério global contemporaneo, Concei¢do continua sendo um
simbolo do feminismo subalterno por retratar a tentativa de emancipacdo de uma mulher do
Nordeste brasileiro, latino-americana e que se insere na Geopolitica do Sul, inferiorizada pela
visdo eurocéntrica, que exerce a colonizacdo do poder, do saber e do ser.

Partindo dessa premissa, faz-se necessaria uma postura (tedrica e pratica) que refute essa
neocolonizagdo que vem sendo replicada na sociedade contemporénea, uma vez que a
subjugacdo dos povos colonizados ndo foi extinta apds a emancipacdo politica de suas
respectivas nacgdes, deixando, assim, um legado de subalternidade. De acordo com Thais
Colaco (2012), o decolonial é uma luta continua, o que implica a necessidade de um discurso
e de uma prética permanente de resisténcia as forcas hegemonicas.

Nessa perspectiva, na obra O Quinze, da escritora cearense Rachel de Queiroz, a protagonista
Conceicdo renuncia ao casamento, objetivo-fim das mulheres da época, e decide por sua
liberdade, lendo seus livros, ministrando suas aulas (como professora), criando sozinha o seu
afilhado e realizando trabalhos voluntarios de assisténcia social, desempenhando, assim, outro
papel, que, para a sociedade do inicio do século XX, era revolucionario e passivel de
discriminacao.

Sob esse viés, a partir de um quadro artistico de segregacdo, comeca a saga de uma mulher

escritora que se lanca no universo ficcional, resistindo aos preconceitos de uma sociedade
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conservadora, presa aos conceitos de uma mulher unicamente cuidadora, seja do marido, seja
dos filhos, cujo protagonismo intelectual lhe era negado. Contudo, tal era a forca de seu
talento que o livro despertou imediata atencdo da critica.

Entretanto, consoante Edmilson Caminha (2010), Graciliano Ramos e outros intelectuais
renomados do século XX duvidaram que a autora de O Quinze fosse uma mulher. Tal
descrenca decorre do fato de que havia, na época, um reduzido nimero de escritoras que, por
sua vez, produziam, no maximo, poesias. Dai, a estranheza de uma jovem escrever um
romance de substancial valor literario.

Nessa perspectiva, a historiadora Miridan Falci (2004) declara, no livro Historia das mulheres
no Brasil, mais especificamente no capitulo “Mulheres do sertdo nordestino”, que, no final do
século XIX e inicio do XX, a visdo daquela época previa que a mulher, excessivamente
letrada e independente, seria uma ameaca ao lar tradicional. Essa mentalidade retrégrada
dificultou, pois, a ascensdo feminina no cenario da autoria literéria e, para Rachel de Queiroz,
ndo foi diferente, visto que teve de enfrentar um ambiente intelectual preconceituoso, onde a
mulher estava galgando os primeiros e lentos passos.

Nesses termos, salienta-se que Rachel de Queiroz conquistou a facanha de se tornar, em 1977,
a primeira mulher a ocupar uma cadeira na Academia Brasileira de Letras que, de acordo com
Caminha (2010), foi fundada em 1897, mas a instituigéo resistia, obstinadamente, a acolher
mulheres. Entretanto, a autora quebra esse tabu de exatos 80 anos. E esse pioneirismo buscou
explicitar, desde a publicacdo de sua primeira obra O Quinze, quando utilizou caracteristicas
marcantes na caracterizacdo da personagem feminina Conceicdo, levando ao publico-leitor
uma reflexdo sobre as multiplas fun¢des da mulher na sociedade.

Levando em consideracdo as mindcias da vida e obra de Rachel de Queiroz, pode-se afirmar
que o livro O Quinze evidencia um enredo vanguardista, e a autora inaugura, portanto, um
estilo vibrante, fazendo uma estreia primorosa na Literatura brasileira, evadindo-se do
anonimato e despontando, ja na sua primeira obra publicada, para a seara de renomados
escritores de sua epoca, despertando, assim, a atencdo de criticos literarios e intelectuais
diversos, além, é claro, de agucar o senso critico dos leitores e das leitoras que apreciam um
carater dramatico, inovador e permeado de reflexdes sobre o ser e o0 estar no mundo.

Segundo Julio César Cattapan (2012), na década de 1930, época da publicacdo da primeira
edicdo de O Quinze, tornou-se evidente, considerando as tragédias humanas do periodo, a
incapacidade do capitalismo liberal de solucionar as mazelas sociais. Nessa conjuntura,
disseminaram-se diversas ideologias, com o intuito de servirem como alternativas ao

capitalismo liberal, tais como: fascismo, nazismo, comunismo, socialismo. No Brasil, esses
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conflitos politicos também se fizeram presentes e os (as) artistas passaram a produzir uma
literatura socialmente engajada, enfocando os problemas do pais e, enquadrados nessa tonica,
estdo os (as) romancistas da década de 30, como Rachel de Queiroz.

Ainda de acordo com Cattapan (2012), os romancistas de 30, como Rachel de Queiroz,
propunham o engajamento social e politico da literatura, bem como advogavam a necessidade
de um posicionamento ideoldgico. Por conseguinte, para a geracdo de 30, conforme é narrado
na obra regionalista O Quinze, o contexto do pais era desastroso e pouco promissor. Ademais,
qguanto a linguagem, os autores, vinculados a essa vertente, buscaram transpor, para a
literatura, a lingua falada cotidianamente pelo povo. Desse modo, a linguagem era simples,
apresentando uma narragdo enxuta, direta e sintética, a fim de alcancar proximidade com o
publico e um maior poder de penetracdo de sua mensagem.

Diante do exposto, este estudo tem como objetivo analisar a abordagem feminista e a
decolonialidade que estdo presentes nas colocacGes e decisdes da personagem Conceigéo, em
analogia com discursos coloniais, proferidos por diversas personagens femininas da trama.
Salienta-se, também, que esta investigacdo parte da hipotese de que o discurso feminista e
decolonial de Conceicdo € o caso mais explicito na narrativa da obra, uma vez que algumas
mulheres do inicio do século XX tinham um perfil submisso as normas familiares e sociais,
enquanto que outras, buscavam formas sutis de rebeldia, conforme esclarece Vasconcelos
(2019).

Considerando esses elementos contextuais, reitera-se que a presente pesquisa esta calcada na
obra O Quinze (2012) [1930], de Rachel de Queiroz, que retne breves 26 (vinte e seis)
capitulos, dos quais foram selecionados os fragmentos literarios que discorreram sobre a
abordagem feminista e a perspectiva decolonial da personagem Concei¢cdo em contraponto
com os demais discursos femininos, expostos no referido romance.

Com vistas a realizar esta investigacdo, foram adotadas as reflexes de Eni Orlandi (2012),
autora que corrobora a Anélise do Discurso de Linha Francesa, que tem Michel Pécheux
(2006) como um de seus maiores expoentes, cuja contribuicdo teorica perpassa pela
ponderacdo de que ndo h& discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. Isso posto, o
individuo é questionado em sujeito pela ideologia e €, assim, que a lingua faz sentido.
Dessarte, Eni Orlandi (2012) considera as condic¢des de producdo em que a obra foi escrita, 0
contexto historico-social do pais e a histéria de vida do (a) autor (a), destacando, pois, essas
trés caracteristicas como muito relevantes para a andlise deste estudo, visto que é através

dessas ferramentas que sera realizada a analise do discurso na obra em questdo. Ademais, na
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concepgdo de Orlandi (2012), h& de se levar em conta os fatores histérico-sociais que
envolveram a producdo do discurso e também os sentidos implicitos e explicitos do texto.
Vale apontar, ainda, que, na analise do discurso, consoante Orlandi (2012), procura-se
compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico na relacdo do homem
com a sua historia e com as construgcdes sociais, norteado pela capacidade de significar e
significar-se, validando, assim, tais sentidos no discurso do (a) autor (a) através das
consideracGes de suas condicGes de producdo, as quais compreendem, principalmente, o
sujeito e a situacdo (contexto imediato e contexto amplo).

Nesse sentido, salienta-se que, para compreender as condi¢des de produgdo no que tange ao
sujeito que enuncia — Rachel de Queiroz — e a situacdo, foi realizada pesquisa bibliografica
relacionada a autora e ao periodo histérico em que se insere a obra O Quinze, além de ter sido
considerada a ideologia intrinseca ao discurso produzido pelo sujeito que fala no texto,
consoante os estudos de Pécheux (2006).

Ademais, é vélido destacar que foram adotados a Ecocritica e o Ecofeminismo como
mecanismos de andlise, tendo em vista que, conforme Glotfelty (1996), as interlocucfes entre
Literatura e Ecologia sdo bastante relevantes para uma criteriosa e abrangente investigacédo
em torno das relacbes de género e o ambiente, considerando o universo interdisciplinar que
permeia a dindmica da vida em sociedade na imbricagdo com a cultura e a natureza.

Sendo assim, para construir o marco teérico deste artigo, foram acessadas 32 publicaces,
como artigos cientificos, localizados em periodicos on-line e em anais de eventos disponiveis
eletronicamente, que remontam as primeiras décadas dos anos 2000, além de e-books e livros
de criticos literarios brasileiros e teses de doutorado, cuja totalidade do referencial tedrico
data de 1989 até consultas que foram realizadas em sites da internet no primeiro semestre de
2021.

TensoOes socioculturais em Conceicao, de O Quinze

A Literatura, como arte da palavra, apresenta maltiplas fungdes, dentre elas a de critica social,
que tem o proposito de denunciar as problematicas que permeiam as relagdes humanas numa
dada época. Conforme o critico literario Alfredo Bosi (2006), a segunda fase do Modernismo
(1930-1945), da qual Rachel de Queiroz faz parte, concedeu a Literatura brasileira um
regionalismo fixo na realidade. Seguindo essa linha de pensamento, pode-se afirmar que o
texto literario aguca a reflexdo acerca das diversas dinamicas do mundo, sejam elas

histéricas, politicas, intelectuais ou socioculturais.
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Nessa esteira, o livro O Quinze apresenta uma diversidade de temas reflexivos, dentre eles,
um destaque singular ao papel da mulher na sociedade mediante o relevo da personagem
Conceicao, suscitando analises em torno do feminismo e da decolonialidade como formas de
superar o0 paternalismo e o conservadorismo que vem oprimindo, historicamente, as
identidades femininas, imprimindo, assim, a colonizagao de género, que coloca 0 homem num
patamar de superioridade. Nesse interim, a obra em epigrafe desponta-se, no cenério literario,
como uma rica fonte de debates frente a essas questdes.

Vale realcar que, segundo Edilaine Freitas et al. (2019), a escolha do nome da referida
personagem se deve ao fato de que a autora, em 1920, por uma exigéncia da av0, matricula-se
no Colégio Conceicdo, 0 que, certamente, marcou a vida da escritora e, por isso, 0 motivo da
definicdo desse nome como a protagonista da obra. Nesse panorama, a personagem
Conceicdo, que compde o presente enredo, € autobiografica, uma vez que a autora traz a tona
elementos que lhe eram peculiares, como, por exemplo, a sensibilidade, a inteligéncia, a
reflexdo e, acima de tudo, a vontade prépria, que realiza escolhas com seriedade, ousadia e
determinacdo, sendo avessa a qualquer forma de subjugacdo, suscitando, pois, 0
empoderamento da mulher, com vistas a protagonizar a sua propria historia, ainda que fosse
um feminismo subalterno na concepcdo etnocéntrica colonial, que reproduz as visoes
dicotdmicas superior/inferior.

E importante destacar que, embora Serge Doubrovsky (2005) tenha langado ao campo
literdrio o termo autoficcdo como um neologismo que dialoga com o Iéxico autobiografia,
segundo Patrick Saveau (2011), apesar da superexposicdo daquele vocabulo, que poderia
desencadear um maior esclarecimento sobre ele, 0 que se observa € o seu obscurecimento,
visto que ndo ha consenso entre 0s estudiosos quanto ao Sseu conceito e as respectivas
especificidades. Outrossim, optou-se por utilizar, neste manuscrito, a expressao autobiografia
por considera-la mais pertinente ao contexto que se encerra na obra em exame, uma vez que,
conforme Philippe Lejeune (2013), o texto autobiografico ndo é um jogo de adivinhacéo, pelo
contrario, ha marcas explicitas da inter-relagdo entre personagem e autor (a) como se verifica
no romance em estudo.

Nesse Vviés, ha evidéncias geogréaficas da possivel correlagdo vida-obra (Rachel de Queiroz-
Conceicdo), quando se observa o eixo espacial Fazenda Logradouro-Quixada-Fortaleza-
Logradouro na personagem Concei¢do, numa oscilacdo campo-cidade, conforme o trecho a
seguir: “Todos os anos, nas férias da escola, Conceig¢do vinha passar uns meses com a avo, no
Logradouro, a velha fazenda da familia, perto do Quixada” (Rachel de QUEIROZ, 2012, p.
13). De modo semelhante, verifica-se essa constante alteracdo espacial, vivida por Rachel de
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Queiroz. Segundo Ylsy Cémara; Yzy Camara e Melina Soutullo (2015), a escritora passava
seis meses em seu apartamento, no Rio de Janeiro, e seis meses em sua fazenda “Nao Me
Deixes”, em Quixada-CE.

Reiterando essas constatacfes, Glotfelty (1996) afirma que a Ecocritica busca investigar a
influéncia do espago fisico (“Logradouro” / “Nao Me Deixes”) na imaginac¢ao de determinada
escritora (“Rachel de Queiroz”), como, por exemplo, neste caso, a fazenda ficticia / fazenda
real que a autora representa no discurso literario, emergindo, assim, as suas reminiscéncias do
lugar onde cresceu, percorreu e escreveu as suas memdarias e vivéncias cotidianas.

Outro aspecto autobiografico, de acordo com Freitas et al. (2019), é o fato de que a autora
Rachel de Queiroz, juntamente com suas tias, realizava na capital Fortaleza, obras de caridade
nos campos de concentracdo que serviam de depodsito de “lixo humano”, onde se
aglomeravam milhares de retirantes na época de estiagens prolongadas no Ceara.
Analogamente, a personagem Conceicdo desenvolvia, também, trabalhos voluntérios e de
solidariedade nos chamados “currais do governo”, uma vez que os flagelados da seca eram
tratados de forma deploravel e, portanto, indigna, inclusive, para os animais ditos irracionais.
Posto isso, entre personagem e autora, ha uma identificacdo projetiva. Em outras palavras,
observa-se, explicitamente, uma conjuncéo ficcdo-realidade na obra O Quinze, de Rachel de
Queiroz. Desse modo, consoante Marina Ribeiro (2016), o conceito de identificagdo projetiva
foi postulado por Melanie Klein, em 1946, no texto “"Notas sobre alguns mecanismos
esquizoides"”, um classico da literatura psicanalitica. Para a autora, a identificacdo projetiva
pode ser compreendida como uma fantasia inconsciente entre analista e analisando e, de modo
analogo, entre autor (a) e personagem, podendo ter um carater mais agressivo, expulsivo e,
portanto, defensivo ou um carater mais comunicativo, sendo que 0s mecanismos de cisao e
projecdo, em intensidades diversas, estdo sempre implicados. Sendo assim, autores, autoras e
personagens estdo imbricados numa relacdo identitaria, uma vez que os (as) personagens de
um escritor (a) s@o as projecdes dos desejos autorais.

Uma questdo divergente e curiosa entre a autora e a personagem € o fato de que Rachel casa-
se duas vezes e tem filhos, porém Conceicdo ndo contrai 0 matrimbnio e ndo deixa
descendentes, apenas cria, com muito amor, um afilhado. Dessa forma, infere-se que a
protagonista tenha realizado um recondito desejo da escritora — ndo ter se casado, uma vez
que sofrera profundas angustias decorrentes dos enlaces matrimoniais ao longo da vida,
inclusive o falecimento de sua primeira filha, conforme divulgam Freitas et al. (2019) ao
pontuarem que, no primeiro casamento da autora, Rachel perde uma filha. Esse acontecimento

a abala profundamente, gerando, em seguida, a separacdo conjugal.
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No tocante as mindcias da obra em exame, destaca-se que, no primeiro capitulo, verifica-se a
profunda religiosidade de M&e Nacia, que tudo espera do campo sagrado e simbdlico; em
contrapartida, observam-se a racionalidade e a intelectualidade de Conceicdo, que busca
evidéncias e explicagdes concretas para a realidade cotidiana, como se pode corroborar nos

excertos a seguir:

— E nem chove, hein, Mae Nacia?; Dona Inacia levantou os olhos
confiantes: — Tenho fé em Sdo José que ainda chove!; — Eh! A lua limpa,
sem lagoa! Chove ndo!; Foi a estante. Procurou um livro. Escolheu uns
guatro ou cinco, que p6s na mesa, junto ao farol. Aqueles livros — uns cem,
no maximo — eram velhos companheiros que ela escolhia ao acaso, para
Ihes saborear um pedago aqui, outro além, no decorrer da noite (QUEIROZ,
2012, p. 12).

Com base nos fragmentos anteriores, ressalta-se que Conceicdo, personagem autobiogréfica,
tem um comportamento bem inovador para 0 seu tempo, inicio do século XX. Desse modo,
pode-se afirmar que ela é uma personagem vanguardista, que antecipa a luta feminista pelo
reconhecimento de sua intelectualidade, ja que poucas, nessa época, tinham acesso a
escolarizacdo, posto que a instrucdo era dirigida, predominantemente, aos homens.

Nesse panorama, conforme Maria Aparecida Ribeiro (2013), com O Quinze, Rachel de
Queiroz estabeleceu-se como uma pioneira da Literatura feminista no Brasil. Sendo assim, o
Ecofeminismo, segundo Feldman (2015), discute a relacdo entre dominacdo masculina sobre a
mulher e sobre a natureza. Sob tal aspecto, essa obra traz contributos a compreensdo da luta
feminista, mediada por uma forca decolonial, a fim de que esse quadro de opressdo seja
subvertido.

Retomando o excerto acima, assim como Conceicdo, a autora ndo era uma criatura de muita
religiosidade conforme atestam Freitas et al. (2019), quando afirmam que essa caracteristica
da autora foi revelada em um programa da TV Céamara, dirigido por Ana Maria Lopes, para a
série “Memoria Politica”, gravado em 2001, dois anos antes do falecimento da escritora.
Nessa entrevista, Rachel apregoa que os anos estudando no Colégio Conceicdo, convivendo
com as freiras e com todos os momentos de fé daquela institui¢cdo, ndo foram suficientes para
eliminar a sua descrenca. Ela comentara, no referido programa, que nunca se configurou

como uma mulher de fé, nem mesmo ja idosa.
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Outra constatacdo que se abstrai do discurso dessa personagem feminina vanguardista e
decolonial é a aversdo ao casamento, contrariando, assim, um padrdo social de sua geracao a
qual a mulher estava vinculada como se pode observar nas seguintes passagens: “Conceigdo
tinha vinte e dois anos ¢ ndo falava em casar. Dizia alegremente que nascera solteirona”;
“Ouvindo isso, a avé encolhia os ombros e sentenciava que mulher que ndo casa ¢ um aleijao”
(QUEIROZ, 2012, p. 13).

Outrossim, percebe-se, explicitamente, o0 preconceito voltado as mulheres que nao contraiam
0 matrimdnio, sendo caracterizadas como uma aberracdo aos padrdes sociais da época. Nesse
interim, segundo Yuderkys Espinosa-Mifioso (2014), a colonialidade do poder, do saber e do
saber também era perpassada para a colonialidade de género, emergindo a nocdo de seres
superiores e inferiores, necessitando, pois, de um movimento decolonial para superar tal
dicotomia.

De outra parte, em se tratando da maternidade, a personagem Concei¢cdo nao era tdo avessa,
visto que criou o afilhado como se seu filho fosse, o que alegrara o coracdo de sua avd, D.
Inacia, como se corrobora neste trecho: “— Ah, menina! Quando acaba, vocé diz que ndo é
boa para casar!” (QUEIROZ, 2012, p. 60), uma vez que guardava a esperanga de que ela se
casasse, mas isso ndo se concretizou no enredo da obra. Entretanto, o desejo de ser mée a

angustiava e, entdo, refletia:

Sentia no seu coragdo o vacuo da maternidade impreenchida; A vista do
menino, adogou a amargura no coragdo da moca. Passou-lhe, suavemente, a
mao pela cabega; e pensou nas suas noites de vigilia, quando Duquinha,
moribundo, arquejava, e ela lhe servia de mde. Recordou seus cuidados
infinitos, sua dedicacdo, seu carinho e, consolada, murmurou: — Afinal,
também posso dizer que criei um filho (QUEIROZ, 2012, p. 81).

A partir dessas inquietacdes e constatacdes da personagem Conceicdo, infere-se que ela
sugere que a maternidade ndo ocorre apenas de forma natural, mas pode ser construida através
da educacéo diaria de uma crianga. Em contrapartida, observando o discurso acima da avo de
Conceicao, percebe-se, claramente, que a idosa representa 0 pensamento dominante, no qual
considera que a mulher foi feita para casar e, quando isso ndo ocorre, tal fato é caracterizado
como uma anomalia da natureza feminina.

Diante disso, de acordo com Freitas et al. (2019), tanto os movimentos feministas quanto 0s
anticoloniais como, por exemplo, os decoloniais precisaram questionar as ideias dominantes

de historia e representacdo assim como fez a personagem feminista da obra em apreco, uma
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vez que a cultura é vista como um campo de conflito entre opressores e oprimidos, no qual a
linguagem pode ser uma ferramenta de dominacéo ou libertagao.

Consoante Illsy Camara; Yzy Camara e Melina Soutulho (2015), a personagem Conceicdo se
abstéem de um relacionamento no qual seria apenas uma esposa submissa, uma mée devotada e
uma prendada dona de casa e opta por uma vida de cunho revolucionério para o seu tempo,
exercendo a funcdo de professora, cujo saldrio a sustentava, além de criar, sozinha, um
afilhado e desenvolver o voluntariado em trabalhos de assisténcia social, engajando-se na luta
pela igualdade e dignidade humana, praticando, dessa maneira, nas labutas diarias, as leituras
socialistas nas quais se debrucava. Ademais, Conceicdo se langava em outros estudos
subversivos, como estdo descritos nos seguintes trechos: “Ante aquela ouvinte inesperada,
tentou fazer uma sintese do tema da obra, procurando ingenuamente encaminhar a avé para
suas tais ideias: — Trata da questdo feminina, da situacdo da mulher na sociedade, dos
direitos maternais” (QUEIROZ, 2012, p. 69).

Sob esse viés, segundo Carlos Magno Gomes (2010), Rachel de Queiroz dissemina, na obra
em questdo, os seus contributos para debater a formacao intelectual da mulher, sem, contudo,
abrir médo de sua funcdo social, mediante gestos de solidariedade e cumplicidade, como pode
ser atestado nos excertos a seguir, quando Conceicao resolve adotar o seu afilhado, que estava
muito debilitado: “— Que é que se é de fazer? O menino cada dia € mais doente... A madrinha
quer carregar pra tratar, botar ele bom, fazer dele gente” (QUEIROZ, 2012, p. 58). Tais
valores e virtudes, proprios da personalidade da referida protagonista, sdo imprescindiveis ao
desenvolvimento humano e ao crescimento do pais, especialmente, quando se esta
mergulhado num caos social, tal qual ocorreu na obra O Quinze que, primordialmente, narrou
a grande seca de 1915, que acometeu 0 sertdo cearense.

Ressalta-se que, caracterizada como uma leitora voraz, Conceicgdo se instruia a partir dos mais
diversos livros, sendo, pois, uma intelectual versatil, afeita a uma formacao plural e bastante
atualizada, o que era discrepante em se tratando de outras mulheres da obra, como Lourdinha
e Mariinha, cujas familias tinham, tambeém, uma razoavel condigdo socioecondmica, mas nao
desfrutavam do gosto pela leitura e pelo conhecimento; voltavam-se apenas ao sonho de

casar-Se:

— Que Mariinha! Eu logo vi o que vocés queriam! Entdo vocé acha,
Lourdinha, que no fim de uma seca eu posso andar cuidando em casamento?

Como foi que essa moga pensou nisso?; — Pois, Cente, veja I, eu ja estou
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comprometida com o Cldvis, e ele nem pensa em seca (QUEIROZ, 2012, p.
74).

Nesse sentido, observa-se que o desejo geral das mocas, personagens de O Quinze, era 0
matrimonio, revelando, assim, um comportamento submisso aos ditames de uma tradi¢éo
paternalista, que ansiava controlar o destino da mulher. Como pondera Feldman (2015), essa
ideologia que autoriza a opressdo com base no género é tema central do Ecofeminismo, que
visa descortinar os implicitos do discurso literario acerca da dominacdo do homem sobre a
mulher e a consequente necessidade de subversao.

Na tentativa de fomentar o rompimento com o espaco limitado que era imposto a mulher do
inicio do século XX, Rachel de Queiroz lanca a personagem Concei¢do ao imaginario da
sociedade leitora que, com ousadia e obstinacdo, inspira outras mocas a se libertarem das

“amarras da ignorancia”, conforme atestam os trechos a seguir:

— Esta menina tem umas ideias!; De fato, Conceicédo talvez tivesse umas
ideias; escrevia um livro sobre pedagogia, rabiscara dois sonetos; Chegara
até a se arriscar em leituras socialistas, e justamente dessas leituras é que lhe
saiam as piores das tais ideias, estranhas e absurdas a avé (QUEIROZ, 2012,
p. 13).

Nesses termos, reafirma-se o carater revolucionario e decolonial da personagem sublinhada,
uma vez que ela era detentora de ideias avancadas para a sua época, sempre buscando ampliar
a sua intelectualidade e autoria. Consoante Ballestrin (2017), a decolonialidade atua como
elemento de superacdo do par modernidade / colonialidade e tudo o que ele representa,
imprimindo um padrdo mundial de poder, inclusive em estudos de género.

Desse modo, com vistas a reforcar a rebeldia de Conceicdo para o seu tempo, cabe assinalar

0s seguintes fragmentos:

— M@ae Nacia, quando a gente renuncia a certas obrigagdes, casa, filhos,
familia, tem que arranjar outras coisas com que se preocupe, sendo a vida
fica vazia demais. — E para que vocé torceu sua natureza? Por que ndo se
casa? Conceicdo olhou a avo de revés, maliciosa: — Nunca achei quem
valesse a pena (QUEIROZ, 2012, p. 69).
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A partir desse didlogo, observa-se que Mae Né&cia tem uma visdo tradicional e colonialista
acerca da mulher, postulando que é da natureza feminina a submissdo ao casamento. Em
contrapartida, Conceicédo coloca-se aberta a outras possibilidades e a novas experiéncias hum
tom subversivo a época.

Ademais, vale pontuar que Conceicdo possuia uma visdo politica oposta a vigente até entéo,
suscitando um discurso impactante aqueles que a ouviam, demonstrando, assim, um
engajamento social e politico, com o intuito de transformar a realidade opressora por que
passava 0 pais e, mais especificamente, a dos (as) sertanejos (as), com a qual mantinha forte
ligagdo. De acordo com André Luiz Scoville (2011), a obra O Quinze incorpora uma forte
preocupacao social e um sentido politico, muitas vezes, vinculado aos preceitos do marxismo,
principalmente nas reflexdes da personagem central da obra.

Sendo assim, Conceicdo, “acostumada a pensar por si” (QUEIROZ, 2012, p. 13), ndo se
sujeitava a colonialidade do poder, indo de encontro ao sistema politico em voga, que
aprofundava, cada vez mais, o abismo social, tratando os (as) retirantes como “lixo humano”,
sendo, pois, depositados (as) nos chamados “Campos de Concentragdo ou Currais do
Governo” numa situacdo deploravel e, portanto, indigna a qualquer pessoa.

Diante dessa tragica cena, Concei¢cdo, em conjunto com outras senhoras, tentava, com
trabalho de assisténcia social, mitigar a miséria desses flagelados da seca, conforme se denota
no trecho a seguir: “— Olhe, todo dia, vocé ou a comadre aparecam por aqui, € 0 que nos
juntarmos, em vez de se dar aos outros, guarda-se s6 pra vocés. Eu vou ver se arranjo alguma
coisa que lhe sirva” (QUEIROZ, 2012, p. 55).

Nessa tonica, Conceicdo representa uma figura decolonial. Segundo Catherine Walsh (2019),
0 processo decolonial estabelece-se em oposicdo a um movimento opressor, gerado pela
colonialidade do poder, e, portanto, configura-se como uma luta anti-hegemonica e
transformadora, com vistas a uma ruptura epistémica que incite a emancipacdo de grupos
humanos que foram dominados e invisibilizados durante séculos de exploracéo, cujas praticas
ainda se mantém por meio das neocolonizagdes.

Com o proposito de reiterar o exposto acima, cabe destacar os fragmentos que se seguem: “—
Ela faz parte do grupo de senhoras que distribuem comida e roupa aos flagelados”
(QUEIROZ, 2012, p. 44); “Conceicao passava quase o dia inteiro no Campo de Concentragao,
ajudando a tratar, vendo morrer as centenas as criancinhas lazarentas que as retirantes
atiravam no chdo, entre montes de trapos, como um lixo humano” (QUEIROZ, 2012, p. 70).

Sendo assim, fica evidente a deletéria situacdo a que os (as) retirantes eram submetidos (as).
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Considerando tal panorama, essa dramatica narragdo sensibilizou a escritora Rachel de
Queiroz que, atraves da personagem autobiogréfica Conceigdo, denunciou a condicao
decrepitante a que os (as) retirantes estavam imersos (as) e, a0 mesmo tempo que expds essa
critica social, conclamou, implicitamente, as autoridades constituidas e a sociedade civil
organizada para a responsabilidade social de mitigar as realidades cadticas em que os (as)
sertanejos (as) se encontravam numa atitude plenamente decolonial que resiste a colonialidade
do poder, a qual fomenta, explicitamente, as exclus@es, dividindo grupos humanos em
privilegiados e oprimidos.

Para o socidlogo porto-riguenho Roman Grosfoguel (2008), que leciona na University of
California, Berkeley, EUA, a expressdo colonialidade do poder designa um processo
fundamental de estruturacdo do sistema-mundo moderno/colonial, que articula os lugares
periféricos da divisdo internacional do trabalho com a hierarquia étnico-racial global e com a
inscricdo de migrantes do Terceiro Mundo na hierarquia étnico-racial das cidades
metropolitanas globais. No caso da obra O Quinze e, portanto, numa perspectiva regional
(Nordeste/Ceara/Sertdo/capital), o “lugar periférico” é o sertdo, cujos migrantes (retirantes)
foram estigmatizados como “lixo humano”, em face da visdo de superioridade da capital, que
buscou, através de medidas governamentais, distanciar o grupo de flagelados da elite
fortalezense.

Vale ponderar, também, que, segundo Ballestrin (2017), as tentativas de mobilizacdo e
resisténcia, por meio da decolonialidade e do Sul, ndo deixa de ser uma decolonialidade
subalterna, uma vez que, para Grosfoguel (2008), as nacGes periféricas e 0os povos nao-
europeus vivem hoje sob o regime da colonialidade global, imposto pelos Estados Unidos,
através do Fundo Monetério Internacional, do Banco Mundial, do Pentagono e da OTAN
(Organizacdo do Tratado do Atlantico Norte). Nesse sentido, as zonas periféricas mantém-se
numa situacdo de subserviéncia e dominacdo, ainda que j& ndo estejam sujeitas a uma
administracao colonial.

Conforme o pesquisador argentino Walter Mignolo (2010), que leciona na Duke University,
EUA, o conceito de colonialidade foi estendido para outros ambitos que ndo s6 o do poder,
sugerindo, assim, uma estrutura complexa de niveis entrelagcados, como, por exemplo, uma
colonialidade abrangente que contempla o controle da economia, da autoridade, da natureza e
de seus recursos, do género e da sexualidade, bem como da subjetividade e do conhecimento.
Nessa oOtica, os povos e as nacdes do Sul gozam de uma “liberdade cerceada”. Esse paradoxo

pode ser compreendido, quando se constata que 0s grupos do Norte, hierarquicamente
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superiores na divisdo do Globo, comandam todas as esferas, sejam elas politicas, econdémicas,
ambientais, epistemoldgicas ou comportamentais.

Nessa perspectiva, a personagem Conceicdo, por mais que seja um simbolo feminino
revolucionario para a época, revela ainda um feminismo subalterno por representar a cultura
do Sul, sendo, pois, uma nordestina do semiarido brasileiro e latino-americana. Dessa forma,
consoante Ballestrin (2017), a cultura do Norte, historicamente hegemoénica, imprime
dominancia sobre a do Sul, externando, assim, um discurso de poder e subjugacdo dos povos
colonizados. N&o obstante, € inegavel que os campos do conhecimento e da literatura sdo
terrenos férteis a resisténcia dessa opressdo a mulher colonizada, subalterna por exceléncia.
Dai a grande importdncia de personagens decoloniais que suscitem analises feministas,
preocupadas com a invisibilidade, o silenciamento e a subalternidade, estes produzidos pelo
patriarcado e pelo colonialismo.

Outrossim, como ja se podia esperar, levando em conta o carater subversivo que lhe era
peculiar, a personagem Concei¢do toma uma atitude incomum, tendo em vista o perfil da
maioria das mulheres do inicio do século XX, muito afeitas ao casamento. Desse modo, na
direcdo oposta a colonialidade de género, Conceicdo optara por sua independéncia devido a
incompatibilidade entre ela (letrada e da cidade) e o pretendente (Vicente), um homem rude e
do campo. Essa percepcao pode ser coadunada com os trechos:

Num relevo mais forte, tdo forte quanto nunca o sentira, foi-lhe aparecendo a
diferenca que havia entre ambos, de gosto, de tendéncias, de vida; Pensou no
esquisito casal que seria o deles, quando a noite, nos serbes da fazenda, ela
sublinhasse num livro um pensamento. Talvez Vicente levantasse a vista e

Ihe murmurasse um “é¢”. Mas naturalmente a que distdncia e com quanta

indiferenca (QUEIROZ, 2012, p. 47).

Dessarte, fica patente a decisdo racional tomada por Conceicdo. Esse procedimento da
personagem revela o gosto pela sua liberdade, abrindo, assim, novas possibilidades a mulher
de seu tempo e, quica, também a da contemporaneidade. Nesse sentido, segundo Norma
Telles (2004), as mulheres do século XIX e inicio do século XX eram excluidas de uma
efetiva participacdo na sociedade, da probabilidade de ocuparem cargos publicos, de
assegurarem dignamente sua propria sobrevivéncia e, até mesmo, ndo tinham acesso a
educacéo superior. Sendo assim, Rachel de Queiroz, na obra O Quinze, a partir das memorias
autobiograficas contidas em Conceigéo, descortinou uma nova mulher: autodidata e de solida

formagé&o intelectual, engajada social e politicamente, e emancipada financeiramente.
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Relativamente a esse quadro, pode-se afirmar que a Literatura brasileira, a partir de Rachel de
Queiroz, concede uma grande contribuicdo aos estudos feministas. Vale ponderar que a
referida autora desenvolveu o habito da leitura, em face do incentivo de outra mulher
vanguardista, a sua mée, que, de acordo com Caminha (2010), a progenitora da escritora,
mesmo morando em Quixad4, no interior do Ceard, encomendava livros para atualizar o
universo imaginério da filha, uma vez que era, também, amante da Literatura e, assim, Rachel
foi se inspirando nas boas leituras a que tinha acesso desde a infancia, deixando, portanto, um

indelével legado a posteridade.

Consideracoes finais

Reitera-se que a abordagem feminista e a decolonialidade estdo fortemente presentes nos
discursos da personagem autobiografica Concei¢do que, assim como a autora, transcendeu as
expectativas que seu tempo acreditava ser possivel para uma mulher, destacando-se, no
cenario intelectual, politico, social, e representando, dessa maneira, uma inspiracdo a outras
mulheres, com vistas a superarem 0s estigmas sociais a elas impostos historicamente e, assim,
construirem novas experiéncias e novos papéis na sociedade, ultrapassando, portanto, as
tradicionais fungdes que estavam limitadas ao casamento e a maternidade.

Nesse contexto, a personagem Conceicdo pode ser caracterizada como decolonial, visto que,
no enredo da obra em apreco, mostrou-se resistente a colonialidade de género, negando, com
suas acOes e opcdes, as possibilidades de subjugacdo da mulher, mantendo-se, pois, firme em
seus propdsitos intelectuais, profissionais e sociais. Entretanto, esse feminismo da
protagonista configura-se como subalterno, em face da visdo etnocéntrica que vigora no
mundo, dividindo (Norte/Sul) os povos e as nacOes mediante classificacbes dicotbmicas
(superiores e inferiores).

Sob esse viés, a personagem Conceicdo, por ser do nordeste brasileiro e latino-americana,
agrega para si o rotulo da inferioridade do Sul e, assim, desenvolve, na trama, um feminismo
que consideramos subalterno.

Em contrapartida, a imagem revolucionaria da protagonista ndo deixa de ser impactante para
o0 cenario feminista, decolonial e do Sul, despertando, por conseguinte, outras percepgdes em
torno da mulher, sinalizando a uma resisténcia aos padrdes opressores voltados ao género
feminino, simbolizando, desse modo, um icone de liberdade, autonomia e identidade feminina

que pode e deve discrepar dos estereotipos historico-sociais.
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Seguindo essa linha de pensamento, a obra O Quinze, de Rachel de Queiroz, desempenha,
primordialmente, o papel de denuncia da realidade, tipico do Modernismo e com um carater
regional-universalista ao qual a segunda fase (1930 — 1945) se integrou, revelando, pois, a
subjugacao da mulher (em personagens como Mée Nécia, Mariinha, Lourdinha) e, por outro
lado, o espirito subversivo de Conceigdo, que se opde aos estigmas impostos a mulher, sendo,
assim, uma figura feminista, a qual resiste as intensas pressdes do colonialismo de género.

Por fim, mediante a abordagem feminista e a decolonialidade, é possivel corroborar o carater
interdisciplinar e transdisciplinar da Ecocritica e do Ecofeminismo, possibilitando, assim,
uma analise mais abrangente e profunda da relacdo da mulher com os aspectos histéricos,
politicos, sociais, culturais, intelectuais e afetivos, sendo, pois, um estudo inspirador a

emancipacao feminina e ao seu consequente reconhecimento social.
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(2012) [1930], de Rachel de Queiroz, e Vidas Secas (2013) [1938], de Graciliano Ramos,
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Abstract: The literary works O Sertanejo (2002) [1875], by José de Alencar, O Quinze
(2012) [1930], by Rachel de Queiroz, and Vidas Secas (2013) [1938], by Graciliano Ramos,
are part of the regionalist panorama of Literature Brazilian culture, highlighting the
northeastern backlands and the respective (de) colonial characters. In this sense, the
present research aims to analyze, from the method of French Discourse Analysis and the
Ecocritical perspective - which investigates the interrelationships between Literature and
Ecology -, the representations of the sertanejo that the authors show in the three works in
guestion, by crossing the speeches of the characters, observing their respective similarities
and differences, taking into account the concepts of coloniality of power, knowledge, being
and decoloniality. In view of this, such discourses demonstrate the predominance of
coloniality, although it is perceived, in an incipient way, a counter-hegemonic vision, which
seeks the emancipation of the countrysides. Therefore, The Ecocriticism is characterized as
a banner on which a territory of interdisciplinary and transdisciplinary ideas to be explored is
established, thus representing a substrate for the reflection of man's relations with the natural
and sociocultural environment.

Keywords: Interdisciplinary; Brazilian literature; Ecology.
Introducao

Inicialmente, vale frisar que a génese do termo “Ecologia”, conforme Alpina
Begossi (1993), advém da Biologia, mas tem se desdobrado em multiplas formas,
ampliando para Ecologia Humana, Ecologia Social, Ecocritica, impulsionando,
assim, o surgimento de inumeras ramificacbes devido a influéncia da Filosofia,
Antropologia, Sociologia, Literatura, assumindo um carater interdisciplinar e
transdisciplinar.

Nesse sentido, no final da década de 1980, de acordo com Alba Krishna
Feldman (2015), ganhou félego uma corrente cientifica denominada Ecocritica que
visa ao estudo da correlacéo entre a Ecologia e as Artes (em especial, a Literatura),
apresentando, assim, como elo interdisciplinar, o enredo de obras que representam
a realidade humana na imbricacdo com o ambiente, a sociedade e a cultura.

Desse modo, esse estudo passou a ser difundido, no contexto técnico-
cientifico, a partir de 1989, quando Cheryll Glotfelty, participando do Encontro da
Associacdo de Literatura do Oeste dos Estados Unidos, incitou a sua adocdo no
campo critico. Nessa perspectiva, Glotfelty (1996) aponta que a Ecocritica trabalha
sob uma abordagem dos estudos literarios centrados na Terra. Dai, surge uma
ferramenta que pode subsidiar a andlise das relagcdes homem-ambiente, mediadas
por obras literarias, que permeiam saberes e sinalizam imbricacdes varias, expostas
no relato e nas acdes dos personagens.

Outro intelectual bastante renomado no campo da Ecocritica € o norte-
americano Greg Garrard (2006). Ele defende que a Ecocritica sugere estudos
interdisciplinares. Sob esse viés, para esta pesquisa, a Ecocritica congrega uma
possibilidade da ndo-fragmentacdo de saberes, dando suporte a uma analise menos
reducionista, uma vez que favorece a abrangéncia de perspectivas na investigacao
das relagbes homem-ambiente e das representacdes do sertanejo e do sertdo nas
obras dos escritores nordestinos, José de Alencar, Rachel de Queiroz e Graciliano
Ramos, nas quais este artigo se debruca.

Sendo assim, segundo Feldman (2015), a Ecocritica se fundamenta no
entrecruzamento entre a cultura e a natureza via Literatura, buscando estabelecer,
como instancia critica e discurso teorico, as relagcdes entre escritores, textos e o
“mundo” e este inclui toda a ecosfera, como os fatores sociais, historicos, simbdlicos
e outras relacdes que se imbricam numa dinadmica constante. Isso reitera a visdo de
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Garrard (2006) que concebe a Ecocritica como um campo aberto, inter e
transdisciplinar.

Outrossim, considerando esse “mundo” de relagbes que a Ecocritica
possibilita, via Literatura, vale esclarecer que, nas obras O Sertanejo (José de
Alencar — 1875), O Quinze (Rachel de Queiroz — 1930) e Vidas Secas (Graciliano
Ramos — 1938) evidenciam-se questdes historico-culturais que estdo atreladas ao
processo de colonizacdo brasileira e as neocolonizacbes, bem como a uma
resisténcia da reproducédo dessas visdes, eclodindo, respectivamente, 0s conceitos
de colonialidade e decolonialidade.

Conforme Thais Colagco (2012), o pensamento decolonial reflete sobre a
colonizacdo como um grande evento prolongado e ndo como uma etapa histérica ja
superada. Nesses termos, embora a independéncia politica do Brasil tenha ocorrido
historicamente, em 1822, os resquicios de dependéncia socioeconbmica e uma
heranca cultural eurocéntrica ainda permanecem na contemporaneidade, tornando
ardua a superacdo do poder da colonizacdo ao longo dos séculos, emergindo,
assim, sucessivas neocolonizagoes.

Nesse contexto, a decolonialidade € um movimento contra-hegeménico que
visa a uma resisténcia as colonizacdes do poder, do saber e do ser, que foram
perpassadas historicamente, estabelecendo dicotomias, como:
dominante/dominado; desenvolvido/subdesenvolvido; civilizado/primitivo;
conhecimento cientifico/saber popular; superior/inferior.

Na obra O Sertanejo, o escritor cearense José Alencar apresenta o
protagonista “Arnaldo”, que se configura como um personagem decolonial, visto que
nao € subalterno a autoridade do “capitdo-mor Gongalo Pires Campelo”, que,
conforme a obra em epigrafe, representa o “potentado do sertdo” (ALENCAR, 2002,
443), o detentor de muito poder e riqueza. Essa caracteristica contra-hegeménica do
personagem “Arnaldo” pode ser percebida, também, no referido autor que, segundo
Alfredo Bosi (2006), foi um politico engajado, que contestava a centralizacdo de
poder do Império brasileiro.

Em se tratando da obra O Quinze, a também cearense Rachel de Queiroz
descortina a personagem “Concei¢ao” que se caracteriza com uma figura decolonial,
uma vez que se rebela contra o conservadorismo da época, afirmando-se como uma
mulher emancipada. Em contrapartida, outros perfis femininos, como “Mae Nacia”,
“Lourdinha” e “Mariinha”, apresentam-se como seres submissos e coloniais que
cedem as pressdes sociais do patriarcalismo e se lancam, exclusivamente, ao
casamento e a maternidade.

Relativamente a obra Vidas Secas, o escritor alagoano Graciliano Ramos
evidencia personagens coloniais que sdo o resultado de uma organizacdo social
opressora, em que as desigualdades se agravam e se agiganta a miséria dos
retirantes, representados por “Fabiano, sinha Vitoria, o menino mais novo e o
menino mais velho”, explorados e aviltados pelos proprietarios de terra e pela classe
dominante de modo geral.

De acordo com Boaventura de Sousa Santos (2007), o processo de
colonialidade est& presente na caracterizacdo do pensamento moderno ocidental,
concebido como abissal, uma vez que este foi construido mediante as linhas
cartograficas que demarcavam o territério em Velho e Novo Mundo. Desse modo, na
visdo eurocéntrica, existe “este lado da linha” (a dominagao) e “o outro lado da linha”
(os dominados).

Seguindo o raciocinio de Santos (2007), essas linhas abissais consistem num
sistema de visibilidade (paises centrais) e invisibilidade (paises periféricos), sendo
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que os povos e culturas invisiveis consolidam os visiveis. Essa divisdo é tal que “o
outro lado da linha” desaparece enquanto realidade, tornando-se inexistente, o que
significa ndo existir sob qualquer forma de ser relevante, compreensivel ou legitimo.

Diante do exposto, este estudo tem como objetivo analisar as representagcdes
do (a) sertanejo (a) nas trés obras em exame, mediante o0 cruzamento dos
respectivos discursos, observando as aproximacdes e diferencas, levando em conta
0s conceitos da colonialidade do poder, do saber, do ser e da decolonialidade.
Ressalta-se, ainda, que a presente pesquisa parte da hipotese de que os discursos
dos personagens evidenciam a predominancia da colonialidade, embora se possa
perceber, de forma incipiente, uma visdo contra-hegemobnica, que busca a
emancipacao dos sertanejos e sertanejas.

Material e métodos

Considerando os elementos supracitados que contextualizam o presente
estudo, salienta-se que esta pesquisa esta calcada nas obras literarias O Sertanejo,
O Quinze e Vidas Secas. Assinala-se, também, que esta investigacdo procura
desvelar as representacfes (explicitas e implicitas) acerca do (a) sertanejo (a) no
gue tange aos discursos (de) coloniais.

Com vistas a realizar esta pesquisa, adotou-se o método da Analise do
Discurso de Linha Francesa que, segundo Michel Pécheux (2006), ndo ha discurso
sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. Isso posto, o individuo é questionado em
sujeito pela ideologia e €, assim, que a lingua faz sentido.

Dessarte, Eni Orlandi (2012) reverbera a tese de Pécheux (2006) na qual
considera as condi¢cdes de producdo em que as obras foram escritas, 0 contexto
histérico-social do pais e as histérias de vida dos autores, destacando essas
caracteristicas como muito relevantes para a andlise deste estudo, visto que é
através dessas ferramentas que sera realizada a andlise do discurso dos
personagens das obras em exame.

Ademais, na concepcédo de Orlandi (2012), h& de se levar em consideracao 0s
fatores histdrico-sociais que envolveram a producdo do discurso e também os
sentidos implicitos e explicitos do texto. Desse modo, procura-se compreender a
lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico na relagdo do
homem/personagem com a sua historia e com as construcdes sociais, norteado pela
capacidade de significar e significar-se, validando, assim, tais sentidos no discurso
do autor através de suas condi¢cBes de producao.

Nesse sentido, salienta-se que, para compreender as condi¢des de producao
no que se refere aos sujeitos que enunciam — José de Alencar, Rachel de Queiroz e
Graciliano Ramos — e a situacgdo, foi realizada pesquisa bibliografica relacionada aos
autores e ao periodo histérico em que se inserem as obras em apreco, além de ter
sido considerada a ideologia intrinseca ao discurso produzido pelo sujeito que fala
no texto consoante os estudos de Pécheux (2006).

Sendo assim, para construir 0 marco teorico deste artigo, foram acessadas 30
publicacdes, como artigos cientificos, localizados em periddicos online, além de e-
books e livros de criticos literarios brasileiros, cuja totalidade do referencial
bibliografico data de 1993 até consultas, que foram realizadas em sites da internet
no més de Janeiro de 2022.

Resultados e discusséo
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A Literatura, conforme Antonio Candido (2009), configura-se como um terreno
fértil ao desvelamento do real na relacdo com o ficcional, uma vez que a realidade e
a imaginacdo nao sao duas forcas antagbnicas, mas aproximativas, as quais se
imbricam, com vistas a uma melhor compreensdo do leitor quanto as conexdes
simbdlicas e socioculturais que permeiam o universo humano. Nesse interim, as
obras O Sertanejo, de José de Alencar, O Quinze, de Rachel de Queiroz, e Vidas
Secas, de Graciliano Ramos, buscam descortinar as representacdes (de) coloniais
gue estdo atreladas ao sertanejo na dinamica de relagbes com o ambiente, a
sociedade e a cultura.

Na obra O Sertanejo, de José de Alencar, evidenciam-se 0s vestigios da
colonizagao do poder politico e econdmico, ilustrados pelo personagem “capitdo-mor
Gongalo Pires Campelo”, cujo nome era sinbnimo de estremecimento no sertdo
cearense, gerando pavor aos seus subalternos, que, para ele, eram todos aqueles
gue moravam em Quixeramobim-CE. Essa percepcao reverbera-se com os trechos:
“Todos os moradores de Quixeramobim, ele os considerava como seus vassalos”
(ALENCAR, 2002, p. 262); “  Como te chamas? Perguntou o fazendeiro. __ José
Venancio para respeitar e servir ao sr. capitdo-mor. O matuto curvou de leve o
joelho, fazendo submissa reveréncia ao capitdo-mor que prosseguiu no meio da sua
comitiva” (ALENCAR, 2002, p. 263).

Refletindo sobre esses fragmentos literarios a partir do termo “vassalos”, vem a
tona, segundo Boris Fausto (2013), um sistema politico, econémico e social
denominado Feudalismo que ocorreu durante a ldade Média, vigorando entre os
séculos V e XV. Tal sistema era de carater rural, baseado na propriedade de
terra, onde existiam relacdes de suserania (grupo dominante) e vassalagem (grupo
dominado). Como afirmam Karl Marx & Friedrich Engels (2003), a histéria de toda a
sociedade é a da luta de classes. Dessa maneira, sempre existiram homens livres e
escravos, senhores e servos. Em suma, opressores e oprimidos sempre estiveram
em constante oposicdo, ora velada, ora aberta, como bem assinala a obra O
Sertanejo.

Com vistas a reverberar o exposto acima, destacam-se outros fragmentos da
obra O Sertanejo: “Exerciam soberanamente o direito de vida e de morte sobre seus
vassalos, os quais eram todos quantos podia abranger o seu braco forte, a sua
vontade era, ao mesmo tempo, a lei e a sentenga; bastava o executor” (ALENCAR,
2002, p. 337). Sendo assim, a centralizacdo do poder nas maos da elite imprimiu
aos sertanejos uma subalternidade que os colocava numa situagdo indigna.
Segundo o cientista peruano Anibal Quijano (1997), o conceito de colonialidade
transcende as particularidades do colonialismo histérico e que ndo desaparece com
a independéncia ou descolonizacao.

Nesse contexto, o objetivo de dominacéo e opressdo persiste, mesmo apés a
emancipacado politica do Brasil que ocorreu em 1822, estendendo-se, pois, pelos
séculos subsequentes e chegando aos dias atuais. Dessa forma, tal formulacéo do
termo colonialidade por Quijano (1997) é uma tentativa de explicar a modernidade
como um processo vinculado a experiéncia colonial, o que permite observar a
continuidade das formas coloniais de dominacdo, mesmo apos o fim das
administracdes coloniais, além de demonstrar que essas estruturas de poder e
subordinagéo passaram a ser reproduzidas pelos mecanismos do sistema-mundo
capitalista colonial-moderno.

Ainda sobre o personagem do grupo dominante, registram-se 0s seguintes
excertos: “Embora decorressem anos, em tendo noticia do culpado, despachava
uma escolta para prendé-lo, onde quer que estivesse. Satisfeito, porém, o seu



165

orgulho, o castigo ndo passava de um ato de submissdo. Obrigava o atrevido a
pedir-lhe perdao de joelhos” (ALENCAR, 2002, p. 267). Essa passagem reitera a
colonialidade do poder, uma vez que, embora extinta a gestao colonial brasileira, em
1822, a cultura da subjugacao ainda permanece explicita nos didlogos e praticas
sociais, capitaneados pela elite dominante, que reproduz, continuamente, no
cotidiano das relac6es humanas, acdes austeras e cruéis para reforcar a autoridade
ainda vigente.

Quijano (1997) coloca que essa matriz de poder, que se expressa por meio da
colonialidade, procurava e ainda procura encobrir o fato de que a Europa foi
produzida a partir da exploracdo politico-econémica das colénias. Ndo h& como
desconsiderar as implicacdes histéricas do estabelecimento desse padrdo de
dominacédo, que se reflete na reciproca producéo histérica da América e da Europa,
como redes de dependéncia historico-estrutural. Dessarte, o povo neolatino €,
originariamente, submisso e o rompimento dessas amarras requer um processo de
irrupcdo resistente e continuo, o que Walter Mignolo (2010) evoca como
decolonialidade.

Sobre essa decolonialidade, o livro O Sertanejo langa mao de um personagem
chamado “Arnaldo Louredo”, que se caracteriza como o protagonista dessa
narrativa, figurando como um homem arredio e, portanto, ndo afeito a ordens, mas
guiado por um espirito combativo e emancipatorio. Para corroborar isso, segue
trecho ilustrativo: “Arnaldo, que sabia destes fatos e conhecia a severidade do
capitdo-mor, julgava-se banido da Oiticica para sempre; pois nao Ilhe consentia o seu
génio fazer contricdo da culpa e pedir perdao da desobediéncia” (ALENCAR, 2002,
p. 267).

Outrossim, o protagonista “Arnaldo” e o préprio autor, uma vez que a obra é
autobiogréfica, simbolizam um grupo de intelectuais que, engajados por um ideal de
resisténcia as praticas neocoloniais ainda vigentes na América Latina, lutam pela
emancipacao dos povos, historicamente subjugados pela colonialidade do poder, do
saber e do ser. Nesse interim, o protagonista de O Sertanejo apresenta uma licao:
“O carater de Arnaldo tinha este traco especial. Zeloso de sua independéncia, e de
extrema suscetibilidade nesse ponto, a aspereza, qualquer gesto imperativo,
bastava para revoltar-lhe os brios” (ALENCAR, 2002, p. 268).

Assim sendo, a resisténcia a colonialidade é uma bandeira que deve ser
hasteada durante as acfes diarias dos sul-americanos, a fim de ser desconstruida,
paulatinamente, uma heranca cultural etnocéntrica que considera seres, saberes,
povos e nacdes como superiores em detrimento de outros, considerados inferiores e
ilegitimos. E isso pode ocorrer a partir da decolonialidade. Segundo Larissa
Rosevics (2017), professora da UFRJ, as marcas da situacdo colonial né&o
abandonaram os povos colonizados devido a colonialidade do poder, estruturada
num processo capitalista que se renova e se consolida em préticas de exploracdo e
dominagé&o. Dai, a importancia de um movimento contra-hegemonico que abale tais
estruturas e comece a construir relagcbes menos desiguais.

Diante dessa necessidade, conforme Rosevics (2017), um grupo de
pesquisadores de diversas matrizes tedricas se uniram num emaranhado de olhares
e vozes para se debrucarem em estudos sobre as interferéncias politicas,
econdmicas e culturais resultantes do neocolonialismo, eclodindo, assim, o
movimento da decolonialidade que traduz um espirito de resisténcia as praticas
coloniais de dominacdo, com vistas a despertar a consciéncia e a legitimidade da
emancipacao de todos os povos e nacgoes.
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Entretanto, as praticas neocoloniais vém se consolidando com bastante forca
durante os séculos XIX a XXI, inclusive, na obra O Sertanejo, isso esta explicito,
como coadunam os trechos que se seguem: “Este Campelo € de uma desmarcada
soberba” (ALENCAR, 2002, p. 275); “O sr. capitdo-mor proibiu” (ALENCAR, 2002, p.
276). A partir desses excertos, afirma-se que 0s coronéis e os capitdes, grandes
proprietarios de terra, comandaram, por muito tempo, com maxima autoridade, as
decisbes politicas e econbmicas para as regides que eram lideradas por eles e
espalhavam o medo para aqueles que, porventura, pensassem em desobedecer as
suas ordens.

De acordo com o filésofo porto-riquenho Nelson Maldonado-Torres (2007), a
colonialidade do poder se assevera em forma de subjugacdo politico-econdmica e
se refere a inter-relagdo entre as formas modernas de exploragdo e dominagéo e o
processo europeu de expansdo colonial. Outrossim, essa heranca cultural ainda
permanece explicita nas relagdes sociais, evidenciando, assim, a visdo etnocéntrica
sob a égide da dicotomia superior/inferior como se pode observar nos trechos: “Sua
senhora, nao, tornou D. Flor com um tom glacial; ndo o sou; mas também, apesar de
nos termos criado juntos, ndo sou sua igual” (ALENCAR, 2002, p. 385); “Ela, a filha
do capitdo-mor, ndo podia ver em um vaqueiro outra cousa sendo um agregado da
fazenda” (ALENCAR, 2002, p. 442).

Desse modo, a ideia de supremacia do colonizador esta presente em todas as
geracdes colonizadas, sejam elas mais antigas ou mais jovens, conforme se pbéde
atestar, anteriormente, a partir das descricbes e narragcdes provenientes dos
discursos do personagem “capitdo-mor”, pai da personagem “D. Flor”, que, por sua
vez, teve 0 mesmo comportamento etnocéntrico do seu progenitor. Dessarte, tal
postura reflete a colonialidade do ser. Consoante Maldonado-Torres (2007), a
colonialidade do ser se refere a experiéncia vivida de colonizacdo e seus impactos
na linguagem e na visdo de mundo dos povos colonizados.

Com base no conceito supracitado, trabalhado por Maldonado-Torres (2007),
ressalta-se que, na obra O Sertanejo, ha, claramente, formas de expressdo das
colonialidades do saber e do ser, quando o proprio personagem oprimido traz, no
pensamento e dentro si, o reconhecimento de superioridade do opressor, conforme
se observa no fragmento: “Quem é capaz de duvidar da honrada palavra de vossa
senhoria? Desde que o sr, capitdo-mor abona, estda acabado” (ALENCAR, 2002, p.
356).

Partindo dessas constatacbes, € oportuno retomar o conceito de
decolonialidade como forma de resisténcia a todas as formas de colonialidade,
sejam elas as do poder, as do saber ou as do ser. Segundo o professor da UnB,
Antdnio Gomes da Costa Neto (2016), o movimento decolonial propde romper com
0S pensamentos gravados nas mentes e nos corpos de geragdes sucessivas que
foram colonizadas por nagfes europeias etnocéntricas que introduziram a ideologia
do inferior, do ilegitimo, do subalterno.

Como simbolo dessa resisténcia a colonialidade, retoma-se o protagonista
“‘Arnaldo”. “Parecia um principe maltrapilno, esse pirralho do sertdo, que néo
tolerava uma sujeigdo nem mesmo a vontade do pai” (ALENCAR, 2002, p. 406). E
esse espirito emancipatério de “Arnaldo” que deve ser construido nas
epistemologias, nas relagbes sociais e nos discursos da contemporaneidade, a fim
de que possam ser desconstruidas as ideologias colonizatérias do saber, do poder e
do ser.

Entretanto, o panorama que se configura na sociedade hodierna € dual. Ha,
entdo, forcas opostas: a decolonialidade, representada pelo personagem
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autobiografico “Arnaldo” e a colonialidade, simbolizada pelo “capitdo-mor”, sua filha,
“‘D. Flor’, e todos os demais personagens da obra O Sertanejo que foram
subjugados por tais representacdes de colonialidade, ilustrando, pois, esse legado
de autoridade e supremacia da classe dominante, como corrobora a passagem que
se segue: “Também a altivez nela era nativa; e ja, naquele tempo, sentia o prazer
especial da dominagao” (ALENCAR, 2002, p. 406).

Na obra O Quinze, de Rachel de Queiroz, apresenta-se uma diversidade de
temas reflexivos, dentre eles, um relevo ao papel da mulher na sociedade,
suscitando analises em torno da decolonialidade a partir da personagem
“Conceicao”, destacando-a como um simbolo de superagdo do paternalismo e do
conservadorismo que vém subjugando, historicamente, as identidades femininas.
Segundo Maldonado-Torres (2007), faz-se necessario discutir acerca dos efeitos da
colonialidade do ser na experiéncia vivida dos sujeitos subalternos. Dessarte, a
mulher é um desses seres que, historicamente, foi alvo da colonialidade de género.

Um aspecto relevante para essa analise é o fato da personagem “Concei¢ao”
demonstrar aversdo ao casamento, contrariando, assim, um padrao social de sua
geracdo a qual a mulher estava vinculada como se pode observar nas passagens:
“Conceigao tinha vinte e dois anos e nao falava em casar. Dizia alegremente que
nascera solteirona”; “Ouvindo isso, a avo encolhia os ombros e sentenciava que
mulher que n&o casa é um aleijao” (QUEIROZ, 2012, p. 13).

Outrossim, constata-se, explicitamente, o preconceito voltado as mulheres que
ndo contraiam o matriménio, sendo, pois, caracterizadas como uma aberracédo a
natureza feminina e aos padrfes sociais que, consoante Maldonado-Torres (2007),
sdo impostos pela colonialidade e se referem as articulagbes com o conhecimento, a
autoridade e a intersubjetividade e, portanto, representam um padrdo de poder que
esta presente nos critérios dos trabalhos académicos, na cultura, na autoimagem
dos povos, nas relagdes entre homens e mulheres e em tantas outras hierarquias da
vida moderna.

Retomando a obra O Quinze, cabe salientar que “Conceicdo” nao era tao
avessa a maternidade, visto que criou o afilhado como se seu filho fosse, o que
alegrara o coragao de sua avo: “— Ah, menina! Quando acaba, vocé diz que néo é
boa para casar!” (QUEIROZ, 2012, p. 60). Entretanto, o desejo de ser méae a
angustiava e, entao, refletia:

A vista do menino, adogou a amargura no coracdo da moga. Passou-
Ihe a m&o pela cabeca e pensou nas suas noites de vigilia, quando
Duquinha era moribundo, e ela Ihe servia de mée. Recordou seus
cuidados infinitos, sua dedicacdo, seu carinho e, consolada,
murmurou: — Afinal, também posso dizer que criei um filho
(QUEIROZ, 2012, p. 81).

A partir dessas constatagcdes da personagem “Conceicao”, infere-se que ela
sugere que a maternidade ndo ocorre, apenas, de forma natural, mas pode ser
construida através da educacgdo diaria de uma crianga, preenchendo, assim, de
amor maternal, o intimo de uma mulher. Em contrapartida, observando o discurso
acima da “avé de Conceigao”, percebe-se que a idosa representa o pensamento
dominante, no qual considera que a mulher foi feita para casar e, quando isso néo
ocorre, tal fato é caracterizado como uma anomalia da natureza feminina. Dessarte,
de acordo com Edilaine Freitas et al. (2019), os movimentos decoloniais precisaram
questionar as ideias dominantes de histéria e representacdo assim como fez a
personagem decolonial “Conceigao”.
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Consoante Yls Camara et al. (2015), na obra O Quinze, “Concei¢cao” se
abstém de um relacionamento no qual seria apenas uma esposa submissa, uma
mae devotada e uma prendada dona de casa e opta por uma vida de cunho
revoluciondrio para o seu tempo, exercendo a funcao de professora, cujo salario a
sustentava, além de criar, sozinha, um afilhado e desenvolver o voluntariado em
trabalhos de assisténcia social, engajando-se na luta pela igualdade e dignidade
humana, praticando, nas labutas diarias, as leituras socialistas nas quais se
debrucava: “Ante aquela ouvinte inesperada, tentou fazer uma sintese do tema da
obra, procurando encaminhar a avo para suas tais ideias: — Trata da questéo
feminina, da situagdo da mulher na sociedade” (QUEIROZ, 2012, p. 69). Sob esse
viés, segundo Gomes (2010), Rachel de Queiroz dissemina os seus contributos para
debater a formacao intelectual da mulher, indispensavel a uma figura decolonial.

Dessarte, caracterizada na obra em apreco como uma leitora voraz,
“Conceigao” se instruia a partir dos mais diversos livros, sendo, pois, uma intelectual
versatil, afeita a uma formacao plural, o que era discrepante em se tratando de
outras mulheres da obra, como: “Lourdinha” e “Mariinha”, cujas familias tinham,
também, uma razoavel condi¢cdo socioecondmica, mas nao desfrutavam do gosto
pela leitura; voltavam-se, apenas, ao sonho de casar-se: “— Que Mariinha! Entdo
vocé acha, Lourdinha, que eu posso andar cuidando em casamento? Como foi que
essa moca pensou nisso? “— Pois, Cente, veja 14, eu j& estou comprometida com o
Clovis” (QUEIROZ, 2012, p. 74).

Nesse sentido, observa-se que o desejo das mocas, personagens de O
Quinze, era 0 matrimonio, o que revela um comportamento colonialista e, portanto,
submisso aos ditames de uma tradicdo paternalista, que realizava o controle do
destino da mulher. Conforme Mignolo (2010), o conceito de colonialidade foi
estendido para outros ambitos que ndo s6 o do poder, sugerindo uma estrutura
complexa de niveis entrelacados, como por exemplo, uma colonialidade abrangente
gue contempla o controle da economia, da autoridade, da natureza e de seus
recursos, do género, da subjetividade e do conhecimento.

Outrossim, a personagem “Conceicao” inspira outras mogas a se libertarem
das amarras da ignoréncia e da colonialidade conforme atestam os trechos a seguir:

— Esta menina tem umas ideias! De fato, Concei¢éo talvez tivesse
umas ideias; escrevia um livro sobre pedagogia, rabiscara dois
sonetos. Chegara até a se arriscar em leituras socialistas, e
justamente dessas leituras € que lhe saiam as piores das tais ideias,
estranhas e absurdas a avé (QUEIROZ, 2012, p. 13).

Nesses termos, reafirma-se o carater revolucionario e decolonial da
personagem sublinhada, uma vez que ela era detentora de ideias avancadas para a
sua época, sempre buscando ampliar a intelectualidade e a autonomia.

Desse modo, com vistas a reforcar essa rebeldia para o seu tempo, cabe
assinalar os seguintes fragmentos:

— Mae Nécia, quando a gente renuncia a certas obrigacdes, casa,
filhos, familia, tem que arranjar outras coisas com que se preocupe,
sendo a vida fica vazia demais. — E para que vocé torceu sua
natureza? Por que ndo se casa? Conceicdo olhou a avl de revés,
maliciosa: — Nunca achei quem valesse a pena (QUEIROZ, 2012, p.
69).
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A partir desse dialogo, observa-se que “Mae Nacia” tem uma viséo tradicional e
colonialista acerca da mulher, postulando que a natureza feminina € a submissao ao
casamento. Em contrapartida, “Concei¢cao” coloca-se aberta a outras possibilidades
e a novas experiéncias num tom subversivo a época.

Ademais, pontua-se que “Conceigcado”, personagem autobiografica, possuia
uma visdo politica oposta a vigente na época, suscitando um discurso impactante
agueles que a ouviam, demonstrando um engajamento social e politico, com o
intuito de transformar a realidade opressora por que passava 0 pais e, mais
especificamente, a dos sertanejos com a qual mantinha forte ligacdo. De acordo com
André Luiz Scoville (2011), a obra O Quinze incorpora uma forte preocupacéo social
e um sentido politico, muitas vezes, vinculado aos preceitos do marxismo,
principalmente nas reflexdes da personagem “Conceigéo”.

Sendo assim, “Conceigao”, “acostumada a pensar por si” (QUEIROZ, 2012, p.
13), ndo se sujeitava a colonialidade do poder, indo de encontro ao sistema politico
da época, que aprofundava, cada vez mais, o abismo social, tratando os retirantes
como ‘lixo humano”, sendo, pois, depositados nos chamados “Campos de
Concentragao. Diante dessa tragica cena, “Concei¢gdo”, em conjunto com outras
senhoras, tentava, com trabalho de assisténcia social, mitigar a miséria desses
flagelados da seca conforme se denota o trecho: “— Olhe, todo dia, vocé ou a
comadre aparega por aqui. Eu vou ver se arranjo alguma coisa que lhe sirva”
(QUEIROZ, 2012, p. 55).

Tal panorama sensibilizou a escritora Rachel de Queiroz que, atraveés da
personagem autobiografica “Conceigao”, denunciou a condi¢cdo deploravel a que os
retirantes eram submetidos e, ao mesmo tempo que expOs essa critica social,
conclamou, implicitamente, as autoridades constituidas e a sociedade civil
organizada para a responsabilidade social de mitigar as realidades cadticas em que
0s retirantes se encontravam numa atitude, plenamente, decolonial que resiste a
colonialidade do poder, a qual fomenta, explicitamente, as exclusdes, dividindo
grupos humanos em privilegiados e oprimidos conforme apregoam Marx & Engels
(2003).

Nessa tonica decolonial, ressalta-se o carater subversivo de “Conceicao” que
toma uma atitude incomum, tendo em vista o perfil das mulheres do inicio do século
XX, muito afeitas ao casamento. Desse modo, na direcdo oposta as mocas de seu
tempo, “Conceicao” optara por sua independéncia devido a incompatibilidade entre
ela (letrada e da cidade) e o pretendente (“Vicente”), um homem rude e do campo.
Essa percepc¢do pode ser coadunada com os trechos:

Num relevo mais forte, tdo forte quanto nunca o sentira, foi-lhe
aparecendo a diferengca que havia entre ambos, de gosto, de
tendéncias, de vida; Pensou no esquisito casal que seria o deles,
guando a noite, nos serfes da fazenda, ela sublinhasse num livro um
pensamento. Talvez Vicente levantasse a vista e lhe murmurasse um

“ 29

€”. Mas naturalmente a que distancia e com quanta indiferenca
(QUEIROZ, 2012, p. 47).

Esse procedimento da personagem revela o gosto pela sua liberdade,
abrindo, assim, novas possibilidades a mulher de seu tempo e, quicd, a da
contemporaneidade também. Nesse sentido, segundo Norma Telles (2004), as
mulheres do século XIX e inicio do século XX eram excluidas de uma efetiva
participacdo na sociedade, da probabilidade de ocuparem cargos publicos, de
assegurarem dignamente sua prépria sobrevivéncia e, até mesmo, nado tinham
acesso a educacao superior. Sendo assim, Rachel de Queiroz, na obra O Quinze,
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descortinou uma mulher decolonial (“Conceigao”): autodidata e de sdlida formagao
intelectual, além de ter alcangcado a emancipacao financeira.

De outra parte, na obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, evidenciam-se
personagens coloniais, tais como: o “soldado amarelo”, o “fazendeiro”, “S. Inacio”
(dono da mercearia), as “pessoas da cidade”, representa¢des que, numa relagao de
dominacdo e exploracdo, oprimem as pessoas do campo, simbolizadas por
“Fabiano”, “sinha Vitéria”, “o menino mais novo” e “0 menino mais velho”. Segundo
Quijano (1997), a colonialidade do poder se estabelece numa relacao vertical - entre
dominadores e dominados — impregnada da suspeita dos ultimos ndo possuirem,

integralmente, humanidade.

Fabiano tomou a cuia, desceu a ladeira, encaminhou-se ao rio seco,
achou no bebedouro dos animais um pouco de lama. Cavou a areia
com as unhas, esperou que a agua marejasse e, debrugcando-se no
chéo, bebeu muito. Encheu a cuia, ergueu-se, afastou-se, lento, para
ndo derramar a agua salobra. Pés a cuia no chdo, escorou-a com
pedras, matou a sede da familia (RAMOS, 2013, p. 7).

Essa passagem explicita a vida subumana dos retirantes, submetidos a uma
situacdo deletéria de sobrevivéncia que se assemelha a de bichos sem direitos e,
portanto, sem valor.

Tal panorama remete a concentracdo de riqueza sob o dominio de pequenos
grupos elitistas, enquanto milhares de retirantes ficam a margem da condi¢cédo e da
dignidade humana. Para Mignolo (2010), idealizar graus de humanidade conforme a
classe socioeconémica concede a colonialidade do poder uma dimensao ontologica:
a colonialidade do ser que se refere, segundo Maldonado-Torres (2007), a
experiéncia vivida de ser tomado como inferior. Nesse interim, o personagem
internaliza essa inferioridade: “— Fabiano, vocé € um homem. E, pensando bem, ele
ndo era homem: era apenas um cabra. — Vocé é um bicho, Fabiano” (RAMOS,
2013, p. 9). Outrossim, emerge-se a imagem de uma vida humana degradante a que
Fabiano fora submetido, sendo explorado por um sistema de colonialidade que retira
a humanidade dos oprimidos.

“‘E a viagem prosseguiu, mais lenta, mais arrastada, num siléncio grande”;
“Ordinariamente, a familia falava pouco. Viviam todos calados, raramente soltavam
palavras curtas” (RAMOS, 2013, p. 6). E, nesse caminho, os retirantes nao
reivindicavam o direito a dignidade humana, uma vez que se mostravam subalternos
a condicdo em que se encontravam. Para corroborar tal conjuntura de submissédo a
propria sina, destaca-se que 0s sertanejos eram portadores de uma linguagem
rudimentar: “As vezes, utilizava nas relacbes com as pessoas a mesma lingua com
gue se dirigia aos brutos — exclamagdes, onomatopeias” (RAMOS, 2013, p. 9). Isso
se configura como mais uma caracteristica de subalternidade dos retirantes, sendo
passiveis de dominacgéo e subserviéncia.

Partindo dessa premissa, o analfabetismo da grande maioria dos retirantes os
colocava numa situacdo ainda mais propicia a dominagdo, sendo fadados a
exploracdo e a opressdo, além de intensificar a colonialidade do saber, conforme
reverberam os seguintes trechos: “Na verdade, falava pouco. Admirava as palavras
compridas e dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir algumas, em vao, mas
sabia que elas eram talvez perigosas” (RAMOS, 2013, p. 9-10); “Fabiano dava-se
bem com a ignorancia. Tinha o direito de saber? Tinha? Nao tinha”; “Se aprendesse
qualquer coisa, necessitaria aprender mais, e nunca ficaria satisfeito” (RAMOS,
2013, p. 10).
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Essas reflexdes e indagacdes remetem ao poder da educacdo. Desse modo,
guem domina as palavras e as utiliza hum contexto adequado tem maiores chances
de ser compreendido e aceito na sociedade, além, é claro, de exercer dominio sobre
0 outro, caso tenha menor ou nenhuma instrugdo como se constitui o caso dos
retirantes do inicio do século XX que eram, em contingéncia, analfabetos conforme
apregoa Marcelo Souza (1999).

Segundo Souza (1999), a taxa de analfabetismo no Brasil, em 1940, era de
56%, cujos indices se concentravam nas regides Norte e Nordeste do pais. Esses
dados confirmam as discrepancias geogréficas quanto a liberacdo de recursos para
o desenvolvimento econdmico-social da populagdo brasileira que permanecia
centrada no eixo Sul-Sudeste, sendo, portanto, patente o abandono do Governo
Federal voltado as outras regides que ficavam marginalizadas do processo
educacional como atesta o excerto: “Se Ihe tivessem dado ensino, encontraria meio
de entendé-la. Impossivel, s6 sabia lidar com bichos” (RAMOS, 2013, p. 14).

Consoante Paulo Freire (2002), educador decolonial, faz-se imperativo
oportunizar aos individuos o direito de ser mais. Nessa perspectiva, 0s sujeitos
excluidos socialmente (como os retirantes, por exemplo: “Havia muitas coisas. Ele
ndo podia explicid-las, mas havia. Fossem perguntar a seu Tomas da bolandeira,
que lia livros, contaria aquela histéria. Ele, Fabiano, um bruto, ndo contava nada” —
RAMOS, 2013, p. 13) devem apropriar-se de um desenvolvimento educativo
continuo, capaz de promover uma emancipacdo, que seja geradora de vida e de
transformacao social. Sendo assim, a falta de acesso a escolarizacdo configura-se
como um mecanismo de opressao e dominacao da elite econémica e cultural, visto
que o desprovimento de saberes sistematicos perpetua os efeitos da colonialidade
do poder, do saber e do ser.

Retomando a familia de retirantes da obra Vidas Secas, representada por
“Fabiano, sinha Vitdria, 0 menino mais novo, o0 menino mais velho e a cachorra
Baleia”, assinala-se que as criangas nao tém nome, sdo chamadas de “menino mais
novo” e de “menino mais velho”. Isso simboliza o processo de invisibilizagdo pelo
qual o sertanejo esta envolto. De fato, € como se ele ndo existisse, visto que lhe é
negado o direito a um registro de nascimento, além de se privar de direitos basicos,
como: alimentacéo e educacéao, beneficios constitucionais que possibilitam uma vida
digna e decolonial.

Em contrapartida, a cachorra tem nome. Chama-se “Baleia”, o que remete a
um animal robusto e de visibilidade, evidenciando que o bicho alcanga mais valor do
que o ser humano ou que o homem sertanejo é tdo desvalorizado enquanto
individualidade e coletividade que se inclina, tdo somente, a condicdo de bicho.
Ademais, observa-se que os objetos, também, adquirem reconhecimento social, pois
possuem nomes conforme atesta o excerto: “Provavelmente aquelas coisas tinham
nomes. Sim, com certeza, as preciosidades que se exibiam nos altares da igreja
tinham nomes” (RAMOS, 2013, 28).

Sobre essa questdo, Marx, em sua obra intitulada O Capital (2013), destaca o
fetichismo da mercadoria. Em outros termos, o sociélogo sinaliza o valor simbdlico
dos objetos que se tornam mais importantes do que as pessoas que 0s produzem,
apontando uma “objetificagdo” da pessoa e a personificagdo do bem material. De
modo analogo, a partir dos fragmentos acima, emerge-se, ainda, a animalidade do
humano que é mais evidente em meio a escassez de recursos, e a dignidade do
animal ndo-humano, além de uma dendncia implacdvel a subserviéncia dos
sertanejos, vitimas da exploracdo dos fazendeiros para 0os quais trabalham, bem
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como das pessoas da cidade que detém prestigio social e econémico, como por
exemplo, o “soldado amarelo” e os donos de mercearia.

— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta. E, pensando
bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra ocupado em guardar
coisas dos outros. Como vivia em terra alheia, cuidava de animais
alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca dos brancos e
julgava-se cabra (RAMOS, 2013, p. 9).

Desse modo, Fabiano sentia a dor de n&o ser reconhecido como gente, mas
como um cabra, um animal que recebia ordens e tinha de baixar a cabeca a
autoridade do patrdo. Essa conjuntura de exploracdo é identificada na hierarquia
patrdo e empregado, reproduzindo, assim, as relacdes de poder como mostram 0s
excertos a seqguir:
O gado aumentava, 0 servico ia bem, mas o proprietario
descompunha o vaqueiro. Natural. Descompunha porque podia
descompor, e Fabiano ouvia as descomposturas com o chapéu de
couro debaixo do brago, desculpava-se e prometia emendar-se.
Estava tudo em ordem, e o amo sé queria mostrar autoridade, gritar
gue era dono (RAMOS, 2013, p. 10).

Isso posto, destaca-se que Mignolo (2010) frisa que o mais forte ndo esta
satisfeito em ser apenas o mais forte, ele cria mecanismos para justificar o seu
direito a dominacao.

Nessa perspectiva, os efeitos da colonialidade do poder, do saber e do ser séo
tdo intensos que o proprio oprimido, segundo Marx (2013), vé-se como inferior e
internaliza um comportamento de subalternidade como confirma a passagem:
“Comparando-se aos tipos da cidade, Fabiano reconhecia-se inferior. Por isso,
desconfiava que os outros mangavam dele. S6 lhe falavam com o fim de tirar-lhe
qualquer coisa” (RAMOS, 2013, p. 27). Essa percepc¢ao depreciativa que a classe
dominada tem de si mesma é fruto de uma constru¢do histérico-cultural,
empreendida pelo legado das forcas colonizatérias, que se reproduzem e se
consolidam nas relagdes sociais cotidianas.

Tal contexto capitalista e colonialista cristaliza, portanto, a humilhacdo e a
exploracdo a que os sertanejos (classe dominada) estdo submetidos conforme
atestam os excertos: “Por que seria que seu Inacio botava agua em tudo? perguntou
mentalmente. Animou-se e interrogou o bodegueiro: — Por que é que vossemecé
bota agua em tudo? Seu Inacio fingiu ndo ouvir’ (RAMOS, 2013, p. 12); “O patrao
realizava calculos incompreensiveis. Fabiano deixara indignado o escritério do
branco, certo de que fora enganado” (RAMOS, 2013, p. 27); “Nao podia dizer em
voz alta que aquilo era um furto, mas era” (RAMOS, 2013, p. 32); “Nem l|he restava o
direito de protestar. Baixava a crista. Se nao baixasse, desocuparia a terra”
(RAMOS, 2013, p. 33).

Sendo assim, a dominacdo econdmica se vale da exploracdo dos miseraveis
(sendo estes forjados a submissdo), desencadeando-se a perpetuacdo da
colonialidade, contribuindo ao aprofundamento do abismo social, agigantando,
portanto, as fortunas e devastando as popula¢cdes subalternas, para, assim,
consolidar, conforme Marx & Engels (2003), a divisdo de classes.

Nesse viés, Mignolo (2010) afirma que a sociedade colonial “evoluiu” para um
corpo social neocolonial. Desse modo, mudaram-se 0S homes, 0s protagonistas e as
estratégias, mas o proposito de dominacao para a exploragcéo e a opressao persiste
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ha mais de cinco séculos. E essa exploracdo € imoral, visto que a elite subtrai de
guem muito pouco possui conforme explicitam os fragmentos: “Era um desgragado,
era como um cachorro, s6 recebia ossos. Por que seria que os homens ricos ainda
lhe tomavam uma parte dos o0ssos? Fazia até nojo pessoas importantes se
ocuparem com semelhantes porcarias” (RAMOS, 2013, p. 33). Consoante Marx
(2013), a mais valia (acumulo de capital devido ao trabalho excedente) é resultado
de uma exploracéao ilimitada que a classe dominante forja a dominada, a fim de que
seja consolidada a sua supremacia e poder.

Outro personagem que aviltou o sertanejo “Fabiano” foi o “soldado amarelo”
que, abusando da autoridade, humilhou um homem simples, que era forjado a
subjugacao, conforme coadunam os trechos a seguir: “Nesse ponto um soldado
amarelo aproximou-se e bateu no ombro de Fabiano: — Como é, camarada? Vamos
jogar um trinta e um la dentro? Levantou-se e caminhou atras do amarelo, que era
autoridade e mandava. Fabiano sempre havia obedecido” (RAMOS, 2013, p. 12);

— Isso néo se faz, mogo, protestou Fabiano. Estou quieto. Veja que
mole e quente é pé de gente. O outro continuou a pisar com forca.
Fabiano impacientou-se e xingou a mae dele. Ai o amarelo apitou, e
em poucos minutos o destacamento da cidade rodeava o jatoba. —
Toca pra frente, berrou o cabo. Entdo por que um sem-vergonha
desordeiro se arrelia, bota-se um cabra na cadeia, da-se pancada
nele? Sabia perfeitamente que era assim, acostumara-se a todas as
violéncias, a todas as injusticas (RAMOS, 2013, p. 13).

Por conseguinte, segundo Maldonado-Torres (2007), a colonialidade do poder
tem sua face mais violenta na colonialidade do ser, quando o préprio oprimido ja se
enxerga como inferior e se conforma com essa condigdo de subalternidade,
tornando-se impotente para lutar pela transformacdo das injusticas sociais. Sendo
assim, internalizando esse comportamento, o excluido contribui para a naturalizacao
da violéncia simbdlica e fisica. Dessarte, faz-se necessaria uma nova postura e,
portanto, decolonial, que subverta esse contexto histérico de dominacéo,
desconstruindo os abusos de poder, que ferem a dignidade do ser.

Considerac0es finais

Levando em conta as discussbes ora expostas, assinala-se que a
decolonialidade precisa ganhar impulso no contexto literario, técnico-cientifico e nos
debates sociais, com vistas a desenvolver uma cultura e uma consciéncia
emancipatoria, com o fito de desconstruir relacbes opressoras que levam a
dominagdo dos sujeitos, considerados como ilegitimos e, portanto, excluidos de
direitos, sendo somente passiveis de exploracdo para atender a elite, reforcando,
assim, a hegemonia e a autoridade desse grupo social. Para tanto, os personagens
subversivos “Arnaldo” (O Sertanejo) e “Conceigdao” (O Quinze) sao exemplos
inspiradores para esse movimento de transformacéo social.

Nessa perspectiva, com o proposito de se contrapor a colonialidade que
imperava no final do século XIX, José de Alencar produziu, na obra O Sertanejo,
apesar de, timidamente, discursos literarios anti-hegemoénicos por meio do
personagem principal, “Arnaldo”, a fim de representar uma figura de resisténcia a
dominacdo, simbolizada pelo “capitdo-mor” e sua filha, “D. Flor". De maneira
analoga, Rachel de Queiroz produziu, na obra O Quinze, de modo mais enfatico, a
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personagem decolonial “Concei¢ao” que rompeu com os padrdes sociais a que a
mulher estava fadada na época, tornando-se, pois, emancipada intelectual e
financeiramente.

Na obra Vidas Secas, Graciliano Ramos construiu 0 personagem subalterno
“Fabiano” que, mesmo tendo consciéncia de sua condigcdo de subserviéncia, nao
conseguia se desvencilhar das amarras da opressdo, em virtude da falta de
escolarizacdo e de oportunidades, sendo, pois, submisso as autoridades
econdmicas e intelectuais. Outrossim, o autor, na obra em epigrafe, evidencia a
divisdo de classes, denunciando, pois, as colonialidades do poder, do saber e do ser
gue depreciam o dominado, colocando-o numa condi¢cao subumana.

Por conseguinte, € consensual, nos estudos literarios, culturais e socioldgicos,
0 legado do empreendimento colonial, observado nas obras em exame, cujos
trechos aqui selecionados corroboram a predominancia da colonialidade do poder,
do saber e do ser, apesar de existir uma forga contra-hegemoénica que atua na
direcdo emancipatéria, sendo, assim, um elemento de resiliéncia aos povos sul-
americanos e, mais especificamente, aos sertanejos.
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Resumo:

A arte (literatura, poesia, musica) configura-se como um forte elemento a interpretacdo da
realidade. Nesse sentido, este artigo tem como objetivo interpretar, sob o0 método da Analise
do Discurso de Linha Francesa e da perspectiva Ecocritica - que estuda as imbricacdes entre a
Arte e a Ecologia -, a tematica da seca com base nos romances regionalistas O Quinze, de
Rachel de Queiroz, e Vidas Secas, de Graciliano Ramos, na interface com a cancdo Asa
Branca, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, trazendo a tona representaces da Ecologia
do Sertdo e do Sertanejo. Apresenta, como principais resultados, a dualidade da Ecologia do
Sertdo: ora adversa, despertando, no sertanejo, sentimentos topofébicos; ora aprazivel,
suscitando uma relacdo afetiva topofilica do homem com o lugar habitado. Somado a isso,
observa-se que as relagbes sociais em que o sertanejo estd inserido sdo pautadas,
predominantemente, pelo legado da colonialidade do poder, do saber e do ser.

Palavras-chave: Literatura; Can¢do; Ecologia Humana.

Literature and song: art in the ecology of the sertdo and of the sertanejo
Abstract:

Art (literature, poetry, music) is a strong element in the interpretation of reality. In this sense,
this article aims to interpret, under the method of Discourse Analysis of the French Line and
the Ecocritical perspective - which studies the overlaps between Art and Ecology -, the theme
of drought based on the regionalist novels O Quinze, by Rachel de Queiroz, and Vidas Secas,
by Graciliano Ramos, in the interface with the song Asa Branca, by Luiz Gonzaga and
Humberto Teixeira, bringing to light representations of the Ecology of Sertdo and of the
Sertanejo. It presents, as main results, the duality of the Ecology of the Sertdo: at times
adverse, awakening topophobic feelings in the sertanejo; sometimes pleasant, raising a
topophilic affective relationship between man and the habited place. Added to this, it is
observed that the social relations in which the sertanejo is inserted are predominantly guided
by the legacy of the coloniality of power, knowledge and being.

Keywords: Literature; Song; Human Ecology.
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INTRODUCAO

A Literatura, concebida como a arte da palavra, conforme Antonio Candido (2009),
procurou historicamente, a partir de seus personagens, representar a realidade, tendo a funcéo
social de denuncia-la, com vistas a corresponder aos anseios de cada época, bem como aos
objetivos pretendidos pelos artistas através dos tempos. A cancdo, por sua vez, entendida
como arte mista por contemplar poesia (letra) e musica (melodia), também se fixa como um
elemento estético e criativo a denuncia de contextos reais e concretos da vida cotidiana,
dialogando, assim, com o0 ambiente, a sociedade e a cultura.

Ainda segundo o critico literdrio Antonio Candido (2009), a Literatura, ao longo da
historia, vem se configurando como um terreno fértil que tem produzido ricos frutos, como as
obras literarias, saciando a avidez de conhecimentos do ser humano, com o objetivo de
entender melhor as relagdes interpessoais e aprofundar o saber sobre si mesmo. Nesse cenario,
destacam-se 0s romances e as canc¢des que representam pontes ao desvelamento das relacfes
entre 0 homem e o ambiente.

Desse modo, o presente artigo busca interpretar, sob 0 método da Anélise do Discurso
de Linha Francesa e da perspectiva Ecocritica - que estuda as imbricacdes entre a Arte e a
Ecologia -, a tematica da seca com base nos romances regionalistas O Quinze, de Rachel de
Queiroz, e Vidas Secas, de Graciliano Ramos, na interface com a cancdo Asa Branca, de Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira, trazendo a tona elementos que representam a Ecologia do
Sertdo e do Sertanejo.

De acordo com Alpina Begossi (1993), a origem do termo Ecologia advém da
Biologia e tem se ramificado, surgindo outras abordagens, como Ecologia Humana, Ecologia
Social, Ecocritica, em face da intima imbricacdo com Antropologia, Sociologia, Filosofia,
Psicandlise, Literatura, assumindo, assim, um carater, efetivamente, interdisciplinar e
transdisciplinar

Nesse panorama de interdisciplinaridade e transdisciplinaridade na conexd@ homem-
ambiente, destaca-se que, de acordo com Glotfelty (1996), os estudos acerca da correlacdo
Arte-Ecologia foram iniciados, no final da década de 1970, com os trabalhos do norte-
americano William Rueckert e, a partir disso, evidenciaram-se, nos debates cientificos, as
manifestacdes artisticas como fortes impulsionadoras de conhecimentos, mais precisamente a
Literatura e a Cancdo, mediante obras que representam a realidade humana na imbricacdo
com o ambiente, a sociedade e a cultura.

Entretanto, esse campo da ciéncia s6 ganhou impulso a partir de 1989, quando Cheryll
Glotfelty, participando do Encontro da Associacdo de Literatura do Oeste dos Estados
Unidos, instigou o uso da Ecocritica como um dos significativos instrumentos que podem ser
utilizados na interpretacdo da realidade. Dessarte, Glotfelty (1996) reitera que a Ecocritica
caracteriza-se como uma ferramenta que vem auxiliando os pesquisadores a analisarem as
relacbes homem-ambiente, fundamentadas em obras artisticas que permeiam saberes e
percepcdes sobre o lugar e 0s grupos sociais que 1a habitam.

Outrossim, para estabelecer uma ligacdo entre Literatura e Geografia Humanista,
merecem relevo as contribuicbes de Yi-Fu Tuan (1982) que buscaram analisar 0s
comportamentos e as relagfes entre o sentimento humano e o lugar habitado. Segundo Tuan
(1982), é a subjetividade, conectada ao meio, que permite ao individuo construir as suas
memorias afetivas, sugerindo, assim, a possibilidade da definicdo de dois termos: topofilia
(apego ao lugar), ja que topo denota lugar e filia refere-se a filiacdo e topofobia - o lugar do
medo, da repugnancia.

Por conseguinte, os contributos de Tuan (1980) revelam que héa tanto o apego quanto o
horror no tocante ao trindmio seres humanos-lugar-natureza. Nesse sentido, as percepcoes
topofilicas e topofobicas podem, certamente, ser encontradas no sertdo e na arte, visto que,
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consoante Antonio Candido (2009), o objeto literario ndo existe sem a personagem de ficcéo,
extraida dos contos e dos romances, nem sem o eu-lirico dos poemas e das cancles e estes
tém a vida tracada conforme certas condicdes de espaco que influenciam, diretamente, 0s seus
sentimentos e emogoes.

Partindo dessa premissa e de acordo com Carvalho (2017), a perspectiva ecocritica,
advinda da aglutinacédo entre Ecologia e Critica e envolta pelo texto literario - romance, poesia
ou cancdo -, representa uma das inimeras possibilidades de interpretacao da realidade. E isso
pode ser percebido quando se busca analisar as relagbes do homem com o ambiente, levando
em conta as suas multiplas faces, sejam elas socioculturais ou simbdlicas, destacando, assim,
o caréter interdisciplinar e transdisciplinar que € intrinseco a tais interfaces.

Ademais, conforme Alfredo Bosi (2006), os personagens de ficcdo e os eu-liricos dos
poemas e cangdes apresentam-se como verossimeis, ou seja, representam figuras reais que
existiram em determinado tempo e espaco, perpassando, assim, sentimentos humanos, saberes
historicos, geograficos e culturais que ainda permanecem na sociedade atual ou que sofreram
transformacdes diacronicas e se oferecem como elementos de identificacdo para o receptor.

Relativamente as obras O Quinze (1930/2012), de Rachel de Queiroz, Vidas Secas
(1938/2013), de Graciliano Ramos e Asa Branca (1947), de Luiz Gonzaga e Humberto
Teixeira, cabe assinalar que essas manifestagdes artisticas trazem representac@es coloniais e
decoloniais do sertanejo, em virtude do legado da colonialidade do poder, do saber e do ser
que permaneceram na cultura e na sociedade diacronicamente, haja vista os efeitos de
dominacdo do processo de colonizacdo do pais.

Nessa perspectiva, conforme Mignolo (2010), a sociedade colonial evoluiu para um
corpo social neocolonial. Desse modo, mudaram-se 0S nomes, 0S protagonistas e as
estratégias, mas o proposito de dominacéo para a exploracdo e a opressdo persiste ha mais de
cinco séculos. Por isso, ha de se construir uma sociedade emancipadora, com o fito de se
eliminar o estigma de uma América Latina como sendo a mais desigual regido do mundo.
Para tanto, ha de se desenvolver a decolonialidade, um movimento contra-hegemdnico que
visa a autonomia dos sujeitos invisibilizados historicamente, como exemplo, o sertanejo.

Quanto a historia de vida dos artistas aqui elencados e as condi¢cdes de producao de
suas obras que discorreram, primordialmente, sobre a tematica da seca, sublinha-se que,
consoante Bosi (2006), Rachel de Queiroz nasceu em 1910 na cidade de Fortaleza-CE. Em
1931, mudou-se para 0 Rio de Janeiro, mas nunca deixou de passar parte do ano em sua
fazenda “Nao me deixes”, no Quixada, sertdo cearense. Sendo assim, o contexto do sertanejo,
em meio aos longos periodos de estiagem, lhe era bem conhecido e foi explicitado,
esteticamente, na obra O Quinze.

No tocante a Graciliano Ramos, pode-se afirmar que o autor, na obra Vidas Secas,
buscou retratar a vida dramatica dos retirantes (Fabiano, sinha Vitoria, o filho mais novo, o
filho mais velho e a cachorra Baleia) devido as consequéncias das sucessivas secas que
acometem o sertdo brasileiro num tom de denuncia social e politica. Segundo Afranio
Coutinho (1984), o escritor nasceu em 1892 na cidade de Quebrangulo-AL e foi bastante
reconhecido pela critica literaria. Em face do grande sucesso da obra em questdo, alcancou,
em 1962, o prémio da Fundacdo William Faulkner, dos EUA, sendo elogiado por apresentar
uma visdo critica das relagdes humanas, saindo do regional (Nordeste brasileiro) e atingindo
uma esfera social-psicoldgica de interesse universal.

Em se tratando de Luiz Gonzaga, conforme Vieira (2000), realga-se que a cancdo Asa
Branca, composta em 1947, em parceria com Humberto Teixeira, destacou-se, nacionalmente,
como o Hino do Sertdo. Gonzaga nasceu, em 1912, na Fazenda Caigara, em EXu, sertdo
pernambucano. Salienta-se que as tematicas de suas principais mausicas versavam,
principalmente, acerca das memorias afetivas do lugar onde viveu a infancia — o sertdo — além
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de sublinhar a cultura de sua gente - o sertanejo — que permanecia na dificuldade de superacéo
da seca e da miséria.

Para Vieira (2000), a musica (letra e melodia) se torna uma rica fonte para quem
deseja analisar determinados grupos sociais, 0 que pensam, como agem, em que acreditam, o
que querem dizer para 0 mundo. Diante do exposto, esta pesquisa parte da hipdtese de que a
arte (romance, cangdo) é um subsidio de critica social e, portanto, caracteriza-se como um
fértil mecanismo a representacao do sertdo e do sertanejo.

MATERIAL E METODOS

A partir desses elementos contextuais, realca-se que este estudo assenta-se nas obras
do regionalismo modernista O Quinze (2012) [1930], de Rachel de Queiroz, e Vidas Secas
(2013) [1938], de Graciliano Ramos, na interface com a cancéo intitulada Asa Branca (1947),
de Luiz Gonzaga, em conjunto com Humberto Teixeira. Assinala-se, também, que esses
artistas nordestinos tiveram, como aspecto em comum, o envolvimento direto com a
abordagem da seca.

Tendo em vista a realizacdo desta pesquisa, adotou-se 0 método da Analise do
Discurso de Linha Francesa que, segundo Michel Pécheux (2006), ndo ha discurso sem
sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. Outrossim, o individuo é questionado em sujeito pela
ideologia e é, dessa maneira, que a lingua faz sentido. Dessarte, Eni Orlandi (2012) reverbera
a Analise do Discurso de Linha Francesa na qual considera as condi¢fes de producdo em que
as obras foram escritas, o0 contexto historico-social do pais e a histéria de vida dos autores,
destacando essas trés caracteristicas como muito relevantes para a analise desta investigacéo,
visto que € atraves de tais ferramentas que serd realizada a andlise do discurso dos
personagens dos romances em apreco e do eu-lirico da cangdo em exame.

Ademais, na concepc¢do de Orlandi (2012), ha de se levar em consideracdo os fatores
histérico-sociais que envolveram a producgdo dos discursos e, também, os sentidos implicitos e
explicitos do texto. Vale apontar, ainda, que, na Anélise do Discurso de Linha Francesa como
afirma Orlandi (2012), procura-se compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho
simbolico na relacdo do homem/personagem/eu-lirico com a sua historia e com as construcdes
sociais, norteado pela capacidade de significar e significar-se, validando, assim, tais sentidos
no discurso do autor através da consideracdo de suas condi¢bes de producdo, as quais
compreendem, principalmente, o sujeito e a situacao (contexto imediato e contexto amplo).

Nesse cendrio, salienta-se que, para compreender as condi¢cdes de producdo no que
tange aos sujeitos que enunciam — Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos e Luiz Gonzaga (por
ser o cantor da musica Asa Branca) — e a situacdo, foi realizada pesquisa bibliogréafica
relacionada aos autores e ao periodo histérico em que se inserem as obras O Quinze, Vidas
Secas (romances) e Asa Branca (cancdo), além de ter sido considerada a ideologia intrinseca
ao discurso produzido pelos sujeitos que falam nos textos consoante os estudos de Pécheux
(2006).

Adicionalmente, destaca-se que foi adotada a perspectiva ecocritica como mais um
mecanismo de analise, tendo em vista que, conforme Garrard (2006), as relacdes entre Arte e
Ecologia sdo bastante relevantes para uma criteriosa e abrangente investigacdo em torno das
relacbes homem-ambiente, considerando o universo interdisciplinar que permeia a dinamica
da vida em sociedade na imbrica¢do com a cultura e a natureza.

Sendo assim, para construir o marco teorico deste artigo, foram acessadas 30 (trinta)
publicacOes, dentre elas: artigos cientificos, localizados em periddicos online e em anais de
eventos disponiveis eletronicamente, que remontam as primeiras décadas dos anos 2000, além
de e-books, livros de criticos literarios brasileiros e letras de mausica, cuja totalidade do
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referencial tedrico data de 1939 (aporte classico) até consultas que foram realizadas em sites
da internet no segundo semestre de 2021.

RESULTADOS E DISCUSSAO

O fendmeno da seca no sertdo nordestino trouxe, historicamente, consequéncias
danosas aos sertanejos, em razdo da auséncia de politicas publicas apropriadas (como a
irrigacéo, por exemplo), agravando a pendria desses individuos e, muitas vezes, ocasionando
a morte de milhares de homens, mulheres e criancas do semiarido brasileiro que foram, ao
longo de sucessivas décadas, desassistidos e excluidos socioeconomicamente.

De acordo com registros cronologicos, expostos por Scoville (2011), os periodos de
estiagem mais graves datam de 1877-1879; de 1915; de 1934-1936 e de 1979-1985,
devastando contingentes populacionais do semiarido, sejam humanos, da flora ou da fauna,
imprimindo, assim, um cenario de desolacdo. Nesses termos, mesmo diante de eloguentes
criticas voltadas ao abandono do sertdo nordestino, como por exemplo na obra O Quinze
(1930), de Rachel de Queiroz, somente, em 1980, conforme o professor da UFRN, Roberto da
Silva (2003), surgiram as primeiras pesquisas destinadas a area de sequeiro, com foco na
necessidade de se conviver com a seca, mediante o desenvolvimento de tecnologias
apropriadas ao homem do semiarido.

No que concerne a obra O Quinze, de Rachel de Queiroz, tratar-se-a especificamente
da seca de 1915, apesar de que a miséria ali retratada transcende a outros periodos de
estiagem, nos quais sdo carregados de condigcdes degradantes, perpassando a ideia de que o
sertdo é sempre indspito, evocando, dessa maneira, sentimentos topofobicos em torno desse
ambiente como atestam os trechos que se seguem:

Estrada vermelha e pedregosa, orlada pela galharia negra da caatinga morta;
Folhas secas no chdo que estalavam como papel queimado; Verde, na
monotonia cinzenta da paisagem, s6 algum juazeiro ainda escapou a
devastacdo da rama; E o ch&o, que em outro tempo a sombra cobria, era uma
confusdo desolada de galhos secos (QUEIROZ, 2012, p. 15).

Entretanto, em meio as chuvas, essa paisagem se transforma, cedendo espaco a um
sentimento topofilico, trazendo esperanca e novo vigor aos sertanejos conforme indicam os
excertos a seguir: “Enfim caiu a primeira chuva de dezembro” (QUEIROZ, 2012, p. 73); “O
pasto se enramava, e uma pellcia, verde e macia, se estendia no chdo até perder de vista. A
caatinga despontava toda em grelos verdes, pauis esverdeados” (QUEIROZ, 2012, p. 78); “E
tudo era verde, e até no céu, periquitos verdes esvoacavam gritando. O borralho cinzento do
verdo vestira-se todo de esperanga” (QUEIROZ, 2012, p. 79).

De maneira analoga, a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, também apresenta essa
dupla fitofisionomia da caatinga: ora despertando emocGes topofébicas em meio a longas
épocas de estiagem — ambiente adverso; ora suscitando uma subjetividade topofilica em razédo
de tempos mais amenos e chuvosos conforme reverberam os fragmentos seguintes:

Se a seca chegasse, ndo ficaria planta verde. Arrepiou-se. Chegaria,
naturalmente. Sempre tinha sido assim, desde que ele se entendera — anos
bons misturados com anos ruins. A desgraga estava em caminho, talvez
andasse perto. Nem valia a pena trabalhar - ela se avizinhando a galope, com
vontade de mata-lo (RAMOS, 2013, p. 10-11).

Em se tratando de Asa Branca, cantada por Luiz Gonzaga, observa-se, explicitamente,
essa dualidade do sertédo: topofobia / topofilia na relagdo com o lugar habitado como se pode
identificar nas seguintes estrofes:
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Que braseiro, que fornaia'
Nenhum pé de prantacéo’

Por farta' d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo

Por farta' d'dgua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazéo.

Hoje longe, muitas légua
Numa triste soliddo

Espero a chuva cair de novo
Pra mim vortar' pro meu sertao
Espero a chuva cair de novo
Pra mim vortar' pro meu sertéo

(GONZAGA & TEIXEIRA, 1947).

Abandonados pelo Poder Publico, os sertanejos das obras em questdo, imersos na
miséria em virtude da seca, refugiavam-se na espiritualidade como expdem os trechos a
seguir: “Depois de se benzer e de beijar duas vezes a medalhinha de Sdo José, dona Inécia
suplicou: 6 castissimo esposo da Virgem Maria, mandai chuva, ¢ o que rogamos. Amém”
(QUEIROZ, 2012, p. 12); “Sinha Vitoria benzia-se tremendo, manejava o rosario, mexia 0s
beigos rezando rezas desesperadas”; “E Fabiano resistia, pedindo a Deus um milagre”
(RAMOS, 2013, p. 38); “Quando ‘oiei' a terra ardendo / Qual fogueira de Sdo Jodo / Eu
preguntei' a Deus do céu, uai / Por que tamanha judiacdo? Eu preguntei' a Deus do céu, uai /
Por que tamanha judiacdo?” (GONZAGA & TEIXEIRA 1947).

Para Silva Janior (2009), historicamente, 0 sertanejo sobreviveu em resignacao aos
ditames de Deus na sua penuria cotidiana, em face das sucessivas secas. Nesse contexto, a fé,
para Freud (1939), configura-se como uma pulsédo de vida, propiciando &nimo e esperanca ao
sertanejo e isso 0 impulsiona a superacdo das adversidades ambientais e econdmicas, como a
estiagem e a pobreza.

Sob outra perspectiva, pondera-se que os artistas e a midia de um modo geral
reproduziam a visdo de que a seca € produto da vontade de Deus, impregnando de fanatismo
um problema que decorre de questdes éticas e politicas. Esse discurso serviu, portanto, por
muitas décadas, para camuflar as intencdes politicas de manutencdo desse cenario funesto, a
fim de que oligarquias permanecessem no poder, em troca de pequenos favores aos sertanejos,
sendo implantada uma perspectiva de combate a seca e ndo a abordagem da convivéncia com
0 semiarido.

Segundo Silva (2003), ndo se trata apenas de programas emergenciais e de acdes
de combate a pobreza. Faz-se necessaria a sustentabilidade com base na convivéncia, 0 que
implica e requer politicas publicas permanentes e apropriadas que tenham como referéncia a
expansdo das capacidades humanas locais, sendo imperativo romper com as estruturas de
concentragdo da terra, da agua, do poder e do acesso aos servicos sociais basicos.

Desse modo, faz-se imperioso um planejamento governamental adequado para a
convivéncia com o semiarido, a fim de evitar o drama de grupos humanos que dependem da
terra para sobreviver. Outrossim, essa realidade degradante do sertanejo ficou patente nas
obras O Quinze, Vidas Secas e Asa Branca. Isso foi possivel, em razdo do cunho critico-
literdrio dos respectivos artistas que denunciaram o contexto deploravel dos retirantes que
migravam para solos distantes em busca de melhores condicGes de vida.

Posto isso, de acordo com Martins (2006), a imagem hegemonica do sertdo é a de uma
caatinga morta e, permanentemente, sem vida como se, no semiarido nordestino, ndo
houvesse potencial econémico e socioambiental e, assim, o sertanejo estivesse sempre fadado
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a um lugar de miséria e desolacdo. Essa visdo de topofobia no que se refere ao sertdo deve ser
desconstruida por novas relagbes afetivas e, portanto, topofilicas. Nesse sentido, a arte
(romance, cancdo) pode ser um instrumento de reflexdo a possiveis mudancas de mentalidade
quanto ao potencial socioeconémico, cultural, simbdlico e ambiental da caatinga.

Ademais, pondera-se que essa dicotomia superior / inferior, segundo Mignolo (2010),
representa um legado da colonialidade do poder, do saber e do ser. Analogamente, consoante
Martins (2006), essa heranca cultural, em que se privilegia o sul/sudeste em detrimento do
norte/nordeste e a capital em detrimento do interior, pode ser corroborada quando se langa o
olhar para o sertanejo que, ainda hoje, é visto de maneira depreciativa.

Na obra O Quinze, percebe-se claramente a colonialidade (do poder, do saber e do ser)
estampada nas dicotomias: conhecimento cientifico e saber popular; pessoa da capital e
individuo do interior; superior / inferior conforme sugerem os seguintes excertos: “Todo o dia
a cavalo, trabalhando, alegre e dedicado, Vicente sempre fora assim, amigo do mato, do
sertdo, de tudo o que era inculto e rude. Sempre o conhecera querendo ser vaqueiro, apesar do
desgosto que com isso sentia a gente dele” (QUEIROZ, 2012, p. 16). “A pobre senhora sentiu
os olhos cheios de lagrimas, e ficou chorando pelo filho tdo bonito, tdo forte, que ndo se
envergonhava da diferenca que fazia do irmao doutor que morava na capital e teimava em nédo
querer ser gente” (QUEIROZ, 2012, p. 17).

Esses fragmentos reverberam a colonialidade do poder, do saber e do ser. Logo, a mée
de Vicente reproduz o preconceito social voltado ao proprio filho, um sertanejo que
representa o pobre, o inculto e o inferior, um grupo social ao qual a elite € indiferente e
procura manter distancia para reforcar a sua superioridade. Segundo Grosfoguel (2008), a
cultura colonial dicotdmica superior/inferior; letrado/inculto permanece entranhada na
sociedade e, por conseguinte, é replicada nas interacbes humanas, com vistas a consolidar
exclusoes e subalternidades.

Em contrapartida, Santos (2007) advoga que os conhecimentos populares configuram-
se como uma ecologia de saberes que tem como premissa a ideia da diversidade
epistemoldgica do mundo, o reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de
conhecimento, além do cientifico. De modo semelhante, os saberes, provenientes dos
sertanejos sem escolarizacdo, ndo devem ser descartados ou menosprezados, mas valorizados
como uma das maneiras de interpretar a natureza e o seu entorno.

Nesse panorama, enguadra-se Luiz Gonzaga, quando comp@s, em parceria com
Humberto Teixeira, a letra da musica Asa Branca. Vale ressaltar que, como afirma Preti
(2004), a letra do hino do sertdo apresenta marcas diastraticas (Inté, Entonce), ou seja, um
nivel de linguagem representativo da variacao social (culto / popular) como sinaliza a seguinte
estrofe:

Inté' mesmo a asa branca

Bateu asas do sertdo

Entonce' eu disse: adeus, Rosinha
Guarda contigo meu coracéo
Entonce' eu disse: adeus, Rosinha
Guarda contigo meu coragdo

(GONZAGA & TEIXEIRA, 1947).

Entretanto, a sua poesia e, portanto, a literariedade dos versos sdo preponderantes na
analise dessa obra, apresentando caracteristicas atemporais e estéticas que colocam o célebre
artista no patamar de Rei do Baido. Tal homenagem suscita o reconhecimento da arte popular,
a qual emana mensagens poéticas que sensibilizam sucessivas geragdes, construindo, assim,
um publico apreciador que se renova continuamente.
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Em contraponto, o preconceito (linguistico e social) € pulsante nas relacfes de poder
que envolvem os artistas mais ou menos prestigiados, segregando-0s em dois grupos distintos:
os que fazem parte da cultura classica, erudita e, reconhecidamente, superior e 0s que se
enquadram na arte popular, menos privilegiada e inferior aos chamados canones.

Tal conjuntura é o resultado de uma heranca cultural eurocéntrica, fruto do processo
de colonizagdo brasileira que, mesmo sendo extinto em 1822 com a independéncia do pais,
ainda permanecem as neocolonizacdes do poder, do saber e do ser, subjugando, assim, 0s
grupos invisibilizados socioeconomicamente. De acordo com Santos (2007), esse legado da
colonizacdo europeia divide povos e nacles, emergindo dicotomias, como: civilizado /
primitivo; desenvolvido / subdesenvolvido; superior / inferior; culto / popular.

Conforme Santos (2007), o pensamento moderno ocidental é abissal, uma vez que foi
construido com base nas linhas cartograficas que demarcavam o territério em Velho e Novo
Mundo. Desse modo, na visdo eurocéntrica, existe este lado da linha que centraliza o
conhecimento cientifico e o outro lado da linha que fica excluido do acesso ao conhecimento
historicamente construido. Dai, a partilna de saberes, igualmente validos, deve integrar as
diversas culturas, socializando os conhecimentos acumulados diacronicamente, a fim de que
todos os grupos humanos (artistas classicos e populares) sejam beneficiados e reconhecidos
socialmente.

Para Martins (2006), é preciso contextualizar e descolonizar, para que o0 sertdo e 0s
saberes do sertanejo sejam reconhecidos e valorizados, uma vez que se faz necessério
desconstruir o pedantismo europeu da elite brasileira que foi herdado pela cultura colonial do
pais, cujo conhecimento € visto como o Unico produto que deve conduzir as relagdes sociais,
tendo, pois, um lugar de destaque em detrimento dos demais saberes que sdo estigmatizados
como invalidos, a saber: os oriundos das classes populares.

Ressalta-se, também, que, conforme Martins (2006), isso é perpassado pelo
conhecimento hegemonico, localizado no Sul/Sudeste, onde se instala, majoritariamente, a
indUstria editorial e midiatica que exerce, portanto, forte influéncia na formacéo de opiniGes e
verdades na federacao.

Considerando essa assertiva, desconstruir uma imagem err6bnea do sertdo e do
sertanejo é um arduo empreendimento que deve ser planejado e executado pelas forcas
coletivas decoloniais (artistas, intelectuais, jornalistas e as proprias organizacdes do semiarido
nordestino). Assim, tais grupos, engajados socialmente, devem abracar a luta pela
descolonizacdo da caatinga e dos sertanejos que, historicamente, permaneceram em uma
condicdo de subalternidade.

Revisitando a obra Asa Branca, pondera-se que, conforme Vieira (2000), a cancdo faz
alusdo ao desejo de volta (adeus, Rosinha / Guarda contigo meu coragao), visto que o eu-
lirico sente-se amargurado em sair do sertdo (expulso em decorréncia da seca e da omissao do
Poder Publico), um lugar que lhe desperta emocbes topofilicas e onde vdo ficar seus
sentimentos mais profundos, como o amor a familia e as memdrias afetivas. Ao mesmo
tempo, reaparece a evocacdo da saudade e de um possivel retorno as origens e essa
subjetividade lhe serve de esperanca e fé na chegada da chuva e, assim, ter condi¢des de
trabalhar na sua terra.

Dessa forma, o éxodo rural € um problema que, ainda hoje, aflige o sertanejo que,
muitas vezes, € expulso de sua terra natal, em virtude da instauracdo da miséria absoluta em
épocas de longas estiagens e em decorréncia de politicas equivocadas que sdo implementadas
nessa regiao.

Para Sales e Oliveira (2019), o fluxo migratorio de nordestinos (como refugiados
ambientais), em razdo das secas, ocorreu de duas formas principais: os que foram deslocados
temporariamente e regressaram ao sertdo como foram os casos do eu-lirico da cancdo Asa
Branca (Espero a chuva cair de novo / Pra mim vortar' pro meu sertdo) e da personagem
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Mae Nacia da obra O Quinze: “Desde as primeiras chuvas, dona Inacia iniciou seus
preparativos de viagem. Desejava ir embora o mais depressa possivel. Enfim! Voltava ao
Logradouro” (QUEIROZ, 2012, p. 75); e a outra forma sucedeu a partir do deslocamento
daqueles que partiram do campo em busca de melhores condic¢des de vida, mas ndo tinham
uma situacdo financeira favoravel para retornar a sua terra natal em época de chuva como se
observa no exemplo do retirante Chico Bento e sua familia: “— Mas, Chico, eu tenho tanta
pena da minha barraquinha! Onde ¢ que a gente vai viver, por esse munddo de meu Deus?”
(QUEIROZ, 2012, p. 21), além de Fabiano, sinha Vitoria, 0 menino mais novo, 0 menino
mais velho e a cachorra Baleia, da obra Vidas Secas:

Antigamente os homens tinham fugido a toa, cansados e famintos.
Sinha Vitéria, com o filho mais novo escanchado no quarto,
equilibrava o bald de folha na cabeca; Fabiano levava no ombro a
espingarda de pederneira; Baleia mostrava as costelas através do pelo
escasso. Ele, o menino mais velho, caira no chdo que lhe torrava os
pés. (RAMOS, 2013, p. 22).

E essa segunda possibilidade de fluxo migratério (com a inviabilidade de regresso ao
sertdo) € a mais tragica conforme se pode atestar nos fragmentos a seguir: “Debaixo de um
juazeiro grande, todo um bando de retirantes se arranchara” (QUEIROZ, 2012, p. 27); “De
tarde, quando caminhavam com muita fome” (QUEIROZ, 2012, p. 34); “Sombras vencidas
pela miséria e pelo desespero que arrastavam passos inconscientes, na derradeira embriaguez
da fome” (QUEIROZ, 2012, p. 42). Outrossim, por mais que fugissem da miséria, 0s
retirantes, sejam os retratados em O Quinze ou Vidas Secas, s6 encontravam fome pelo
caminho, em virtude da auséncia de politicas publicas para a convivéncia com o semidrido.
Sendo assim, a passagem descrita apresenta um carater dramatico, expressando a decrepitude
do sertanejo em meio a um ambiente indspito e desprezado.

Tais contextos, expostos pelos romances regionalistas O Quinze e Vidas Secas, além
do éxodo rural também explicitado na cancdo Asa Branca, decorriam de uma politica
centralizadora na qual os recursos federais, destinados para o eixo S&o Paulo-Minas Gerais,
desenvolviam as regides Sudeste e Sul e desprezavam o Norte e 0 Nordeste, cujos miseraveis,
sem 0 amparo do Estado e da sociedade, pereciam a margem da Republica do Café-com-
Leite. Segundo o historiador Boris Fausto (2013), essa Republica oligarquica vigorou entre 0s
anos de 1898 e 1930, cuja administracdo girava em torno dos interesses dos paulistas e
mineiros. Entretanto, esse abandono as regides Norte e Nordeste ndo cessou com o término da
Politica do Café-com-Leite, permanecendo, assim, a caréncia dos grupos humanos que la
habitam.

Nessa tonica, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos e Luiz Gonzaga denunciaram,
através de suas obras, as reduzidas e ineficazes politicas publicas destinadas ao semiérido,
marcado pelas consequéncias dos longos periodos de estiagem. Nessa direcdo, a Ecocritica,
interlocugdo Arte-Ecologia, abre um rico espago a interpretacdo da realidade historica e
contemporanea, servindo, assim, como um mecanismo interdisciplinar de anélise das relacGes
homem-ambiente.

Revisitando a obra Vidas Secas, assinala-se que o seu enredo é carregado de nuances e
resquicios da colonialidade do poder, do saber e do ser como expressam os fragmentos que se
seguem: “Fabiano dava-se bem com a ignorancia. Tinha o direito de saber? Tinha? Né&o
tinha”; “Se aprendesse qualquer coisa, necessitaria aprender mais, e nunca ficaria satisfeito”
(RAMOS, 2013, p. 10); “Tinha um vocabulario quase tdo minguado como o do papagaio que
morrera no tempo da seca. Valia-se, pois, de exclamagdes e de gestos” (RAMOS, 2013, p.
21).
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Essas reflexdes e indagacbes remetem ao poder da palavra (da linguagem) e da
educacao, privilégios da classe dominante. Desse modo, quem domina as palavras e as utiliza
num contexto adequado tem maiores chances de ser compreendido e aceito na sociedade,
além, é claro, de exercer dominio sobre o outro, caso tenha menor ou nenhuma instrugdo
como se constitui 0 caso dos retirantes do inicio do século XX que eram, em contingéncia,
analfabetos conforme apregoa Marcelo Souza (1999).

Segundo o educador Paulo Freire (2002), a auséncia de conhecimentos, advindos da
escolarizacdo, representa mais uma ferramenta de dominagéo e opressdo, excluindo, assim,
grupos invisiveis, como 0s sertanejos, do acesso a ciéncia e a tecnologia. Tal contexto
excludente impossibilita que esses grupos se emancipem e se insiram num processo de
transformacdo social. Desse modo, uma educacdo transformadora, sinalizada por Freire
(2002), configura-se como um movimento decolonial que, consoante Colago (2012), é uma
luta continua, com vistas a superacdo do poder da colonizagdo que excluiu e segregou grupos
minoritarios durante sucessivos séculos, surgindo, assim, neocolonizacfes que necessitam de
um discurso e de uma pratica permanente de resisténcia as forcas hegemaénicas.

Como presenca da colonialidade do poder nas relagdes humanas, Vidas Secas
apresenta tal opressdo na hierarquia patrdo e empregado como apontam 0s excertos a seguir:

O patréo atual quase nunca vinha a fazenda, s botava os pés nela para achar
tudo ruim. O gado aumentava, 0 servico ia bem, mas o proprietario
descompunha o vaqueiro. Natural. Descompunha porgue podia descompor, e
Fabiano ouvia as descomposturas com o chapéu de couro debaixo do braco,
desculpava-se e prometia emendar-se. Mentalmente jurava ndo emendar
nada, porque estava tudo em ordem, e 0 amo sé queria mostrar autoridade,
gritar que era dono” (RAMOS, 2013, p. 10).

Nessa perspectiva, os efeitos do capitalismo e da colonialidade (do poder, do saber e
do ser) sdo tdo intensos que o préprio oprimido, segundo Marx (2013), vé-se como inferior e,
assim, internaliza um comportamento de subalternidade como confirmam as passagens a
seguir: “Comparando-se aos tipos da cidade, Fabiano reconhecia-se inferior. Por isso,
desconfiava que os outros mangavam dele. Fazia-se carrancudo e evitava conversas. S6 lhe
falavam com o fim de tirar-lhe qualquer coisa” (RAMOS, 2013, p. 27).

Portanto, essa percepcdo depreciativa que a classe dominada tem de si mesma é fruto
de uma construcdo histérico-cultural, empreendida pelo legado das forcas colonizatérias que
se reproduzem e se consolidam no imaginario dos individuos e nas relagbes sociais que sao
desenvolvidas cotidianamente no sistema capitalista, justificando, assim, a exploracdo e a
dominacéo.

Por fim, cabe pontuar que a arte, em suas multiplas formas e mais notadamente na
Literatura e na Cangéo, revela-se como uma epistemologia interdisciplinar e transdisciplinar.
Sendo assim, as manifestagdes artisticas se tornam capazes de descortinar verdades que
permaneceram veladas diacronicamente e se langcam ao imaginario do publico receptor como
uma profunda ferramenta a descobertas e a apropriagdes de novos conhecimentos.

CONCLUSAO

Diante do exposto, destaca-se que existe a ambivaléncia topofdbica/topofilica na
representacdo da Ecologia do Sertdo, com base na analise e interpretacdo das obras O Quinze,
Vidas Secas e Asa Branca. Outrossim, verifica-se que sdo despertadas emogdes topofdbicas
num ambiente adverso, marcado por longos periodos de estiagem, e uma relacdo afetiva
topofilica, quando em tempos de chuva.
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Sob esse viés, embora as relacBes de repulsa ou apego ao ambiente fisico sejam
conflitantes, nenhuma delas pode ser velada historicamente no tocante as representacdes do
sertdo e do sertanejo. Nesse contexto, a topofilia precisa ganhar impulso no cenario
académico, artistico, midiatico e politico, com vistas a desconstruir uma imagem
exclusivamente topofobica acerca do sertdio e do sertanejo que foi disseminada,
diacronicamente, nos meios de comunicacdo de massa e consolidada por um grupo
prestigiado de cientistas, artistas e politicos, 0 que mascarou a real face da caatinga: ora seca e
indspita; ora verde e de rica biodiversidade.

Partindo dessa premissa, a imagem topofilica pode e deve ser fomentada pelas
politicas pablicas de desenvolvimento do semiérido, além da necessidade de difusdo do
potencial dessa regido na midia televisiva e nas redes sociais, como Facebook, Twitter,
Instagram e WhatsApp. Ademais, essa teméatica pode ser incitada pela publicacdo de obras
literarias, como romances e cancdes, além de publicacfes cientificas, como artigos e ensaios,
bem como de matérias afins na midia impressa e por meio do incentivo a producdo de
diversas manifestacbes artisticas que contemplem essa bandeira, ganhando, assim,
visibilidade nacional e internacional, com o propdésito de desconstruir as visdes meramente
deterministas e topofdbicas do sertdo e do sertanejo brasileiro.

Cabe assinalar, ainda, que a Ecologia do Sertanejo veio a tona mediante as
contribuicdes da Ecocritica (interlocucdo entre Arte e Ecologia), aliadas aos conceitos de
colonialidade do poder, do saber e do ser, cuja representacdo do sertanejo se da em meio a
divisdo de classe social e as consequentes dicotomias: superior / inferior; dominante /
dominado; opressor / oprimido.

Por conseguinte, é recomendavel que a decolonialidade ganhe félego no contexto
artistico-literario, técnico-cientifico e nos debates sociais e politicos, com o intuito de que
uma cultura e uma consciéncia emancipatoria sejam desenvolvidas no sertdo brasileiro, a fim
de desconstruir relagdes opressoras que levam a dominacdo dos sertanejos, considerados,
muitas vezes, como ilegitimos e, portanto, excluidos de direitos, sendo somente passiveis de
exploracdo para atender a elite, reforcando, assim, a hegemonia e a autoridade desse grupo
social.
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RESUMO:

As obras literarias O Sertanejo (2002) [1875], de José de Alencar, O Quinze (2012) [1930], de
Rachel de Queiroz, e Vidas Secas (2013) [1938], de Graciliano Ramos, representam um fértil
arcabouco a analise do discurso. Desse modo, esta pesquisa tem como objetivo precipuo
investigar, através do método da Andlise do Discurso de Linha Francesa e da perspectiva
Ecocritica - que estuda as inter-relacbes entre a Literatura e a Ecologia -, as relacfes ser
humano-ambiente a partir das referidas obras e dos conceitos da (de) colonialidade e
interculturalidade. Diante disso, 0s discursos presentes nas obras em questdo demonstram que
tais conceitos estdo imbricados nas relagdes homem (sertanejo) - ambiente (sertdo). Logo, a
Ecocritica caracteriza-se como um subsidio inter e transdisciplinar a ser explorado,
representando, assim, um consideravel elemento a reflexdo das relagdes do homem com o
ambiente natural e sociocultural.
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ABSTRACT:

The literary works O Sertanejo (2002) [1875], by José de Alencar, O Quinze (2012) [1930],
by Rachel de Queiroz, and Vidas Secas (2013) [1938], by Graciliano Ramos, represent a
fertile framework for discourse analysis. Thus, this research has as main objective to
investigate, from the method of French Discourse Analysis and the Ecocritical perspective -
which studies the interrelationships between Literature and Ecology -, the human being-
environment relations from the mentioned works and the concepts of (de)coloniality and
interculturality. In view of this, the discourses present in the works in question demonstrate
that such concepts are intertwined in the man (countryside) - environment (backwoods)
relationships. Therefore, Ecocriticism is characterized as an inter and transdisciplinary
subsidy to be explored, thus representing a considerable element in the reflection of man's
relations with the natural and sociocultural environment.

KEYWORDS: Ecocriticism. Countryside. Backwoods.

Introducéo

Inicialmente, pontua-se que a interculturalidade, segundo Azibeiro (2003, p. 190),
configura-se como uma articulacdo entre as diversas culturas, sem classificacbes ou
julgamentos, e pretende ser um substrato a superacdo da dicotomia (superior/inferior) nas
relagbes sociais. Outrossim, tal conceito busca perpassar a ideia de coexisténcia,
reciprocidade e, portanto, de aceitacdo do outro e respeito ao proximo.

Dessa forma, a decolonialidade, conforme Colaco (2012, p. 21), mantém um vinculo
bem proximo a interculturalidade, visto que tal movimento de resisténcia a colonialidade do
poder, do saber e do ser visa eliminar a heranca cultural eurocéntrica de dominacdo e
exploragdo dos povos que foram colonizados, todavia ainda permanecem, nas relagdes
econdmicas, politicas, sociais e culturais, tais legados que sdo decorrentes dos processos de
neocolonizacgdes.

Para discutir essas questdes, a Ecocritica é de suma relevancia, posto que congrega
elementos da ecologia, da critica e da literatura, com vistas a uma analise do fenédmeno
humano na relacdo com o ambiente. Nesse contexto, Feldman (2015, p. 14) afirma que a
Ecocritica visa ao estudo da correlacdo entre a Ecologia e as Artes (em especial, a Literatura),
apresentando, assim, como elo interdisciplinar, o enredo de obras que representam a realidade
humana na imbricagdo com 0 ambiente, a sociedade e a cultura.

Outrossim, considerando esse “mundo” de relagdes que a Ecocritica possibilita, via
Literatura, vale esclarecer que, nas obras O Sertanejo, de José de Alencar, O Quinze, de
Rachel de Queiroz e Vidas Secas, de Graciliano Ramos, evidenciam-se questdes historicas,

socioeconémicas e culturais que estdo atreladas ao processo de colonizacdo brasileira e as
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neocolonizagdes, bem como a uma resisténcia a essas visoes, eclodindo, respectivamente, os
conceitos de colonialidade e decolonialidade.

Diante do exposto, este estudo tem como objetivo analisar as relacdes ser humano-
ambiente a partir das referidas obras e dos conceitos da (de) colonialidade e
interculturalidade. Ressalta-se, ainda, que a presente pesquisa parte da hipotese de que 0s
discursos dos personagens evidenciam correlagdes inter e transdisciplinares na imbricagdo do
ser humano (sertanejo) com o ambiente (sertdo), dialogando, assim, com os conceitos (de)
colonialidade e interculturalidade, sendo, pois, ricos elementos a melhor compreensdo da

Ecologia Humana.

Material e métodos

Considerando os elementos supracitados que contextualizam o presente estudo,
salienta-se que esta pesquisa esta calcada nas obras literarias O Sertanejo (2002) [1875], O
Quinze (2012) [1930] e Vidas Secas (2013) [1938] na interface com a Ecocritica, a
Interculturalidade e a (De) colonialidade.

Com vistas a realizar esta pesquisa, adotou-se 0 método da Anélise do Discurso de
Linha Francesa que, segundo Michel Pécheux (2006, p. 13), ndo ha discurso sem sujeito e ndo
ha sujeito sem ideologia. Isso posto, o individuo € questionado em sujeito pela ideologia e é,
assim, que a lingua faz sentido. Dessarte, Eni Orlandi (2012, p. 20) reverbera a Analise do
Discurso de Linha Francesa na qual considera as condi¢bes de producdo em que as obras
foram escritas, o contexto histdrico-social do pais e as historias de vida dos autores,
destacando, pois, essas caracteristicas como muito relevantes para a analise deste estudo, visto
que é através dessas ferramentas que sera realizada a analise do discurso dos personagens das
obras em exame.

Nesse sentido, salienta-se que, para compreender as condi¢des de producdo no que se
refere aos sujeitos que enunciam — José de Alencar, Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos —
e a situacdo, foi realizada pesquisa bibliogréafica relacionada aos autores e ao periodo historico
em que se inserem as obras em apreco, além de ter sido considerada a ideologia intrinseca ao
discurso produzido pelo sujeito que fala no texto consoante os estudos de Pécheux (2006, p.
13).

Somado a isso, destaca-se que foi adotada a perspectiva ecocritica como mais um
mecanismo de analise do discurso, tendo em vista que, conforme Feldman (2015, p. 14), as

relagOes entre Literatura e Ecologia sdo bastante relevantes para uma criteriosa e abrangente
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investigacdo em torno das relagdes ser humano-ambiente, levando em conta o universo
interdisciplinar que permeia a dindmica da vida em sociedade na articulagdo com a cultura e a
natureza.

Sendo assim, para construir 0 marco teorico deste artigo, foram acessadas diversas
publicacdes, como artigos cientificos, localizados em periddicos online e em anais de eventos,
disponiveis eletronicamente, além de e-books, livros fisicos e até consultas que foram
realizadas em sites da internet no segundo semestre de 2021, favorecendo a construgdo de um

diversificado arcabouco.

Resultados e discussao

Ecologia Humana e Interculturalidade: uma interface epistemoldgica

A cultura da esséncia humana passou por processos de influéncia da ciéncia classica e
de novos paradigmas, como o da interdisciplinaridade e do holismo. Na primeira visdo,
assinalam-se os pensamentos de Rousseau (1986, p. 10) e Durkheim (2001, p. 43). Para este,
0 homem nasce egoista, s6 a sociedade, através da educacdo, pode torna-lo solidario;
conforme aquele, o homem nasce bom, a sociedade que o corrompe.

De outra parte, considerando o paradigma da interdisciplinaridade e do holismo, vale
mencionar que a natureza humana é integrada e ndo disjuntiva ou dicotémica: egoista como
em Durkheim (2001, p. 43) ou boa como Rousseau (1986, p. 10). Sobre isso, Freud (1915a, p.
195; 1915b, p. 135) defende que o homem €é permeado por pulsdes (de vida e de morte) que
ndo sdo antagonicas, mas coexistem e se complementam. E essa dualidade faculta ao ser
humano lidar com as diversas facetas da vida.

Desse modo, é preciso romper com visdes polarizadas, uma vez que considerar o
homem bom, conforme Rousseau (1986, p. 10), ou ruim, segundo Durkheim (2001, p. 43),
reduz e fragmenta o homem, quando, na verdade, ele € um ser integral, que congrega
caracteristicas positivas e negativas, buscando uma unidade nas dualidades aparentemente
antagonicas, mas que coexistem e sugerem uma imbricagdo profunda, abrangente e complexa.

Relativamente a Ecologia Humana, destaca-se que essa ciéncia representa uma Vvisdo
sistémica de ser e estar no mundo a qual ndo se configura de modo isolado, mas solidario e
integrado. Partindo dessa premissa, as relacbes ser humano-ambiente transcendem a
percepcdo univoca construida pela ciéncia cléassica e passa a dialogar com diversos saberes

numa inter-relacdo que se complementa e se amplifica, seguindo o paradigma interdisciplinar.
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Desse modo, a interculturalidade também se insere nesse universo epistemologico,
uma vez que ambas suscitam uma perspectiva ontologica, holistica em que todas as culturas e
saberes alcangam uma equidade de importancia, sem hierarquiza¢es ou dicotomias. Nesse
panorama, tanto a interculturalidade como a Ecologia Humana perpassam um Viés de
integracdo, Vvisto que o isolamento e o etnocentrismo provocam fragmentacgdes, separando o
todo em partes aparentemente inconciliaveis, propiciando, assim, segregacées inférteis.

Nesse panorama, ressalta-se que, consoante Marques (2014, p. 19), a Ecologia
Humana é a mais interdisciplinar e adisciplinar das ciéncias que estudam o fenémeno
humano. Dai, infere-se que a Ecologia Humana é mdltipla que dialoga com diversos saberes e
areas do conhecimento (Sociologia, Filosofia, Antropologia, Geografia, Historia, Literatura,
Psicandlise), com vistas a (re) descobrir as relacGes ser humano-ambiente na pluralidade de
respostas, entremeadas por conhecimentos varios que se imbricam e se tornam complexos
numa profunda abrangéncia que melhor explica tais relagoes.

Outrossim, a interculturalidade, segundo Azibeiro (2003, p. 195), busca relagdes
heterogéneas e plurais entre as culturas, a fim de enriquecé-las e uni-las em um todo
epistémico que se amplia e se reconhece como indispensavel a uma ética planetaria. Essa ética
ndo prevé exclusbes e posturas etnocéntricas que colocam povos e nagdes em situagdo de
inferioridade, invisibilidade e silenciamento, mas busca promover a igualdade da espécie
humana, respeitando a diversidade cultural e a pluralidade de saberes.

Nesse caminho, a Ecologia Humana e a interculturalidade representam revolucdes
cientificas que pretendem ser uma alternativa a superacdo do paradigma classico que se
encontra em crise, pois prop8e dicotomias (conhecimento cientifico / senso comum; superior /
inferior; teoria / pratica) que carecem de desconstrucdo para dar lugar a relagfes integradas,
que visem unir as partes ao todo, sem hierarquizagdes e preconceitos.

Concomitantemente, para Juan Tapia (1993, p. 16), a Ecologia Humana pode ser
definida como uma ética para a vida, e a interculturalidade também segue essa direcao, visto
que prega e pratica uma relacdo de aceitacdo e aprendizagem mutua entre as culturas.
Ademais, Begossi (1993, p. 21) destaca que a Ecologia Humana ndo é uma das ramificacGes
da Ecologia em si, ela transcende essa ciéncia por se articular com inimeros campos do saber,
inclusive a Antropologia quando discute a interculturalidade.

Posto isso, assinala-se que a Ecologia Humana, segundo Pires e Craveiro (2014, p.
67), é a mais social das ciéncias sociais, pois dialoga com iniUmeras outras ciéncias e também
representa um paradigma cientifico que devera conduzir os estudos de todos os campos do

saber, visto que a fragmentacdo cartesiana ndo responde a complexidade das relacGes
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humanas na contemporaneidade. Ademais, tal heranca positivista que se fundamenta nas
dicotomias teoria/prética; conhecimento cientifico/saberes populares ndo se sustenta numa
sociedade multicultural, j& que imprime um tom de superioridade aos primeiros (teoria,
conhecimento cientifico), considerando os ultimos (pratica e saberes populares) como
ilegitimos e inferiores.

Nessa tonica, faz-se imperiosa uma epistemologia intercultural que reconheca todas as
culturas como igualmente validas para o desenvolvimento humano e social, além de favorecer
a integracdo dos conhecimentos a partir de uma abordagem inter e transdisciplinar que una a
teoria a pratica, 0os conhecimentos locais e 0 senso comum a ciéncia. De maneira similar, a
Ecologia Humana também se abre a um espaco de integracao, investigando o homem e 0s
outros seres, vivendo e convivendo numa relacdo dindmica, sistémica, inter e transdisciplinar
gue seja, a0 mesmo tempo, fisica, cultural, psicoldgica e social numa imbricacéo significativa
e abrangente que alie o todo as partes e as partes ao todo.

Outrossim, nesse cendrio de andlises interdisciplinares e transdisciplinares na
interlocucdo ser humano-ambiente, vale ponderar que a Ecologia Humana e a
interculturalidade sdo basilares para uma descolonizacdo ou para empreender um movimento
decolonial que possa dissolver as neocoloniza¢cdes do poder, do saber e do ser, que
consideram os povos colonizados como inferiores e assim passiveis de exploragao.

Conforme Azibeiro (2003, p. 197), o reconhecimento das diferencas culturais faz com
gue estas ndo sejam entendidas como dados ou evidéncias que se manifestam naturalmente
como antagonismos, mas como construcdes histérico-culturais decorrentes de relacbes de
poder. Logo, com o intuito de dominacgdo, os europeus da época colonial, adeptos da ciéncia
classica, trataram logo de classificar povos e culturas como superiores e inferiores; civilizados
e primitivos.

Sendo assim, com vistas a superacdo da opressdo e da subalternidade de culturas e
grupos humanos, a interculturalidade e a Ecologia Humana sdo de grande importancia,
entendendo que hierarquizar é sinbnimo de subjugacdo e negagdo das identidades. Desse
modo, para a unidade que se constréi com integracdo e inclusdo, faz-se necessaria uma
epistemologia intercultural e holistica numa conjuncdo que incite as partes a se unirem ao
todo, conservando as suas diversidades numa unidade integradora que rejeita segregacdes e
exclusoes.

Para Fleuri (2004, p. 15), o trabalho intercultural busca contribuir com a superagéo de
atitudes de indiferenga e intoleréncia frente ao outro, ao tempo em que também busca

construir mecanismos positivos frente a pluralidade social e cultural. Dessarte, consoante o
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autor, a interculturalidade trata de um novo ponto de vista baseado no respeito a diferenca,
que se concretiza no reconhecimento da paridade de direitos.

Para tanto, € preciso unir saberes e integrar as areas do conhecimento, visto que uma
Unica perspectiva epistemoldgica ndo é capaz de resolver problemas complexos. Nessa linha
de raciocinio, visdes simplistas e homogéneas tornam invisiveis as individualidades dos seres
humanos que requerem um olhar plural e ontoldgico da Ecologia Humana e da
Interculturalidade para a apreensdo das mudltiplas relacdes (ambientais, sociais, culturais,
psicoldgicas e transcendentais).

Sendo assim, para Walsh (2001, p. 7), cada individuo é Gnico no universo e apresenta
peculiaridades que o distinguem entre si, embora com algumas caracteristicas comuns. E,
pois, 0 encantamento da raca humana que se caracteriza como una e multipla ao mesmo
tempo, necessitando, assim, de uma visdo intercultural que representa a ideia de soma,
incorporacdo e agregacdo de novos conhecimentos numa construcdo epistemologica

significativa, profunda e abrangente.

O legado colonial no sertdo nordestino: um pilar controverso a Ecologia Humana e a

interculturalidade

Inicialmente, vale destacar que a obra O Sertanejo, de José de Alencar, apresenta um
enredo que se estrutura no século XIX e, numa transposi¢do cronoldgica, ainda se faz presente
na sociedade brasileira neocolonial, cujas marcas da colonizacdo do poder, do saber e do ser
permanecem no imaginario do homem e nas praticas sociais em que ele se integra
cotidianamente.

Nesse sentido, Alencar evidencia, categoricamente, 0s vestigios da colonizagdo do
poder politico e econdmico, ilustrados pelo “capitdo-mor Gongalo Pires Campelo”, cujo nome
era sinbnimo de estremecimento no sertdo cearense, gerando medo e pavor aos Seus
subalternos, que, para ele, eram todos aqueles que moravam em Quixeramobim-CE.

Essa constatacdo esta indicada nos seguintes fragmentos: “Todos os moradores de
Quixeramobim, ele os considerava como seus vassalos” (ALENCAR, 2002, p. 262);
“ _Como te chamas? Perguntou o fazendeiro. __ José Venéancio para respeitar e servir ao sr.
capitdo-mor”; “O matuto curvou de leve o joelho, fazendo submissa reveréncia ao capitao-
mor que prosseguiu no meio da sua comitiva” (ALENCAR, 2002, p. 263).

No que concerne a obra O Quinze, de Rachel de Queiroz, assinala-se, também, a

colonialidade do poder, do saber e do ser, visto que uma representagéo frequente do sertanejo
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é a de um vaqueiro rude e iletrado e que, portanto, ndo corresponde aos padrfes almejados
pela classe dominante. 1sso € 0 que se observa nos trechos a seguir, quando a mae de Vicente,
abastada, lamenta por ele nédo ter seguido a carreira do irmao, de quem se orgulhava.

“Todo o dia a cavalo, trabalhando, alegre e dedicado, Vicente sempre fora assim,
amigo do mato, do sertdo, de tudo o que era inculto e rude. Sempre o conhecera querendo ser
vaqueiro, apesar do desgosto que com isso sentia a gente dele” (QUEIROZ, 2012, p. 16). “A
pobre senhora sentiu os olhos cheios de lagrimas, e ficou chorando pelo filho tdo bonito, téo
forte, que ndo se envergonhava da diferenca que fazia do irmédo doutor e teimava em néo
querer ser gente” (QUEIROZ, 2012, p. 17).

Esses trechos traduzem a colonialidade do poder, do saber e do ser. Portanto, a mae de
Vicente, D. Idalina, revela um preconceito destinado ao préprio filho que representa o inculto,
o inferior, ou seja, um grupo social ao qual a elite é indiferente e procura manter distancia
para reforcar a sua superioridade. Segundo Grosfoguel (2008, p. 138), a cultura colonial
dicotdbmica superior/inferior; letrado/inculto permanece entranhada na sociedade e é
reproduzida nas interages humanas, com vistas a consolidar exclusdes e subalternidades.

De acordo com Santos (2007, p. 21), os conhecimentos populares, sejam eles
provenientes dos sertanejos ou de qualquer outro grupo invisivel, configuram-se como uma
ecologia de saberes que tem como premissa a ideia da diversidade epistemoldgica do mundo,
0 reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de conhecimento, além do
cientifico. E, assim, a interculturalidade e o multiculturalismo devem ser reconhecidos como
marcas do sincretismo cultural brasileiro.

Por outro lado, segundo Mignolo (2011, p. 15), deve-se ter cuidado com o termo
multiculturalismo, visto que denota, muitas vezes, a existéncia de diversas culturas num dado
lugar, todavia continuam os resquicios da divisdo, permanecendo a ideia de que a cultura dos
povos colonizados é inferior. No entanto, quanto a expressao interculturalidade, emergem-se a
aceitacdo do outro e a escuta de sua cultura como igualmente importante, a fim de que se
estabelecam pontes entre os saberes de comunidades tradicionais e 0 conhecimento cientifico.

Relativamente a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, sdo evidenciados
personagens que suscitam a colonialidade do poder, do saber e do ser, tais como:

. O soldado amarelo: “O outro continuou a pisar com for¢a. Fabiano impacientou-se e
xingou. Ai o amarelo apitou e, em poucos minutos, o destacamento rodeava o jatobd. — Toca
pra frente, berrou o cabo. Entdo por que um sem-vergonha se arrelia, bota-se um cabra na
cadeia, da-se pancada nele? Sabia que era assim, acostumara-se a todas as injustigas”
(RAMOS, 2013, p. 13);
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O fazendeiro: “O gado aumentava, o servico ia bem, mas o proprietario
descompunha o vaqueiro. Natural. Descompunha porque podia descompor...” (RAMOS,
2013, p. 10);

. As pessoas da cidade: “Comparando-se aos tipos da cidade, Fabiano reconhecia-se
inferior” (RAMOS, 2013, p. 27).

Segundo Quijano (1997, p. 56), a colonialidade do poder se estabelece numa relagéo
vertical - entre dominadores e dominados — impregnada da suspeita dos ultimos néo

possuirem, integralmente, humanidade como se pode observar no fragmento a seguir:

Fabiano tomou a cuia, desceu a ladeira, encaminhou-se ao rio seco, achou no
bebedouro dos animais um pouco de lama. Cavou a areia com as unhas, esperou que
a dgua marejasse e, debrucando-se no chéo, bebeu muito. Encheu a cuia, ergueu-se,
afastou-se, lento, para ndo derramar a gua salobra. Pds a cuia no chdo, escorou-a
com pedras, matou a sede da familia (RAMOS, 2013, p. 7).

Essa passagem explicita a vida subumana dos retirantes, submetidos a uma situacédo
deletéria de sobrevivéncia que se assemelha a de bichos sem direitos e, portanto, sem valor.
Para Mignolo (2010, p. 13), idealizar graus de humanidade conforme a classe socioecondmica
concede a colonialidade do poder uma dimensdo ontoldgica: a colonialidade do ser que se
refere a experiéncia vivida de ser tomado como inferior.

Nesse interim, o personagem internaliza essa inferioridade: “— Fabiano, vocé é um
homem, exclamou em voz alta”; “E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um
cabra“; “— Vocé € um bicho, Fabiano” (RAMOS, 2013, p. 9). Outrossim, emerge-se a
imagem de uma vida humana degradante a que Fabiano fora submetido, sendo explorado e
aviltado por um sistema de colonialidade que retira a humanidade dos oprimidos. Dai, a
relevancia das perspectivas da Ecologia Humana e da interculturalidade como mecanismos de
resisténcia dos povos invisibilizados, como 0s sertanejos.

Ademais, conforme Benedict (2013, p. 16), a cultura é uma lente através da qual o
homem vé o mundo. Nesse cenario, em meio a uma cultura histérica eurocéntrica que
fomenta exclusdes e dicotomias, criam-se, nas relagdes sociais, a ideologia de superioridade e
inferioridade. Desse modo, a Literatura, na representacdo da realidade, busca captar essas
nuances hierarquizantes.

Relativamente a obra O Sertanejo, sdo assinalados os personagens: “capitdo-mor
Gongalo Pires Campelo” e sua filha, “D. Flor” que representam a cultura eurocéntrica que
subjuga aqueles que se encontram numa situacdo socioeconémica desfavoravel conforme
sinalizam os fragmentos: “Exerciam o direito de vida e de morte sobre seus vassalos, 0s quais

eram todos quantos podia abranger o seu brago forte” (ALENCAR, 2002, p. 337); “Sua
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senhora, ndo, tornou D. Flor com um tom glacial; ndo o sou; mas também, apesar de nos
termos criado juntos, ndo sou sua igual” (ALENCAR, 2002, p. 385).

Dessa maneira, consoante Geertz (2008, p. 15), a cultura faz 0 homem. Sendo assim, o
eurocentrismo faz com que homens e mulheres, como os personagens capitdo-mor Gongalo
Pires Campelo” e sua filha, “D. Flor”, tenham atitudes etnocéntricas, considerando-se
superiores mediante a dominacéo e a opressao, numa relacdo vertical que coloca, em condicao
de subalternidade, seres da mesma espécie.

Em se tratando da obra O Quinze, destacam-se os personagens: “Chico Bento e
Cordulina” como representagdes do grupo dominado e oprimido pelas neocolonizagdes que se

replicam contemporaneamente conforme pode ser reverberado na passagem a seguir:

Quando o bote encostou a escada, Concei¢do chamou: — Esta na hora... Chico
Bento estendeu-lhe a méo: — Adeus, comadre... Uma comocéo profunda a pungiu,
ante aquela calma sofredora, suave, que escondia tanta reserva de resisténcia. Depois
foi Cordulina. Numa efusdo repentina abracou a moga, beijando-lhe as méos,
articulando por entre o choro que a ultima hora irrompera: — Deus Ihe pague! Nossa
Senhora lhe protejal E tenha sempre caridade com o pobre do meu filhinho!
Cordulina rebocada pelo catraieiro que lhe gritava: — Vamos, dona, depressa! Olhe
quando o bote encosta, para pular! E ela pulou, sem jeito, empurrada. Depois foi
Chico Bento, numa agilidade inesperada, transpds sozinho o0 espago entre a escada e
0 bote. L4 de cima, a moca os ficou vendo ir, novamente agarrados, sempre fitando
0 mar, com 0s mesmos olhos de ansiedade e de assombro. lam para o desconhecido,
para um barracdo de emigrantes, para uma escraviddo de colonos... Conceicdo
lentamente deu as costas, e enxugou 0s olhos molhados no lenco com que acenara
para 0 mar. Um negro dos guindastes, que fumava, ao sol, olhou-a admirado,
abanando a cabeca: — Tem gente pra tudo, neste mundo! Uma moca branca, tio
bem pronta, chorar mode retirante! (QUEIROZ, 2012, p. 63-64).

Outrossim, essa heranca cultural, aliada as neocolonizacdes, ainda permanece explicita
nas relagdes sociais, evidenciando a visdo etnocéntrica sob a égide da dicotomia
superior/inferior, exaltando alguns individuos citadinos em detrimento daqueles que habitam
areas rurais, tornando-se, pois, invisiveis ou sem reconhecimento social e humano.

No que se refere a obra Vidas Secas, sdo evidenciados os personagens: “soldado
amarelo”, “fazendeiro”, “pessoas da cidade” que representam a cultura eurocéntrica na
expressao de suas linguagens e comportamentos; ja o personagem ‘“Fabiano” simboliza o
oprimido, o subjugado nas rela¢Ges cotidianas de poder.

Dessarte, a cultura da reproducédo das injusticas sociais € historica e, conforme Marx e
Engels (2003, p. 35), a historia de toda a sociedade € a da luta de classes. Isso posto, as
relagbes sociais sdo verticalizadas e fundadas na nocdo de poder e na hierarquizacdo de
sujeitos, excluindo, assim, as existéncias daqueles que sdo classificados como inferiores.

Outrossim, as relagOes de poder aprofundam, cada vez mais, o abismo social e separam 0s
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individuos entre os que tém uma voz prescritiva e 0s sem voz ou aqueles que apenas
obedecem.

Retomando a analise do discurso de “Fabiano”, em Vidas Secas, pode-se inferir que,
segundo Laraia (1986, p. 7), o comportamento do individuo depende de um aprendizado que
remete a uma unido de processos, 0 que o autor denominou de endoculturagdo. Em outros
termos, a perspectiva endocultural considera que o individuo sofre pressbes do mundo
exterior que sao refletidas no mundo interior, fazendo, assim, com que “Fabiano”
internalizasse a cultura de opressao e exploracdo, considerando-se um “tipo” inferior.

De modo analogo, ha, explicitamente, a colonialiade do ser, uma vez que 0 proprio
personagem oprimido (“Fabiano™) traz, no pensamento e dentro si, o reconhecimento da
superioridade do opressor, reforcando o conceito de endoculturacdo, defendido por Laraia
(1986, p. 9). Para além dessas questbes, sublinha-se que a linguagem ou a comunicacdo
consolida essas préaticas culturais discriminatorias que estdo arraigadas na América Latina.

Partindo da andlise desse legado da cultura eurocéntrica, pode-se afirmar que a
linguagem humana replica a sua cultura. Nesse contexto, os discursos produzidos pelos
sujeitos / personagens sdo a representacdo real do que efetivamente ocorre nas relacdes
sociais. Consoante Reis (2001, p. 23), hd uma representacdo, quando ela ndo é entendida
como representacdo, mas como o préprio objeto representado. Assim sendo, a Literatura,
embora com um carater ficcional que lhe é intrinseco, faz emergir uma interpretacdo

verossimil da realidade mediante personagens que espelham o cotidiano.

A decolonialidade como elemento primordial a interculturalidade e a Ecologia Humana

A priori, pondera-se que, na obra O Sertanejo, de José de Alencar, desponta-se 0
protagonista “Arnaldo”, um sertanejo que se caracteriza COmo um personagem decolonial,
visto que ndo ¢ subalterno a autoridade do “capitdo-mor Gongalo Pires Campelo” que,
conforme a obra em epigrafe, representa o “potentado do sertdao” (ALENCAR, 2002, 443), o
detentor de muito poder.

Com vistas a corroborar essa tendéncia decolonial de “Arnaldo”, segue trecho
ilustrativo: “Arnaldo, que sabia destes fatos e conhecia a severidade do capitdo-mor, julgava-
se banido da Oiticica para sempre, pois nao lhe consentia o seu génio fazer contrigdo da culpa
e pedir perdéo da desobediéncia” (ALENCAR, 2002, p. 267).

Posto isso, o protagonista Arnaldo simboliza um grupo humano que, engajado por um

ideal de resisténcia as praticas neocoloniais ainda vigentes no sertdo nordestino, luta pela
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emancipacao dos povos, historicamente subjugados pela colonialidade do poder, do saber e do
ser. Nesse aspecto, 0 protagonista de O Sertanejo apresenta uma ligdo: “O carater de Arnaldo
tinha este traco especial. Zeloso de sua independéncia; bastava qualquer gesto imperativo para
revoltar-lhe os brios” (ALENCAR, 2002, p. 268).

Ademais, sublinha-se que a decolonialidade associa-se a corrente intercultural e a
perspectiva da Ecologia Humana, posto que tais abordagens reconhecem a diversidade
cultural, sem dicotomias ou hierarquizagdes, fundamentada na tolerancia, no respeito mutuo e
na integracgdo, aceitando, pois, as diferencas como peculiaridades ou particularidades que nao
dividem, mas se complementam. Diferentemente do multiculturalismo que, segundo Mignolo
(2011, p. 11), apenas reconhece a pluralidade cultural num dado espago, mas permanece a
ideia de inferioridade da cultura ndo-europeia.

Assim sendo, a resisténcia a colonialidade é uma bandeira que deve ser hasteada
durante as acOes didrias dos sertanejos, a fim de ser desconstruida, paulatinamente, uma
heranca cultural etnocéntrica que considera seres, saberes, povos e nagdes como superiores
em detrimento de outros, considerados inferiores e ilegitimos. E isso pode ser dissolvido pela
pratica da decolonialidade, da vivéncia de uma nova racionalidade cientifica e, portanto,
interdisciplinar e holistica, defendida pela Ecologia Humana, bem como do reconhecimento
da interculturalidade, aliando os saberes das culturas locais a ciéncia, tornando, assim, o
conhecimento mais abrangente, profundo e significativo.

Em se tratando da obra O Quinze, de Rachel de Queiroz, esta apresenta uma
diversidade de temas reflexivos, dentre eles, um destaque singular ao papel da mulher na
sociedade mediante o relevo da personagem “Conceic¢ao”, suscitando uma analise em torno da
decolonialidade, concebida como uma das formas de superar o paternalismo e o
conservadorismo que vém oprimindo, historicamente, as identidades femininas, imprimindo,
assim, a colonizacao de género, que coloca o0 homem num patamar de superioridade.

Para sinalizar essa atmosfera decolonial da personagem “Concei¢do”, destacam-se 0S
seguintes trechos: “Aqueles livros eram velhos companheiros que ela escolhia ao acaso”
(QUEIROZ, 2012, p. 12); “— Mae Nacia, quando se renuncia casa e filhos, tem que arranjar
outras coisas, sendo a vida fica vazia. — E para que vocé torceu sua natureza? Por que ndo se
casa? — Nunca achei quem valesse a pena” (QUEIROZ, 2012, p. 69).

Consoante Colago (2012, p. 8), o decolonial é uma luta continua, uma vez que as
raizes histéricas, socioeconémicas e culturais se infiltram no cotidiano de geragdes sucessivas,
tornando ardua a superacdo do poder da colonizacdo ao longo dos séculos, surgindo, assim,

neocolonizagdes que necessitam de um discurso e de uma préatica permanente de resisténcia as
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forcas hegemonicas. Nesse interim, “Concei¢do” representa uma personagem resistente a
colonialidade de género, posto que estudou e ndo se casou, destacando-se, no inicio do século
XX, como uma mulher emancipada tanto no campo intelectual como no econémico.

Quanto a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, ndo se observa a decolonialidade.
Em contrapartida, s&o notorias as marcas profundas da colonialidade do poder, do saber e do
ser nas figuras do “soldado amarelo”, do “fazendeiro”, das “pessoas da cidade” — opressores,
e “Fabiano, sinha Vitoéria, o menino mais novo ¢ o menino mais velho” - oprimidos,
reproduzindo, assim, as dicotomias (dominante/dominado; conhecimento cientifico/saber
popular; superior/inferior) como herangas culturais dos processos colonizatérios que se
renovam nas interacdes humanas contemporaneas, bem como em face do legado filoséfico do
paradigma cartesiano-positivista que supervaloriza o conhecimento cientifico e a teoria em
detrimento do empirismo, da pratica e da experiéncia.

Por conseguinte, faz-se necessario um movimento decolonial, além de uma vivéncia
da Ecologia Humana, reconhecendo todas as culturas com o0 mesmo grau de importancia,
assumindo, assim, a interculturalidade como elemento intrinseco a uma sociedade plural.
Nesse sentido, mediante o dialogo e a partilha de saberes, torna-se imprescindivel a busca da
aceitacdo do outro que, ndo raro, apresentara uma identidade diversa, mas igualmente humana
e legitima.

Considerac0es finais

Considerando as discussfes acima, assinala-se que a perspectiva ecocritica € uma rica
ferramenta para a analise das relagdes ser humano-ambiente-cultura-sociedade, trabalhadas
pela Ecologia Humana num viés inter e transdisciplinar. Ademais, a interculturalidade e a (de)
colonialidade emergem como contributos que se aliam a interpretacdo dessas correlacdes.
Dessarte, em virtude da heranca cultural eurocéntrica, a decolonialidade e a interculturalidade
sdo0 movimentos de resisténcia a dominacdo conforme se péde atestar nas obras em exame,
levando em conta os fragmentos destacados ao longo deste manuscrito.

Nesse sentido, a decolonialidade e a interculturalidade precisam ganhar impulso no
contexto literério, técnico-cientifico e nos debates sociais, com vistas a desenvolver uma
cultura e uma consciéncia emancipatéria, com o fito de desconstruir relacdes opressoras que
levam a subjugacdo dos sertanejos, considerados como ilegitimos e, portanto, excluidos de
direitos, sendo somente passiveis de exploracdo para atender a elite, reforcando, assim, a

hegemonia e a autoridade desse grupo social.
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Nessa perspectiva, com o proposito de se contrapor a colonialidade e a cultura classica
que imperavam no final do século XIX, José de Alencar produziu, na obra O Sertanejo,
discursos anti-hegemonicos por meio do protagonista “Arnaldo”, bem como personagens
coloniais, simbolizados pelo “capitao-mor” e sua filha, “D. Flor”. De maneira andloga, Rachel
de Queiroz produziu, na obra O Quinze, de modo mais enfatico, a personagem decolonial
“Conceig¢do” que rompeu com os padrdes sociais a que a mulher estava fadada na época.

Portanto, observa-se a intima relacdo entre a decolonialidade e a interculturalidade
como elementos basilares a resiliéncia dos sertanejos e das sertanejas num sertdo neocolonial,
mas com potencial subversivo que resiste as marcas profundas da colonialidade do poder, do
saber e do ser, fruto de um paradigma cientifico classico que segrega saberes e individuos em

superiores e inferiores.
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Ecocriticism and the interdisciplinary teaching of Literature and Ecology: a topophobic-
topophilic study based on regional literary works

Elisdngela Campos Damasceno Sarmento?, Geraldo Jorge Barbosa de Moura?

RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo investigar a perspectiva Ecocritica como uma ferramenta
interdisciplinar para o ensino de Literatura e Ecologia, através das contribuicdes da Geografia
Humanista e de outras areas do conhecimento, a fim de sinalizar possiveis representagdes do sertanejo
e do sertdo a partir dos conceitos de topofobia e topofilia, além de utilizar o método da Analise do
Discurso de Linha Francesa, levando em conta trés obras literarias regionais, a saber: O Sertanejo
(José de Alencar), O Quinze (Rachel de Queiroz) e Vidas Secas (Graciliano Ramos). Apresenta como
principais resultados a constatacdo de que o ensino interdisciplinar de Literatura e Ecologia, mediante
a Ecocritica, possibilita uma aprendizagem mais profunda e significativa. Portanto, tal abordagem
favorece a interdisciplinaridade, posto que busca dissolver as fragmentacGes, unindo as partes ao todo,
com vistas a uma melhor compreenséo das relagfes entre 0 homem e o ambiente.
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ABSTRACT

This research aims to investigate the Ecocritical perspective as an interdisciplinary tool for the
teaching of Literature and Ecology, through the contributions of Humanist Geography and other areas
of knowledge, in order to signal possible representations of the countryside and of the backwoods
from the concepts of topophobia and topophilia, in addition to using the method of French Discourse
Analysis, taking into account three regional literary works, namely: O Sertanejo (José de Alencar), O
Quinze (Rachel de Queiroz) and Vidas Secas (Graciliano Ramos). Its main results are the finding that
the interdisciplinary teaching of Literature and Ecology, through Ecocriticism, enables deeper and
more meaningful learning. Therefore, such an approach favors interdisciplinarity, since it seeks to
dissolve fragmentations, uniting the parts to the whole, with a view to a better understanding of the
relationship between the man and the environment.

Keywords: Human Ecology; Education; Literature.
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INTRODUCAO

Inicialmente, pontua-se que, de acordo com o critico literario Antonio Candido (2009),
0 ensino de Literatura carece de uma perspectiva holistica e interdisciplinar, uma vez que a
arte da palavra (poesia, conto, romance) articula conhecimentos das mais variadas areas do
saber, tais como: Histéria, Geografia, Biologia, Ecologia, Filosofia, Antropologia e
Psicanalise.

Sobre esse aspecto, vale destacar os Parametros Curriculares Nacionais (1997), os
quais frisam que a manifestagdo artistica tem em comum com a ciéncia ou a filosofia o seu
carater de criacdo e inovagdo, suscitando imbricacfes com diversas formas de conhecimento.
Em outras palavras, ciéncia e arte representam as formas de conhecimento do mundo que se
renovam através dos tempos, construindo o percurso da histéria humana.

Nesse contexto, ressalta-se uma abordagem investigativa que surgiu no final dos anos
80, nos EUA, cujo objetivo é estudar as correlacfes entre Arte (especialmente, Literatura) e
Ecologia. Sob esse viés, emerge, no cenario académico, a Ecocritica que, segundo Greg
Garrard (2006), suscita estudos interdisciplinares, congregando saberes e dando suporte a uma
analise menos reducionista, uma vez que favorece a abrangéncia de perspectivas.

Considerando essa vastiddo de imbricacbes com diversos ramos do conhecimento,
também desponta, no panorama cientifico, a Ecologia, que adveio em 1866, a partir da
publicacéo do livro intitulado Generelle Morphologie der Organismen, de Ernst Haeckel, e j4,
naquela época, sinalizava que essa ciéncia mantinha interacbes com inGmeras outras,
destacando, pois, 0 seu carter interdisciplinar.

Outrossim, a Ecocritica configura-se como uma proposta interdisciplinar para o
Ensino de Literatura e Ecologia, visto que dialoga com campos afins, como por exemplo, a
Geografia Humanista. Partindo dessa premissa, devem ser salientados os contributos do
geografo chinés Yi-Fu Tuan (1982), quando busca analisar os comportamentos e as relacées
entre o ser humano e o lugar habitado.

Nessa logica de investigacdo entre o sentimento humano e o local onde se vive,
surgem dois elementos: o sertanejo e o sertdo. Sendo assim, entre aquele e este, ha relagdes,
consoante Tuan (1982), topofdbicas (aversdo) e topofilicas (apego). Isso ocorre devido aos
contrastes da fitofisionomia da caatinga (ora seca, ora verde) conforme reverberam os estudos
de José Maria Silva et al. (2004).

Para pesquisadores da Embrapa Semiarido, como Silva et al. (2004), o sertdo do

Nordeste brasileiro apresenta clima semiarido, vegetagdo com poucas folhas e adaptadas para
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0s periodos de seca. Nessa época, quase todas as plantas perdem as folhas para diminuir a
transpiracdo e evitar a perda de 4gua armazenada. No inverno, devido a ocorréncia de chuva,
as folhas verdes e as flores voltam a brotar.

Seguindo esse raciocinio, pondera-se que, como afirma Juares Thiesen (2008), o
ensino interdisciplinar favorece a construgdo de novas posturas, desencadeando uma
aprendizagem mais profunda e significativa. Dessa forma, as descobertas, provenientes da
interdisciplinaridade enquanto ética docente, impulsionam a dissolucdo de fragmentacgdes,
integrando a arte a ciéncia, a emocao a razdo, a realidade aos conhecimentos sistematizados.

Portanto, esta pesquisa tem como objetivo investigar a perspectiva Ecocritica como
uma abordagem interdisciplinar para o ensino de Literatura e Ecologia, atraves das
contribuicdes da Geografia Humanista e de outras areas do conhecimento, a fim de sinalizar
possiveis representacdes do sertanejo e do sertdo a partir dos conceitos de topofobia e
topofilia e da andlise do discurso de trés obras literarias regionais, a saber: O Sertanejo (José
de Alencar), O Quinze (Rachel de Queiroz) e Vidas Secas (Graciliano Ramos).

Ademais, o presente estudo parte da hipotese de que o ensino interdisciplinar de
Literatura e Ecologia, mediante a Ecocritica, permite uma aprendizagem mais abrangente e
significativa, uma vez que busca eliminar as fragmentacdes e dicotomias, aproximando o0s
saberes de variados ramos do conhecimento, com vistas a uma melhor compreensdo das

relagbes do homem com o ambiente.

MATERIAL E METODOS

Considerando os elementos contextuais acima, sublinha-se que esta pesquisa assenta-
se no livro O Sertanejo (2002) [1875], de José de Alencar, bem como nas obras O Quinze
(2012) [1930], de Rachel de Queiroz e Vidas Secas (2013) [1938], de Graciliano Ramos.

Desse modo, tendo em vista o direcionamento desta investigacdo, adotou-se 0 método
da analise do discurso de linha francesa que, segundo o qual, conforme Michel Pécheux
(2006), ndao ha discurso sem sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. Nesses termos, 0
individuo é questionado em sujeito pela ideologia e €, assim, que a lingua faz sentido.

Dessarte, Eni Orlandi (2012) corrobora a analise do discurso de linha francesa na
qual considera as condi¢Ges de producdo em que as obras foram escritas, 0s contextos
historico-sociais do pais e a historia de vida dos autores, destacando essas caracteristicas
como muito relevantes para este estudo, visto que € através dessas ferramentas que sera

realizada a analise do discurso dos personagens das obras em questdo. Além disso, na
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concepgdo de Orlandi (2012), h&a de se levar em conta os fatores histdrico-sociais que
envolveram a producdo do discurso e também os sentidos implicitos e explicitos do texto.

Vale apontar, ainda, que, na andlise do discurso, consoante Orlandi (2012), procura-
se compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico na relagdo do
homem/personagem com a sua histéria e com as construgdes sociais. Dessa forma, o
individuo/personagem norteia-se pela capacidade de significar e significar-se, validando tais
sentidos no discurso do autor através das consideracfes de suas condi¢bes de producdo, as
quais compreendem, principalmente, 0 sujeito e a situacdo (contexto imediato e contexto
amplo).

Nesse panorama, salienta-se que, para compreender as condi¢des de producéo no que
tange aos sujeitos que enunciam — José de Alencar, Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos — e
a situacao, foi realizada pesquisa bibliografica relacionada aos autores e ao periodo histérico
em que se inserem as obras O Sertanejo, O Quinze e Vidas Secas, além de ter sido
considerada a ideologia intrinseca ao discurso produzido pelos sujeitos que falam nos textos
consoante os estudos de Pécheux (2006).

Ademais, destaca-se que foi adotada a perspectiva ecocritica como mais um
mecanismo de analise, tendo em vista que, conforme Garrard (2006), as relagdes entre
Literatura e Ecologia sdo bastante relevantes para uma criteriosa e abrangente investigacédo
em torno das relacGes ser humano-ambiente, considerando o universo interdisciplinar que
permeia a dindmica da vida em sociedade na imbricacdo com a cultura e a natureza.

Sendo assim, para construir o marco tedrico deste artigo, foram acessadas diversas
publicacdes, dentre elas: artigos cientificos, localizados em periédicos nacionais e
internacionais, que datam das primeiras décadas dos anos 2000, além de e-books, livros
fisicos de criticos literarios brasileiros, bem como consultas que foram realizadas em sites da

internet durante o més de janeiro de 2022.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Analisar as relagdes homem-ambiente suscita uma visdo interdisciplinar, posto que
requer o didlogo com diversas areas do conhecimento, haja vista a compreensdo dos
fendmenos socioculturais e simbdlicos que estdo implicados nesse processo. Relativamente as
representacdes do sertanejo e do sertdo, considera-se a ecocritica como subsidio a um ensino

interdisciplinar de Literatura e Ecologia, na mediagédo com a Geografia Humanista.


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1982-45132014000200253&lng=pt&tlng=pt#B15
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1982-45132014000200253&lng=pt&tlng=pt#B15
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Em se tratando da Geografia Humanista, segundo Tuan (1982), é salutar o emprego da
Literatura pelos gedgrafos, pois ha reflexdes sobre a vida, a experiéncia humana e suas
relacBes, oferecendo ferramentas a compreensdo do espaco social. Sendo assim, para esta
pesquisa, é indispensavel a discussdo de dois conceitos que foram propostos pelo geografo
chinés, Yi-Fu Tuan: topofilia e topofobia.

Seguindo a linha de raciocinio de Tuan (1982), é a subjetividade (emogdes,
sentimentos), conectada ao meio, que aponta a possibilidade de definicdo de dois termos:
topofilia que remete a familiaridade, apego ao lugar e topofobia, que traz uma significacdo
inversa, pois fobia alude a aversdo, tornando-se o lugar do medo, da repugnéncia. Dessa
forma, essa subjetividade pode ser marcada tanto pela afeicdo quanto pelo desprezo,
destacando essas emoc¢des contraditrias e, a0 mesmo tempo, coexistentes, que permeiam o
universo humano.

Nesse contexto, para um ensino interdisciplinar de Literatura e Ecologia a partir da
ecocritica, 0s conceitos de Tuan (1982) sdo valiosos para delinear as representacGes do
sertanejo e do sertdo através das analises dos discursos de trés romances regionalistas: O
Sertanejo (José de Alencar), O Quinze (Rachel de Queiroz) e Vidas Secas (Graciliano
Ramos).

No que concerne a obra O Sertanejo, conforme Sarmento e Moura (2021), assinala-se
que esse romance evoca uma subjetividade, a qual é marcada pela topofilia. Essa percepcao
encontra-se sinalizada nos trechos: “Esta imensa campina ¢ o sertdo de minha terra natal.
Quando te tornarei a ver, sertdo da minha terra, que atravessei ha tantos anos na aurora serena
e feliz da minha infancia? Quando tornarei a respirar os teus perfumes agrestes?”
(ALENCAR, 2002, p. 9).

Nesses termos, conforme Candido (2009), José de Alencar nasceu no sitio Alagadico
Novo, Mecejana-CE e s6 se mudou para o Rio de Janeiro com 10 anos. Logo, essas memorias
acerca da terra natal apontam para um elemento autobiogréfico, uma vez que o escritor soube
captar a sensibilidade dos sertanejos, sendo mantido, mesmo distantes, o amor pelo solo onde
nasceram, permanecendo as indeléveis reminiscéncias da infancia que ficam gravadas na
mente, despertando, assim, o desejo de retornar as origens e reviver essas lembrancas.

Outrossim, a partir desses fragmentos, percebe-se um sentimento de pertencimento
histérico ao lugar onde autor e personagem viveram uma infancia “feliz e serena”
(ALENCAR, 2002, p. 9) em meio a exuberancia e a biodiversidade da paisagem sertaneja,

contrariando, assim, descricbes hegemonicas, como por exemplo, chdo rachado e terra
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indspita, parafraseando, apenas, algumas expressdes utilizadas por escritores, como Euclides
da Cunha, na obra Os Sert0es.

Retomando a ideia de felicidade, trazida pelo sentimento de pertencimento historico,
salienta-se que essa no¢do corrobora a tese de Sigmund Freud (1900), quando afirma que a
felicidade é a realizacdo de um desejo pré-histérico, ou seja, antigo. Por isso, segundo a
psicanalise freudiana, dinheiro ndo traz felicidade, pois uma crianga ndo deseja ter dinheiro.
Desse modo, a alusdo que o adulto faz a sua infancia, seja o local fisico ou as pessoas e
acontecimentos, representa uma demanda do homem sempre acompanhada de muita
satisfacdo, quando realizada.

Em se tratando da imagem negativa e hegemonica do sertdo, reitera-se que essa
caracterizacdo, segundo Josemar Martins (2006), foi difundida pelas elites coloniais e, assim,
a caatinga ficou conhecida como uma regido indspita, de vegetacdo seca. Em contraposicéo,
outras correntes vém se afirmando, como a perspectiva da decolonialidade (MIGNOLO,
2010, p. 15) que valoriza as potencialidades de grupos e regibes que foram excluidos
historicamente, como 0s sertanejos e o sertdo, criando, assim, a subversdao de um nao-dito
nativista e sertanista.

Retomando O Sertanejo, realga-se que, embora o narrador apresente, na maioria dos
trechos, um amor a sua terra natal, ndo deixa de relatar, também, a ambivaléncia da paisagem:
“ora seca e triste, ora alegre e poética” (ALENCAR, 2002, p. 14) conforme os excertos: “A
chapada tinha o aspecto triste que tomam aquelas regides na seca. Dir-se-ia que por ai passou
o fogo e consumiu toda a verdura, que € o sorriso dos campos na chuva” (ALENCAR, 2002,
p. 14).

Ainda ressaltando essa dualidade da paisagem, que é tipica da Caatinga, apresenta-se o
excerto: “Estes ares, em outra época povoados de passaros, agora ermos € mudos como a
terra, sdo apenas cortados pelo voo dos urubus que farejam a carnica” (ALENCAR, 2002, p.
15). Aqui se mostram dois momentos de percepcdo do sertdo: um, repleto de vida, marcado
pelo canto dos passaros — topofilia — atragdo pelo lugar; e o outro, com a presenca da morte,
num ambiente indspito, permeado de siléncio e decomposicéo — topofobia — repulsa ao lugar.

Historicamente, segundo Martins (2006), as narrativas sobre o sertdo, provindas do Sul
e Sudeste, salientam um dos aspectos da Caatinga: a fisionomia seca e, portanto, sem
potencial de desenvolvimento. Por isso, perpassou-se a imagem hegemonica de exclusiva
pobreza e miséria. Entretanto, a Literatura, seja ela artistica (O Sertanejo) ou contra-
hegeménica, descortina o outro aspecto da Caatinga: viva, rica e abundante, que precisa

ganhar visibilidade no cenario nacional.



211

Ademais, infere-se que as alteracbes do ambiente moldam a subjetividade do
sertanejo. Desse modo, as modificacGes da paisagem (arida, seca para verde e exuberante)
determinam os sentimentos do sertanejo, ou seja, 0 seu universo de emoc¢6es, marcado por
sensacOes positivas (bem-estar, alegria) ou negativas (tristeza, soliddo, morbidez). Essa
constatacdo pode ser reverberada no trecho:

Quem pela primeira vez percorre 0 sertdo nessa quadra, depois de longa
seca, sente confranger-se-lhe a alma em face dessa inanig¢do da vida, desse
holocausto da terra. E mais fanebre do que um cemitério, um vasto jazigo de
uma natureza extinta e o sepulcro da criagdo (ALENCAR, 2002, p. 16).

Analogamente, essas sensacdes - positivas ou negativas -, em face das transformacoes
da paisagem do semiérido, podem ser associadas a bivaléncia das pulsdes (de vida e de
morte), discutidas por Freud (1915a, 1915b), e a dualidade (cooperacdo e competicdo),
exposta por Charles Darwin (1981). Nesse viés, diante da escassez de recursos, em face das
adversidades provenientes de longos periodos de estiagem, tanto o ambiente como o0s
sertanejos absorvem as emocBes negativas, desencadeando a pulsdo de morte e o espirito
competitivo, a fim de que sobrevivam em meio a uma caatinga seca e a uma vida plasmada de
dores, perdas e privacoes.

Dessa maneira, na obra em exame, evidencia-se que, embora 0s sertanejos estejam
imersos num ambiente arido em grande parte do ano, mostram-se apegados a terra onde
nasceram, revelando um profundo sentimento de pertencimento ao lugar — topofilia,
despertando uma relacédo subjetiva com o ambiente onde viveram e com as paisagens com as
quais conviveram, construindo, assim, lacos afetivos com o territorio.

Esse cenario pode ser constatado nos trechos: “E ela experimentava um indizivel
prazer, como se a terra de seu berco lhe abrisse 0s bracos e a estivesse apertando ao seio e
cobrindo-lhe de beijos” (ALENCAR, 2002, p. 19). Conforme Jan Simon Hutta (2020), os
territorios sdo, inerentemente, afetivos e essa dimensdo simbolica tem sido tratada atraves de
nogdes como “topofilia”, o que enfatiza o elo entre as pessoas e um lugar, assim como ocorre
nessa obra.

Nesse sentido, Rogério Haesbaert (2004) corrobora essa tendéncia dos territdrios
afetivos, quando afirma que, frequentemente, o termo territorialidade tem sido utilizado para
enfatizar a apropriacdo subjetiva do territorio e a construcdo de uma identidade territorial
através de registros simbolicos e topofilicos. Portanto, na obra em questdo, o discurso
topofilico se sobressai em relacéo ao topofdbico.

Considerando a discussdo ora exposta, verifica-se que a Ecocritica (Literatura-

Ecologia) possibilita um ensino interdisciplinar, uma vez que a analise do discurso da obra O
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Sertanejo, de José de Alencar, dialoga com outras &reas do saber, como por exemplo,
Geografia, Histéria, Antropologia, Psicandlise e Biologia, favorecendo, assim, uma
aprendizagem profunda e significativa.

Por conseguinte, segundo Arlindo Philippi Junior e Valdir Fernandes (2015), a préatica
da interdisciplinaridade ndo pretende negar os saberes disciplinares, mas complementé-los e
amplia-los. Essa conjuncdo de conhecimentos € que vai possibilitar, na préatica, a efetivacdo
da complexidade do pensamento, dando conta dos fenémenos e da ampliacdo das experiéncias
teodrico-praticas interdisciplinares, que envolvem multiplos saberes.

Quanto a obra O Quinze, consoante Sarmento e Moura (2022), destaca-se que, nesse
romance, sdo predominantes as expressdes topofébicas voltadas ao sertdo, mas ndo sdo
imagens de repugnancia ao lugar, por ndo fazer parte dele, por ndo carregar consigo o
sentimento de pertencimento como ocorre na obra de Euclides da Cunha Os Sertbes (“terra
ignota, de natureza torturada” - CUNHA, 2009, p. 29), 0 que ha é a denlncia de uma caatinga
abandonada pelo Governo que adota uma politica de repulsa e ndo um projeto de convivéncia
com o semiarido.

Para expressar esse tom de critica social a uma caatinga desolada e carente de
investimentos que propiciem a convivéncia do sertanejo com a seca, seguem termos e
orag0es, retirados do segundo capitulo:

Estrada vermelha e pedregosa, orlada pela galharia negra da caatinga morta.
Folhas secas no chdo. Verde, na monotonia cinzenta da paisagem, sé algum
juazeiro ainda escapou a devastagdo da rama; E o chdo, que em outro tempo
a sombra cobria, era uma confusdo de galhos secos (QUEIROZ, 2012, p.
15).

Essas passagens coadunam, assim, o carater topofébico do sertdo em tempos de

estiagens prolongadas.
Ademais, é oportuno sublinhar que, consoante Edilane Silva et al (2014), no artigo

’

intitulado Topofobia e topofilia em “4 Terra”, de “Os Sertoes”: uma andlise ecocritica do
espaco Sertanejo Euclidiano, reverbera-se a perspectiva topofébica euclidiana no tocante a
percepcao da caatinga, uma vez que o escritor, oriundo da regido Sudeste, deixa emergir uma
visdo de repulsa ao semiarido nordestino, apresentando, pois, uma narrativa preconceituosa
como se a fitofisionomia da caatinga fosse, exclusivamente, seca, sem vida e, portanto,
indspita.

Nesse interim, salienta-se que, mesmo diante de eloquentes criticas voltadas ao
abandono do sertdo nordestino, como por exemplo na obra O Quinze, de Rachel de Queiroz,

somente, em 1980, conforme o professor da UFRN, Roberto da Silva (2003), surgiram as
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primeiras pesquisas destinadas a area de sequeiro, com foco na necessidade de se conviver
com a seca, mediante o desenvolvimento de tecnologias apropriadas ao homem do semiéarido.

Retomando o enredo da obra em apreco, vale assinalar trechos que frisam o cenario
angustiante da seca, bem como a porosidade emocional e de sina entre 0os animais e 0
sertanejo, absorvendo, pois, as caracteristicas de ambos facilmente:

Chico Bento bateu os paus na porteira e foi caminhando devagar, atras do
lento caminhar do gado, que marchava a toa e pondo no pasto seco os olhos
tristes, como numa agudeza de desesperanca; Outras reses seguiam
cabisbaixas, na mesma marcha pensativa; O marmeleiral esquelético, era
tudo cinzento, o proprio leito das lagoas vidrara-se em torrGes de lama
ressequida; — O sorte, meu Deus! Comer cinza até cair morto de fome!
(QUEIROZ, 2012, p. 18).

Outrossim, observando essa dramatica descricdo-narrativa, evidencia-se 0 aspecto
tragico da cena, peculiaridade da autora, que, conforme Andrea Lobato e Eduardo Pereira
(2011), apresenta uma atmosfera ciclica: “¢é caminhar, caminhar e se deparar com tudo seco,
cinzento até morrer de fome” como um destino implacavel e irrevogavel. Dessa forma, em
meio a essa tragédia humana, o ambiente é topofdbico.

Esse contexto dramatico também aparece nas passagens: “Sem legume, sem servico,
sem meios algum, ndo havia de ficar morrendo de fome, enquanto a seca durasse”
(QUEIROZ, 2012, p. 21); “— Que passagens! Tem de ir tudo é por terra, feito animal! Nesta
desgraca quem ¢ que arranja nada!” (QUEIROZ, 2012, p. 23). Desse modo, ratifica-se um
ambiente adverso que suscita emogdes topofobicas, expulsando 0 homem do campo de seu
lugar.

Nessa tonica, Rachel de Queiroz, na obra O Quinze, denunciou as reduzidas e
ineficazes politicas publicas destinadas ao sertdo cearense, marcado pelas consequéncias da
seca, que se tornou uma tragédia humana como se pode constatar nos excertos que se seguem:
“De tarde, quando caminhavam com muita fome” (QUEIROZ, 2012, p. 34);

— Meu filho! Pelo amor de Deus! Vocé comeu mandioca crua? — Chico!
Chico! Valha-me Nossa Senhora! O Josias se envenenou; a crianga era s
0sso e pele: o relevo do ventre inchado formava quase um aleijdo naquela
magreza, esticando o couro seco de defunto (QUEIROZ, 2012, p. 35).

Para Nietzsche (1999), na tragédia humana, hd forcas opostas: a apolinea - uma
estabilidade ilusoria — que, na obra em apreco, € 0 menino Josias caminhar com 0s pais,
mesmo com uma fome incontrolavel, mas perto deles, sem pensarem na morte; e a dionisiaca,
configurada pela embriaguez da realidade cruel, que é o estarrecimento da dor em face da
morte da crianga:“La se tinha ficado o Josias, na sua cova a beira da estrada” (QUEIROZ,

2012, p. 38).
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E essa percepcéo dionisiaca é verossimil e perseguia a vida dos retirantes, pois retrata
a realidade tal qual ela se apresenta: “— Ah! Minha rede! O cho duro dos diabos! E que
fome!” (QUEIROZ, 2012, p. 32); “So6 talvez por um milagre iam aguentando tanta fome, tanta
sede, tanto sol”; “E se nao fosse uma raiz de mucuna arrancada aqui e além, ou alguma batata-
brava que a seca ensina a comer, teriam ficado todos pelo caminho.” (QUEIROZ, 2012, p.
39). Dessarte, corrobora-se um ambiente adverso e repugnante, gerando sentimentos
topofobicos e, portanto, de tristeza e pavor pelo quadro de miséria, retratado pelos lugares por
onde os retirantes passavam.

Abandonando esse cenério, a paisagem da sinais de mudanga com as primeiras chuvas
e comecga a ressurgir a esperanca de dias melhores para o sertanejo, apresentando um
ambiente topofilico: “Enfim caiu a primeira chuva de dezembro” (QUEIROZ, 2012, p. 73);
“O pasto se enramava, a caatinga despontava toda em grelos verdes” (QUEIROZ, 2012, p.
78); “E tudo era verde. O borralho cinzento do verdo vestira-se todo de esperanca”
(QUEIROZ, 2012, p. 79).

Entretanto, ainda existia a sombra da miséria para os que ficaram no campo e
resistiram aos golpes da fome. Todavia, os raios da chuva inebriavam a possibilidade de breve
fartura:

Carecia esperar que o feijdo grelasse, enramasse, floreasse, que o milho
abrisse as palmas, estendesse o penddo, bonecasse, e que ainda por muitos
meses a mandioca aprofundasse na terra as raizes negras. Tudo isso era
vagaroso, e ainda tinham que sofrer varios meses de fome (QUEIROZ, 2012,
p. 79).

Isso posto, a obra O Quinze cumpre a funcdo de denlncia da realidade, tendo como
tematica primordial a seca, mas tocando em aspectos relevantes que permeiam essa tragédia,
como por exemplo, o descaso do Governo e a resiliéncia do sertanejo, que sobrevive a uma
saga de pendria, mas acreditando, ainda, na possibilidade de um futuro melhor. Sendo assim,
em O Quinze, o discurso topofdbico é predominante na comparacdo com o topofilico.

Levando em conta o que foi exposto, observa-se que a Ecocritica (Literatura-Ecologia)
favorece a adocdo de um ensino interdisciplinar, visto que a andlise do discurso da obra O
Quinze, de Rachel de Queiroz, apresenta uma dinamica de relagdes com outros ramos do
conhecimento, como por exemplo, Geografia, Historia, Filosofia e Biologia, impulsionando,
assim, uma amplitude de aprendizagens.

Logo, para Hilton Japiassu (1976), a pedagogia interdisciplinar busca o conhecimento
em sua totalidade, abrangendo os saberes que convergem e/ou se complementam. Ivani

Fazenda (2003) corrobora Japiassu (1976) quando defende que o ensino interdisciplinar se faz
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numa relacéo de reciprocidade e se configura como uma possibilidade de reflexdo sobre o(s)
saber(es), assim como a oportunidade de modifica-lo(s) e amplia-lo(s). Concebido, assim, 0
ensino interdisciplinar é essencial a uma aprendizagem que se distancie da superficialidade.

Relativamente a obra Vidas Secas, sinaliza-se um relevo aos sentimentos topofobicos
do sertanejo na relagdo com o lugar conforme o trecho: “Os infelizes tinham caminhado o dia
inteiro, estavam cansados e famintos” (RAMOS, 2013, p. 6). Sendo assim, observa-se a
desolacdo dos retirantes (“infelizes”, “cansados”, “famintos”). Logo, essa situa¢do adversa se
mistura com o cenario nefasto em que se encontravam: “rio seco”; “galhos pelados da
caatinga rala”; “a caatinga estendia-se com um vermelho salpicado de manchas brancas que
eram ossadas” (RAMOS, 2013, p. 6). Diante disso, esboga-se um cenério topofébico, de
repulsa ao lugar e de imagens flnebres que remetem a um quadro de morte e de degradacéo.

Outrossim, delineia-se um contexto dionisiaco (topofébico) que, segundo Nietzsche
(1999), representa a realidade cruel e tragica com a qual o sertanejo se depara em meio as
adversidades ambientais e socioecondmicas: sem comida, sem &gua, sem nada. Sobre essa
situacdo de pendria, assinala-se o excerto a sequir:

Fabiano tomou a cuia, desceu a ladeira, encaminhou-se ao rio seco, achou no
bebedouro dos animais um pouco de lama. Cavou a areia com as unhas,
esperou que a agua marejasse e, debrugando-se no chdo, bebeu muito;
Encheu a cuia, ergueu-se lento, para ndo derramar a dgua salobra; Pés a cuia
no chdo, escorou-a com pedras, matou a sede da familia (RAMQOS, 2013, p.
7).

Diante desse quadro, fica explicita a paisagem topofobica, que encaminha o bicho-
homem-retirante a uma condigdo subumana.

Sob esse viés, em situacdo de desolacdo, aflora-se a “pulsdo de morte”, o desejo de
destruicdo para se livrar da dor. Nessa perspectiva, consoante Freud (1915a, 1915b), ha duas
pulsdes que permeiam a esséncia humana: a de vida e a de morte. Essa dualidade faculta ao
ser humano lidar com as diversas facetas da vida. Nesse sentido, o espirito combativo do
sertanejo associa-se a uma “pulsdo de morte” que eclodiu no intimo de “Fabiano” numa
resposta dramatica ao contexto adverso do retirante, tendo em vista a sobrevivéncia em meio a
absoluta miséria.

Ademais, destaca-se que é essa mesma “pulsdo de morte” que desencadeia a forga e a
coragem do sertanejo, caracteristicas indispensaveis a superagdo das adversidades, como a
fome e a sede, em face dos longos periodos de estiagem. Desse modo, as marcas da miséria
ndo sdo, tdo somente, fisicas ou organicas, mas, principalmente, morais e emocionais como

ratificam os fragmentos a seguir:
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— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta; E, pensando bem, ele
ndo era homem: era apenas um cabra ocupado em guardar coisas dos outros;
como vivia em terra alheia, cuidava de animais alheios, descobria-se,
encolhia-se na presenca dos brancos e julgava-se cabra (RAMOS, 2013, p.
9).

E essa inexisténcia de direitos desencadeia a impossibilidade de o retirante galgar
outros caminhos. Dessa maneira, 0 sertanejo sente-se fadado a uma predestinacdo de miséria
como descreve o excerto: “Tinha obrigagdo de trabalhar para os outros. Ninguém tinha culpa
de ele haver nascido com um destino ruim. Podia mudar a sorte? Se lhe dissessem que era
possivel melhorar de situacdo, espantar-se-ia” (RAMOS, 2013, p. 33). Nesse interim, imerso
em um ambiente topofobico, infere-se que o sertanejo ndo consegue se desarraigar do seu
destino de privacGes, sem dignidade para si e para a sua familia, sendo tratado com
inferioridade.

De acordo com Fabiano, personagem da obra Vidas Secas, para suportar a miséria, 0s
sertanejos tém de se habituar a ser como bichos e a se identificar com eles: “Sim senhor, um
bicho, capaz de vencer dificuldades”; “Vivia longe dos homens, so se dava bem com animais”
(RAMOS, 2013, p. 9). Dessa forma, desenvolver a resisténcia para enfrentar a desolacéo ¢
fundamental para sobreviver na pendria.

Assinala-se que, embora 0 sertanejo estivesse trabalhando e garantindo o sustento de
sua familia em terra alheia, as sombras de uma possivel seca 0 atormentavam como uma
tragédia que se pré-anuncia:

Se a seca chegasse, ndo ficaria planta verde. Chegaria, naturalmente. Sempre
tinha sido assim, desde que ele se entendera. E antes de se entender, antes de
nascer, sucedera 0 mesmo — anos bons misturados com anos ruins. A
desgraca estava em caminho, talvez andasse perto. Nem valia a pena
trabalhar - ela se avizinhando a galope, com vontade de mata-lo (RAMOS,
2013, pp. 10-11).

Sendo assim, as secas sazonais s&o comuns no sertdo nordestino e evidenciam cenarios
topofobicos que suscitam uma miséria iminente.

Partindo dessa premissa, tal quadro topofdbico representa uma critica social,
denunciando a miséria do retirante. Nesse cenario, um fato curioso € a obsessdo do “menino
mais velho” em descobrir o significado do vocabulo inferno conforme apontam os trechos:
“Ele nunca tinha ouvido falar em inferno. Pediu informagdes a Sinhad Vitéria que aludiu a
certo lugar ruim demais, mas o menino ndo se conformou com a resposta” (RAMOS, 2013, p.

21). Na realidade, a familia de retirantes vivencia um “inferno” metaforicamente, uma vez

que, em meio a seca, encontra-se numa paisagem adversa que suscita emocdes topofobicas.
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Entretanto, a fitofisionomia da caatinga ndo €, permanentemente, seca. Ha épocas de
chuva, o que evoca sentimentos duais na relacdo com essa paisagem: ora topofoébicos, ora
topofilicos. Acerca dessa constatacdo, destacam-se os excertos: “Por enquanto a inundagao
crescia. Nao havia o perigo da seca imediata, que aterrorizara a familia” (RAMOS, 2013, p.
23); “Pensou com um arrepio na seca, na viagem medonha que fizera em caminhos abrasados,
vendo ossos e garranchos. Afastou a lembranca ruim, atentou naquelas belezas” (RAMOS,
2013, p. 28).

Por conseguinte, reitera-se que, em situacao de escassez de recursos (seca), 0 cenario e
os sentimentos aflorados sdo topofébicos. Em contrapartida, na abundancia de tais recursos
(chuvas constantes), a paisagem se transforma, tornando-se topofilica, e as emocdes
modificam-se, dando lugar a esperanca de dias melhores.

Com base no que foi discutido acima, real¢a-se que a Ecocritica (Literatura-Ecologia)
permite um ensino interdisciplinar, posto que a analise do discurso da obra Vidas Secas, de
Graciliano Ramos, articula saberes que se conectam a varios campos do conhecimento, como
por exemplo, Geografia, Historia, Filosofia, Psicanalise e Biologia, desencadeando, assim,
uma série de descobertas que se justapdem, formando novas aprendizagens, mais profundas e
significativas.

Nesse caminho, segundo Nelson Maldonado-Torres (2016), a interdisciplinaridade
sugere uma atitude decolonial, pois, nesses paradigmas, ndo ha a dicotomia superior/inferior;
na visdo de Paulo Freire (1978), suscita a dialogicidade na educacdo pela integracdo de
saberes; conforme Jean Paul Bronckart e Anna Rachel Machado (2009), apresenta um
interacionismo sociodiscursivo, eliminando os isolamentos; consoante Thomas Kuhn (1989),
é uma revolucdo cientifica no interior da ciéncia, promovendo um novo pensamento cientifico
e, por fim, para Fritjof Capra (1982), é uma visdo sistémica da vida, que promove a ética e a
sustentabilidade planetaria. Dai, a grande importancia de um ensino interdisciplinar de
Literatura e Ecologia a partir da Ecocritica, haja vista as complexas relacfes que envolvem o

homem e 0 ambiente.
CONSIDERACOES FINAIS
Diante do exposto, a proposta de uma abordagem interdisciplinar para o ensino de

Literatura e Ecologia, mediada pela perspectiva ecocritica e pela analise do discurso das obras

literdrias regionalistas: O Sertanejo, O Quinze e Vidas Secas, caracteriza-se como uma



218

alternativa a educacdo brasileira, com vistas a superacdo do isolamento disciplinar das
especializacGes e a busca incessante pela qualidade das instituicGes escolares.

Desse modo, esta pesquisa pretendeu demonstrar 0s contributos da
interdisciplinaridade como expressdao de uma nova racionalidade cientifica que articula
objetividade e subjetividade e suscita o didlogo entre os diversos saberes, promovendo um
pensamento holistico, que une as partes ao todo e o todo as partes, eliminando, assim, as
dicotomias inférteis que reduzem as possibilidades de uma reflexdo sistémica e ética sobre as
interacdes entre 0 homem e o ambiente.

Nesse sentido, visando a uma melhor compreenséo do universo de articulagdes entre o
homem e o ambiente, a Geografia Humanista foi de suma relevancia ao lancar méo de dois
conceitos fundamentais para a analise dos sentimentos humanos com o lugar habitado:
topofilia e topofobia. Assim, tornou-se possivel delinear as representacdes do sertanejo e do
sertdo a luz da ecocritica na interlocugdo com inimeras areas do conhecimento, como por
exemplo, Historia, Psicandlise, Filosofia, Antropologia e Biologia.

Portanto, o viés interdisciplinar agrega um imensuravel valor ao ensino e a educacéo
de um modo geral, impulsionando os seres humanos a uma aprendizagem profunda,
significativa e de qualidade. Ademais, o paradigma da interdisciplinaridade favorece a adog¢ao
de uma ética para a vida, suscitando a desconstrucdo de preconceitos e desencadeando

atitudes que valorizam as relac6es integrais, sem dicotomias ou hierarquias.
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6 DISCUSSAO GERAL

E importante realcar que, com base nos artigos discutidos acima, as ecologias do
sertdo e do (a) sertanejo (a) pautam-se por uma ambivaléncia coexistente das relagoes
homem-ambiente, a qual decorre dos contrastes naturais da fitofisionomia da caatinga (ora
verde, ora seca), em face das irregularidades climéaticas do semiarido nordestino, conforme os
estudos de Silva et al. (2004) ¢ os diversos fragmentos das obras em exame, a saber: “Aquela
arvore que ainda ontem parecia um tronco morto ja tem um aspecto vivaz”’ (ALENCAR,
2002, 118); “Nao havia de ficar morrendo de fome, enquanto a seca durasse” (QUEIROZ,
2012, p. 21); “Enfim caiu a primeira chuva de dezembro” (QUEIROZ, 2012, p. 73); “Por
enguanto a inundacéo crescia. Ndo havia o perigo da seca imediata, que aterrorizara a familia
durante meses” (RAMOS, 2013, p. 23);

Que braseiro, que fornaia'
Nenhum pé de prantagdo'

Por farta' d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazéo

Por farta' d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazéo.

Hoje longe, muitas légua
Numa triste soliddo

Espero a chuva cair de novo
Pra mim vortar' pro meu sertao
Espero a chuva cair de novo
Pra mim vortar' pro meu sertéo

(GONZAGA & TEIXEIRA, 1947).

Nesse caminho, da mesma forma que o ambiente (caatinga) é dual, a subjetividade
evocada no sertanejo na relagdo com o sertdo torna-se, também, conflituosa, norteada ora por
emocdes topofilicas, de apego, de amor, de afeicdo ao lugar; ora por sentimentos de aversdo,
de horror e de repulsa a um local miseravel, em virturde de longos periodos de estiagem,
como se pOde atestar nos excertos acima.

Sob essa tonica, sublinham-se os estudos provenientes da psicanalise, quando Freud
(1915a; 1915b) e Green (1988) destacam as caracteristicas duais da natureza humana: para o
primeiro, as pulsdes de vida e de morte; para o segundo, o narcisismo de vida e de morte,
forcas coexistentes, que sdo indispensaveis a sobrevivéncia e, portanto, a superagdo das
alteracdes do ambiente: “Isto, para ele, era motivo de orgulho. Sim, senhor, um bicho, capaz
de vencer dificuldades” (RAMOS, 2013, p. 9).
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Dessarte, em contextos analogos, a Zoocritica (Zooliteratura) traz, também,
percepcdes duais do animal ndo humano:ora com os instintos em evidéncia; ora vindo a tona a
senciéncia, que é a consciéncia do seu entorno e a demonstracdo de sentimentos e emocdes,
conforme se pode observar nos trechos em que a cachorra baleia é descrita: “Uma angustia
apertou-lhe o pequeno coracgdo. Precisava vigiar as cabras; Baleia queria dormir. Acordaria
feliz, num mundo cheio de preds” (RAMOS, 2013, p. 30-31).

Na passagem acima, observa-se o altruismo do animal ndo humano, demonstrando
responsabilidade na iminéncia da morte e gratiddo aos seus donos como atestam os excertos a
sequir:

E de novo lhe veio o desejo de morder Fabiano, que lhe apareceu diante dos
olhos meio vidrados. N&o poderia morder Fabiano: tinha nascido perto dele,
numa camarinha, sob a cama de varas, e consumira a existéncia em
submissdo, ladrando para juntar o gado quando o vaqueiro batia palmas
(RAMOS, 2013, p.31).

Em vista de coadunar ainda mais a tese da ambivaléncia coexistente das relagdes
homem-ambiente, € oportuno assinalar os contributos do filésofo Nietzsche (1999), quando
afirma a presenca de forcas apolineas (de sonho, de ilusdo, de crenca em dias melhores) e
dionisiacas (de tragédia e miséria) na esséncia humana. Ademais, evidenciam-se as
conclusdes do evolucionista Charles Darwin (1981), afirmando que a espécie humana e todos
0s seres vivos sdo dotados de comportamentos cooperativos e competitivos para melhor lidar
com as diversas facetas do cotidiano. Portanto, as mudancas do tempo e do ambiente alteram
as emocdes e as percepgdes do sertanejo frente a vida e ao proprio sertéo.

Outrossim, levando em conta o par da colonialidade e da decolonialidade, pondera-se
que, nos discursos dos personagens de O Sertanejo, O Quinze e Vidas Secas e do eu-lirico da
cancdo Asa Branca, ha a predominancia da colonialidade do poder, do saber e do ser, fruto de
uma heranca cultural eurocéntrica e das sucessivas neocoloniza¢Ges que vém ocorrendo ao
longo dos anos, conforme sinalizam Quijano (1997); Maldonado-Torres (2007); Boaventura
de Sousa Santos (2007); Mignolo (2010); Colago (2012); Rosevics (2017), embora se possa
perceber, de modo mais timido, uma visdo contra-hegemdnica, que busca a emancipacdo dos
(as) sertanejos (as).

Esse legado de dominacdo e opressdo pode ser coadunado pelo discurso dos
personagens Capitdo-mor Gongalo Pires Campelo; sua filha, D. Flor (O Sertanejo); a avé de
Conceicdo, Mae Nécia; a prima de Conceigdo, Lourdinha; a amiga de Lourdinha, Mariinha (O

Quinze); o proprietario de terra e as pessoas da cidade (Vidas Secas):
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O capitdo-mor exercia o direito de vida e de morte sobre seus vassalos, 0s
quais eram todos quantos podia abranger o seu brago forte. Sua vontade era,
ao mesmo tempo, a lei e a sentenca; bastava o executor (ALENCAR, 2002,
p. 337); Também a altivez nela era nativa; e ja, naquele tempo, sentia o
prazer especial da dominacdo (ALENCAR, 2002, p. 406); — Que Mariinha!
Entdo, vocé acha, Lourdinha, que no fim de uma seca eu posso andar
cuidando em casamento? Como foi que essa moga pensou nisso? — Pais,
Cente, eu ja estou comprometida com o Clovis (QUEIROZ, 2012, p. 74);
Comparando-se aos tipos da cidade, Fabiano reconhecia-se inferior”
(RAMOS, 2013, p. 27); “O gado aumentava, mas o proprietario
descompunha o vaqueiro. Natural. Descompunha porque podia descompor...
(RAMOS, 2013, p. 10).

No eu-lirico da cancdo Asa Branca, constata-se um preconceito linguistico destinado
aos artistas denominados populares, em razdo de externarem uma linguagem distante do nivel

culto ou formal, determinado pela Graméatica Normativa:

Inté' mesmo a asa branca

Bateu asas do sertdo

Entonce' eu disse: adeus, Rosinha
Guarda contigo meu coragdo
Entonce' eu disse: adeus, Rosinha
Guarda contigo meu coragéo

(GONZAGA & TEIXEIRA, 1947).

Segundo Grosfoguel (2008), a cultura colonial dicotdmica superior/inferior;
letrado/inculto permanece entranhada na sociedade e, por conseguinte, é replicada nas
interacdes humanas, com vistas a consolidar exclusbes e subalternidades. Em contrapartida,
Boaventura de Sousa Santos (2007) advoga que os conhecimentos populares configuram-se
como uma ecologia de saberes que tem como premissa a ideia da diversidade epistemoldgica
do mundo, o reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de conhecimento,
além do cientifico. De modo semelhante, os saberes, provenientes dos sertanejos sem
escolarizacdo, ndo devem ser descartados ou menosprezados, mas valorizados como uma das
maneiras de interpretar a natureza e o seu entorno.

Em contraponto, a hierarquizacdo (linguistica e social) é pulsante nas relacGes de
poder que envolvem os artistas mais ou menos prestigiados, segregando-os em dois grupos
distintos: os que fazem parte da cultura classica, erudita e, reconhecidamente, superior e 0s
gue se enquadram na arte popular, menos privilegiada e inferior aos chamados canones.

Ainda que existam marcas preponderantes da colonialidade do poder, do saber e do ser
nas obras em exame, salienta-se a decolonialidade do eu-lirico-autor (Luiz Gonzaga) que
superou o preconceito linguistico e a segregagdo social, tornando-se o Rei do Baido. Tal

homenagem suscita o reconhecimento da arte popular, a qual emana mensagens poéticas que
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sensibilizam sucessivas geracfes, construindo, assim, um publico apreciador que se renova
continuamente
Nessa esteira da decolonialidade, também merecem relevo os personagens Arnaldo, de
O Sertanejo, e Conceicdo, de O Quinze, por representarem uma resisténcia a colonialidade do
poder, do saber, do ser e a de género, empreendendo, assim, uma luta pela valorizacdo e
reconhecimento de todas as pessoas e saberes, sem dicotomias, hierarquizagdes ou opressoes:
“O carater de Arnaldo tinha independéncia e qualquer gesto imperativo
revoltava-lhe os brios” (ALENCAR, 2002, p. 268); “Concei¢do ndo falava
em casar. Dizia que nascera solteirona. Ouvindo isso, a avd encolhia 0s
ombros e sentenciava que mulher que ndo casa é um aleijao” (QUEIROZ,
2012, p. 13); — Esta menina tem umas ideias!; De fato, Conceigao talvez
tivesse umas ideias; escrevia um livro sobre pedagogia, rabiscara dois
sonetos; Chegara até a se arriscar em leituras socialistas, e justamente dessas

leituras é que lhe saiam as piores das tais ideias, estranhas e absurdas a avo
(QUEIROZ, 2012, p. 13).

Portanto, consoante Colago (2012), o decolonial é uma luta continua, uma vez que as
raizes historicas, socioecondmicas e culturais se infiltram no cotidiano diacronico de geracdes
sucessivas, tornando ardua a superacdo do poder da colonizacdo ao longo dos séculos,
surgindo, assim, neocolonizagcdes que necessitam, pois, de um discurso e de uma pratica
permanente de resisténcia as forgas hegemonicas.

Reitera-se que, além da decolonialidade, mais dois elementos sdo de suma importancia
para integrar essa luta pela emancipacdo dos (as) sertanejos (as): a interculturalidade e a
ecologia humana. Tal triade sinaliza diversas caracteristicas em comum, como as perspectivas
ontoldgica, holistica, sistémica, inter e transdisciplinar, suscitando, assim, que todas as
culturas e saberes alcancem uma equidade de importancia, sem hierarquizagdes ou
dicotomias.

Nesse panorama, tanto a interculturalidade como a Ecologia Humana e a
decolonialidade perpassam um viés de integracdo, a0 mesmo tempo em que repudiam o
isolamento e o etnocentrismo, que provocam fragmentacdes, separando o todo em partes,
aparentemente inconciliaveis, propiciando, assim, segregacdes inférteis que devem ser
substituidas por uma nova maneira de ser e estar no mundo, cada vez mais solidaria e
sistémica.

Posto isso, assinala-se que a Ecologia Humana, segundo Pires e Craveiro (2014), ¢ a
mais social das ciéncias sociais, pois dialoga com inUmeras outras ciéncias e também
representa um paradigma cientifico que devera conduzir os estudos de todos os campos do

saber, visto que a fragmentacdo cartesiana ndo responde a complexidade das relacGes
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humanas na contemporaneidade. Ademais, tal heranca positivista que se fundamenta nas
dicotomias teoria/prética; conhecimento cientifico/saberes populares ndo se sustenta numa
sociedade multicultural, j& que imprime um tom de superioridade aos primeiros (teoria,
conhecimento cientifico), considerando os ultimos (pratica e saberes populares) como
ilegitimos e inferiores.

Nessa tonica, faz-se imperiosa uma epistemologia intercultural que reconheca, como
advoga Azibeiro (2003), todas as culturas como igualmente validas para o desenvolvimento
humano e social, além de favorecer a integracdo dos conhecimentos a partir de uma
abordagem inter e transdisciplinar que una a teoria a pratica, os conhecimentos locais e 0
senso comum a ciéncia. De maneira similar, a Ecologia Humana também se abre a um espaco
de integracdo, investigando o homem e 0s outros seres, vivendo e convivendo numa relacdo
dindmica, sistémica, inter e transdisciplinar que seja, ao mesmo tempo, fisica, cultural,
psicoldgica e social numa imbricacdo significativa e abrangente que alie o todo as partes e as
partes ao todo.

Dessarte, vale ponderar que outro elemento indispensavel a superacdo do paradigma
cartesiano-positivista, que fragmenta o conhecimento, ¢ a educacdo interdisciplinar que,
segundo Thiesen (2008), pretende superar o legado da tendéncia classica que segregou
disciplinas, reduzindo o conhecimento em porgdes de saberes compartimentados. Desse
modo, a interdisciplinaridade capta inter-relagdes, implicagdes mutuas e fendmenos
multidimensionais.

Partindo dessa ldgica, esta tese também recomenda a adog¢do de um ensino
interdisciplinar, mediado pela Ecocritica, pois favorece uma visao sistémica do conhecimento,
congregando componentes curriculares da Educacdo Béasica, como Lingua Portuguesa
(Literatura), Geografia e Biologia, além de suscitar uma maior imbricacdo dos cursos de
Licenciatura Plena em Letras, Geografia e Biologia na Educacdo Superior, possibilitando uma
formacdo docente holistica, inter e transdisciplinar, contribuindo, assim, para uma postura
pedagdgica mais solidaria, complexa e profunda, tdo necessaria ao fomento de pesquisas que
tenham como foco a andlise das relagdes homem-ambiente.

Por fim, vale ressaltar as contribuicdes desta tese para a ciéncia e a sociedade. Nessa
Otica, aponta-se como principal contributo ao campo cientifico o fato de incitar a superacdo do
paradigma classico que vigora historicamente no cenario académico. Sendo assim, a presente
tese, ao promover um Viés inter e transdisciplinar para melhor compreender os fendmenos que
envolvem as relagdes ser humano-ambiente (ambivaléncia coexistente), sinaliza os beneficios

sociais desse paradigma, uma vez que discute a necessidade de rompimento com o0s
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preconceitos, fragmentac@es e hierarquias, a fim de construir uma nova ética de ser e estar no
mundo, capaz de propiciar a integragdo entre os seres, povos e culturas, eliminando, dessa

maneira, o legado da colonialidade do poder, do saber e do ser no sertdo brasileiro
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7 CONCLUSOES

A partir das discussbes ora expostas, reitera-se que existe a ambivaléncia
topofdbica/topofilica nas obras O Sertanejo, de José de Alencar, O Quinze, de Rachel
Queiroz, Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e na cancdo Asa Branca, de Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira. Nesse sentido, a analise da topofobia e da topofilia, no contexto da
Ecocritica e da Ecologia Humana, representa as conflitantes imbricacdes entre os humanos, a
arte e o lugar-ambiente.

Dessa forma, uma paisagem topofobica desencadeia um espago e um territorio
adversos que, por conseguinte, impulsionam o sertanejo a um destino nefasto como o que
ocorreu com os retirantes, personagens das obras modernistas O Quinze e Vidas Secas, e, de
modo anélogo, com o “eu-lirico” de Asa Branca, quando foram submetidos a periodos longos
de estiagem e a uma politica de exclusdo social. Entretanto, esse cenério da caatinga se
transforma, em meio as chuvas e a uma politica de convivéncia com o semiarido, propiciando,
assim, imagens topofilicas e uma condi¢do humana menos miseravel para o sertanejo.

Isso posto, enquanto subjetividade, o sertdo é, em algumas épocas do ano, topofébico,
e, em outras, topofilico, considerando os paradoxais sentimentos evocados pelos autores das
obras em apreco e, consequentemente, em razdo da carga emocional dos personagens e do
“eu-lirico que compdem as respectivas obras, visto que, no universo ficcional, relativamente a
identificacdo projetiva, 0s personagens e o “eu-lirico” refletem os seus escritores. Outrossim,
embora as rela¢des de repulsa ou apego ao ambiente fisico sejam contrastantes, uma delas nao
pode ser velada, historicamente, como se ndo existisse no que concerne as representacdes do
sertanejo e do sertdo.

Nesse aspecto, a topofilia precisa ganhar félego nos cenarios académicos, artisticos,
midiaticos e politicos, com vistas a desconstruir uma imagem, exclusivamente, topofébica
acerca do sertdo e do sertanejo que foi veiculada, diacronico e majoritariamente, nos meios de
comunicacdo de massa e consolidada por um grupo prestigiado de cientistas, escritores,
compositores e politicos, 0 que mascarou a real face da caatinga: ora seca e indspita; ora verde
e de rica biodiversidade. Ressalta-se, portanto, que construcgdes histéricas sdo dissolvidas,
paulatinamente, em contato com novos paradigmas e representacdes artisticas que ora estdo
sendo apresentados neste exame de qualificagdo, com o propdsito de desconstruir as visdes,
meramente, deterministas e topofobicas do sertanejo e do sertéo.

Concomitantemente, pondera-se que as obras O Sertanejo, de José de Alencar, O
Quinze, de Rachel de Queiroz, Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e a can¢do Asa Branca, de
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Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, trazem elementos da colonialidade, da decolonialidade e
da interculturalidade, embutidos nos discursos dos seus personagens e no “eu-lirico” do
poema-canc¢do, 0s quais representam sertanejos ora dominados, ora subversivos, provenientes
das continuas neocolonizagdes. Nesse interim, a analise (de) colonial e intercultural, no
contexto da Ecocritica, reflete as conflitantes relagGes entre os humanos, a arte e o ambiente
social, econébmico, politico e cultural.

Desse modo, a decolonialidade e a interculturalidade precisam ganhar impulso no
contexto artistico, técnico-cientifico e nos debates sociais, com vistas a desenvolver uma
cultura e uma consciéncia emancipatéria, com o fito de desconstruir relacdes opressoras que
levam a dominacdo dos sujeitos, considerados como ilegitimos e, portanto, excluidos de
direitos, sendo somente passiveis de exploracdo para atender a elite, reforcando, assim, a
hegemonia e a autoridade desse grupo social. Para tanto, os personagens subversivos
“Arnaldo” (O Sertanejo) ¢ “Conceigao” (O Quinze) sdo exemplos inspiradores para esse
movimento de transformacéo social.

Nessa perspectiva, com o propoésito de se contrapor a colonialidade que imperava no
final do século XIX, José de Alencar produziu, na obra O Sertanejo, apesar de, timidamente,
discursos literérios anti-hegemonicos por meio do personagem principal, “Arnaldo”, a fim de
representar uma figura de resisténcia a dominacdo, simbolizada pelo “capitdo-mor” e sua
filha, “D. Flor”. De maneira analoga, Rachel de Queiroz produziu, na obra O Quinze, de
modo mais enfatico, a personagem decolonial “Concei¢ao” que rompeu com 0s padrdes
sociais a que a mulher estava fadada na época, tornando-se, pois, emancipada.

Na obra Vidas Secas, Graciliano Ramos construiu o personagem subalterno “Fabiano”
que, mesmo tendo consciéncia de sua condicdo de subserviéncia, ndo conseguia se
desvencilhar das amarras da opressdo, em virtude da falta de escolarizacdo e de
oportunidades, sendo, pois, submisso as autoridades do patrdo (fazendeiro) e do “soldado
amarelo”. Além destes, era enganado e aviltado, facilmente, pelos comerciantes e demais
pessoas da cidade que dominavam a linguagem e, assim, ludibriavam, como ele, os sertanejos
analfabetos. Sendo assim, o autor, na obra em epigrafe, evidencia a divisdo de classes,
denunciando, assim, as colonialidades do poder, do saber e do ser que depreciam o dominado,
colocando-o0 numa condic¢ao subumana.

No que concerne a can¢do Asa Branca, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira, 0S
compositores revelaram as dores do “eu-lirico”, em face do contexto de miséria do sertanejo,
principalmente em razdo de longos periodos de estiagem, obrigando-0 a migrar para terras

distantes. Sendo assim, em virtude da auséncia de politicas eficazes para a convivéncia do
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homem do campo com o semiarido, este € expulso do sertdo, o que representa o legado da
colonialiadade do poder, do saber e do ser.

Nesse interim, destaca-se que o processo colonizatorio no Brasil e as neocolonizagdes
imprimiram esteredtipos e invisibilizaram existéncias. Por conseguinte, embora a histéria da
colonizagéo brasileira compreenda o periodo do século XVI ao XIX, sdo consensuais, nos
estudos literérios, culturais e socioldgicos, os resquicios do empreendimento colonial,
observados nas obras O Sertanejo, O Quinze, Vidas Secas, e na cangdo Asa Branca, cujos
trechos aqui selecionados corroboram a colonialidade do poder, do saber e do ser, apesar de
existir uma forca contra-hegemonica que atua na direcdo emancipatdria dos povos e nagdes.

De outra parte, vale ponderar que as obras O Quinze, Vidas Secas e a cancdo Asa
Branca desempenham, primordialmente, o papel de denuncia da realidade, revelando a
tragédia dos retirantes que, tratados como “lixo humano”, como “bichos” ou como seres
invisiveis, iam perecendo a margem da sociedade, assinalando, desse modo, que a seca
representa um problema social, ético, politico e, por conseguinte, ndo se trata, simplesmente,
de um entrave climatico ou de um embate de ordem religiosa.

Por fim, mediante uma educacéo holistica, sistémica e integrada, é possivel reiterar as
relagbes ser humano—ambiente, 0 que requisita uma epistemologia inter e transdisciplinar,
suscitando, assim, a interlocugdo com diversos campos cientificos, como por exemplo,
Antropologia, Sociologia, Filosofia, Historia, Direito, Psicanalise, Arte e Geografia, trazendo,
dessa maneira, contribuicdes abrangentes, profundas e complexas para melhor compreender o
fendmeno humano (mediado pela ecocritica) e ndo-humano (imerso na zoocritica), cujas

imbricagdes estdo associadas ao ambiente natural, social, cultural e simbdlico.
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APENDICE — ARTIGO SUBMETIDO A REVISTA CONTRAPONTOS

O ENSINO DE CIﬁNCIAS' NUMA PERSPECTIVA
ZOOCRITICA

Resumo: A ciéncia e a literatura ndo séo antagonicas. Partindo dessa premissa, esta pesquisa
tem como objetivo investigar, sob o método da Analise do Discurso de Linha Francesa e da
perspectiva Zoocritica, as relagdes entre 0 homem, o animal e o ambiente, mediadas pelas
obras Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e O Quinze, de Rachel de Queiroz, com vistas a uma
sinalizacdo das imbricagOes entre o ensino de Ciéncias e a Literatura. Como principais
resultados, aponta-se que os discursos dos personagens (humanos e ndo humanos)
demonstram a animalidade do humano e a senciéncia do animal ndo humano (“cachorra
Baleia™), que apresenta sentimentos e emogdes, evocados literariamente, revelando uma
significativa articulacdo entre Ciéncia e Literatura. Portanto, a Zoocritica é uma area inter e
transdisciplinar que se lanca no universo de interpretacdes integradas da realidade, emergindo,
assim, uma compreensdo mais complexa e profunda das relagbes ser humano-animais-
ambiente.

Palavras-chave: Ciéncia. Literatura. Interdisciplinaridade.

SCIENCE TEACHING FROM A ZOOCRITICAL PERSPECTIVE

Abstract: Science and literature are not antagonistic. Based on this premise, this research
aims to investigate, under the French Discourse Analysis method and the Zoocritical
perspective, the relationships between man, animal and environment, mediated by the works
Vidas Secas, by Graciliano Ramos, and O Quinze, by Rachel de Queiroz, with a view to
signaling the overlap between Science teaching and Literature. As main results, it is pointed
out that the speeches of the characters (human and non-human) demonstrate the animality of
the human and the sentience of the non-human animal (“whale dog”), which presents feelings
and emotions, evoked in literature, revealing a significant articulation between Science and
Literature. Therefore, Zoocriticism is an inter and transdisciplinary area that launches itself
into the universe of integrated interpretations of reality, thus emerging a more complex and
profound understanding of human-animal-environment relationships.

Keywords: Science. Literature. Interdisciplinarity.

LA ENSENANZA DE LAS CIENCIAS EN UNA PERSPECTIVA
ZOOCRITICA

Resumen: La ciencia y la literatura no son antagénicas. Partiendo de esta premisa, esta
investigacion tiene como objetivo indagar, bajo el método del Analisis del Discurso Francés y
la perspectiva Zoocritica, las relaciones entre el hombre, el animal y el ambiente, mediadas
por las obras Vidas Secas, de Graciliano Ramos, y O Quinze, de Rachel de Queiroz, con el fin
de sefalar la imbricacion entre la ensefianza de las Ciencias y la Literatura. Como principales
resultados, se sefiala que los discursos de los personajes (humanos y no humanos) demuestran
la animalidad del humano y la sintiencia del animal no humano (“perro ballena”), que
presenta sentimientos y emociones, evocados en la literatura, revelando una articulacion
significativa entre Ciencia y Literatura. Por tanto, la Zoocritica es un area inter y
transdisciplinar que se lanza al universo de las interpretaciones integradas de la realidad,
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surgiendo asi una comprension mas compleja y profunda de las relaciones hombre-animal-
ambiente.
Palabras clave: Ciencia. Literatura. Interdisciplinariedad.

Introducéo

A priori, sublinha-se que Ciéncia e Literatura ndo sdo ramos inconcilidveis, mas
complementares entre si. Desse modo, 0 método cientifico, apesar de configurar-se por etapas
rigidas de apreensdo do real, mantém inter-relacbes com o campo artistico, uma vez que
ambos representam formas de conhecimento do mundo concreto. Conforme Diana Navas
(2020), é preciso estabelecer conexdes entre a Ciéncia e a Literatura e, assim, superar o
paradigma cartesiano que divide e fragmenta os saberes.

Ademais, de acordo com Navas (2020), vivencia-se a era tecnoldgica e as pessoas
encontram-se cada vez mais conectadas. Entretanto, tais individuos sdo incapazes de
estabelecer conexdes entre os diferentes saberes. Outrossim, imersos em conhecimentos
varios, aparentemente dispares, os (as) humanos (as) constroem visdes cada vez mais
parcelares e limitadas da realidade, o que distancia a humanidade da concepc¢do holistica e
integrada entre as diferentes areas do conhecimento, dificultando, assim, uma compreensdo
mais efetiva do contexto hodierno.

Nesse Vviés e considerando a perspectiva sistémica das relaces entre os seres humanos
e 0s animais, ressalta-se que Maria Esther Maciel (2016) pondera que a origem do termo
Zoocritica remonta ao final do século XX, apresentando, em seu bojo, um carater inter e
transdisciplinar, sinalizando, assim, o estudo dos animais na imbricagdo com o ambiente
fisico, a sociedade e a cultura, além das relagdes do homem com o animal ndo humano, numa
associacdo direta entre a Arte e 0s animais.

Partindo dessa premissa, o ensino de Ciéncias numa abordagem zoocritica torna-se
possivel, uma vez que, segundo Maciel (2016), a Zooliteratura — correlacdo entre a Literatura
e 0s animais - € um ramo dos Estudos Animais que surgiu, nos anos de 1970, nos paises de
lingua inglesa, com uma forte presenca na Australia e nos Estados Unidos e, bem mais tarde,
alcancou demais nagdes, inclusive o Brasil. Desse modo, em sua génese, os Estudos Animais
absorvem areas inter e transdisciplinares, como Zoologia, Ecologia, Filosofia, Ciéncias
Politicas, Antropologia, Direito, Artes, Literatura, entre outros campos cientificos.

Nesse panorama, salienta-se que, para Juares Thiesen (2008), o conhecimento
interdisciplinar se processa sob dois enfoques principais: o epistemoldgico (entende o

processo de conhecer como producdo, reconstrucdo e socializacdo de um saber holistico
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relacionado a todas as ciéncias) e o pedagdgico (visa a integracdo de conteudos e de
disciplinas, refletindo a reformulacdo do curriculo, da metodologia de ensino e sugerindo um
novo planejamento escolar, calcado na colaboracédo e no trabalho em equipe).

Dessarte, 0 ensino de Ciéncias numa perspectiva zoocritica suscita a adogdo desses
dois enfoques, discutidos por Thiesen (2008), posto que faz-se necessaria a supera¢do do
legado da tendéncia cartesiana e positivista que segrega as ciéncias como se estas fossem
inconciliaveis. Além disso, esse paradigma classico se disseminou nas instituicdes de ensino,
pregando a disjuncdo de componentes curriculares, reduzindo, assim, o conhecimento em
porgdes de saberes compartimentados.

Nessa tonica, torna-se recomendavel a internalizacdo do paradigma ontologico, inter e
transdisciplinar, congregando, pois, o ensino de Ciéncias a Literatura, num didlogo complexo
e profundo para melhor compreender as relacbes entre os seres humanos, o animal, o
ambiente, a sociedade e a cultura. Para tanto, esta pesquisa utiliza, como meios de
investigacdo, as obras Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e O Quinze, de Rachel de Queiroz,
a luz da Zoocritica.

Nesses termos, assinala-se que os escritores nordestinos, Graciliano Ramos e Rachel
de Queiroz, denunciam a penuria vivenciada pelos retirantes e pelos animais que sdo
invisibilizados por um sistema politico excludente. Concomitantemente, os referidos autores
pdem em relevo a relagdo entre 0 humano e 0 ndo humano num tom que refuta a visdo
antropocéntrica e discute a animalidade do homem e a senciéncia do animal, atrelando, assim,
0 ensino de Literatura as ciéncias, como a Biologia-Zoologia. Nesse viés inter e
transdisciplinar, os escritores acima souberam, também, descortinar do universo ficcional os
pensamentos que povoavam o mundo interior dos personagens, sejam eles, humanos ou ndo
humanos, concedendo, pois, destaque ao contexto psiquico das narrativas.

Acerca da biografia de Graciliano Ramos, salienta-se que, segundo Afranio Coutinho
(1984), o autor nasceu em 1892 (Quebrangulo-AL) e foi um escritor reconhecido pela critica
literaria, inclusive, a obra Vidas Secas foi traduzida para diversos paises. Além disso,
Graciliano alcangcou o prémio da Fundacdo William Faulkner, dos Estados Unidos, sendo
elogiado por apresentar uma visdo critica das relacbes entre o humano e o animal ndo
humano, saindo do regional e atingindo uma esfera social-psicoldgica de interesse universal.

Em se tratando de Rachel de Queiroz, ressalta-se que, conforme Alfredo Bosi (2006),
a escritora nasceu em 1910 (Fortaleza-CE). Ademais, sublinha-se que a autora de O Quinze

realiza a facanha de se tornar, em 1977, a primeira mulher a ocupar uma cadeira na Academia
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Brasileira de Letras, denunciando a miséria do sertanejo e dos animais que habitavam o sertdo
durante os longos periodos de estiagem.

Isso posto, esta pesquisa tem como objetivo analisar, a partir das obras Vidas Secas e
O Quinze, as relacdes entre 0 homem, o animal, 0 ambiente, a sociedade e a cultura,
sinalizando, assim, as imbricagdes entre o ensino de Ciéncias e a Literatura, mediado pela
Zoocritica. Por altimo, destaca-se que esta investigacao parte da hipotese de que os discursos
dos personagens das obras em questdo demonstram a animalidade do humano e a senciéncia
do animal, mais precisamente da cachorra Baleia, sendo, pois, um campo suscetivel a adocéo
de um ensino interdisciplinar, articulando Literatura, Biologia-Zoologia e outras &reas do

conhecimento.

Material e métodos

A partir desses elementos contextuais, esta pesquisa assenta-se nas obras Vidas Secas
(2013) [1938], de Graciliano Ramos, e O Quinze (2012) [1930], de Rachel de Queiroz. Nesse
sentido, frisa-se, também, que a presente investigacdo adota como método a Anélise do
Discurso de Linha Francesa que, segundo Michel Pécheux (2006, p. 7), ndo ha discurso sem
sujeito e ndo ha sujeito sem ideologia. Desse modo, o individuo é questionado em sujeito pela
ideologia e &, assim, que a lingua faz sentido.

Dessarte, Eni Orlandi (2012) coaduna a Analise do Discurso de Linha Francesa na
qual considera as condi¢cfes de producdo em que as obras foram escritas, o contexto historico-
social do pais e as historias de vida dos autores, destacando, pois, essas trés caracteristicas
como muito relevantes para a analise deste estudo, visto que é através dessas ferramentas que
sera realizada a analise do discurso nas obras em questdo. Além disso, na concepcao
de Orlandi (2012), deverdo ser levados em conta os fatores historico-sociais que envolveram a
producdo do discurso e também os sentidos implicitos e explicitos do texto.

Vale apontar, ainda, que, na analise do discurso, consoante Orlandi (2012), procura-se
compreender a lingua fazendo sentido, enquanto trabalho simbolico na relagdo do homem /
personagem com a sua histdria e com as construcdes sociais, norteado pela capacidade de
significar e significar-se, validando, assim, tais sentidos nos discursos dos autores atraves das
consideracOes de suas condicOes de producdo, as quais compreendem, principalmente, o
sujeito e a situacéo social.

Nesses termos, salienta-se que, para compreender as condi¢Ges de produgdo no que

concerne aos sujeitos que enunciam — Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz — e a situagéo
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social, foi realizada pesquisa bibliografica relacionada aos autores e aos periodos histéricos
em que se inserem as obras Vidas Secas e O Quinze, além de ter sido considerada a ideologia
intrinseca aos discursos produzidos pelos sujeitos que falam nos textos consoante os estudos
de Pécheux (2006).

Simultaneamente, adotou-se a perspectiva zoocritica como mais um mecanismo de
andlise, tendo em vista que, conforme Maciel (2016), as relacGes entre a Literatura e 0s
estudos animais sdo bastante relevantes para uma criteriosa e abrangente investigacdo em
torno das relagdes ser humano-animais-ambiente-sociedade-cultura, considerando o universo
inter e transdisciplinar que permeia a dindmica da vida contemporéanea na imbricagdo com o
ensino de Ciéncias e a Literatura.

Sendo assim, para construir o marco tedrico deste artigo, foram acessadas 28
publicacOes, dentre elas, artigos cientificos e ensaios, localizados em periddicos on-line e em
anais de eventos disponiveis eletronicamente, que remontam a uma janela temporal dos
ultimos 20 anos, além de e-books e livros fisicos, cuja totalidade do referencial tedrico data de

1915 até consultas que foram realizadas em sites da internet no segundo semestre de 2022.

Resultados e discussao

Conforme Antonio Candido (2009), a arte literaria configura-se como um terreno fértil
a interdisciplinaridade, com vistas a entender melhor a profundidade e a complexidade das
relacBes entre 0 homem, 0s animais, 0 ambiente, a sociedade e a cultura, suscitando, assim,
implicagdes entre o ensino de Ciéncias e a Literatura. Nesse caminho, desponta-se, nos anos
de 1970, conforme Maciel (2011), a Zooliteratura que busca analisar as imbricacdes entre o
homem e o0 animal, além de refletir sobre a propria condi¢do humana.

Nessa esteira, segundo Benedito Nunes (2011), é preciso reconquistar a proximidade
perdida, desde a Antiguidade, entre homem e animal, afastando dessa andlise o paradigma
cartesiano, que fragmenta e divide os animais em seres racionais e, portanto, conscientes (0s
humanos) e os irracionais (0s outros, denominados animais). Desse modo, a animalidade do
humano e a senciéncia do animal devem ser consideradas cientificamente numa ambivaléncia
coexistente, inter e transdisciplinar.

Sobre essa tonica, a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, mostra-se bastante
frutifera, uma vez que mergulha na profundidade do animal, principalmente a partir da

personagem “Baleia”, uma cachorra solidaria e preocupada com sua familia: “E foram
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despertados por Baleia, que trazia nos dentes um prea. Aquilo era caga bem mesquinha, mas
adiaria a morte do grupo” (RAMOS, 2013, p. 7).

Nesse interim, Maciel (2016) assinala a importancia de se admitir, no meio académico,
a complexidade do comportamento animal. Aceitas essas consideragdes, a escritora pondera
que “Baleia” e os outros animais podem, sim, ser capazes de gestos de altruismo, de
demonstracdes de solidariedade, de compreender alguns aspectos da vida, além de sinalizar
medo e lutar pela prépria sobrevivéncia.

Logo, de acordo com Maciel (2016), se “Baleia” tem tracos que lembram os humanos
e estes tém tracos animais, é porque o escritor alagoano Graciliano Ramos tratou dos mundos
humano e ndo humano como sendo feitos de porosidade. Em outros termos, quando um esta
em contato préximo do outro, eles se contaminam reciprocamente. Nesse sentido, a
humanidade de um personagem se confunde com a animalidade do ndo humano numa mutua
relacdo, independentemente da espécie a que pertencem.

Outrossim, essa dinamica de relagdes possibilita uma aproximacdo direta entre o
ensino de Ciéncias e a Literatura, mediado pela Zoocritica. Desse modo, 0 romance Vidas
Secas, na sua integra, agrega uma partilha de saberes, propiciando, assim, uma analise
profunda do animal humano e do inumano. Nessa esteira, consoante Décio Auler (2007), a
interdisciplinaridade requer uma interpretacdo sob varios olhares em torno de um problema
aberto, o que desencadeia a integracdo de diversas areas do conhecimento.

Em se tratando de O Quinze, de Rachel de Queiroz, sublinha-se que, segundo
Sarmento e Moura (2022a), ha diversos trechos que corroboram a senciéncia dos animais:
“olhos tristes como numa agudeza de desesperanga”; “e seguem o vaqueiro e 0 gado na
mesma marcha pensativa” (QUEIROZ, 2012, p. 18). Desse modo, as emog¢des do gado se
integram as do vaqueiro Chico Bento e vice-versa. Segundo Wohlleben (2019), uma manada
de elefantes cuida de seus membros, ajuda os individuos doentes e fracos e reluta até em
deixar 0os mortos para tras. 1sso corrobora a tese de que 0s animais sdo seres sencientes, posto
que demonstram sentimentos (amor, tristeza, compaix@o) e tém consciéncia de si e do seu
entorno.

Esse é um grande passo para a conquista dos direitos dos animais, visto que eles tém
sentimentos (dor fisica e psicologica — angustia), podendo, pois, experimentar emocoes
negativas e positivas, além, é claro, de terem consciéncia de si e do seu entorno, mesmo que
em nivel diferente dos humanos e essa percepcao é fortemente sinalizada na obra O Quinze,

principalmente por aqueles que lidavam, diretamente, com o rebanho.
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De outra parte, destaca-se que, conforme Sarmento e Moura (2022b), o autor de Vidas
Secas assinala a animalidade do humano “Fabiano”, cujo desejo de morte foi ativado, num
momento de desespero em face da extrema fome pela qual passava, despertando, assim, a
“pulsdo de destrui¢do” consoante apregoa Sigmund Freud (1915a; 1915b), o que pode ser

corroborado nos excertos a seguir:

O menino mais velho sentou-se no chdo. — anda, condenado do diabo, gritou-lhe o
pai. Ndo obtendo resultado, fustigou-o com a bainha da faca de ponta. O pirralho
ndo se mexeu, e Fabiano desejou mata-lo. tinha o coragdo grosso, rude e queria
responsabilizar alguém pela sua desgraga (RAMOS, 2013, p. 6).

Esse contexto aguerrido do sertanejo, que se imbui de animo e coragem para
superar as adversidades, como o longo periodo de estiagem, pode ser comprovado, também,
nos fragmentos: “Sem legume, sem servi¢o, sem meios de nenhuma espécie, ndo havia de
ficar morrendo de fome, enquanto a seca durasse” (QUEIROZ, 2012, p. 21); “Que passagens!
Tem de ir tudo ¢é por terra, feito animal. Nesta desgraca quem ¢ que arranja nada!”
(QUEIROZ, 2012, p. 23).

Nesse panorama, a superioridade do homem torna-se discutivel e, portanto, passivel de
contestacdo. Desse modo, segundo Maciel (2011), o antropocentrismo (Humanismo), que teve
inicio no final do século XV, ainda hoje vigora como discurso hegeménico das academias,
mas carece de refutacdo. Partindo dessa premissa, a Zooliteratura surge como um movimento
cientifico contra-hegeménico que pretende refletir sobre a necessidade de rechacar a visao
antropocéntrica, visto que o animal humano pode ter, em diversas situacdes, a sua
animalidade agucada, bem como o animal ndo humano pode revelar-se sensivel e generoso.

Consoante Freud (1915a; 1915b), a esséncia humana é ambivalente. H4, pois, tanto a
pulsdo de vida como a de morte, e, para 0 pai da psicanalise, esta Ultima pode ser
preponderante em algumas situacdes adversas, todavia estard a servico da pulsdo de vida,
como elemento de superacdo dos obstaculos em meio as adversidades, suscitando, assim, a
possibilidade de sobrevivéncia.

Em vista disso, esclarece-se que a pulsdo de morte como motivacdo gera o
empobrecimento do psiquismo, porém, como observado no cotidiano do sertanejo, para lidar
com as adversidades da estiagem, tal pulséo apresenta-se como elemento de vida, incitando-o
ao objeto de desejo, ou seja, a luta pela sobrevivéncia, que pode ser exitosa pela plasticidade
de se tornar agressivo, mais competitivo e, consequentemente, vitorioso (FREUD, 1915a;
1915b; GREEN, 1988).

Dessarte, a Literatura, por meio da ficcdo, aflora diversas perspectivas que se

relacionam a inimeros ramos cientificos, corroborando, dessa maneira, a presenca da ciéncia
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na arte da palavra. Partindo dessa premissa, 0 campo literario amplia a sua atuacdo,
integrando-se a outros campos, como, por exemplo, Zoologia, Psicanalise, Antropologia e
Direitos dos Animais.

Sob essa perspectiva, destaca-se que o escritor e fisico Nuno Camarneiro (2013)
esclarece que que ambas - literatura e ciéncia - partem do desejo de compreender o mundo.
Nesse sentido, Camarneiro (2013), pondera que nenhum campo do saber consegue conter toda
a realidade. Em vista disso, o pesquisador portugués acrescenta que tanto a literatura como a
fisica trabalham com modelos.

Sendo assim, para o autor acima, que conecta fisica a ficcdo, a realidade nédo esta tdo
somente numa lei fisica, uma vez que o romance também é um modelo que permite
compreender o real. A partir disso, depreende-se que ambas (ciéncia e literatura) estdo em
busca de uma traducdo para o mundo e movidas pelo anseio de encontrar respostas as
indagagdes que permeiam o espirito inquiridor da humanidade.

De outra parte, sublinha-se que a obra Vidas Secas, segundo Bosi (2006), foi o ltimo
romance de Graciliano Ramos, escrito depois da dor que enfrentara nos pordes de navios onde
permaneceu preso por quase um ano, sobrevivendo num ambiente insalubre. Essa experiéncia
foi essencial para a descri¢do dos retirantes na obra em apreco, cujos excertos demonstram a
condicdo decrépita que autor e personagem tiveram de suportar: “— Fabiano, vocé é um
homem, exclamou em voz alta”; “E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um
cabra“— Vocé é um bicho, Fabiano”; “— Um bicho, Fabiano” (RAMOS, 2013, p. 9).

Ademais, denuncia-se a vida de penuria pela qual passavam o0s humanos e 0s animais
ndo humanos, tendo de enfrentar situacfes indignas a qualquer vivente, em face da luta pela
sobrevivéncia, considerando a escassez de recursos, em razdo de periodos de seca e 0
abandono do Poder Publico quanto a implementacdo de politicas para a convivéncia com o
semiarido. Dessarte, esse cenario de desprezo estatal impulsionou a representacdo de um
sertanejo debilitado e humilhado, bem como o retrato de animais esqueléticos e moribundos
em meio a uma paisagem inospita e desoladora, explicitando, assim, um quadro topofébico
(aversdo ao lugar), em virtude de condicBes insuficientes a subsisténcia humana e néo
humana.

Sobre essa situacdo degradante, destaca-se 0 excerto abaixo:

Fabiano tomou a cuia, desceu a ladeira, encaminhou-se ao rio seco, achou no
bebedouro dos animais um pouco de lama. Cavou a areia com as unhas, esperou que
a agua marejasse e bebeu muito; Encheu a cuia, ergueu-se, afastou-se, lento, para
ndo derramar a &gua salobra; P6s a cuia no chdo, escorou-a com pedras, matou a
sede da familia (RAMOS, 2013, p. 7).
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Sendo assim, tal conjuntura representa uma condicao deploravel tanto para 0 homem
como para os animais. No entanto, para Sarmento e Moura (2022b), o impacto da cena acima
torna-se mais evidente quando se observa a indignidade a que o0s retirantes estavam
submetidos, porém o estarrecimento perante a situacdo insalubre em que 0s animais ndo
humanos se encontram néo emerge com 0 mesmo senso de pesar. Outrossim, essa concepcao
antropocéntrica necessita ser desconstruida, a fim de que as questdes éticas e ecoldgicas, de
bem-estar de todos os viventes, possam ser postas em pauta no cenario contemporaneo como
prioridade a uma nova cultura de ser e estar no mundo.

Para tanto, a Zooliteratura, conforme Maciel (2011), representa um substrato
transversal que pode suscitar um ensino de ciéncias interdisciplinar (de Literatura e Zoo-
Biologia, por exemplo), a fim de que se discutam questdes filosoficas, éticas, ecoldgicas e
psicanaliticas que permeiam as relacbes do humano com o ndo humano, tendo em vista o
desenvolvimento e a garantia dos direitos humanos e dos animais. Nesses termos, pode-se
emergir uma nova forma de compreender o animal ndo humano, o0 humano e as manifestacoes
da animalidade.

Retomando a obra Vidas Secas, realca-se que, segundo o personagem “Fabiano”, para
vencer as adversidades da condicdo do retirante, € necessario ser tdo resistente quanto um
animal ndo humano, visto que este suporta fome, sede, abandono e, ainda sim, encontra forgas
para continuar a luta pela sobrevivéncia: “Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um
bicho, capaz de vencer dificuldades” (RAMOS, 2013, p. 9). Dessa maneira, tal discurso,
produzido por Graciliano Ramos, reconhece a animalidade que integra a condi¢cdo do humano,

capaz de despertar nele um espirito de bravura que o lanca na superacdo dos embates da vida:

N&o queria morrer. Ainda tencionava correr mundo. Era uma sorte ruim, mas
Fabiano desejava brigar com ela, sentir-se com forca para brigar com ela e vencé-la.
N&o queria morrer. Estava escondido no mato como tatu. Duro, lerdo como tatu.
Mas um dia sairia da toca, andaria com a cabega levantada, seria homem. — Um
homem, Fabiano” (RAMOS, 2013, p. 11).

Nessa perspectiva, a iminéncia da morte, em face da escassez de recursos, caracteriza-
se como um obstaculo aos animais humanos e ndo humanos. Dai, a animalidade faz-se
necessaria ao enfrentamento da fome, a fim de vencé-la para abandonar a penuria que
aproxima o humano dos animais ndo humanos, subjugados a uma situacdo deletéria de
sobrevivéncia: “Era um desgragado, era como um cachorro, s6 recebia ossos” (RAMOS,
2013, p. 33); “Eles dois, velhinhos, acabando-se como uns cachorros, inuteis, acabando-se

como Baleia” (RAMOS, 2013, p. 40). Entretanto, “Fabiano” ainda tinha um sonho: encontrar-
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se com a dignidade humana que é perdida em quadros de extrema miséria e, assim, tornar-se
um homem.

Partindo dessa premissa, o retirante “Fabiano”, em contato continuo e direto com os animais ndo
humanos, absorveu para si, com mais énfase, a animalidade dos inumanos. Sob tal perspectiva, os animais se
imbuiram de caracteristicas que lembram os humanos, mas que também lhe sdo peculiares, uma vez que a
expressdo de sentimentos esta presente nos ndo humanos. Evidentemente, num grau menor, mas a demonstragéo
de emocgdes ndo ¢ prerrogativa do homem, visto que os animais inumanos desenvolvem, também, essa

capacidade.

Nessa dualidade coexistente da natureza humana e ndo humana, salienta-se que, para
Hilton Japiassu (1976), a interdisciplinaridade visa a recuperacdo da unidade do
conhecimento. Desse modo, 0 ensino de Ciéncias e a Literatura estdo imbricados. Em outras
palavras, essas formas de interpretar a realidade se aproximam e se complementam,
distanciando-se, assim, da visdo cartesiana, que dividia e fragmentava. Sendo assim, a
interdisciplinaridade caminha na direcdo da intensificacdo do didlogo, das trocas, da
integracdo conceitual e metodoldgica dos diferentes campos do saber.

Partindo desse pressuposto, esta pesquisa propde um ensino de Ciéncias, mediado pela
Literatura, o qual pode oportunizar uma integracdo entre os saberes cientifico-literérios a
partir das obras Vidas Secas e O Quinze e a area dos Estudos Animais. Nesse interim, as
instituicGes de ensino, segundo Thiesen (2008), precisam integrar o que foi dicotomizado;
religar o que foi desconectado; problematizar o que foi dogmatizado e questionar o que foi
imposto como verdade absoluta durante a consolidagdo do paradigma positivista, que
fragmentou e reduziu o conhecimento.

Sob essa Otica, a convivéncia didria entre humanos e ndo humanos (como ocorre entre
as familias do sertdo e os animais do mundo rural nas obras Vidas Secas e O Quinze) 0s
aproxima ndo so fisicamente, mas também em outros aspectos, como por exemplo, na
comunicac¢do entre eles e, até mesmo, psicologicamente: “Deu um pontapé na cachorra, que
se afastou humilhada e com sentimentos revolucionarios” (RAMOS, 2013, p. 16).

Relativamente a linguagem, pode-se constatar uma proximidade entre “Fabiano e sua
familia” e os animais ndo humanos como se atesta nos excertos: “Na beira do rio haviam
comido o papagaio, que ndo sabia falar. Necessidade; Fabiano também ndo sabia falar”
(RAMOS, 2013, p. 14); “O pequeno sentou-se. Tinha um vocabulério quase tdo minguado
como o do papagaio que morrera na seca. Valia-se, pois, de exclamagdes, de gestos e Baleia
respondia com o rabo, com a lingua, com movimentos faceis de entender” (RAMOS, 2013, p.
21).



245

Sublinha-se que Graciliano procurou coadunar a senciéncia dos ndao humanos, apresentando a
inteligéncia e a manifestacdo de sentimentos da “cachorra Baleia” conforme corroboram os trechos: “E Fabiano
se aperreava por causa dela, dos filhos e da cachorra Baleia, que era como uma pessoa da familia, sabida como
gente” (RAMOS, 2013, p. 14); “Baleia despertou, retirou-se prudentemente, receosa de sapecar o pelo”
(RAMOS, 2013, p. 16).

Entretanto, apesar da constatagdo cientifica e legal em alguns paises, inclusive no Brasil, quanto a
senciéncia dos animais ndo humanos, ¢ irrefutavel que a capacidade cognitiva dos humanos ¢ muito maior que a
daqueles. Por outro lado, também ¢ inquestionavel que os animais ndo humanos possuem inteligéncia e isso o

autor de Vidas Secas jé assinalava, em 1938, quando da publicagdo desse livro.

Isso posto, destaca-se que, para a Dra. Virginia Williams, presidente do Comité
Consultivo Nacional de Etica Animal, em 2020, a condicdo dos animais como seres
sencientes comeca a ser reconhecida em diversos paises da Europa (Franca, Portugal,
Alemanha, Suica), da Oceania (Nova Zelandia e Australia) e da América do Sul, como o
Brasil. Nesse viés, o autor de Vidas Secas pde em relevo a “cachorra Baleia”, uma
personagem ndo humana que apresenta consciéncia do mundo que a cerca como se reverbera

nos trechos:

Naquele dia a voz estridente de sinhd Vitdria e o cascudo no menino mais velho
arrancaram Baleia da modorra e deram-lhe a suspeita de que as coisas ndo iam bem;
Topou o camarada, chorando, muito infeliz, a sombra das catingueiras. Tentou
minorar-lhe o padecimento saltando em roda e balangando a cauda. N&o podia sentir
dor excessiva. E como nunca se impacientava, continuou a pular, chamando a
atencdo do amigo. Afinal convenceu-o de que o procedimento dele era indtil
(RAMOS, 2013, p. 21).

Dessarte, é possivel captar, através do discurso acima, que Graciliano Ramos nutria de
profunda sensibilidade para captar as acOes, reacOes e emocOes dos animais, mais
especificamente da “cachorra Baleia”, o que corrobora a senciéncia dos animais ndo humanos,
tdo negada por muitos humanistas antropocéntricos ao longo da histéria da humanidade.
Todavia, Michel de Montaigne (1980), na obra “Apologia de Raymond Sebond”, ja defendia
a ideia do animal como sujeito e chamava a atencdo para a complexidade dos bichos,
mostrando que eles sdo dotados de variadas faculdades, que, até entdo, eram ignoradas.

Na contramao da prerrogativa humana quanto a emotividade, destacam-se 0s estudos
de Peter Wohlleben (2019), quando afirmam que os animais sdo seres sencientes, posto que
demonstram sentimentos e tém consciéncia de si e do seu entorno como coadunam as
passagens: “Baleia, paciente, olhava os carvies e esperava que a familia se recolhesse.
Enfastiava-a o barulho que Fabiano fazia” (RAMOS, 2013, p. 24); “Baleia ficou passeando na
calcada, inquieta. Na opinido dela, tudo devia estar no escuro, porque era noite e a gente que
andava no quadro precisava deitar-se” (RAMOS, 2013, p. 26).
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Além de Wohlleben (2019), tais consideracbes vém encontrando amparo cientifico
gracas as descobertas da etologia contemporanea. Sendo assim, Dominique Lestel (2002, p.
16), em As origens animais da cultura, reafirma as constatacdes de Montaigne (1980, p. 19)
ao mostrar a extraordinaria diversidade de comportamentos e competéncias dos viventes ndo
humanos, que vao da habilidade estética até formas elaboradas de comunicag&o.

Posto isso, como afirma Lestel (2002), o humano atingird um nivel de conhecimento
suficiente para entender uma racionalidade e uma subjetividade diferentes da sua? Essas
agudas indagacdes ainda estdo no campo do aberto, conforme apregoa Agamben (2013), uma
vez que a capacidade humana é infinita, estando, pois, em permanente evolucdo. Entretanto,
ha de se reconhecer, também, a sua animalidade e a “outridade” do animal ndo humano como
alfineta Maciel (2008).

Sob essa necessaria reflexdo transdisciplinar, cabe a proposicdo de um ensino
interdisciplinar, que alie o ensino de Ciéncias a Literatura. E, nesse caminho, uma das vias
possiveis é por meio da Zoocritica ou da Zooliteratura. Desse modo, torna-se imperativa a
integracdo de saberes, conjugando, também, a razdo e a emocdo; a objetividade e a
subjetividade, a fim de que respostas complexas possam ser construidas a luz de diversos
campos, como, por exemplo, a Literatura, a Biologia, a Zoologia, a Psicanalise e o Direito.

Dessarte, segundo Olga Pombo (2005), a interdisciplinaridade traz sensibilidade a
complexidade; atencéo a estruturas profundas que possam articular o que, aparentemente, ndo
é articulavel; curiosidade; abertura de espirito. Isso posto, a perspectiva interdisciplinar capta
relacBes, implicagdes matuas e fenbmenos multidimensionais, tdo necessarios as instituicdes
de ensino, a fim de que a formacdo académica seja cada vez mais, integrada, sistémica,
holistica e profunda.

Levando em conta essas imbricacdes, consoante Maciel (2011), é importante
esclarecer que Graciliano Ramos, na obra Vidas Secas, afastou-se das fabulas tradicionais,
uma vez que a personagem “cachorra Baleia” ndo aparece antropomorfizada nem esta a
servico da edificacdo humana, num tom moralizante que constitui grande parte da
Zooliteratura iniciante, mas aparece como animal-animal que expressa 0 que o autor imagina
que ela pensaria, sentiria ou falaria se pudesse fazer uso da linguagem verbal tal qual os
humanos.

Nesse processo criativo do autor de Vidas Secas quanto aos pensamentos, sentimentos

e sonhos de “Baleia”, sublinham-se trechos que precedem a sua morte:

A cachorra Baleia estava para morrer, moribunda. Entdo Fabiano resolveu mata-la.
Foi buscar a espingarda de pederneira e fez tencdo de carrega-la bem para a cachorra
ndo sofrer muito; N&o conhecia o objeto, mas pbs-se a tremer, convencida de que ele
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encerrava surpresas desagradaveis; Mas Baleia ndoatribuia a esse desastre a
impoténcia em que se achava nem percebia que estava livre de responsabilidades.
Uma angustia apertou-lhe o pequeno coracdo. Precisava vigiar as cabras; Baleia
queria dormir. Acordaria feliz, num mundo cheio de preas (RAMOS, 2013, p. 30-
31).

Nas passagens acima, observa-se a animalidade de “Fabiano” e, em seguida, o
altruismo do animal ndo humano, demonstrando responsabilidade na iminéncia da morte e

gratiddo aos seus donos como atestam 0s excertos a seguir:

E de novo lhe veio o desejo de morder Fabiano, que Ihe apareceu diante dos olhos
meio vidrados. N&o poderia morder Fabiano: tinha nascido perto dele, numa
camarinha e consumira a existéncia em submissdo, ladrando para juntar o gado
quando o vaqueiro batia palmas (RAMOS, 2013, p. 31).

Desse modo, esses fragmentos corroboram a ambivaléncia coexistente das naturezas
do humano e do ndo humano: animalidade e sensibilidade. Em outras palavras, € a articulacao
interdisciplinar entre objetividade e subjetividade; agressividade e emog¢do, numa integracédo
das pulsdes que habitam o ser humano segundo Freud (1915a; 1915b) e dos instintos e da
senciéncia que residem o animal ndo humano conforme Wohlleben (2019).

Ademais, constata-se, nessa narrativa, a presenga do remorso (a cobranga da “pulsdo
de vida” ou da consciéncia), quando o humano deixa-se guiar pela animalidade (“pulsdo de
morte”’) conforme demonstra o trecho a seguir: “Pensou na mulher, nos filhos e na cachorra
morta. Pobre de Baleia. Era como se ele tivesse matado uma pessoa da familia” (RAMOS,
2013, p. 33).

No discurso acima, verifica-se o arrependimento do personagem “Fabiano” ou o
sentimento de culpa que lhe fora despertado por ter atendido ao chamado da “pulsao de
morte”.

Tal constatacdo também pode ser reverberada nos trechos: “Por que seria que o
coragdo dele se apertava? Coitadinha da cadela. Matara-a forgado, por causa da moléstia”;
“Fabiano suspirou, sentiu um peso enorme por dentro. Se tivesse cometido um erro?“
(RAMOS, 2013, p. 37). Esse questionamento corrobora a existéncia de uma personalidade
humana conflituosa, permeada das duas pulsdes: de vida e de morte como apregoa Freud
(1915a; 1915b).

Sublinha-se, ainda, que, para Freud (1996), esse estado de sofrimento que experimenta
0 ser humano é o mais importante problema do desenvolvimento da civilizacdo, sustentando
que o preco que o humano paga pelas resolugdes das adversidades cotidianas, utilizando
meramente o racionalismo, caracteriza-se como uma perda de felicidade pela intensificagdo

do sentimento de culpa e da represséo do ego.
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Por fim, torna-se imperiosa uma formagéo interdisciplinar, que aproxime o ensino de
Ciéncias a Literatura, com vistas a uma “reforma do pensamento” (MORIN, 2000), que visa a
integracdo entre a racionalidade e o subjetivismo numa unidade comunicativa e epistémica,
haja vista a necessidade de conceder respostas complexas as questdes pulsantes da

contemporaneidade.

Consideracoes finais

Reitera-se que a Zoocritica € um campo recente que visa a ampliacdo do espaco dos
animais na criacdo literaria, haja vista a necessidade de reconhecé-los como dotados de
inteligéncia e emocgdes, a fim de que os seus direitos sejam respeitados, além de desconstruir a
visdo antropocéntrica, que sublinha os humanos como animais superiores, destituindo-os,
portanto, de uma animalidade intrinseca, bem como retirando dos animais inumanos as
faculdades da linguagem e da expressdo de sentimentos. Evidentemente, tais caracteristicas
aparecem nos inumanos em menor nivel que nos humanos, todavia essas capacidades também
Ihes sdo peculiares e carecem de reconhecimento legal, cientifico, literario e social.

Nesse sentido, analisar as relagdes entre o animal humano e o ndo humano, dialogando
com o ambiente, a sociedade e a cultura num viés interdisciplinar, no contexto da Zoocritica,
representa a possibilidade de um ensino de Ciéncias vibrante e integrado. Dessa forma, a
aproximacdo entre o ensino de Ciéncias e a Literatura desvela uma nova forma de interagir
conhecimentos a partir do didlogo com diversas areas, tais como, Biologia, Zoologia,
Psicanalise e Direito. Portanto, mediante um ensino interdisciplinar de Ciéncias e Literatura,
é possivel tornar as relagdes do humano com o ndo humano mais complexas e profundas, o

que transcende a percepc¢do imediata do paradigma classico que fragmenta e reduz os saberes.
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