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RESUMO

Na segunda metade do século XX, a América Latina foi impactada por instauracées
de regimes ditatoriais, acdes que marcaram significativamente a experiéncia
histérica de muitos individuos que atuavam a época, como estudantes, militantes,
artistas e religiosos. Na condicdo de exilados ou presos politicos a apropriacdo da
narrativa epistolar transformou-se em uma espécie de refugio. Fosse como meio de
comunicacdo ou como forma de externar o conjunto de experimentacdes
vivenciadas, as cartas dispdéem de um conteudo que revelam peculiaridades do
momento histérico, informacgbes e caracteristicas que se situam em uma narrativa
testemunhal do periodo, bem como, uma elaboracdo cotidiana que permite a
constituicdo do sujeito historicamente. Nessa perspectiva, o objetivo do presente
trabalho, € empreender uma andlise das cartas produzidas por Caetano Veloso
enquanto esteve na condicdo de exilado politico em Londres, durante a Ditadura
Civil-Militar no Brasil. Tendo como base tedrica o conceito de “escrita de si” de
Michel Foucault e “sentimento de si” de Vigarello, buscamos objetivar a producéo
dessas cartas enquanto constituicdo do sujeito e enfrentamento a Ditadura Civil-

Militar.

Palavras-chave: cartas; escrita de si; exilio.



ABSTRACT

In the second half of the twentieth century Latin America was impacted by
instaurations of dictatorial regimes in some countries, actions that significantly
marked the historical experience of many individuals who acted at the time as:
students, militants, artists and religious; In the condition of exiles or political prisoners
the appropriation of the epistolary narrative became a kind of subterfuge. Whether as
a means of communication or as a way of expressing the set of experiences
experienced, the letters have a content that reveal peculiarities of the historical
moment, information and characteristics that are located in a testimonial narrative of
the period, as well as a daily elaboration that allows the constitution of the subject
historically. In this perspective the objective of this article is to undertake an analysis
of the letters produced by Caetano Veloso while in the condition of political exile in
London during the Military Dictatorship in Brazil. Having as its main theoretical basis
"the writing of itself" by Michel Foucault we seek to objectify the production of these

letters as a constitution of the subject and confrontation with the Military Dictatorship.

Keywords: Letters; Writing; Exile.
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INTRODUCAO:

A década de 60 foi um marco, um divisor de dguas no século XX, periodo em
gque o mundo experimentou uma efervescéncia cultural, politica e social que
transformou radicalmente as formas comportamentais, sobretudo, da juventude.

No Brasil, em 64, um golpe de Estado retirara do poder o presidente Joao
Goulart, pois suas afinidades diretas ou indiretas com as reformas de base
causaram um clima de pavor em alguns seguimentos da populacdo e nos seus
adversarios politicos, em detrimento da ameaca comunista pds-revolucédo cubana.

Se por um lado na politica, o Brasil vivenciava um periodo de retrocessos e
equivocos deliberados pela ditadura civil-militar, por outro, pelo menos até 1968,
havia espaco crescente para o avanco experimental no campo da arte, sobretudo no
gue consta a musica e ao cinema.

Nesse contexto surge o0 movimento de vanguarda conhecido como
Tropicalismo, uma arte comportamental como proposta utOpica de representar e
dialogar com a cultura de massas.

Em 1968, no governo do presidente Costa e Silva, apdés uma série de
reivindicagbes populares, principalmente do movimento estudantil, apds a morte do
estudante secundarista Edson Luis de Lima Souto, entretanto, em detrimento da
insatisfacdo com regime militar, foi promulgado o ato institucional de nimero 5, que
dentre outras atribuicdes, foi responsavel por colocar em recesso o congresso por
tempo indeterminado, coibir a liberdade individual e censurar as manifestagdes
artisticas.

Nesse periodo, o Tropicalismo, depois de uma fase de expressiva liberdade,
sofreu diretamente com a repressdo chegando ao fim apds a prisdo e o exilio de
dois dos seus principais idealizadores: Caetano Veloso e Gilberto Gil.

No exilio, Caetano Veloso passou a colaborar com o Jornal o Pasquim®,

através da narrativa escrita de varios episodios cotidianos e dos “sentimentos de si”.

'O Pasquim, um dos maiores simbolos de resisténcia em termos midiaticos durante o periodo pés Al-
5 da Ditadura Militar, circulou entre 1969-1974 durante o governo presidencial do General Emilio
Garrastazu Médice. Reunia os maiores nomes do Jornalismo Brasileiro naquele periodo: Tarso de
Castro, Jaguar, Sérgio Cabral Ziraldo, dentre outros. O Pasquim dispunha de um contetdo
humoristico, irdnico, a partir de muita ilustracao e textos curtos (charges) representava uma imprensa
alternativa e independente, descrevendo as particularidades da sociedade da época de uma forma
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Utilizamos, portanto, como fontes a produc¢ao epistolar de Caetano Veloso, enquanto
esteve na condicdo de exilado politco em Londres, entre julho de 1969 e os
primeiros meses de 1972.

As cartas foram republicadas no livro Alegria, Alegria’® uma caetanave
organizada por Waly Saloméao, que para além das correspondéncias enviadas ao
Pasquim reune uma série de escritos de Caetano Veloso; contou com a
coordenacao editorial de Robson Achiane Fernandes e foi publicado pela Editora
Pedra Q ronca em 1977.

As correspondéncias denotam um conteddo semelhante a uma crénica, artigo
ou diario de viagem, nas quais trazem em sua composi¢do eventos cotidianos do
exilado, comentarios curtos e aleatdrios sobre coisas que se passavam no Brasil.
Sobretudo, no meio artistico e a producdo musical das bandas inglesas e norte-
americanas que compunham o cenario contracultural representado pelo movimento
hippie e pela aparente rebeldia que permeava o imaginario dos jovens da época.

Além disso, nessas narrativas encontramos as mudancas emocionais pelas
quais passou o0 artista atravessado por um estado depressivo, nesse sentido,
procuramos compreender a “escrita de si” enquanto uma narrativa interpessoal, que
denota o conjunto de experimentacdes vivenciadas, de modo a constituir a estética
da existéncia e, a fim de determinar a constituicdo do sujeito de modo circunstancial,
posicionando-se frente a um “outro”. Ao escrever ao Pasquim, Caetano empreendeu
uma narrativa experimental, levando a experimentacdo presente nas can¢des do
movimento Tropicalista para a escrita epistolar.

Para o cumprimento de tal proposta, foi feito uma catalogacdo das cartas,
através de leituras e fichamentos. Logo nesse momento inicial, foi possivel a
identificacdo de temas que possibilitaram o desenvolvimento de tal pesquisa. Dentre
0s temas mais abordados, foi possivel destacar o sofrimento, a musica popular
(tanto a nacional quando a internacional), e a contracultura, que surgem nas
narrativas amalgamadas na perspectiva do exilio.

Diante de tais possibilidades escolhemos escrever sobre o sofrimento, e a

contracultura, partindo do pressuposto de pensar a constituicdo do sujeito,

irbnica, paradoxal e subversiva através das satiras ao modelo de vida burgués elitizado, e criticas
oliticas.
5)SALOMAO, Waly. Org. Caetano Veloso, Alegria, Alegria. Editora: Pedra Q Ronca, 1977.



identificando esses temas como essenciais para a discussao e desenvolvimento da
pesquisa, que esta dividida em trés capitulos.

No primeiro capitulo, optamos por uma apresentacdo do contexto historico
(musical e politico) no qual Caetano Veloso estava inserido antes da prisao.
Estabelecemos um dialogo com a historiografia sobre o regime civil-militar, com
destaque para Carlos Fico e Jorge Ferreira, procurando pensar como foi estruturado
0 regime e suas principais intervencdes na arte e na cultura. Destacamos o
Tropicalismo e suas principais influencias - como o Cinema Novo, o Movimento
antropofagico e a musica pop do periodo - enquanto um movimento estético, politico
e comportamental em seus embates com a sociedade da época e com o regime
civil-militar, que levou a prisao dos lideres do movimento no poés Al-5.

Ainda no primeiro capitulo analisamos a forma como se deu a prisdo e a
violéncia sofrida pelo artista nesse momento, pois essa fase na prisado foi crucial
para o gue mais tarde veio desencadear no exilio: as narrativas de sofrimento.

No segundo capitulo, centralizamos a discussao na contracultura, tendo em
vista que Caetano Veloso chega a Londres na virada da década de 1960 para 1970,
e, boa parte das cartas trata dessa experiéncia: com os festivais de rock, os Beatles,
e a forma assustada como percebia cada movimento dos hippies. Nesse sentido,
tracamos uma abordagem sobre os principais fatores que contribuiram para colocar
o mundo em completa ebulicdo, como por exemplo: a contracultura, a guerra do
Vietnd, a expansdo do movimento hippie, e a ascensado do rock, e suas principais
influencias na sociedade. Para fundamentar a discusséao utilizamos dois livros
essenciais: “Nova consciéncia: Jornalismo contracultural” de Luis Carlos Maciel e
“1965: 0 ano mais revolucionario da musica” de Andrew Grant Jackson.

No terceiro capitulo tracamos uma abordagem sobre a “escrita de si” que
denota sofrimento e perda; destacamos nas cartas a insatisfacdo do sujeito diante
da situacao do exilio; bem como, a escrita como pratica do “cuidado de si” adotada
pelo artista.

Nesse sentido, procuramos usar a teoria foucaultiana sobre a “escrita de si”
como uma das modalidades da pratica do “cuidado de si”, pensando de que modo o
individuo pode estetizar a sua existéncia e tornar-se autor da propria vida,

solicitando o corpo enquanto um espelho da alma que reflete as suas angustias e



frustragbes. Para além dos textos de Michel Foucault, utilizamos ainda, Thiago
Calgcado, Washington Drummond e Alain Corbin.

Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, acrescentamos ainda ao acervo de
fontes, o livro “Verdade Tropical”, publicado em 1997, uma narrativa que evidencia a
aventura experimental do movimento Tropicalista, e que se situa enquanto uma
autobiografia, que revela as memoérias de Caetano Veloso desde a infancia em santo

Amaro até a década de 1990.

Com efeito, a narrativa mostra-se escorregadia, sob diversos
aspetos, revelando tensfes entre o autobiogréafico e o ensaistico, o
realista e o mistico, o histérico e o mitico, 0 moderno e o pés
moderno, a esquerda e a direita, o erudito e o popular, o0 comercial e
o0 experimental.?

O carater memorialistico do livro traz a dimensdo da experiéncia pessoal,
artistica e nacional. De acordo com Walter Benjamin “a memodria € a mais épica de
todas as faculdades” na qual o autor empreende o papel de narrador da sua trajetoria
com o objetivo de preservar a sua experiéncia historica, social e cultural.

O livro serviu como um suporte teérico, pois, permitiu uma discussao mais
abrangente, do ponto de vista pessoal do artista, sobre temas como a priséo, o ultimo

show em Salvador e até o proprio isolamento.

% JULIAO, Rafael. Infinitivamente pessoal- Caetano Veloso e sua Verdade tropical/ Rafael Julido. — 1.
Ed. —Rio de Janeiro: Batel, 2017. p.20.



CAPITULO |

A AVENTURA TROPICALISTA, OS IMPACTOS DA CENSURA E A PRISAO.

A segunda metade do século XX foi marcada por uma série de
transformacdes complexas. Estas exerceram influencias significativas na existéncia
de diversas pessoas engajadas, nas mais variadas maneiras de reagir frente as
mudancas que ocorriam simultaneamente. A geragcdo que viveu entre a década de
50 até meados da década de 80 foi testemunha de uma era marcada pela Guerra
Fria, guerra do Vietnd, revolucdo cubana, ditaduras em paises da América Latina,
movimentos como o0 maio de 68 e a explosdo da contracultura, eventos que
possibilitaram uma nova dindmica social, politica e cultural em escala mundial.

Nesse momento forjaram-se varias formas de resisténcia; em tudo havia uma
razdo para um posicionamento frente aquele cenario de rupturas e contradicées,
através da luta armada, da utilizacédo do corpo ou da ideologia. Mas foi no campo da
escrita que muitos individuos encontraram uma das mais sofisticadas formas de
resisténcia e intervencao.

Convém destacar o periodo entre 1960 até 1980, em que estiveram em vigor
regimes ditatoriais em varios paises da América Latina, e que, possibilitaram que
individuos nas condicdes de presos ou exilados politicos, pudessem compartilhar

suas experiéncias a partir da escrita de cartas ou diarios:

Documentagdo na qual se inscreve uma “politica da escrita”. Mais do
que ‘“resisténcia” a ditadura ou “representacao” do momento
histérico, entendemos a “politica da escrita” como intervengédo e
enfrentamento aos padrdes politicos, estéticos e comportamentais da
época. Através de uma escrita publica ou anénima, forjaram-se, no
periodo, transgressbes estéticas, experimentacfes politicas e
mudancas comportamentais.*

* Ementa do ST A Escrita ao avesso: Cartas, diarios, cronicas e cang8es. Como enfrentamento politico
nos anos de 1960/1980. Elaborada pelo prof Dr. Washington Drummond e prof Mst. Sandra Gama.
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E sob o impacto de transformagdes histéricas complexas que permearam a
segunda metade do século XX, com énfase para a Ditadura Civil-Militar no Brasil, que
identificamos nessa documentacdo utilizada como fonte uma crise do sujeito e o

desenvolvimento de mecanismos essenciais para o “o cuidado de si”.

1.1 A DITADURA CIVIL-MILITAR: UMA BREVE REFLEXAO.

A década de 1960 se consolidou enquanto um periodo de extrema agitacdo
politica no pais. Inicialmente em agosto de 1961 aconteceu a rendncia do presidente
Janio Quadros, seis meses apos eleito com o maior indice de aprovacao popular que
agora se encontrava perplexa e em constante descontentamento com o sistema
politico brasileiro.

ApOs a renuncia de Janio Quadros o vice-presidente Jodo Goulart assumiu o
poder tendo que enfrentar diversos problemas: endividamento externo, desvalorizacao
da moeda, inflacdo, alto custo de vida e desemprego.

O vice-presidente Jodo Goulart assumiu a presidéncia da Republica “contra a
vontade dos ministros militares, que s6 admitiram sua posse, depois das tentativas
politicas que o enquadraram em um regime parlamentarista que inviabilizava os
poderes no novo presidente”.> Porém, naquele contexto, o regime parlamentarista se
mostrava insuficiente para sanar os problemas que delineavam a real situacdo do
pais. Tanto do ponto de vista social, quanto econémico, era necessario recuperar o
pais pdés-Janio Quadros e o cenario cadtico de crise deixado pelo seu governo.

“‘Disposto a governar, nao apenas a reinar, Goulart se empenhou
decididamente na abolicdo do novo regime”,’ mesmo diante de condicdes
presidenciais tdo restritas, solicitara ao congresso que pudesse dispor de uma
autoridade mais abrangente. Contudo, devido a falta de atendimento as suas peticoes,
escolheu aderir as propostas das reformas de base, através de uma autonomia em

relagéo ao congresso e, uma parceria direta com as massas.

°FICO, Carlos. Além do Golpe — Versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar. Editora
Record, 2004. p. 16.
® TOLEDO, Caio de Navarro. A democracia populista Golpeada. Sdo Paulo, 1997. p. 33.



“Entre as principais reformas, constavam: a bancaria, fiscal, urbana, tributaria,
administrativa, agraria e universitaria, além da extensdo do voto dos analfabetos e
oficiais néo graduados das forcas armadas e a legalizacdo do PCB”.”

Nesse contexto comecam a surgir as primeiras discussdes referentes as
reformas de base que ganharam forca junto a operarios que se organizavam através
de sindicatos, nos quais, reivindicavam melhores condi¢des de trabalho de forma
original; camponeses que eram responsaveis pelas ocupacdes de terras,
principalmente no nordeste e se posicionavam contra o grande latifandio; e estudantes
através de um movimento articulado que se colocavam de forma ativa ante as
discussdes e desempenhavam uma influencia impactante frente a opinido publica;
movidos por inquietacdes recorrentes durante aquela década e apoiados nos ideais
promovidos pelo PCB (Partido Comunista do Brasil) sentiam a necessidade de se

fazer uma revolucdo ndo apenas politica mas ideoldgica.

Sob o influxo dessas e de outras forgas, durante o ano de 1963,
Goulart foi sistematicamente instado a definir-se, isto é, a abracar em
definitivo a luta pelas reformas de base, ja que até entdo buscava
manter o apoio da esquerda, sem descartar, no entanto, o apoio
parlamentar de setores mais conservadores.®

Ndo demorou muito para que essas propostas gerassem desconforto e
insatisfagdo nos mais altos setores conservadores da sociedade, “ponto alto de uma

escalada de manifestacdes radicalizadas que também incluiu sublevacdes de

sargentos e pracas e uma gigantesca marcha de grupos religiosos”,” completamente

assombrados pelos ideais propagados principalmente, pela imprensa, de que essas
reformas poderiam transformar o Brasil em um pais comunista.

De acordo com Carlos Fico:

Ao que tudo indica, o golpe estava marcado para alguns dias depois
da movimentacédo de tropas iniciada no dia 31 de marco, em Juiz de
Fora, pelo general Olympio Mouréo Filho, Comandante da quarta
regido Militar. (...) Em articulagho com o governador mineiro
Magalhdes Pinto, decidiu tomar a iniciativa, mesmo sabendo, que
sua opcado de atacar o Rio de Janeiro estava contestada pelo
General Carlos Luiz Guedes comandante da Infantaria Divisionaria
em Belo Horizonte, que, preferiu deflagrar uma sublevacdo em
Minas. (...) Ante a ofensiva de Mourdo, Goulart, caiu sem resisténcia.

" FERREIRA, Jorge e DELGADO, Lucilia de Almeida. N. (Org.) O Brasil Republicano. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, v.1, 2003, p. 351-352.

® Ibid., p. 17.

? Ibid., p.18.



Pretendeu evitar uma “guerra civil” ou apenas avaliou que seria inutil
resistir. Saiu do pais, mas, antes disso perdeu o seu mandato.®

Em seguida na madrugada do dia dois, aconteceu uma sessao extraordinaria,
para oficializar a saida do entdo presidente Jodo Goulart e, consequentemente a
vacancia do cargo. Sessdo que resultou na nomeacao do Deputado Ranieri Mazzilli,
entdo presidente da Camara dos deputados, ao cargo de novo presidente da
Republica. Este por sua vez, ndo conseguiu exercer de fato e, logo fora substituido
pelo general Humberto de Allencar Castelo Branco que assumiu o poder em 15 de
abril de 1964, tendo como base o regime ditatorial e a expedicdo de diversos Atos
Institucionais que caracterizariam a partir daquele momento o pais através do
comando Militar.

Embora conturbado, o periodo em que Joao Goulart esteve no poder “deve ser
visto como um momento privilegiado da vida politica brasileira, posto que dele ocorreu
uma polarizacéo politica e ideoldgica entre a direita e a esquerda, que iria se refletir

nos campos da arte e da cultura durante quase toda a década.”*!

1.2 O TROPICALISMO E SEUS PRINCIPAIS EXPOENTES: UMA AVENTURA
EXPERIMENTAL.

No ambito da arte e da cultura, podemos destacar uma das mais importantes
formas de representacdo musical, estética, cultural e politica que surgiu a partir da
necessidade de se pensar e discutir o novo: o Tropicalismo. Idealizado pelos artistas
baianos Caetano Veloso e Gilberto Gil, influenciados, dentre outras coisas: pela
Semana de Arte moderna de 1922 que propunha uma adaptacdo do modernismo
europeu a arte brasileira, a partir das inovacdes técnicas dos movimentos de
vanguarda da virada do século e da utilizacdo de novas modalidades como por
exemplo: a destruicdo e o experimento de obras chocantes e inovadoras.

O modernismo no Brasil teve como principais caracteristicas: o0
experimentalismo, a mistura de géneros, a utilizacdo de um vocabulario que melhor
representasse o povo brasileiro, no sentido de incorporar a realidade do Brasil. Bem

como, enfatizar o cotidiano no espaco urbano através da poesia, da parddia associada

FICO, op. cit., p. 15-18.
“BRANDAO, Anténio Carlos. DUARTE, Milton Fernandes. Movimentos culturais da juventude. 17°
edicdo. Editora Moderna. 1991. p. 61.



ao humor e da liberdade formal. Enquanto uma possibilidade de n&o seguir mais
padrbes e romper com as estruturas existentes para criar novas estruturas.

Dispondo de um carater experimental, baseados principalmente no Manifesto
Antropofagico de Oswald de Andrade (1928), buscavam estabelecer um dialogo entre
elementos da cultura européia e norte-americana e elementos nativos brasileiros;
dialogando com as novidades que surgiam nos movimentos das classes populares e a
juventude representada por secundaristas e universitarios; atrelada as inovagdes da
moderna musica popular brasileira, mas sem prescindir as contribuicfes existentes na
musicalidade nordestina e a representatividade que essa exercia no sentido
antropofagico oswaldiano.

Oswald Andrade era defensor de

Y

um nacionalismo critico, aberto, a todas as nacionalidades,
deglutidor-redutor das mais novas linguagens da tecnologia
moderna. Pois foi com formas inéditas de procedéncia estrangeira-
futurismo, cubismo e dadaismo- que Oswald se instrumentou para
redescobrir o Brasil.*?

Portanto, a ideia central era “comer” um pouco de tudo que estava em
discussdo naquele momento, e construir uma cultura musical que pudesse incorporar
a cultura de massa em uma internacionalizacdo, era uma forma de experimentar,
cultural, politica e artisticamente.

Outro fator que contribuiu bastante com a difusdo dos ideais que vieram a
desencadear o fenbmeno tropicalista foi a revolu¢cdo do Cinema Novo, que explodiu
durante a década de 60 com a proposta de recuperar a problemética da formacéo
identitaria brasileira, através da superagcdo com o0s vinculos estruturais (sociais e
culturais) estabelecidas a priori. Para revelar uma nacionalidade pautada em padrées
primitivos, de modo que essas discussbes pudessem empreender uma
conscientizacdo das massas, na qual a populacéo deveria reagir a condicdo de atraso
em que o pais estava submerso.

O cinema novo estimulava a superagdo da alienacdo nacional em relacao a
repressdo ocasionada ao longo dos séculos de dominacdo colonial. Através de uma
estética peculiar, indicava uma preocupacdo em mostrar a realidade através de

abordagens que privilegiavam a cultura popular. Com o0 emprego de personagens que

2 CAMPOS, Augusto de. O Balanco da Bossa e outras bossas. 22 Edicdo. S&o Paulo: Editora
Perspectiva. 1974, p.161.
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representam o trabalhador marginalizado em condi¢gbes escassas; concedendo uma
visibilidade a esses individuos como meio de enfrentamento a dominagéo.
Tendo como principal difusor o cineasta Glauber Rocha, este defendia que “o
(...) cinema era novo, porque o homem brasileiro era novo, a problematica do Brasil
era nova, (...) e isto garantia que os filmes fossem diferentes dos filmes europeus e
americanos”.™
Glauber procurava sintetizar e imprimir na sua arte cinematografica aspectos
gue estavam enraizados no cotidiano das populacbes menos favorecidas.
Essencialmente os povos latino-americanos e a tematizacéo da fome.
O objetivo de Glauber era claro: “transformar a fome em um principio, uma
espécie de impensado latino americano, capaz de funcionar como o motor de um
»n 14

pensamento novo”,” a partir de uma estetizacdo cinematografica que possibilitasse

visibilidade ao delirio do faminto, de modo surreal, provocativo e emblematico.

Esteticamente inspira-se em diferentes movimentos internacionais,
como o neo-realismo italiano, o cinema revolucionario russo, o
cinema americano e a Nouvelle Vogue francesa. Internamente, o
cinema novo vai buscar no modernismo, “no romance dos anos 30"
as imagens e os enunciados que falavam da realidade social no pais,
da sua miserabilidade que vinham ao encontro de sua proposta
estética e politica.’®

Glauber traz também o questionamento sobre o imperialismo que torna os
paises de terceiro mundo imersos na miséria e na fome. Segundo Ivana Bentes: “a
Estética da fome proposta por Glauber ndo esta atrelada ao sentido de romantizar ou
glamourizar a fome e a miséria. Mas, partir dela como dado do presente para
constituir uma cultura da fome e superar-se”.*®

Glauber procurava incrementar as discussdes nesse campo, mediante a
incorporacdo de uma violéncia estética, que pudesse atuar diretamente na percepcéo
do telespectador, de modo que este ndo pudesse suportar as imagens da propria

miséria, e entdo reagir. “A arte revolucionaria deve ser uma magica capaz de

3 ROCHA, Claudio Bueno. “Cinema novo: o que é? Quem faz para onde vai. In “o cruzeiro”. p.13.

“ BENTES, Ivana. Terra de fome e sonho: O Paraiso material de Glauber Rocha. p. 1. Disponivel em:
http://www.bocc.ubi.pt/pag/bentes-ivana-glauber-rocha.pdf

15ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invencédo do Nordeste e outras artes. Recife. FIN, Ed.

Massangna. S&o Paulo, 1999.p. 272.
®BENTES, op. cit., p.2.
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enfeiticar o homem a tal ponto que ele ndo suporte mais viver em uma realidade téo
absurda”.*’

Nessa perspectiva, Glauber propbe uma articulagdo entre: misticismo, mito,
religido e revolucdo; caracteristicas cruciais no pensamento latino americano
procurando pensar a fome no cotidiano desses povos ndo através das herancgas
coloniais que permearam suas vidas ao longo dos séculos, mas como esses
individuos permanecem ativos no processo de compreenséao da realidade.

A andlise de Glauber consiste em pensar como efeitos distintos em
decorréncia da fome estdo imbricados no consciente e no inconsciente popular. Por
meio do cinema novo Glauber procurava “dar um sentido estético, ético e mistico a
palavra Revolucdo. Transe e Crise sao condicdes de um cinema diferencial que nasce
dos impasses diante do que "8 “terrivel demais, belo demais e intoleravel.”*®

O objetivo principal era evidenciar as questdes sociais “como um problema,
como objeto de questionamento tanto na forma como no contetido”,?° sobretudo, com
as indagacfes presentes no filme Terra em Transe (1967), cujo enredo abordava a
condicdo de brasileiros e latino americanos, frente a demagogia da ideologia politica
de cunho populista.

Pode-se dividir a Historia do Cinema Novo em dois momentos:

Um que antecede ao golpe de 1964, quando a formacao discursiva
nacional popular ainda ndo entrara em crise e a producdo
cinemanovista se pauta pelas probleméticas, pelos temas, pelas
estratégias e conceitos que estes fizera emergir; e um segundo
momento posterior ao golpe quando esta formacdo discursiva entra
em crise, seus pressupostos comecaram a ser questionados, e desta
crise emerge a producao tropicalista.?

E importante salientar que tanto o Tropicalismo quanto o Cinema Novo surgem

7

em um momento “em que a cultura é vista como um dos meios privilegiados de

" ROCHA Glauber. Eztetyka do sonho 71 In a revolugdo do Cinema Novo de Glauber Rocha. p. 221.
Disponivel em:
http://diversitas.fflch.usp.br/sites/diversitas.ffich.usp.br/files/ROCHA%20Glauber Revolucao%20d0%20
Cinema%20Novo.pdf

" BENTES, op. cit., p. 5.

9 DELEUZE, Gilles. A Imagem-Tempo. S8o Paulo. Ed Brasiliense. 1985. In Terra de fome e sonho: O
Paraiso material de Glauber Rocha. p. 5.

“PAIANO, Enor. Tropicalismo: Bananas ao vento no Corac¢éo do Brasil. Editora: Scipione. Ano 1996.

1 ALBUQUERQUE JUNIOR, op. cit., p. 273.
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transformacao da realidade, como a materializagdo dos sonhos, e em que o tema da
revolucdo tomava conta do terceiro mundo”.?

Nesse contexto, e apoiado nos movimentos supracitados o tropicalismo surgiu
como um movimento que pudesse causar um impacto tdo violento quanto a ditadura
civil-militar dispondo de “uma relacdo entre fruicéo estética e critica social”.*

A proposta era reinventar uma sociedade com caracteristicas que fossem
totalmente de encontro ao sistema, por meio da restauracdo da musica brasileira a
partir de uma mistura, que possibilitasse uma nova forma de repensar o Brasil em
relagdo ao mundo.

Segundo Gilberto Gil, era necessario “fazer uma coisa que de alguma maneira
recuperasse a dignidade profunda dessa manifestacdo interiorana brasileira”?*
trazendo isso para um circulo cultural. Podemos compreender o Tropicalismo como
uma forma de resgate da cultura popular, uma retomada do nacionalismo na area
cultural.

Para Caetano Veloso, o tropicalismo permitia aos artistas se reconhecerem
enquanto pertencentes a uma cultura de massa e atuantes dentro dessa mesma
cultura, entendendo e mexendo com ela.” Para Tom Zé o Tropicalismo atuava como
uma espécie de exercicio do esclarecimento, de modo que a experimentacdo
possibilitasse reflexdes e questionamentos em meio ao contexto politico-cultural que o

pais estava vivenciando com a ditadura civil-militar.

1.3. EXPLOSAO DE “ALEGRIA”

Embora tenha sido pensado em 1966, s6 em 1967, conseguiu reconhecimento
a nivel nacional, quando Caetano Veloso e Gilberto Gil, se apresentaram no 3°
Festival de Musica da TV Record com as respectivas cangdes “Alegria, Alegria” e
“‘Domingo no parque”.

O terceiro festival de Mduasica Popular Brasileira exibido pela TV Record,
aconteceu em 1967, na cidade de Sao Paulo, contou com 3.000 musicas inscritas e
uma participacdo ativa de um publico, ao que parece em grande maioria estudantil,

‘com uma ferocidade que até entdo s6 ocorria nas competicoes de futebol e

AL BUQUERQUE JUNIOR, op. cit., p. 274.

2 FAVARETTO, Celso. Tropicélia alegoria alegria. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2000. p. 21.

24Documentario: O Som do Vinil - Tropicdlia — Parte 1 e 2. Disponivel em:

?Sttps://www.youtube.com/watch?v:thZIqtoER8 e https://www.youtube.com/watch?v=5Ipp3 _RmBcQ
Idem.
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politica”.?® E observou atentamente a classificacdo dos doze artistas selecionados
dentre os trinta e seis que se apresentaram.

Os artistas que se apresentaram tiveram que lidar com um publico, conforme ja
fora mencionado, apaixonado, critico, muito embora apenas uma pequena parte fosse
realmente conhecedora da musica popular. Julgavam as masicas, as interpretacées e
até mesmo o corpo de jurados; gritavam para demonstrar a insatisfacdo diante de
cancdes ou intérpretes que ndo cumprisse com as expectativas da plateia.

O Festival representou uma série de rupturas que estariam por vir no cenario
da Musica Popular Brasileira, sobretudo, no que consta a participacao de Gilberto Gil
e Caetano Veloso; que conseguiram esquivar-se das “vaias” e realizaram uma
apresentacdo com um carater inovador, colocando em pauta um confronto entre: de
um lado o legado da Bossa Nova a partir da influéncia e musicalidade de Joao
Gilberto e do outro lado a contribuicdo sofisticada dos Beatles.

Tanto Caetano Veloso quanto Gilberto Gil denotam um sentimento de inovagao
e coragem diante da criticidade do publico, do juri e até mesmo dos préprios
concorrentes. Buscando romper com os paradigmas existentes no meio musical e
exercer uma nova influéncia, relacdo que pudesse alavancar a muasica popular dando
continuidade a arte de Jo&o Gilberto, contudo, ndo descartando valores internacionais
inovadores, como por exemplo: a utilizacdo das guitarras elétricas, com a participacao
do conjunto argentino beat boys, que, acompanhou Caetano Veloso no palco.

O Festival representou para os dois artistas uma forma de auto-afirmacao
frente aquela arte que vinha sendo propagada, era a necessidade de romper, mas
também de resgatar valores, de promover uma mistura que pudesse oferecer
representatividade a cultura de massa.

Segundo Augusto de Campos:

Alegria, Alegria e Domingo no Parque, sdo precisamente, a tomada
de consciéncia, sem mascara e sem medo da realidade da jovem
guarda como manifestacdo de massa no ambito internacional, ao
mesmo tempo em que, retomam ‘a linha evolutiva’ da musica popular
brasileira, no sentido da abertura experimental em busca de novos
sons e novas letras.?’

**CAMPOS, op. cit., p. 128.
*"CAMPOS, op. cit., p.144.
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Alegria, Alegria apareceu nesse cenario, demonstrando a expressdo e a
apreensdo de uma consciéncia critica a Musica Popular Brasileira. Revelando um dos
mais importantes nomes da MPB: Caetano Veloso, esse, embora a época nao
pudesse mensurar a sua importancia para a musica popular em um futuro ndo muito
distante, ou mesmo, oS rumos que tomariam a sua vida e a sua carreira, mediante a
forma expressiva no contexto da Ditadura Militar, foi responséavel juntamente com

Gilberto Gil pelas transformacdes que aconteceriam a partir daquele momento.

1.4. AlI-5: OS IMPACTOS DA CENSURA.

E importante destacar que “apesar das pressbes e das varias formas de
repressdo e censura ja em curso, até a promulgacao do Ato Institucional n® 5, havia
amplo espaco para manifestacéo de ideias no pais”,”® porém ndo demorou muito para
gue alguns setores da sociedade que anteriormente haviam apoiado o golpe, como: a
imprensa e a igreja, por exemplo, declarassem certa insatisfacdo com o sistema;
pedindo a reintegracéo da democracia e criando os primeiros embates diretos contra o
governo.

A situacao se intensificou em 1968 através da participacdo ativa do movimento
estudantil, representado por estudantes universitarios e secundaristas, em uma luta
politica e ideoldgica, mais engajada através de passeatas e mobilizacbes nas
universidades.

A situacao ficou ainda mais critica quando os embates entre 0s movimentos

estudantis e a repressédo policial comecaram a se acirrar causando a primeira morte.

O Estudante Edson Luis de Lima Souto foi atingido por um tiro da
policia no dia 28 de marco de 1968 durante um protesto no
restaurante Calabouco na Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Seu enterro e missa de sétimo dia transformaram-se em eventos
publicos, com enormes passeatas e novos confrontos das ruas.”

A partir de entdo, a repressédo envolvendo o exército, a insatisfacdo popular
com o governo, os conflitos e protestos, levaram o presidente Costa e Silva, em 13 de
dezembro de 1968 a promulgacdo do ato institucional 5°. Este foi responsavel por
fechar o Congresso Nacional, instaurar a Censura, e coibir completamente a liberdade

individual.

% pAIANO, op. cit., p.15.
#|bid.

14



A instauracdo da censura comprometeu de diversas formas as manifestacoes
artisticas e culturais que vinham sendo executadas no Brasil naquela época, e embora
o0 governo militar ndo percebesse a critica social que alicercava 0 movimento
tropicalista, a repercussdo causava extrema sensacao de estranhamento, incémodo e
insatisfacdo frente a sociedade conservadora da época. Conduta que provocou no
ano seguinte a prisédo e o exilio de Caetano Veloso e Gilberto Gil.

1.5 PRISAO

Em Verdade Tropical, no capitulo referente a experiéncia em Londres,
Caetano inicia com a seguinte frase: “os anos que vivemos ali foram como um sonho
obscuro para mim”. Em outro momento diz que: “Londres representou um periodo de
fraqueza total”’, no qual “as alegrias ndo duravam até que colocasse a cabega no
travesseiro e sempre havia do que se envergonhar”.*

Em entrevista ao documentario, “MPB nos tempos da Ditadura”,** Caetano
Veloso disse: “é como se fosse um periodo assim onde eu sentia uma sensacao de
depressao, assim, eu falava, ria, compunha, conversava com as pessoas, mas eu
me sentia muito mal’.

A situacéo de desconforto o levou a busca interior por respostas e a condi¢ao
que lhe foi imposta, desencadeou no artista uma perda de nocédo de tempo e
excesso de sono atrelado a sintomas de depressao. Caetano Veloso descreveu o
sentimento desse momento como uma “mera fragilidade burguesa”.

Contudo, “o trauma do exilio devera ser lido em conjunto com as marcas da
violéncia que o engendrou”.®? Nesse sentido, é importante analisar a prisdo
enquanto um dos estagios que mais tarde provocou as narrativas de sofrimento.
Caetano Veloso descreve a prisdo como algo que se deu de uma maneira estranha,
tanto, o suposto motivo que levou a prisdo, quanto a forma como ficaram detidos,
até o exilio.

Pos Al-5, enquanto se apresentava em um show na boate Sucata, do Ricardo

Amaral, na Lagoa, juntamente com Gil e os Mutantes, com essas musicas todas do

% VELOSO, CAETANO. Verdade Tropical, Caetano Veloso. —32 Ed. — S&o0 Paulo: Companhia das
Letras. Ed. comemorativa de 20 anos, 2017, p. 413-415 e 416.

*'MPB nos Tempos da Ditadura (Completo). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=P4BNAZmok60

* INDURSKY, Alexei Conte. CONTE, Barbara de Souza. Trabalho psiquico do exilio: O corpo & prova
de transicdo. agora (Rio de Janeiro) v. XVIII n. 2 jul/dez 2015 273-288. p. 281.
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tropicalismo em um espetaculo rock and roll, que era, por sinal, um contraponto ao
Festival da Globo. Os musicos receberam uma contribuigdo do artista plastico Hélio
Oiticica, um trabalho, que era uma espécie de estandarte que tinha escrito “seja
marginal, seja heréi”. O estandarte ficava do lado do palco fazia parte do espetaculo.
Contudo um sujeito, de quem ndo se sabe ao certo, uns dizem que era juiz de
direito, outros dizem que era um promotor, viu e ficou revoltado. Em seguida fez uma
dendncia judicial que fechou a boate.*

O impacto desse episodio deu uma conotacdo equivocada para a exposi¢cao do
estandarte utilizado durante o show, e a noticia que repercutiu na midia foi de que
haviam desrespeitado a Bandeira Brasileira. Informacdo que causou indignacéo e,
nao demorou muito para que fosse realizada uma campanha pelo radio e pela
televisdo exigindo uma reacdo contra as atitudes dos tropicalistas. Atendendo aos
apelos da midia, logo, foi tomada uma atitude que levou a prisdo da dupla, Caetano
Veloso e Gilberto Gil.

A prisdo aconteceu em Séao Paulo, no dia 27 de dezembro de 1968. Ao raiar do
dia Caetano foi surpreendido com a visita de agentes da Policia Federal.** Momento
em gue se encontrou dominado por sensacdes que refletiam a duvida e a incerteza do
gue estava por vir; atrelado a impaciéncia e o incobmodo da surpresa com a qual
recebera a inexplicavel visita tdo cedo.®

Completamente ingénuo diante da presenca dos policiais, Caetano afirma que
estava crente ainda no que os mesmos lhes diziam que as autoridades militares
gueriam lhes fazer perguntas, diante disso, pensou que iria ser levado a algum local
em S&o Paulo mesmo para que prestasse depoimento.*

A inocéncia veio a desmoronar ao ponto em que um dos militares sugeriu que
levasse uma escova de dente. Diante da sugestdo assustadora, Caetano tentou pedir-
Ihes explicacbes para esse conselho, mas eles demonstraram que ja ndo queriam

perder tempo. A bordo de uma caminhonete, seguiram na companhia de tais homens

*Documentario: Caetano Veloso: 70 anos. Completo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zt9SqZdBciA
*JULIAO, op. cit., capitulo: 8 O Estrangeiro.
*VELOSO, op. cit., Capitulo: “Narciso em Férias”.
*Documentario: MPB nos tempos de Ditadura.Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=P4BNAZmok6o
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paisanos, 0s quais, se recusavam a responder a qualquer pergunta, mas sem 0 menor
cuidado conversavam entre si revelando o destino: o Rio de Janeiro.*’

Mal entraram na estrada, com destino para o Rio de Janeiro, Caetano ja dera
0s primeiros sinais de ansiedade e desespero; adormeceu por cerca de cinco horas
e acordou s6 no patio do estacionamento da Policia Federal. Ali permaneceu até o
pbr do sol sem nenhuma resposta ou atitude por parte da policia que explicasse o
que estava de fato acontecendo. Desconforto que provocou a impaciéncia para
saber quem os interrogaria e quando. S6 a noite foram direcionados a outra viatura.

Completamente dominado pelo medo Caetano afirmou

Tudo instaurava uma atmosfera ligubre, e, pela primeira vez, tive a
sensacao de estar num pesadelo. (...) Estavamos no prédio no antigo
Ministério da guerra, sede do | exército, bem no Centro do Rio.
Esperamos que aquilo fosse, afinal, ser o interrogatério, embora ja
tivéssemos comecado a perder a cabegca com as esperas
inexplicadas, e ja presentissemos que estdvamos sendo roubadas as
nossas vidas*®

Porém nada aconteceu, apenas, tiveram que apreciar o General enquanto
jantava. ApGs terminar o jantar, o general chamou soldados para que 0s retirassem
dali. A incerteza permanecia. Caetano foi levado juntamente com Gilberto Gil numa
viatura do exército do antigo ministério da Guerra para o quartel da policia do
exército na Rua Bardo de Mesquita, na Tijuca.®® Sem qualquer explicacdo foi
submetido ao carcere, nas seguintes condi¢cdes, de acordo com o0 que revela o

proprio Caetano em Verdade tropical:

Jogado em uma solitaria minima onde s6 havia um cobertor velho no
chéo, uma latrina e um chuveiro que lhe ficava quase exatamente por
cima. (...) As vezes parece-me que era uma porta toda macica com
apenas uma portilhola gradeada no alto e uma portinhola, esta
compacta, perto do chdo por onde os carceireiros punham a comida
intragavel sem se deixarem ver. (...) A sensacdo geral era de estar
em um espaco minimo e todo fechado exceto pelo Unico
respiradouro de que me lembro sem duvida. (...) Talvez a minha
confusdo se explique pelo fato de eu ficar a maior parte do tempo
deitado no chdo de onde via quase unicamente a parte macica da

porta %
*VELOSO, op. cit., p. 356.
*bid.
*Ibid., Capitulo “Narciso em Férias”.
% Ibid., p.356.
“Ibid., p.357.
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Os dias que se seguiram ali sédo lembrados como um dia que pareceu durar
uma eternidade. Procurava encontrar a si proprio diante do desconforto de dormir e
acordar no chdo. Sem direito a ter sequer um espelho que pudesse refletir o seu
proprio rosto. O sofrimento ia se estabelecendo dia apds dia, Caetano chegou a
tentar a masturbagéo, mas a instabilidade que perpetuava seu subconsciente néo
permitiu que conseguisse sequer uma erecdo. Sem o prazer do sexo, ou o alivio do
pranto Caetano era tomado por um sono irresistivel.**

Quase dois meses depois, apos prestar um depoimento para esclarecer o
episddio ocorrido na Boate Sucata, sobre a confusdo de ideias que envolveu a
Bandeira do Hélio Oiticica e as interpretacbes equivocadas sobre a situacao.
Caetano Veloso e Gilberto Gil foram levados para Salvador em dezenove de
fevereiro de 1969 em um avido da Forca Aérea Brasileira.

Na Bahia, foram submetidos a uma espécie de confinamento. N&o iriam para
um presidio, porém, teriam certas obrigacfes como, por exemplo: ndo sair da cidade
de Salvador e ir todos os dias perante o Coronel Militar assinar como uma espécie
de registro, comprovacdo de que estavam mesmo na cidade cumprindo as
obrigagdes perante o regime.

Posterior, ap6s uma reivindicacdo de Gilberto Gil de que fosse tomada
alguma providéncia, pois estavam a seis meses sem trabalhar, foi Ihes apresentada
a solucao que era por sinal a Unica solucdo viavel, segundo os militares naquele
momento “o exilio, imposto com a mesma grosseira informalidade da priséo, foi a
solugdo que lhes pareceu inteligente”? e se deu em 27 de julho de 1969.

Anterior a partida fizeram uma apresentacdo no Teatro Castro Alves, a fim de
arrecadar fundos para arcar com as despesas referentes a passagens e um primeiro

momento na Europa.

O show no Castro Alves em 1969 foi um momento inesquecivel para
muitos. Eu, no entanto, ndo tenho dele uma lembranca muito precisa.
Rogeério, (...) tinha me feito a observacdo de que, quando a gente é
preso, é preso para sempre, e eu me sentia sob uma pesada
sombra. (...) Lembro apenas de Dedé fazendo um colete com
espelhinhos. O momento em que cantei “Cinema Olimpia”, minha
(Unica?) cancado inédita nesse show, estd gravado em minha

*'WELOSO, op. Cit., 406.
“Ibid.
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lembranga como tendo sido consideravelmente emocionante, com
muitas caras cheias de vida na plateia lotada.*

Durante uma pesquisa realizada na Biblioteca Central, na cidade de Salvador,
encontramos nos jornais da época, mais precisamente no Jornal da Bahia,
reportagens sobre o show que antecedeu o exilio.

E evidente que “a imprensa, sob censura cerrada, ndo pudia sequer sugerir a
situacdo”.** Caetano em momento algum demonstra qualquer positividade ou coisa
gue o valha um segundo sequer de felicidade, as reportagens, no entanto, denota um
contetdo que descarta completamente a instabilidade emocional de Caetano e Gil.

3 VELOSO, op. cit., p.410.
“Ibid., p.408.
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Jornal da Bahia- Salvador, quinta-feira, 17 de Julho de 1969
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Jornal da Bahia — Salvador, terca-feira, 22 de Julho de 1669
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Jornal da Bahia - Salvador, Domingo e segunda-feira, 20 e 21 de julho de 1969.




Durante o exilio em Londres, o qual irei tratar mais enfaticamente nos préximos
capitulos, a escrita tornou-se uma importante aliada do artista. Passou a colaborar
com o jornal o Pasquim a pedido de Luis Carlos Maciel.

Uma questao recorrente em quase todas as cartas foi o estado depressivo ja
mencionado com o qual se deparou; portanto buscamos compreender a “escrita de
si” enquanto uma narrativa interpessoal, que reflete o conjunto de experimentacdes
estéticas vivenciados individualmente e, que determina a constituicdo do sujeito de
modo circunstancial, posicionando-se frente a um “outro”.

As missivas produzidas por Caetano constituem o que Foucault denomina
escrita de si: “narracdo de si que surge nas cartas ndo como algo intimo ou privado,
mas como um experimentar-se que deve ser exteriorizado”.*®

A utilizacdo de cartas como fonte histérica tem ganhado um espaco
importante em virtude das transformacdes que envolvem as producdes intelectuais
nas Ultimas décadas. Principalmente, a partir das discussfes que surgem no campo
do “estudo do sujeito” e, de uma abordagem das narrativas epistolares em que

desenvolvem os conceitos de “politica da escrita” e “escrita de si”.

A “politica da escrita”, conceito desenvolvido pelo pesquisador Jean-
Michel Heimonet, empreende esse primeiro deslocamento, ao
defender a escrita como continuidade da ac¢éo politica. Ja o conceito
de “escrita de si”, do fildsofo Michel Foucault, analisa as relacbes
entre a escrita e a reinvengdo do sujeito, enquanto pratica que
permitfz6 tensionar as normas vigentes e redimensionar o “sentimento
de si”.

A apropriacdo desse género de escrita existe desde a antiguidade, mas, foi
nos séculos XVIII e XIX que a cultura epistolar se difundiu e se estabeleceu,
delineando aspectos que caracterizavam a sociedade burguesa. Fosse como forma
de “educacao do eu, interiorizagdo de normas de convivéncia em determinados
meios sociais, satisfagdo a busca de intimidade e privacidade que acompanhou a

n 47

implantagdo da ordem burguesa no ocidente”,”" a reflexdo e a necessidade de se

autoprojetar ou o simples fato de estabelecer uma comunicacdo com o outro, logo,

> BENTES, IVANA. (ORG: ). Glauber Rocha. Cartas ao Mundo. S&o Paulo. Companhia das letras,
1997, p.10.
46Emegta do ST A Escrita ao avesso: Cartas, diarios, cronicas e cangfes. Como enfrentamento
politico nos anos de 1960/1980. Elaborada pelo prof Dr. Washington Drummond e prof MST Sandra
Gama.
4 MALATIAN, Teresa. “Narrador, registro e aquivo” in “o Historiador e suas fontes”. S&o Paulo.
Editora contexto, 2009. p.196.
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tornou-se uma constante, rompendo com 0S muros que separavam a sociedade e
alcancando diversas camadas e géneros sociais.

As cartas trazem em sua composicdo uma seérie de informacoes,
caracteristicas e expressfes essenciais para a escrita da historia; pois, “resultam de
atividades solitarias de introspeccédo, ainda que sua autoria possa ser partilhada o
individuo assume uma posicao reflexiva em relacdo a sua historia e ao mundo onde
se movimenta”,*® tornando-se uma projecdo tanto para si quanto para o receptor,
marcando assim a experiéncia histérica de quem a escreveu, estabelecendo uma
relagao de reciprocidade entre o “eu” e o0 “outro”.

Partindo desse ponto, foi utilizado como referencial tedrico os escritos de
Michel Foucault, trabalhando com os conceitos de “Cuidado de si” e a “Escrita de si.”
A partir deles propomos pensar a escrita enquanto um registro das emocdes e
experiéncias cotidianas como formas de cuidado e reconhecimento de si e de
praticas que suscitavam a constituicdo do sujeito historicamente. Visto que € na
pratica da escrita que o individuo consegue organizar as suas dimensfes subjetivas,
onde as experiéncias cotidianas ganham formas; pois, a escrita torna-se uma
espécie de “configuragdo do momento biografico que rege o contar da vida por meio
da juncado de experiéncias referidas a tempos e contextos sempre heterogéneos.”*

O livro conta ainda, com textos, artigos, entrevistas, manifestos, poemas,
escritos pessoais e contos. Geralmente enviados a revistas ou jornais que
circulavam entre 1965 até 1976. Como por exemplo: a Revista Angulos, Manchete,

Bondinho, Navilouca e ao jornal O verbo encantado.

Esses escritos funcionam como acompanhamento tedrico nao
apenas para sua propria produgdo musical, mas também para os
debates sobre cultura, cinema, cancdo popular, literatura e teatro e,
de modo mais amplo, para sua reflexdo sobre o Brasil. Muitos desses
textos apresentam qualidades estéticas que permitem sua
apreciacdo formal e chamam atenc&o pelo emprego de mecanismos
de pensamento muito particulares, que estruturam suas
argumentacdes.>

Nos textos € evidente as referencias que Caetano faz ao jazz e as
contribuicdes cruciais de Jodo Gilberto para o surgimento da Bossa nova como uma

maneira de recuperar “a linha evolutiva” da musica popular brasileira.

8 MALATIAN, op. cit., p.195.
49 |\ -
Ibid. y
0 JULIAO, op. cit., p.15.
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O surgimento de Jodo Gilberto tem, musicalmente, um novo
significado (...) pois em Jodo Gilberto o jazz ndo € sendo um
ensinamento de outras possibilidades sonoras, com as quais se esta
mais armado para compor, cantar e mesmo interpretar, criticar,
redescobrir a tradicdo™*

Ou seja, em Joédo Gilberto o jazz ndo estava restrito ao sentido do processo

“alienatério” que, na década de sessenta influenciava toda uma geracdo a se

comportar tal qual o estilo de vida proposto pela cultura americana. Mas, a um sentido

profissional, estético que contribuia para o enriquecimento da técnica que dava vida a

musica popular brasileira por meio da Bossa Nova.

1 SALOMAO, op. cit., p.4.
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CAPITULO I

AS NARRATIVAS CONTRACULTURAIS DE CAETANO VELOSO

Em 1969, Caetano desembarca na Inglaterra. Londres, da virada dos anos 60
para os 70, refletia o cotidiano de uma cidade em constante efervescéncia cultural: a
entdo capital da cultura pop. Se por um lado, Londres representava o resultado da
tristeza e da apatia provocadas pela prisdo e pelo exilio, por outro, revelou-se
também, a presenca mais contundente, naquele momento, da musica pop no
periodo.>?

O capitulo que se segue, procura abordar o exilio a partir das experimentacdes
vivenciadas na perspectiva cultural. Nesse sentido, destaquei nas cartas, experiéncias
referentes a musica e a contracultura. Pensando a constituicdo do sujeito na
contemporaneidade em conjunto com as transformacdes ocorridas na sociedade da
época; nesse contexto, “Caetano evidencia uma postura completamente diversa, ao
mesmo tempo em que enfatiza desinteresse e desanimo, por outro lado enfatiza
também certa obliteracédo de um traco relevante de sua personalidade”.>®

Caetano revela que se sentia incapaz de aproveitar o que deveria ser visto
como oportunidade e, que se sentia assombrado em pensar que durante dois anos e
meio vivendo em Londres nédo foi uma vez sequer ver uma peca de teatro inglesa ou a
um concerto de musica classica, ndo havia entrado em uma livraria ou biblioteca e s6
realizou umas visitas em museus, na semana de voltar para o Brasil,>* “era a
‘contracultura’ e todos os caminhos que levavam aos shows de rock ‘n’ roll e ao

»n 55

Electric Cinema”,> conforme o trecho da carta a seguir de trinta de outubro a cinco de

novembro de 1969

Meus primeiros Pasquins em Londres. Eu tinha ido ver uma
apresentagéo do conjunto americano Led Zeppelin e, na fila, comprei
o International Times. O conjunto era legal e a platéia melhor ainda,
de modo que acabou mais tarde do que a gente previa.*

%2 JULIAO, Rafael op. cit., p. 310.
%3 bid., p.310.
*VELOSO, op. cit., p. 416.
*° |bid., p. 416.
*SALOMAO, op. cit., p. 43.
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A década de 60 “cronologicamente, significa o periodo que consta do primeiro
estouro dos Beatles, 62, 63, até o esgotamento das atitudes radicalizantes de parte do
rock progressivo no mundo”.>’ Fora marcada pela disseminacdo de um espirito
inovador de mobilizacdo e contestacédo social que se expandia e tornava-se cada vez
mais forte. Foi responséavel por “desmascarar o legado da ignorancia que herdamos
do século XIX e ao qual nos apegamos, obsessiva e compulsivamente, durante toda a
metade do nosso préprio século”.>®

Os preceitos culturais que estavam em vigor na sociedade até aquele momento
eram marcados substancialmente pela guerra fria, que se estabeleceu ao fim da
segunda guerra mundial, através das disputas hegemonicas entre Estados Unidos e
Unido Soviética, pela implementacdo de seus regimes econdmicos e ideolégicos no
mundo. Essa geracao foi testemunha das constantes ameacas de erradicacdo da
humanidade através da cultura da bomba. Nesse processo, 0s aprimoramentos da
bomba atémica, a partir de varios testes nucleares, delineavam uma preocupacdo

generalizada, principalmente, posterior ao conflito que se instaurou no Vietna.
2.1 A GUERRA DO VIETNA E A RESISTENCIA.

O Vietna era colonia francesa desde 1858, contudo, os fazendeiros da terra,
nao recebiam o devido lucro pelas exportacdes, ndo obstante, os franceses cobravam
dos camponeses impostos exorbitantes. E aqueles que se posicionavam contrario
eram agredidos e em alguns casos, mortos. Ho Chi Minh, estadista vietnamita,
recorreu ao presidente norte americano Woodrow Wilson, solicitando apoio contra as
perversidades que aconteciam naquele territério. Porém, 0 governo norte americano
recusou-se. Recorrendo entdo, a Unido soviética, escolheu a revolucdo comunista
como viavel para extinguir o regime colonial liderado pela Franca.

A alianca proposta por Ho Chi Minh provocou um conflito armado em 1946,
contra a Franca que recebeu apoio estadunidense, procurando evitar que o Vietna se
tornasse um pais comunista e consequentemente as demais nac¢des que pertenciam
ao bloco Soviético. Em 1954, a Franca foi derrotada e o Vietna foi divido entre Vietna

do norte e do sul, conforme fora determinado na Conferéncia de Genebra. O Norte era

*’MEDEIROS, Paulo Tarso Cabral de. Mutacdes do sensivel: rock, rebeldia e MPB pds-68/ Medeiros,
Paulo Tarso Cabral de. — Jodo Pessoa: Manufatura, 2004. p.18.
*MACIEL, Luis Carlos. Nova consciéncia: Jornalismo contracultural — 1970/72. Rio de Janeiro, Livraria
Eldorado Tijuca LTDA, 1973. p. 107-108.
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governado pelo Viet Minh, que tinha como uma das principais atribui¢cdes, a reforma
agréaria, apoiada no modelo do lider Chinés Mao Tsé-Tung.*®

A divisdo, resultou no norte na tomada das terras que pertenciam a um
peqgueno grupo e provocou a execucao de cerca de 50 mil a 175 mil proprietarios de
terras. Provocando um éxodo em direcao ao Vietna do sul.

Enquanto isso, os Estados Unidos se articulavam para converter a Republica
do Vietnd do Sul em um pais, concederam apoio ao lider Nho Dinh Diem que
instaurou uma ditadura. Seu governo foi marcado pela corrupcdo e execucdes em
massa de reformistas, fatores que desencadearam uma guerra civi. Em meio a tal
turbuléncia, o Viet Minh se preocupou em organizar os rebeldes no sul, cedendo a
esses, armas e treinamento no sentido de derrubar o lider opositor e reunificar ambos
os lados.

Do outro lado, os norte-americanos se preparavam para oferecer apoio e
treinamento ao exército de Diem, dizimando quase a metade da populacéo, j4 que o

treinamento oferecido ndo contou a distingéo entre civis, neutros ou Viet-cong.

Em dois de margo, Johnson ordenou a campanha de bombardeio
chamada Rolling Thunder, e no dia oito, as primeiras tropas de
combate, formadas por 3.500 fuzileiros, desembarcaram na China
para proteger a base aérea em Da Nang. (...) A estratégia do general
William Westmoreland era matar o maximo possivel de tropas e
vietcongues e norte-vietnamitas até que o inimigo capitulasse.®

O objetivo dessa operacéo era inviabilizar o apoio concedido pelo Vietna do
Norte aos rebeldes do sul, como por exemplo: “destruir as fabricas e comprometer a
capacidade deles de levar ajuda para o sul”.® Contudo, os norte-vietnamitas resistiam
de maneira estratégica dividindo as fabricas em prédios menores e as escondendo em
cavernas e aldeias”.®

Diante da resisténcia dos vietcongues, os Estados Unidos intensificou seus
ataques, através de “seus cacgas supersonicos e treinamento de pilotos para langar
bombas nucleares na unido soviética (...) quando 0s norte-vietnamitas o0s

emboscaram com velhos cagas soviéticos subsénicos a jato.”®

9 JACKSON, Andrew Grant. 1995: 0 ano mais revolucionario da musica / Andrew Grant Jakson;
traducdo de Edmundo Pedreira Barreiros. — S&o Paulo: Leya, 2016.
60y,

Ibid., p. 157.
® bid.,
%2 pid.,
% Ibid., p.158.
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O apoio destinado ao Vietnd do norte pela Unido Soviética e pela China foi
responsavel por mais da metade das perdas dos Estados Unidos e “em vinte e oito de
julho, Johnson aumentou o nimero do efetivo (...) o que quase dobrou os homens
convocados por més”.®* O conflito transformou a guerra do Vietnd em uma das
guerras mais sangrentas da histéria da humanidade, no contexto da guerra fria, “no
fim, a guerra iria resultar na morte de 58. 286 norte-americanos. As estimativas das

mortes vietnamitas entre 1965 e 1975 variam de 791 mil a 1.141.000".%°

A guerra do Vietna ocorreu em uma época em que um numero sem
precedentes de jovens podia se da ao luxo de ir para a faculdade e
sentia que estava suficiente informado para questionar as decisbes
do governo. E, assim como o movimento pelos direitos civis, o de
antiguerra se beneficiou de uma nova era na cobertura televisiva.®®

A guerra do Vietnd causou comogdo em todo o mundo, criando uma onda de
protestos intensos em varios paises solidarios aos viethamitas e aos soldados
convocados para a guerra, ndo Sao raros 0s casos de pessoas que tiraram a prépria
vida para protestar contra a participagdo dos Estados Unidos na Guerra.

Na Inglaterra eram comuns os protestos contrarios a bomba, a favor do
desarmamento nuclear. Através das caminhadas pela paz jovens, artistas e
intelectuais comecavam a disseminar um pensamento revolucionario. “E desta época
que data o simbolo de paz usado (...) por hippies de todo o0 mundo”.®’

Nos Estados Unidos, a partir do advento da televisdo, movimento dos direitos
civis, movimento antiguerra, surgimento da pilula anticoncepcional, a psicodelia e os
cabelos compridos, a sociedade adquiriu certa conscientizacdo, que possibilitou uma
reivindicacdo por liberdade em todas as esferas da vida: da politica a sexual e a
espiritual,® desenhando um cenério experimental que projetava as formas de um
movimento social, politico e cultural de carater libertario, exercendo influencia
significativa junto a uma juventude de camadas médias e urbanas com uma prética e

um idedrio que colocava em xeque alguns valores centrais da cultura ocidental.®®

% JACKSON, op. cit., p. 158.
65 .
Ibid.
% Ibid., p. 159-160.
" PEREIRA, Carlos Alberto M. O gue é contracultura. Nova Cultural/ Brasiliense, 1988. p. 98-99.
% JACKSON, op, cit., p. 20.
% PEREIRA, op, cit., p.8.
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Jovens espalhados por todo o mundo ocidental “ao perceberem a
inutilidade em proceder a exaustiva negacdo do mundo, (...)
passaram a produzir seu préprio espaco de acado, criando seus
proprios referenciais de contato com o mundo e inventando novos

signos de cumplicidade para a convivéncia grupal.™

“‘Musicos deram voz a essas paixbes com um imediatismo inigualado por
nenhuma forma de expressédo artistica. (...) As épicas mudancas culturais iniciaram
uma explosdo de criatividade sem precedentes”.”* A sociedade que caracteriza esse
cenario € majoritariamente influenciada por muasicos que difundiam amplamente temas

como: “drogas, sexo antes do casamento, (...) enquanto questionavam a guerra do

Vietna e o capitalismo”.”?

Ah, a nova arte! Nao tem critérios, hierarquia de valores, ordem,
articulagdo, clareza, racionalidade; vive de intuicbes obscuras,
acessos irracionais, iluminagbes insensatas. E parte de uma
subcultura a margem da Cultura, a que chamam verdadeira, a
estabelecida. Isso tudo é verdade como, de maneira geral, é verdade
o resto dos xingamentos.”

2.2. CONTRACULTURA: NOVA ARTE ENGAJADA.

Nesse contexto, os meios de comunicacdo de massa, mais precisamente a
imprensa norte-americana, comecaram utilizar um novo termo para o fendmeno:
Contracultura. “Termo adequado, porque uma das caracteristicas basicas do
fendmeno é o fato de se opor de diferentes maneiras a cultura vigente”.”* Segundo

Medeiros a contracultura surgiu

Primeiramente nos centros capitalistas avangados e como uma
resisténcia juvenil, articulada como resisténcia a solicitacdo de
cidadania por parte do poder, concretizada na negacdo em participar
das guerras de dominacao, pelas quais ndo se sentia responséavel, a
revolta tomou as guitarras e as pracas. Embalado pela mocada que
nao desejava tomar para si a continuidade destas lutas, nas quais o
sentido se perdia na violéncia reciproca, viciosa e legitimadora de
antigos esquemas opressivos sobre os quais, apesar de tudo, a
histéria vem se construindo, o gesto originario desta rebeldia adquire
as formas daquilo que Marcuse (...) chama A grande recusa.”

"MEDEIROS, op. cit., p. 37.
= JACKSON, op. cit., p. 20.
2 Ibid., p. 121.

*MACIEL, op. cit., p.146.

" PEREIRA, op. cit., p.13.

MEDEIROS, op. cit., p.36 e 37.
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O movimento caracterizado por inquietacdes frente a sociedade conservadora
da época encontrava na figura imprescindivel do hippie a forma mais expressiva de

insatisfacéo e rebeldia. O termo hippie

foi posto em circulagio no mundo inteiro com o Movimento
Internacional do psicodelismo, movimento social e até certo ponto
politico, nascido de uma conquista cientifica: a descoberta das
poderosas virtudes dos produtos quimicos alucinégenos, dos quais o
LSD é o mais famoso."®

Conforme descreve Caetano em uma correspondéncia enviada entre os dias 18
e 20 de setembro de 1969,

Meu caro Sigmund
A felicidade € uma arma quente.

(..

Dentro do Round House ha um domingo hippie, ou coisa que o valha
beautiful people, uma gente realmente muito bonita. Eles agora
pulam enquanto dancam, de modo que fica igual a um baile de
carnaval. Vocé pode imaginar que mais de um milhar de pessoas
dancem, pulem e gritem de uma da tarde as onze e meia da noite
sem que ninguém paquere sua mulher, sem que ninguém brigue ou
sequer pareca de longe que gostaria de brigar? A estranha paz
dessa juventude me da medo.”’

Segundo Luis Carlos Maciel o termo hippie traz consigo uma caracteristica que
denota certa carga de rebelido e protesto. Remete a um tempo bem anterior aos
delirios promovidos pelas experiéncias psicodélicas, o primeiro emprego do termo
alude aos anos cinguenta: o Hipster.

O hipster é aquele individuo que diante da frustrada tentativa de revolugéo
proletéria, revolta-se, aderindo a marginalidade, atribuindo a tal revolta uma conotacéo
mistica e religiosa, contudo o misticismo ndo se encontra aqui atrelado a algo que
transcende para um outro plano, e sim aquilo que € real e carnal, ou seja: o poder
religioso do sexo.

Nesse sentido, seu primeiro protesto é contrario ao aniquilamento do instinto e
a imoralidade com que a moral protestante caracterizou o sexo reduzindo a

monogamia. Portanto, o propdsito inicial do pensamento hipster € uma liberdade

® MACIEL, op. cit., p.33.
" SALOMAO, op. cit., p. 41.
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sexual que proporcione um orgasmo extraordinario. “A revolugao hippie, portanto, é

antes de tudo sexual

»n 78

Detentores de um inconformismo radical propunham a negacdo extrema,

enquanto uma possibilidade capaz ndo apenas de transformar o modelo de vida que

caracterizava a civilizagéo ocidental, mas criar uma subcultura marginal no interior do

proprio corpo.”” Segundo Caetano tratava-se de uma “era do despedacamento

planejado e colorido a era de uma juventude que se cria 0 sal da terra, a era da

embriagués e do lazer mais ou menos perigoso, a era das criancas da classe média

(...) a era da pele, dos cabelos.®

A contracultura fruto de diversas manifestacbes artisticas, musicais com

atencdo especial para expansdo do rock, possibilitou o surgimento do movimento

hippie, através do convite a vida comunitaria, ascendendo o novo estilo de intervencéo

marcado pela psicodelia. Considerada enquanto uma

aventura da experimentacdo macica do potencial das ervas vegetais,
dos cogumelos naturais, da por¢do estimuladora da farmacopéia, do
acido lisérgico até os mais variados tipos de alucinégenos.

Objetos quimicos ou naturais, redescobertos pelos estudos histéricos
e antropolégicos de outros grupos culturais ou descoberto pelo
desenvolvimento da ciéncia natural especializada em experimentos
de laboratorio, dotados na sua constituicdo de maior ou menor grau
de volatilizagdo sensitiva, contribuintes com mais ou menos
elementos de riscos para a saude do corpo; todos eles definindo sua
comunidade com a contracultura, na medida em que, muito ou
pouco, muito ou pouco, alteram substancialmente a qualidade e a
intensidade das percepgfes cotidianas: dilatando os sentidos da
visdo, do tato, da audicdo, do olfato; modificando e metabolizando
novas sensagfes para O COrpo, num processo intrinseco de
metamorfosear a sensibilidade para ampliar, numa dupla direcdo, a
vibrag&o do contato do ser mundificado.

Sabe-se que uma das experiéncias mais assombrosas provocadas
pelo uso de alucinégenos, por exemplo é a dissoluta e completa
auséncia de conexdo entre o fluxo mental e o movimento
gesticulante e utilitario do corpo: a exterioridade da experiéncia
psicodélica é a inatividade, a imobilidade fisica e espacial.®*

Toda essa movimentacao cultural, social e politica, acabam exibindo uma

dualidade referente ao fenémeno

" MACIEL, op. cit., p.36.
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A de construir um registro perceptivo e vivencial alternativo aquele
gque a modalidade burguesa do capitalismo erigiu como ideal,
assumindo definitivamente sua alteridade em relacdo ao padréo
estabelecido, ao mesmo tempo em que se move pelo desejo de
configurar-se como uma fenomenologia exemplar e generalizavel da
experimentacao no mundo, revelando sua vontade em poder abarcar
a totalidade da existéncia.®”

Dispondo de um carater revolucionario, diferenciando-se dos apelos da
esquerda tradicional, esse movimento trouxe para o0 ambito social a perspectiva da
marginalidade, a partir de uma nova consciéncia que, incluia um novo estilo de vida,
fosse ao Ambito ideoldgico, estético ou cultural. “E a recusa radical de principios mais
do que consagrados que parece emprestar ao rétulo contracultura seu forte sentido.
(...) o0 que se pretendia era uma ruptura, no sentido mais essencial da palavra, com a
ordem dominante”.®?

Artistas como Bob Dylan e conjuntos como os Beatles “comegavam a reunir um
publico cada vez mais significativo e expressivo diante da opinido publica”.®*Os
Beatles dominaram sua era, como talvez nenhum outro grupo musical havia feito até
entdo®®, entrou na histéria da musica exercendo consideravel influencia frente as
revolucdes socioculturais na década de sessenta, dispondo de um caréater autentico e

irreverente, tornaram se um marco na cultura ocidental

De janeiro de 1965 a janeiro de 1966 eles emplacaram seis singles
seguidos em primeiro lugar nos estados unidos (...) O arco emocional
desses seis singles reflete a mudanca de espirito daquela década
extraordinaria. As animadas ‘| feel fine” e Eight Days a Week”
combinavam com o otimismo tanto dos Estados Unidos, que
superavam o assassinato do presidente Kennedy, quanto da Gra-
Bretanha, orgulhosa por ser a capital da cultura pop.

Na década de 60, “metade da populacdo tinha menos de vinte anos. Era a
geracdo com o melhor nivel educacional da historia, apoiada em uma prosperidade
sem precedentes. Mas ainda n&o havia surgido uma ruptura entre as geracgdes”.®’ De

uma maneira completamente autbnoma, os Beatles, estimulavam uma emancipacéo
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ideoldgica, aconselhando seus fds a pensarem por eles mesmos e se comportarem
como achassem convenientes.

Essa tensao entre a difusdo de um novo pensamento e consequentemente uma
experimentacdo realizada ainda dentro de uma estrutura retrograda que transforma
esse momento no centro da invasdo britanica liderada pelos Beatles®® Como afirma

Luis Carlos Maciel em carta destinada a Caetano, enquanto estava exilado.

Mas, em Londres nasceu um sol novo e os Beatles foram os seus
profetas. Libertos de si préprios, intoxicados de uma nova pureza,
descobriram que o riso mora no fundo de nés préprios, guardado
com a mesma crueldade com que aprisionaram também 0S nossos
instintos, e que so6 foi deformado pela Razéo porque deformaram
também o0s nossos instintos e que, talvez, qualquer tratamento de
choque, qualquer Vvioléncia desabusada contra ndés mesmos
engquanto seres sociais, talvez valha a pena, se nos permitir
recuperar um pouco de sua pureza original. Hoje, os Beatles, esses
pioneiros, talvez sejam heréis cansados: que descansem em paz,
com a consciéncia tranquila pelo cumprimento do dever. Mas eles
abrirglgm uma vereda imprevista para o caminho que conduz a nova
arte.

Caetano demonstra certa admiracdo pelo conjunto, estd sempre referenciando
em varias correspondéncias, seja por meio de musicas, ou noticias sobre o conjunto
como expressa no trecho da carta enviada ao Pasquim entre os dias 6 a 12 de
novembro de 1969

Estou gostando muito do LP novo dos Beatles. Gosto muito mais
deste do que do anterior. Agquele era muito grande, eu nunca
consegui ouvir todo. Nao me animava. Este agora parece que é o
mais bonito desde sargent peppers e é semelhante ao Revolver.
Desde o dia do lancamento pela televisdo que Guilherme comentou
gue era um disco bacana e eu concordei. Agora eu tenho ouvido
muito estou gostando cada vez mais. “Here Comes the Sun” é
maravilhoso. E o resto também. Além disso estdo cantando em
conjunto melhor do que nunca. D& a impressao que em breve eles
vao fazer uma apresentacdo em publico. Enquanto o disco anterior
parecia um livro muito grande.*

Dentre as influéncias comportamentais exercidas pelos Beatles destaca-se a
apropriagao dos cabelos cumpridos. A utilizagdo dos cabelos curtos deu se durante as
duas grandes guerras mundiais com o0 objetivo de evitar a proliferacdo de piolhos ou

pulgas. O costume tdo enfatico prevaleceu na sociedade por duas décadas, a ponto

% MEDEIROS, op. cit., p.28.
®MACIEL, op. cit., p. 144-146.
POSALOMAO, op. cit,. p. 46-47.
34



de ser comum a circulagdo de manuais com que sugeriam normas que delimitavam a
indumentaria apropriada, nas quais os cabelos dos meninos ndo poderiam ser longos
ou sequer penteados para frente. Contudo, depois da explosdo dos Beatles
apareceram diversas reportagens de jornais sobre meninos que foram suspensos da
escola para casa para que cortassem os cabelos.®

Em o ano mais revolucionario da musica, Jackson abre uma discussdao que
propde pensar “por que as pessoas ficaram tdo nervosas com algo tdo simples quanto
o cabelo?” Para entender esse fator € importante voltar um pouco na histéria, Jackson
remete a “geragdo grandiosa” que surgiu em meio segunda guerra mundial, tal
geracao

Tinha se unido em sua luta monumental para superar as forgas do
eixo e voltou para casa com a intencdo de garantir a prosperidade
mais abundante ja vista na historia. Pais ultranacionalistas e
homofdbicos ficavam constrangidos se seus filhos aparecessem
afeminados, mesmo que adotassem o corte de cabelo para
conquistar as garotas.*

Ao longo dos meses seguintes, o cabelo cumprido ja ndo estava mais atrelado
apenas a moda, mas sim um simbolo de toda uma geracdo que agora dispunha de
uma emancipacao frente ao conservadorismo pregado pela sociedade da época.
“‘Enquanto a cabeleira (...) se tornava o campo de batalha para o conflito cultural (...)
0os musicos se viam cada vez mais no centro das atencdes’.®® No auge da
contracultura,

pais comegaram a enxergar os musicos de rock como flautistas
magicos, que faziam seus filhos deixarem os cabelos cumpridos e a
levar uma promiscuidade regada a drogas (...) a dieta recreativa dos
Beatles era constituida de afetaminas, uisque e coca-cola, mas
depois de conhecer Dylan eles mudaram para a maconha que 0s
deixavam mais relaxados.*

Segundo Abbie Hoffmann, “os cabelos compridos servem para que possamos
nos reconhecer. Um sinal fisico exterior que permite entre nds, uma identificacao
imediata”.® Os cabelos longos delineavam uma nova formagcéo identitaria perante os
jovens da época desconstruindo tudo que havia sido imposto até entdo, ndo menos

importante estava a pilula anticoncepcional que transformava radicalmente a
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percepcao da mulher sobre o sexo e sobre seu proprio corpo, e as mini-saias que
possibilitavam as meninas uma nova forma de se comportar e se vestir rompendo
parametros e enfrentando o sistema.

Essa época foi marcante, pois permitiu aos artistas propagarem a arte através
de nucleos de resisténcia contra a guerra e diversas formas de preconceitos. A
contracultura (...) propunha a existéncia de uma sociedade, paralela, funcionando a
margem da sociedade vigente e governada por seus proprios valores e suas proprias
instituicées.®® Na carta escrita entre os dias 18 e 20 de setembro de 1969, Caetano
diz: “Parece que ndés vamos todos morrer dentro em breve. Vocé entra no ARTSLAB
(mini-cine-nar-sem-alcool-teatro-galeria-underground) e sente que h& uma outra
nocao de tempo ali, alguma coisa que roga a eternidade”.®’

Paradoxalmente, os ideais revolucionarios de negacdo aos valores
estabelecidos na sociedade considerados defasados alcangcaram uma parceria

inesperada: os empresarios.®

Varias das grandes empresas da industria fonogréafica, da TV e da
imprensa, descobriram que a rebeldia adolescente significava
dinheiro. Mais tarde, naquela década, muitos individuos
experimentaram abandonar a sociedade, dizendo odiar a tecnologia
e o0 capitalismo. Mas, ironicamente a contracultura deve sua
existéncia aos dois.”

A contracultura, apoiada pelo movimento underground internacional, marcado
pela explosdo do pop, do protesto, da arte e de um comportamento existencial
baseado na marginalidade, tinha como um dos principais objetivos, desconstruir a
nocao de familia apoiada no autoritarismo e no patriarcalismo, e de trabalho apoiado
nas formas compulsivas. Em relagdo a familia o modelo pré-estabelecido jA néo
combinava mais com a proposta da sociedade na década de 60, ja que a familia era
um dos pilares de representacdo da organizagdo no meio social, a nova sociedade
gue estava emergindo, necessitava um novo modelo de familia.

No que diz respeito ao trabalho, os hippies vao reivindicar um modelo de
trabalho no qual o individuo tenha liberdade para explorar a criatividade, ndo mais
uma forma de trabalho coercitivo, mas qualquer coisa em que as pessoas de maneira

autbnoma possam antes de tudo se divertir. Nesse contexto, “a solugao rural é a mais
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simples e se traduz no crescente movimento das comunas rurais”.*®® O que provoca
um deslocamento em dire¢cdo ao campo, onde as pessoas se apropriam da terra para

plantar e colher o necessario para sua subsisténcia.

A desconstrucdo absoluta em relacdo ao sexo, a reformulacdo da
estrutura familiar e a liberdade para consumo de drogas psicodélicas
sdo apenas tentativas que os futurélogos fazem para definir o novo
estilo de vida do futuro, baseados na experiéncia fornecida pelo
passado. Podem ser mais ou menos radicais do que se imagina. (...)
Mas é opinido unanime que teremos profundas manifestacdes no
comportamento humano.*®*

Essa necessidade de experimentar a vida em sociedade alternativa e aderir
uma experiéncia junto a grupos ndémades deu origem a um processo de “tribalizagao”
gue marca o inicio da década de 70. Nesse momento, “os hippies inserem um modelo

da sociedade do futuro no proéprio corpo enfermo da sociedade vigente.”

Para combater o sistema, é necessario (...) deixar de ser um reflexo
passivo de seus interesses, libertando-se da forma caracterolégica
gue ele impés. E isso pode ser feito pela adesao as novas formas de
existéncia social. Em comunidades. (...) essas comunidades sédo a
forma familiar do futuro. Elas se caracterizam por sua estrutura nao
autoritéaria, pelas relacdes livres e ndo compulsivas entre seus
membros e pela auséncia na represséo sexual.'*

Os hippies constituem uma organizac¢ao tribal que aderiu mais intimamente a
sensibilidade em relacdo ao mundo e as organizacBes soOcio-culturais existentes,
portanto, ndo demonstraram apatia diante da invasdo da técnica que marcava
significativamente aquele momento, antes, se apropriaram da tecnologia para trazer a
existéncia uma experiéncia sensivel em relagdo ao mundo, através dos “seus festivais
de musica revivem as antigas festas dionisiacas dos gregos através da quimica
(drogas, LSD) e da eletrbnica (guitarras elétricas, sistema de amplificagdo, os alto-
falantes)”.’®® As cancdes marcadas pela ascensdo da tecnologia “dinamizaram a
experiéncia estética do mundo urbanizado e revitalizaram o piso sob o qual vibravam
as questdes pungentes da modernidade estarrecida pelo ininterrupto deslizamento de

seu chao”. 1%
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Um dos marcos desse momento foi o fendmeno de Woodstock. O festival
promovido pelo empresario Michael Lang, na cidade de Bethel estado de Nova York,
aconteceu em agosto de 1969, foi a concretizacdo de tudo que vinha sendo
propagado até aquele momento, um delirio radical que levou meio milhdo de pessoas
a romperem com os limites do proprio corpo.

O festival trouxe em sua esséncia, “a marca do novo, a capacidade para arejar
0 espirito das pessoas, mostrando-lhes, com tranquila clareza, um campo amplo e

novo de possibilidades existenciais”,'® no qual, “repercute alucinadamente uma brutal

explosdo da fala do corpo que quer vibrar’,’®® mesmo em meio aos imprevistos da
natureza, da situacdo precéria com que tinham acesso a alimentacdo, 4gua potavel e
cuidados médicos, artistas como Jimi Hendrix, Janis Joplin, entre outros, embalaram
aquela multiddo ao som das guitarras elétricas, que provocaram juntamente com o
uso do LSD uma viagem transcendente.

Segundo Luis Carlos Maciel, a guitarra elétrica especialmente em Jimi Hendrix,
nao era apenas uma novidade sonora, e sim, uma nova experiéncia existencial que
reivindicava o estabelecimento de uma comunicacdo mais concreta com o ouvinte a
ponto de criar novas formas de vida no cotidiano desse ouvinte, seja no que diz
respeito a0 seu comportamento ou ao seu sistema nervoso.'®’ Assim como
Woodstock foi capaz de marcar a vida de meio milhdo de pessoas na carta do dia 21
a 27 de outubro de 1970, Caetano narra a sua experiéncia no festival da llha de

Wight.

No palco, na ilha de Wight, ndo havia nada que néo fosse perfeito
espelhamento da maquiagem da vasta platéia: uma guerra interna
frouxa nem de longe ameacava mudar o sentido daquele
acontecimento: um gauchismo tipo derrubar-as-prateleiras-as-
estatuas-as-estantes-etc. ndo pode mesmo querer ser grande
novidade dentro de um universo musica¢ & poético que comporta 0s
Rolling Stones.*®

O festival supramencionado no fragmento aconteceu na ilha de Wight que
segundo Gilberto Gil, os grupos que iam ao palco para se apresentarem, inclusive

Gilberto Gil e Caetano Veloso, levaram consigo o sentimento de milhares de pessoas
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gue traziam consigo o reflexo de uma era, marcada pela cultura hippie e pela
liberdade através da psicodelia.'®

Nesse contexto destaca-se Jimi Hendrix, negro, de origem americana trazia em
sua bagagem uma formag&o musical caracterizada pelo rhythm and blues, que assim
como o jazz, “conheceu a sua variante branca (...) o rock and roll, (...) origem da
musica dos Beatles e o canal adequado para que as guitarras elétricas manifestassem
sua inédita sonoridade”.**

Hendrix trazia para o mundo naquele periodo uma arte altamente sofisticada.
ApOs tocar guitarra com alguns conjuntos, Hendrix vai para a Inglaterra, onde €&
influenciado por trabalhos de grupos como Beatles e Rolling Stones, em seguida
retorna aos Estados Unidos criando seu préprio conjunto o Jimi Hendrix Experience,
gue conta com um baixo, uma bateria e o som inconfundivel da sua guitarra elétrica.
Hendrix retoma a orientacdo experimentalista dos Beatles, bem como, a contribuicéo
da musica oriental, construindo assim os pilares do que vem a ser o seu novo som. O
som de Jimi Hendrix aponta um aspecto crucial no que consta uma tendéncia a
retribalizacdo da juventude da década de 70. Em Woodstock, Hendrix foi o condutor
daquela multiddo, a uma viagem, inesquecivel.***

Quando Jimi Hendrix faleceu em setembro de 1970, ap6s 0 uso excessivo de
substancias psicoativas, Caetano escreveu uma longa carta ao Pasquim, entre os dias
21 a 27 de outubro de 1960, narrando a apresentacdo do artista no festival da llha de

Wight.

a busca do sal da terra fora das fronteiras da cidade festival. No
palco, na ilha de Wight, ndo havia nada que nédo fosse o que todo
mundo ja sabia. No palco, na ilha de Wight, ndo acontecia nada. Ele
entrou sorrindo e mascando chicletes, leve, meio voando voando
sobre as botas de salto alto, sorrindo, testando o som da guitarra,
incrivelmente bonito, doce, muito, muito bonito, as pernas enxutas,
rebolando um pouco, safado, como um moleque das ruas da Bahia,
sorrindo, testando o som da guitarra, vindo tranquilo do fundo do
palco. “The Jimi Hendrix experience.”**?

A experiéncia de Jimi Hendrix na Illha de Wight, foi marcada por uma série de

imprevistos, frustrou as expectativas do publico alucinado para viver aquela

199 pocumentario: Tropicalia. Marcelo Machado. (2012).
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experiéncia proposta por Jimi Hendrix. A apresentagdo chegou inclusive, a ser
considerado pela midia da época, como a pior apresentagcdo realizada ao longo da
sua vida. O fragmento a seguir denota uma série de imprevistos ocorridos durante o
evento

(...) Estavam no palco Jimi Hendrix, Billy Cox (...) e Mitch Michel. Os
trés nunca haviam tocado juntos antes e ndo pareciam ter ensaiado
muito para aquela noite. Jimi pediu a Mitch Michell que comecasse a
tocar enquanto ele tentava com os engenheiros de som controlar a
amplificacdo da guitarra que, visivelmente, ndo estava dando a
sonoridade que ele queria. O publico esperava com a paciéncia
dormente dos hippies. Jimi vinha até a frente do palco, sorria, testava
0 som, voltava para os engenheiros que corriam de um lado para o
outro do palco nervosos (...). Sem que o problema fosse resolvido,
Jimi iniciou o Spanish Castle Magic e seus companheiros o seguiram
nao muito assustados. Ele tocava e cantava provisoriamente: entre
uma estrofe e outra ele se voltava para os engenheiros e fazia de
suas improvisagbes um teste de som. Como nunca dava certo,
comecava a rir e voltava a cantar

(...)

Ele havia entrado em cena com um projeto difici em mente:
conseguir ligar aquela multiddo sem utilizar os recursos cénicos que
contribuiram tanto para sua fama quanto a genialidade de sua
musica.

“Nao saio daqui enquanto vocés todos nao estiverem ligados”.
Durante uma hora ele tocou e cantou Iutando contra o0s
amplificadores. O publico permanecia entre frio e assustado: eles
haviam gritado e aplaudido de pé quando o nome de Jimi Hendrix foi
anunciado e agora nem sequer sabiam quando um numero
terminava pois, além de ndo haver sinais convencionados pelo
conjunto cada cancdo ao chegar ao fim transformava-se num novo
teste de som e algumas foram interrompidas na metade. **®

Embora em meio a tantos imprevistos, Caetano demonstra um carinho especial

diante do capricho e sofisticacdo empregados pela figura de Jimi Hendrix.

No entanto, em todos 0os momentos, sem que nada ajudasse a
percepcéo disso, estava presente a beleza do trabalho de um dos
maiores artistas que ja ouve. (...) “vocés querem aquelas coisas
velhas?” — “todas elas”, eu respondi e ele me olhou com um sorriso
sacana — “entdo vamos 1a”. Ai ele iniciou a segundo hora de sua
apresentacdo: uma antologia de tudo que ele deu a essa era. Sex &
blues. Ele abria as pernas e botava a lingua pra fora e tocava
guitarra com os dentes e punha o brago da guitarra entre as pernas e
acariciava. E o publico resolvia se ligar porque agora sim reconhecia
Jimi Hendrix, mas ndo conseguira ir muito longe: algo permanecia
incébmodo, havia um distanciamento: Jimi sorria sabendo o que isso
significava: a frieza da primeira hora fora mais real do que a
animacado redescoberta: essa animagdo era nostalgica: tudo aquilo
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estava no passado. Tudo aquilo estava no passo e no entanto ele
estava presente, novo em folha, saudavel. Ele estava
provisoriamente ali, mas estava ali mesmo, presente, vendo tudo. (...)
poucos dias depois ele diria a um jornalista que a era dos Beatles
chegara ao fim (...) Os jornais ingleses comentaram que na ilha de
Wight Jimi Hendrix havia feito a pior apresentacao da sua vida.

Mas seu sorriso naguele momento, a salde com que ele movia as
pernas imitando-se a si mesmo, a eternidade de sua musica naquele
momento — tudo iSSO mostrava 0 espoco e a exigéncia de um novo
projeto. Essa era de musica acabou. A era da musica?

A realidade, segundo Caetano, é que a morte de Jimi Hendrix, assim como a
morte de Janis Joplin, e a separacdo do conjunto The Beatles, significou o fim de uma
era, ndo apenas uma era musical, mas uma era de uma juventude rebelde que se
expressavam através de um novo estilo de vida, cabelos, e formas de se vestir. Em
uma carta anterior a essa Caetano escreve como quem estivesse prevendo o que

haveria de acontecer a partir de 1970.

O som dos setenta certamente sé serd audivel quando nos
estivermos perto dos oitenta. Pelo menos s6 entdo sera identificavel.
Talvez, pelo contrario, seja ouvido de pronto e fique para sempre
inidentificavel. O som dos setenta talvez ndo serd um som musical.
De qualquer forma, o Unico medo é que esta venha a ser a década
do silencio. (...) com a ascensdo da musica pop, 0 som dos sessenta,
veio toda uma geracgao cujo universo/linguagem ja comeca a carecer
conflito. (...) basta saber que os anos setenta ainda ndo soaram. E
talvez ndo soem (...) e o som dos sessenta (Janis Joplin, Jimmi
Hendrix, Stones, Beatles). E o som dos cinquenta. E o som dos
quarenta. E o som dos trinta. E o Brasil. ***

Diante disso, cabe pensar que a consciéncia de reorganizar as diversas formas
de vida constitui um aspecto predominante na década de setenta. Partindo desse
pressuposto, € notério que a estratégia de revolugcdo que se seguiu na década de
setenta estava atrelada ndo mais as atitudes radicalizantes, proposta pela musica.
Antes, tinha como objetivo uma ruptura na estrutura da sociedade, através da
adaptacdo em massa as novas formas de vida. “Estratégia natural a tendéncia tribal
da juventude contemporanea capaz de opor obstaculos imprevisiveis aos esforgos
dos conservadores para restabelecer as tradigées”.**®

O individuo que se constituird na década de 70 penetrara mais profundamente
e mais longe no espaco, embora a ciéncia ndo va cessar em sua marcha

possibilitando novas descobertas e invencbes. A énfase se deslocou para as
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mudancas inevitaveis que se anunciam ao préprio comportamento do homem.!®
Praticamente todas as “previsbes para a década de 70 dao uma importancia
fundamental para dois fatos que caracterizavam os anos 60: a rebelido dos jovens e a

multiplicacdo dos hippies”.**’

Os hippies passam os dias sentados junto a estatua de Eros, em
Picadilly Circus. A estatua de Eros esta no topo de uma fonte. Desde
gue eu cheguei a Londres que estd sempre caindo 4gua demais da
fonte. H& quem diga que isso é uma bolacdo das autoridades para
espanta-los de l4. De qualguer modo, eles continuam la sentados e a
agua da fonte de Eros é abundante o que soa como uma metéafora.''®

Numerosos e devidamente caracterizados, com seus pélos crescidos, seus

transes e nobre desprezo pelo mundo que os cercavam®®

conforme o fragmento
supramencionado; delineavam o cenario contracultural que se estendera pela década
de setenta, aumentando como uma erva daninha rebelde e teimosa, brotando dentro
dos lares, invadiu escritorios e tiravam o sono com um ruido silencioso e uma furia
calma. Posto que 0s jovens se encontravam cada vez mais cercados frente a
alternativa radical, havia duas op¢des: Ou estudavam e se preparavam para a Grande
e Nova idade cientifica que se aproximava ou se entregam aos rituais primitivos e
dionisiacos que se espalhavam pelo mundo a se multiplicarem ao som indignado das
guitarras elétricas.*®® No novo ciclo que iniciou na década de setenta “o hippie é um
poeta (...). Ele precede a nova linguagem conceitual. Mas esta sé pode nascer do

ventre de sua imagem”.*?!

118 MACIEL, op. cit., p. 30-31.
7 1pbid., p.31.
18 SALOMAO, Walyop. Cit., p. 44.
19 MACIEL, op. cit., p. 24.
129 pid., p. 23.
ZIMACIEL, op. cit., p.46.
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CAPITULO 1l

O EXILIO: NARRATIVAS DE SOFRIMENTO E PRATICAS DO CUIDADO DE SI
COMO ENFRENTAMENTO A DITADURA CIVIL-MILITAR.

Em 29 de julho de 1969, Caetano Veloso embarcou para a Europa,
juntamente com Gilberto Gil, onde viveu durante dois anos e alguns meses um
periodo amargo na sua histéria psiquica e social. No itinerario que passava por
Lisboa, Paris e Londres, corpo e alma iniciam um processo de adaptacdo a
circunstancia, visto que a condicdo do exilio ndo se restringe apenas a um
“afastamento geografico ou a impossibilidade de retorno a patria, refere-se a um
processo psiquico especifico de desenraizamento da identidade”’.'?* Segundo
Edward Said

7

O exilio nos compele estranhamente a pensar sobre ele, mas €&
terrivel de experimentar. Ele é uma fratura incuravel entre um ser
humano e um lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza
essencial jamais pode ser superada.'®

O exilio rompeu com uma norma que outrora regiam as suas relacdes
cotidianas, tal ruptura, possibilitou uma experiéncia angustiante, pesada e obscura
que o levou a mais terrivel soliddo, marcada pelo sofrimento e pela saudade,
enquanto, um “sentimento pessoal de quem se percebe perdendo pedagos queridos
de seu ser, dos territorios que construiu para si”.*?*

Apartado de suas referencias culturais, familiares, e do traquejo que lhe
despertava a sensibilidade, 0 gozo e o prazer de quando atuava como artista da
vanguarda comportamental e pessoa livre, “encontrou o corpo como a ultima
ancoragem daquilo que |he era préprio”.*?®

Na depressdo que ocorre em detrimento da perda, o sofrimento torna-se a
esséncia que se abate e se instaura no interior do proprio corpo. Portanto, “toda a
realidade psiquica se reduz a esse sofrimento sendo que a maior parte das relacdes

exteriores se apaga nessa retracdo e o corpo adquire o valor de continente que deve

122 INDURSKY, CONTE, op. cit., p. 247.
128 SAID, E. W. Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003,
46.
* ALBUQUERQUE op. cit., p. 65.
125 INDURSKY, CONTE. op. cit., p. 276-277.
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sustentar essa carga”.'?® Assim, a sensibilidade que existe no préprio corpo permite
o desdobramento de toda tensdo secreta, “é o que uma multiplicidade de métodos
pretende concretizar, como o projeto de descobrir-se a si mesmo pela consciéncia
profunda do corpo”.*?’

O local para onde foi destinado configurava o estrangeiro, “no contexto da
modernidade Theodor Adorno dizia que a sensacéo de estranhamento, do nao se
sentir em casa estando em casa, é a Unica postura moral aceitavel”.*?® Londres, néo
se apresentava como um ambiente onde o individuo poderia reconstruir a sua
histéria. Tampouco, resgatar a sua identidade; restando ao exilado desfrutar da
repulsa, antipatia e desafeto. Como revela o trecho na carta a seguir enviada de

Lisboa entre os dias 11 a 18 de setembro de 1969

Meu caro Sigmund*?°

Eu agora também vou bem, obrigado. Obrigado a ver outras
paisagens, sendo melhores, pelo menos mais classicas e, de
qualquer forma, outras. (...) eu e o Gil fizemos uma aparicdo no
programa portugués de maior audiéncia, o Zip-zip. (...) eu achei um
fracasso mas os jornais disseram que foi um sucesso.**

Na correspondéncia o artista faz uma mencdo a sua apresentacdo no
programa de TV de maior audiéncia em Portugal, a noticia sobre a apresentacao
repercutiu na Bahia em uma reportagem do Jornal da Bahia de 16 de agosto de
1969, que dentre outras coisas, abordou também a tristeza de Caetano em néao

receber noticias no seu aniversario e os préximos projetos e destinos.

INDURSKY, CONTE, op. cit., p. 280.
YVIGARELLO, Georges. O sentimento de si: histéria da percepcéo do corpo, séculos XVI-XX/ Georges
Vigarello; tradugéo de Francisco Moraes. — Petropolis, RJ: Vozes, 2016. p.9.
2 PARADA, Mauricio. Reinvencgdes de si: O exilio como deslocamento e critica. Projeto Histéria, S&o
Paulo, n. 53, pp. 88-120, Mai.-Ago. 2015 p.89.
*personagem criado pelo cartunista Jaguar.Representava o rato intelectual de Ipanema, mascote e
uma espécie de “garoto propagando” do semanario a escolha do nome é uma referencia a Sigmund
Freud. (Informagdes disponiveis no artigo intitulado “a breve histéria e a caracterizagdo d’o Pasquim” de
Bruno Brasil).
BSALOMAO, op. cit., p.39.
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E curioso perceber que héa certa contradicdo entre o que Caetano diz na carta,
e 0 que a reportagem vai colocar sobre isso, posto que para ele, “a apresentagao foi
um fracasso, mas os jornais disseram que foi um sucesso”, enquanto a reportagem
afirma ter sido, segundo Caetano, um sucesso. E importante notar esse papel da
imprensa da época que na maioria das vezes tentava idealizar o exilio e tudo que
acontecia por 14 como algo positivo.

Caetano caracteriza Lisboa enquanto um espaco onde tudo lhe parecia
enternecedor, porém deprimente, visto que Portugal ainda estava sob o dominio de
Marcelo Caetano, herdeiro do ditador Salazar, portanto, a impressao que ficava era
a de um povo triste jogado fora da histéria em um lindo lugar.**

Em seguida escreve na mesma carta sobre sua passagem pela Franca: “Paris
€ uma festa. (...) Eu gosto de Paris porque € como se de repente Recife virasse o
Rio de Janeiro”.'* E importante notar a referéncia & memoéria, como espacos
vivenciados com os quais ele se identificava. Em um momento anterior na carta diz
que “Lisboa é uma cidade lindissima e que o mar de Caiscais € quase igual ao da
Bahia”.*** Ainda sobre Paris, Caetano diz que sofre muito como mostra o fragmento

a seqguir

Eu sofro muito. A mulher do metrd grita irritada. O gargon nunca
deixa vocé acabar de falar. Todo mundo tem medo de perder o
tempo e, principalmente o espaco que é muito pouco. A grossura
pariegiense € uma daquelas verdades indiscutiveis. Paris é uma
fera.

Os relatos sobre Paris denotam um sentimento de desconforto e apreenséao,
dai o deslocamento para Londres: “Dentro de alguns dias estarei em Londres,

imagine, onde pretendo morar. Talvez de la com a cabeca assentada (se ela

assentar...) eu envie algum papo mais interessante”,**° segundo Caetano,

Lisboa era anacronica e Paris, tensa. Londres apresentava 0 oposto
desses dois cenérios. Estavel, tranquila, e na dltima moda, a capital
inglesa com toda sua estranheza nérdica e nao latina, e com seu
clima intragavel, mostrou-se a solu¢cdo mais racional. Seja como for,

eu mais aceitei a decisdo do que influi nela®®.

¥yELOSO, Caetano. op. cit., p. 411.
132 SALOMAO, op. cit., p. 40.
133 1bid., p.39.
3 1bid., p. 40.
% |bid.
B%YELOSO, op. cit., p. 412.
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Instalado em Londres, Caetano escreve em uma das cartas que “pela
primeira vez sentia-se em um pais exterior. (...) Tendo ido a Lisboa e Paris, ainda
n&o tinha conhecido o estrangeiro. Aqui é o estrangeiro. O Inf(v)erno”**’ Note-se que

ele se refere ao “inverno” londrino como um “inferno” a qual ele atribuia as

7

mudangas que iriam suceder a partir de entdo. Nesse contexto, é importante
assinalar essa figura do infernal, como uma noc¢édo de lugar que remete ao
sofrimento no interior de uma grande cidade.

As narrativas de sofrimento que tem como caracteristica principal a solidao
vao para além das cartas, e aparecem também nas cancdes, principalmente no que
consta ao primeiro disco produzido no exilio, e a cangao “London, London” em que
ele descreve alguém que estd perambulando pela cidade sem rumo, solitario a
procura de discos voadores, tal cancdo denota o devaneio do artista frente ao
estranhamento na condic¢ao do exilio.

O trecho a seguir € parte de uma correspondéncia enviada a Caetano Veloso
por Luis Carlos Maciel, republicada no livro, Nova Consciéncia: Jornalismo
contracultural-1970/72.

Caetano meu Santo

Talvez vocé ande por ai um tanto na fossa, castigado pela
saudade, perdido em pecaminosas fantasias de como andaré tudo e
todos por aqui, o jovem Brasil € que é mesmo quente, como seria
bom estar fazendo as coisas por la, etc. Entretanto, acredite, nossas
fantasias sobre vocé e Gil, ai em Londres, a swinging city dos 60,
nao ficam por menos. O pessoal aqui fala que é preciso “voltar as
raizes” e, afinal de contas, ndo é isso que vocé esta fazendo,
procurando na swinging city, as raizes do novo, do que pode
especificamente distingui-lo das aguas turvas do nosso passado?

Para a geragdo anterior a sua, meu santo, a arte era
sofrimento. Foi por isso que ela ndo pdde entender os Beatles. Se a
arte tinha o poder de revelar o fundo da existéncia, ela s6 revelava
de verdade quando descobria a tristeza dessa existéncia. Quando
mais artista alguém era, mais ferido e dilacerado também era, pela
tragédia imensa de viver.

(...)

S&do essas, Caetano, as nossas fantasias — as minhas, pelo
menos ao imagina-lo sob o sol pesado de Londres, procurando
aspirar do céu cinzento uma particula perdida ou extraviada ou
deixada de propésito para que vocé a encontrasse, alguma particula,
mesmo minima, da Grande Revolucdo. E assim que eu imagino,
percebendo em cada esquina que, apesar de tudo, ela prossegue a
sua Longa Marcha, mesmo que a patrulhas do reconhecimento
estejam destinadas ao exterminio e que o inimigo reforca as
trincheiras e trabalha compulsivamente em seus laboratérios para

Y’SALOMAO, op., cit., p.41.
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aperfeicoar armas mais eficientes e destruidoras. E assim que eu 0s
imagino, vocé e Gil, dois monges peregrinando finalmente PELA
Terra Santa, dois monges solitarios no asfalto cansado da Terra
Santa, voltando finalmente as raizes.**®

Nessa situacdo, os objetivos e os desejos pessoais de deixar o que ja fazia
profissionalmente para estudar, dirigir filmes ou escrever recolheram-se sob o
impacto da prisao e do exilio. Portanto, ndo tinha mais forcas para esbocar qualquer

gesto livre.**
3.1. ESCRITA DE Sl

No exilio, intensificam-se as relacdes de si para consigo mesmo, em meio a
fragilidade “o individuo se aprofunda e se estrutura (...) a fluidez das comunicacfes
intimas (...) reabilita a intuicdo enquanto maneira de se conhecer’**® e no espaco
interior, acentua-se a necessidade de solicitar o préprio corpo.

Segundo Vigarello o sentimento da existéncia é a sintese de todos os demais

sentimentos de maneira que

a interioridade do corpo torna-se objeto de uma apropriacdo pessoal.
Deleitacdo, apaziguamento, calor, indicacdes aparentemente triviais,
mas pela primeira vez tornadas excepcionais, todas sublinhando
como nunca antes uma ocupacdo nova do espaco e do tempo,
através das quais o individuo diz experimentar-se, centrando-se em
si mesmo.**

Partindo desse ponto de vista, 0 sujeito torna-se objeto de autocontemplacao
na medida em que consegue elaborar, pela perspectiva corporal, uma interpretacao
nao apenas de si mesmo, mas do mundo onde se movimenta.

O fragmento a seqguir faz parte de uma correspondéncia enviada ao Pasquim
entre os dias 27 de novembro e 02 de dezembro de 69, nesta carta, Caetano narra

seus sentimentos recorrendo ao corpo enquanto um espelho da propria alma.

Hoje quando eu acordei eu dei de cara com a coisa mais feia que ja
vi na minha vida. Essa coisa era a minha propria cara. Eu sou um
sujeito famoso no Brasil, muita gente me conhece. Eu acredito que a

PMACIEL, op. cit., p. 144--146.
PVELOSO, op. cit., p. 116.
“ARIES, Phillippe, DUBY Georges Org. Historia da vida privada, 4: da revolucdo francesa a primeira
guerra / sob a direcdo de Michelle Perrot ... [et al.] ; traduc@o Denise Bottman, partes 1 e 2; Bernardo
Joffily, partes 3 e 4. —S&o Paulo: Companhia das Letras, 1991, p.418.
“WIGARELLO, op. cit., p. 103-104.

48



maneira pela qual esse conhecimento se d& pode dizer muito a mim
mesmo sobre mim. Acho que uma capa de revista pode ser como um
espelho para um homem famoso. Quando um homem vé a sua cara
no espelho ele objetivamente o estado em que a vida o deixou.

O video-tape, a fotografia colorida e as manchetes que incluem o
nome de um homem famoso sdo também assim como o espelho.
Durante todo o tempo em que eu estive trabalhando em musica
popular no Brasil, eu levei em conta esse fato. E eu pensava que
estivesse fazendo alguma coisa. Pois, a imagem que me era
devolvida era a de alguém vivo, em movimento, passando realmente
por entre as coisas.**

A correspondéncia supramencionada fora enviada ao Pasquim posterior a
publicacdo de uma manchete da Revista Fatos e fotos, na qual exibia na capa, uma
fotografia de Caetano e Gil, “sorridentes, com o Big Ben ao fundo, e a legenda
‘Caetano e Gil de Londres — Aquele abrago’ (...) essa edicdo da revista, de grande
vendagem na época, contribuiu para construir no Brasil, uma imagem aprazivel do
exilio”. 1*®

Contudo Caetano sentiu-se pouco representado. “Em uma das péaginas, |é-se
a manchete ‘para Caetano, Londres € uma boa cidade para clinica de repouso;

Salvador, Gal Costa, Pituba e o Varanda sao as grandes saudades”,*** critica direta

a manchete, a descricdo que Caetano faz de si, imprime todo o conjunto de
sensacdes, transformacfes psicolégicas e corporais, contradicdes pessoais
resultantes do sofrimento como consequéncia do recente periodo de isolamento.

“Ascender a representacao e posse de sua propria imagem € algo que instiga
o sentimento de auto-estima, que, democratiza o desejo de atestado social”.'* A
capa da revista € o resultado do “papel inovador da técnica que reproduz o desejo
da imagem de si, convertida ao mesmo tempo em mercadoria € em instrumento de
poder”.*4°

No entanto, ndo é o caso de Caetano, pelo contrario, o rosto que aparece
diante do espelho ou na capa da revista ja ndo é mais o rosto de um artista jovem,
cheio de vida outrora representado em fotografias e jornais; o rosto apresentado
nesse momento é parte de um “corpo fragil, ameagado, minado de pequenas

misérias e que em troca ameaca a alma menos por suas exigéncias demasiado

12 SALOMAO, op. cit., p. 47, 48.
13 JULIAO, Rafael. op. cit., p. 311
4 bid., p. 311.
145 ARIES, DUBY. op. cit., p. 425.
“Olbid., p. 423.
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vigorosas do que por suas préprias fraquezas”,*’ que incorpora e reflete as dores

da alma, através de uma exposi¢ao usual.

Na carta, Caetano constréi uma narrativa de si que vai desmistificar aquilo
qgue fora erroneamente divulgado pela revista, enquanto a revista apresentava uma
fotografia em que ele estava sorrindo associando a sua estadia no exilio como algo
positivo. Caetano, lanca ao papel palavras que refletem o estado da sua alma,
através da imagem projetada no espelho.

Para Alain Corbin, o espelho constitui uma identidade corporal, ao ponto em
que o individuo consegue contemplar o corpo onde habita, tal indiscricdo coloca
perante o sujeito um perfil que consentir4 o afloramento de uma estética de si.'*®

Posto que

a pele revela nossos estados de alma, as dores ou tensdes do corpo,
revela nosso intimo, o sobrepeso acusa nosso estresse, 0s inchagos
denunciam nossa vida agitada e pressionada, ao passo em que 0s
nossos conflitos intimos vem duravelmente inscrever-se em nossos
tecidos para envenenar nossa vida.'*°

Nessa Otica, o elemento corporal revela certa complexidade, pois ndo esta

mais atrelado a uma sensagdo comum, transporta-se:

faz-se imagem, torna-se representagdo, participa de um si que néo
pode mais pensar-se sem 0 corpo, transformando esse corpo em
vertente reflexiva, fonte de manifestacfes e efusdes, lugar de idéias
e afetos. O corpo pode assim revelar uma histéria intima, um conflito
passado uma emocdo de carne. Ele, pura e simplesmente se
transforma em psicologia.**

Assim como o espelho, a fotografia ocupa um espaco crucial nesse processo
do olhar para si, exercendo uma funcédo direta na afirmacéo da personalidade.
Possibilita ao individuo, tomar para si sua propria imagem, estetizar sua existéncia,
atraves do registro como lembranca. Bem elaborada, a fotografia revela a realidade,

gue pode ser positiva ou negativa, refletindo alegrias ou angustias.

" FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 3. O cuidado de si./ Michel Foucault: Tradugao de

Maria Thereza da Costa Albuquerque: Revisao técnica de José Augusto Guilhan Albuquerque. —Rio de
Janeiro: Edi¢cdes Graal, 1985.p. 62.

“SCORBIN, Alain. Bastidores. In: ARIES, Phillippe, DUBY Georges Org. Histéria da vida privada, 4: da
revolugdo francesa a primeira guerra / sob a direcdo de Michelle Perrot ... [et al.] ; tradugdo Denise
Bottman, partes 1 e 2; Bernardo Joffily, partes 3 e 4. —S&o Paulo: Companhia das Letras, 1991.

9 VIGARELLO, op. cit., p.8.

OVIGARELLO, op. cit., p. 13.
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‘A construcdo do tempo pessoal autoriza a elaboracdo de uma histéria
individual, condicdo para a identificagdo e para a comunicacgéo auténoma”.*** Somado
a isso se apropriada escrita sobre si enquanto uma companhia indispensavel, pratica
edificante no exercicio da disciplina e interiorizacéao.

A escrita corresponde a um “exercicio do pensamento sobre si mesmo que
reativa o que se sabe, de modo que se faz presente um principio, uma regra ou um
exemplo que reflete sobre eles, os assimila, e se prepara assim, para enfrentar o
real”.’>?

A partir da escrita, constitui uma etapa primordial no processo para o qual se
destina toda pratica. Enquanto componente do treino de si, a escrita tem uma funcao
gue Foucault denomina etopoiética: € um operador da transformacédo da verdade em
ethos, responsavel por delinear o conjunto de praticas e costumes através de uma

relacdo entre a ética e a estética.'>

Segundo Foucault a ética é um tipo de relagdo que se deve ter
consigo mesmo e que determina a maneira pela qual o individuo
deve constituir-se a si mesmo como sujeito moral de suas préprias
acdes.™ Assim essa se configura como escolha estética das formas
de existéncia.'®

Pensando a estética ndo apenas relacionada a arte, mas a incorporacdo de
alguma coisa que precisa ser experimentada e ancorada na escrita. A producéo
epistolar representa um exercicio de introspeccdo, a exposicdo de si ao olhar do
correspondente através da carta possibilita a narracdo de si onde o sofrimento é

dramatizado e estetizado.**® Segundo Drummond

O sujeito é “um oco de alma”, como escreveu Clarice Lispector,
nunca totalmente preenchido, refém das circunstancias histéricas.
Em cada recorte histérico deveriamos nos perguntar sob quais
narrativas (e praticas!) o sujeito estabelece relacdes consigo mesmo,
constituindo-se. (...) ao dobrar-se sobre si, num jogo disruptivo entre
praticas e narrativas, 0 sujeito que ai emerge torna-se uma inflexdo
acidental entre o dizer e o fazer. A préatica da escrita € uma dessas

Ly/IGARELLO, op. cit., p. 430.
11552?!:OUCAULT, Michel. A escrita de si. In: O que é um autor? Lisboa: Passagens. 1992. pp. 129-160.
Ibid.

“NARVAZ, Martha e NARDI, Henrique Caetano. Problematizacdes feministas a obra de Michel
Foucault.In: Revista Mal-estar e Subjetividade — Vol. VIl — N° 1 — Fortaleza — mar/2007, p.59.
SFOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade.V. Il — O uso dos prazeres. Rio de Janeiro, Graal, 1984.
BENTES, IVANA. (ORG:). op. cit,.
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modalidades de constituicdo de si que, independentemente dos

géneros, espalhou-se em cartas, diarios, romances, cronicas etc.”’
A escrita estabelece uma conversa infinita, conectando o sujeito a tudo que
aconteceu e lancando possibilidades para tudo que vai ser produzido depois,®
funciona como mecanismo de articulagdo do sujeito e uma intervencdo possivel
naquele momento. O individuo exilado “devera colocar-se a prova de elaborar e
traduzir as marcas de tais transicdes a fim de reinscrever suas memaorias em outra

espacialidade e assim transmitir a sua heranca cultural”.*®

3.2. ESTILO AFORISTICO

A escrita de si em Caetano Veloso revela um conteddo onde o autor dispde de
um espaco de experimentacdo entre a escrita confessional, tradicional e a inventiva
de vanguarda, que pode ser compreendido como um estilo aforistico: “Para Pascal,
essa € uma maneira de escrever que se insinua melhor e permanece mais na

memaria, pois relaciona toda a composicdo de idéias nascidas das varias conversas

comuns da vida”. 16°

Os textos ndo seguem uma ordem cronolégica, séo recortes, de varios dias,
abordando assuntos diferentes, que podem ou ndo necessariamente fazer um sentido,
porém, ndo isento de um objetivo, conforme a correspondéncia datada do dia dois a 9
de abril de 1970

A praca Castro Alves é do povo, como o céu é do condor. O céu é
azul. O azul é incrivel. O Vermelho € incrivel. O mar da Babhia fica
acima do nivel do mar. Mandei fazer pra vocé, Maria, uma fantasia
de papel crepon. Mas pra vocé sair na rua tem que a previsao dizer
gue o tempo é bom. Amarelo. O sol under-ground. Cerveja ferro na
boneca antértica a cerveja brahma nossa amaralina. Amaralina, para
guem esta por fora da geografia, fica muito longe da Praga Castro
Alves. Mas pra quem estd por dentro da geografia Amaralina fica
também ali embora Amaralina seja o lugar onde o mar esta ao nivel
do mar e a terra estd ao nivel do mar e o céu também enquanto na
Praca Castro Alves o mar estéd acima do nivel da méao do poeta e ndo

> DRUMMOND, W. L. L. Hipervioléncia e pornografia como “cosmética de si’Edi¢&o:20. Junho de

2018. Ponto 3. Disponivel em: https://www.revistabarril.com/hiperviolencia-e-pornografia-como-
cosmetica-de-si/.

¥ DRUMMOND, Washington Luis Lima. 2018 .

%% INDURSKY, CONTE, op. cit., p. 277.

CALCADO, Thiago. O sofrimento como redencao de si: Doenca e Vida nas filosofias de Nietzsche e
Pascal. Sdo Paulo. Paulus, 2012.p.21.
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h& geografia que explique que descreva que estude o azul € do povo
como o vermelho e o amarelo.*®*

Inicialmente € importante perceber como 0 texto estd esteticamente

elaborado, no que se refere a: pontuacdo, rimas, metéforas e pequena parte em

espanhol; Caetano adota um estilo completamente proprio de escrita inventiva da

literatura experimental, com ampla liberdade para estetizar o texto, organizar o0s

pensamentos, falar sobre diversos assuntos metaforicamente. A estética do texto nao

€ 0 Unico diferencial,

posto que nele, Caetano faz uma série de referencias, por

exemplo: No inicio cita o poema “o poder ao povo” do poeta Castro Alves.

A ditadura a qual ele trata metaforicamente como “o sol,” faz uma critica ao

Estado de excecdo, a violéncia exercida pelo sistema ditatorial, e ao imaginario de

paz, criado pela ditadura, posto em pratica pela midia, que trabalhava a servico do

estado.

O sol, dizia eu, underground sobem flores losagos cotovelangulos eu
s6 posso falar com vocé sobre o que vocé ndo entende numa forma
gue vocé ndo entenda. O branco. Como o negro € do condor. Fui
telefonar pra 0 meu amor, disquei 0 nimero mas nao fui atendido. Eu
metia o dedo, tirava o dedo, ja estava com o dedo ferido. Carnava.
Ladeira, aguas bruscas, sacasacasaca sacarolha. Eu quero é couro.
Na rua do ouro. Barbarracas Sé. (...) Severiano Mudanca do Garcia
Internacionais. (...) O fantoches é do povo como o céu é da rolinha.
Fantoches: coxas. Quem sabe, sabe. (...) Voltando ao sol, cuidem de
mim correndo paladeira morrendo atras do trielétri. Nao tem doutor
pra Ihe curar, ndo tem padre pra lhe salvar, ndo tem policia militar pra
Ihe prender, ndo tem juiz pra Ihe julgar, ndo tem ladrdo pra lhe
roubar.'®

Em seguida se refere ironicamente a censura quando diz “eu s6 posso falar

com vocé sobre o que vocé nao entende numa forma que vocé nao entende.” Visto

gue os textos eram publicados no pasquim, o que demandava certo cuidado em

relacéo aos censores.

Quero morrer, quero morrer ja. Fui curado de cansaco e medo por
um doutor. Quero viver, quero viver la. (...) Ai ai ai ai, estd chegando
a hora. Cielito lindo. Sabes que me estds matando, que estas
acabando com mi juventud. Eres como la espinita que se ha cravado
em mi corazén.'®®

*ISALOMAO, op. cit., p.60, 61 e 62

%2 1bid.,
%bid.,
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Descreve ainda sobre o carnaval e a saudade, o sofrimento que invade o seu
ser, caracteriza o exilio como algo que esta matando aos poucos, acabando com sua
juventude; e a ditadura como um espinho cravado em seu coracao. Expressfes que
fazem parte das cang¢des: Espinita e Cielito lindo do trio mexicano Los Panchos.

Segundo Ivana Bentes, ao analisar uma correspondéncia € possivel elaborar
uma trajetdria e uma biografia praticas, através da a ilusdo de recobrir a vida pela
escrita, e ao mesmo tempo perceber experiéncias dificeis de definir: angustias,
pressentimentos, projetos, estados euféricos ou depressivos, pensamentos lucidos e
estratégias, como se a carta em questao tivesse acabado de chegar e fossemos ndés o

destinatario desse mundo em convuls&o.%*

3.3. CUIDADO DE SiI

Na perspectiva foucaultiana, o ato de escrever consiste em um “cuidado de
si”, principio no qual o individuo “fundamenta a sua necessidade, comanda o seu
desenvolvimento e organiza a sua pratica”.’®® A escrita tanto para si mesmo quanto
compartilhada funciona como uma maneira de adestrar-se, treinar os seus instintos,
desejos e emocdes; projetar o conjunto de experimentacdes vivenciadas em
detrimento da solid&o.

Segundo Andrade a soliddo € um local particular, no qual possibilita ao
individuo diferenciar-se de seus contemporaneos, e, portanto, apropriar-se de
valores e perspectivas contrastantes aos de seu tempo. E através desse
distanciamento, que o0 sujeito solitario consegue dimensionar a lucidez da
perspectiva com que ird examinar o mundo e a si proprio.'®

Pensar a soliddo € também pensar o sofrimento e consequentemente a
propria formacao do individuo, com atencdo especial para a dor psicoldgica que se
manifesta no corpo, propondo “‘uma nova forma de lidar com as normas, com o
saber e a verdade de si e consigo mesmo, sugerindo uma transgress&o”.*®’

No isolamento o sujeito desenvolve intensa relagcdo consigo, criando

mecanismos de resisténcia frente a soliddo. Por intermédio da soliddo desenvolve

“BENTES, IVANA. (ORG:). op. cit.,
%5 FOUCAULT, op. cit., p. 49.
1% ANDRADE, 2007, p.146-150. IN: O sofrimento como redenc¢do de si: Doencga e Vida nas filosofias de

Nietzsche e Pascal. CALCADO, Thiago. Sao Paulo. Paulus, 2012. p. 68.
’CALCADO, op. cit., p. 26.
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sua autonomia que “facilita o desabrochar do mondlogo interior; as modalidades da
prece, as formas do devaneio as condicbes de adormecer e despertar, 0
desenvolvimento do sonho e do pesadelo, tudo é transtornado”.*®®

Mediante a intensidade das relacfes consigo percebe-se agente ativo “capaz
de tomar a si proprio como objeto de conhecimento e campo de acdo para
transformar-se, corrigir-se, purificar-se, e promover a prépria salvacgéo”.!®®
Conhecendo a si proprio, ciente da dinamica promovida pela condicdo de exilio,
elabora uma “narrativa’,'’® de verdade sobre si, reavaliando sua existéncia,
superando-se cotidianamente.

A necessidade de permanecer forte adquire uma poténcia, que, com certa
frequéncia, precisa enfrentar forcas negativas que tentam derruba-la, provocando
uma luta dentro de si mesmo. Contudo a persisténcia em préticas do cuidado de si
possibilita que a vontade de poténcia, possa superar sempre. Ou seja, “a vontade de
poténcia € o impulso de toda forca a efetivar-se e, com isso, criar novas
configuracdes em sua relacdo com as demais.*"*

Portanto, “a soliddo tem o papel fundamental nesse processo de libertagao do
individuo. E ela quem permite um isolamento do contexto letargico anterior
possibilitando ao individuo tornar-se aquilo que é”.}"? Isto &, arquitetar por meio de
praticas do cuidado de si a estética da existéncia, posto que, “ndo se pode aprender
a arte de viver sem a préatica'” antes, tal aprendizado “consiste em transformar a
existéncia em um exercicio permanente”.*”

Para Marco Aurélio é necessério ao individuo correr na dire¢éo de seu alvo e
exercer o cuidado de si, “renunciando as vas esperancgas, se tiveres interesses por Si
préprio, enquanto ainda for possivel”.*”

Quanto ao cuidado de si, implica dizer que corresponde a “um processo da

sua prépria si-mesmidade, ligado ao amor-préprio e ao cultivo de si”,*”® no qual o

%8 ARIES, DUBY. op. cit.

Y EOUCAULT, op. cit., p. 48.

No grupo de pesquisa o professor Drummond substitui a ideia de discurso por narrativa.

MARTON, S. Nietsche: das for¢as césmicas aos valores humanos. Belo Horizonte: UFMG, 2000. p.
70.

2CALCADO, op. cit., p. 68.

"3 FOUCAULT, op. cit., p. 129-160.

"EQUCAULT, op. cit., p. 54.

5 AURELIO, Marco. Meditacdes.copyright Editora Martin Claret, 2001. p.32.

Y* CALCADO, op. cit.,p 39.
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individuo deve “tornar-se senhor de si mesmo, senhor também das suas proprias

virtudes” 1"’

a ponto de

fazer fremir o eu, enriquecer-se com uma experiéncia nova do
espaco e dos outros, vividas fora do quadro habitual, constituem
entdo metas essenciais. O simples passeio também se transforma. O
desejo de um reflgio no seio do qual busca-se a emocao das
vibragdes intimas (...) conserva seu prestigio, porém renova'’®

A isso atribui a parte que Foucault propde consagrar-se, tomar posse de si

préprio*”® no qual o tempo n&o é vago, antes, repleto

por exercicios, tarefas praticas e atividades diversas, somadas as
meditacOes, leituras, anotacfes que se estende sobre livros ou
conversagbes ouvidas, e que mais tarde serdo relidas. A
rememoracdo das verdades que ja se sabe, mas, de que convém
apropriar-se ainda melhor.*®

Uma das tarefas apontadas por Caetano como forma de preencher o vazio

era o ato de frequentar as aulas de inglés, embora, “falasse portugués quase o

tempo todo, morando numa casa habitada por brasileiros e frequentemente visitada

por brasileiros”.*®! Conforme o trecho da carta enviada ao Pasquim datada de 18 a
20 de setembro de 1969:

A felicidade € uma arma quente. Veja como as coisas traduzidas sao.
De longe eu ouco alguém cantando em Queen’s Gate: “Nelson
Rodrigues Jumps The gun...” Estou certo de quem foi isso que o
John Lennon escreveu. Veja como as coisas traduzidas ficam. Eu
nao consigo entender nada do que esses ingleses falam. Eles, ao
contrario, entendem tudo o que eu digo. Veja as coisas traduzidas:
Hide Park — Raio que o parta.®?

Em outra carta datada de 26 de marco a 01 de abril de 1970, Caetano diz:

Hoje vivendo na Inglaterra e escrevendo em inglés, tudo me parece
mais engracado. A lingua inglesa me deixa louco. Simone Well
escreveu que, para um crente, € tdo perigoso mudar de religido
guanto um escritor mudar de lingua. (...) Mas é uma loucura escrever

Y’NIETZSCHE, Humano demasiado humano, 2005, 6. p.12. Disponivel em:
http://www.netmundi.org/home/wp-content/uploads/2017/05/Humano-Demasiado-Humano.pdf

" ARIES, DUBY. op. cit., p. 466.
"9 FOUCAULT, op. cit., p. 56.

%9 pid., p. 56, 57.

'VELOSO, op. cit., p. 416.
182 SALOMAO, op. cit., p.41.
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letra de musica na lingua dos outros. A gente nunca sabe o que esta
dizendo.®

Em uma correspondéncia de 27 de novembro a 2 de dezembro de 1969 relata
“hoje fui a aula de inglés e Mr. Lee me ensinou como usar direct speech em lugar de
reported speech.”

Esses sdo exemplos claros de atitudes que o exilado pode escolher para
proteger-se da soliddo. A experiéncia de se dedicar aos estudos com o objetivo de
aprender ou melhorar 0 que j4 sabe quanto ao idioma é crucial. Nao menos
importante, as relacdes que se estabelecem com colegas de classe ou professores,
constitui o ato de experimentar-se cotidianamente rompendo limites e procurando

redescobrir-se. Conforme mostra o trecho a seguir

O meu professor de inglés detesta os americanismos linglisticos.
Mas eu morro de rir. Eu vou para a escola todo dia e sou um bom
aluno. Meus colegas séo alemées na maioria e tudo que é dificil para
eles é facil para mim. Os textos cheios de palavras latinas séo
considerados dificeis e elevados. Pra mim torna-se facil brilhar.

As atividades supramencionadas correspondem ao desejo de viver, atrelado a
necessidade de se auto-superar relacionado a uma proposta de afirmacgéo de si em
relacdo aos outros'® buscando “aceitar a vida e suas possibilidades de frustracdes,
buscando unicamente nela a saida para a propria realizacgo”.*®

Para Foucault o dialogo que se estabelece com os outros € fundamental, pois,
“as conversas com um confidente, com amigos, com um guia ou diretor; as quais se
acrescenta a correspondéncia onde se expde o estado da propria alma, solicita-se
conselhos, ou eles sao fornecidos a quem deles necessita”.18®

As conversas com amigos, pessoas aleatdrias, ou até mesmo as cartas
destinadas a amigos ou conhecidos no Brasil constituem um fator recorrente narrado
em varias cartas.Entre os dias dezenove a vinte e cinco de fevereiro de 1970

escreveu a Gal Costa

Gal, seu disco é bacana. Seu disco é muito bacana mesmo. Cada
ano sai melhor. Cada vez que eu leio um comentario sobre cinema
em revista brasileira eu gosto mais do seu disco. Cada musica nova
gque eu fago eu gosto mais do seu disco. Cada vez que eu sinto a

18 SALOMAO, op. cit., p. 59.

CALCADO, op. cit., p.38.

*1bid., p. 59.

1% FOUCAULT, op. cit., p. 57.
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barra. E a barra ndo esté leve. (...) seu disco € bacana. Vocé deve ter
brigado muito por ele. Com vocé mesma, com alguém, com alguma
coisa. Se nao brigou pra fazé-lo, ainda vai brigar por té-lo feito. (...)
eu falo que vocé deve, de alguma forma, ter brigado pra fazer o disco
como fez, porque eu acho que ele é seu demais. E ndo é facil a
pessoa chegar inteira até o fim de um disco. Vocé chegou aqui, no
disco, e vocé esta maravilhosa. (...) meu nome é Gal, nasci em Santo
Amaro da Purificagdo, Bahia, tenho vinte e sete anos, admiro
Macalé, Erasmo, Mariah, Orlando Silva, Augusto de Campos, uma (*)
de gente. Mas tem certas ostras e certos teils de brejo que nem
morta! (...)

Agora eu estou pensando em mandar esta carta através d’o Pasquim
em vez de mandar direto pra vocé. Porque estou falando de seu
disco e, como o pessoal que compra o Pasquim quer mesmo é ficar
por dentro (quer mesmo?), isso pode ser Gtil**’.

Em outra carta, destacou a visita de Roberto Carlos: “O Rei esteve ontem
aqui em casa e eu chorei muito”.’®® Em seguida faz uma referéncia a musica “as
curvas da estrada de Santos” — na ocasido, cantada por Roberto, sozinho ao violao
que pegara emprestado de Caetano'® — Para Caetano, Roberto representava “a
presenca simbolica do Brasil. Como um Rei de fato, ele claramente falava e agia em
nome do Brasil com mais autoridade (e propriedade) do que os milicos que o0s
tinham expulsado”.*®

A leitura das cartas traz para o destinatario peculiaridades do individuo
exilado, viabilizando por meio da escrita a construgdo subjetiva, historica e
testemunhal através da narrativa de acdes cotidianas dessa vivéncia. O ato de
escrever € o0 ato de revelar-se ao outro, personificar o ausente, a partir do
reconhecimento da criagdo de uma “escrita de si” e da partilha desse “si” com o

outro na figura do destinatéario.

3.4. VIDA SEM UTOPIA, NAO ENTENDO QUE EXISTA.

Exilado, Caetano acompanhava as noticias do que se passava no Brasil,
principalmente aquelas referentes as “acdes terroristas”, € mesmo sem que estivesse
certo do que poderia resultar de uma revolugéo armada, as informagdes Ihe causava
um misto de entusiasmo e apreensdo. O heroismo dos guerrilheiros, enquanto
alternativa radical diante da violéncia promovida pela ditadura provocava em Caetano

medo e respeito ao mesmo tempo. Ao tempo em que se identificava com o carater

¥’SALOMAO, op. cit., p. 54,55
%1hid., p. 48.
189 VELOSO, op. cit., p. 415.
1 pid.
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romantico, que segundo ele, ndo se encontrava nem com a esquerda tradicional
tampouco com Partido Comunista, mas a esquerda da esquerda. Nesse contexto, as
trocas de embaixadores por grupos de prisioneiros e os relatos com que confirmavam
0s sequestrados de que haviam sido tratados com humanidade, representava uma
vitéria daqueles que lutavam a boa luta de resisténcia diante da barbarie.**
O fragmento a seguir corresponde a uma carta, ja mencionada, que fora
enviada entre os dias 27 de novembro a 2 de dezembro de 69, dias posterior ao

assassinato de Carlos Marighela que aconteceu em 04 de novembro de 1969

Talvez alguns caras no Brasil tenham querido me aniquilar; talvez
tudo tenha acontecido por acaso. Mas eu agora quero dizer aquele
abraco a quem quer que tenha querido me aniquilar porque o
conseguiu. Gilberto Gil e eu enviamos de Londres aquele abraco
para esses caras. Nao muito merecido porque agora sabemos que
nao era tao dificil assim nos aniquilar. Mas virdo outros. NOs estamos
mortos.

Ele esta mais vivo do que nds. **

Carlos Marighella foi uma das personalidades mais representativas da
resisténcia armada contra a Ditadura Civil-Militar no Brasil. Baiano, preso durante o
governo Vargas, ex-deputado pelo PCB. No decorrer da Ditadura Civil Militar, com a
censura no auge da sua intensidade, tendo em vista a impossibilidade de trazer a
politica para o campo do dialogo, em fevereiro de 1968 passou a atuar
clandestinamente como lider da Acéo Libertadora Nacional (ALN), em junho de
1969, publicou o minimanual do guerrilheiro urbano. Tornou-se um dos maiores
inimigos do governo ditatorial. Foi assassinado em S&o Paulo em uma operagéo
policial sob o comando do Delegado Sérgio Fleury em Novembro de 1969.

Contudo, ninguém no Brasil havia identificado a referencia e embora tenha
recebido muitas cartas de solidariedade frente ao sofrimento que estava
condicionado em detrimento do exilio, ndo havia por parte de brasileiros qualquer
relacdo entre a morte de guerrilheiro e a carta. Conforme escreve no trecho da

correspondéncia enviada entre 8 a 14 de janeiro de 1970

Eu, por exemplo, recebi muitas cartas de felicitagbes pela minha
morte, que entre outras besteiras, eu mesmo noticiei ha uns trés
Pasquins. Quero responder publicamente a todos os que me
escreveram nessa oportunidade, explicando que eu quis dizer que

¥YELOSO, op., cit., p. 417-418.
192 SALOMAO, op. cit., p.49.
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estava morto e ndo triste. Nao estou nem mais alegre, nem mais
triste do que antes. Nem mais hem menos poeta, tampouco.

(...)
Londres é bom, fiz umas musicas bonitas que estdo agradando aqui,
acho que nunca vou aprender a falar inglés, mas nado faz mal etc., ta
legal tudo. Além do mais, ndo ha motivo para tanta alegria: eu ainda
posso ressuscitar. A nossa época € uma época de milagres. De
gualquer modo, o negécio ndo é esse bicho. Eu gostaria que a minha
morte fizesse bem a Gal Costa. Tomara que ela tenha percebido que
eu morri. Digo isso porque eu mesmo ndo me apercebi de imediato.
Alguns amigos me avisaram, mas eu ndo liguei, até que vi o
retrato.'%®

De volta a manchete j& mencionada, (no tépico escrita de si, p.50) da revista Fatos e

fotos, “coincidiu de publicarem (...) na mesma capa em que expunham a foto de

Marighella morto

” 194 11}

na parte de cima, lia se na manchete principal ‘Marighella a

morte de um terrorista’ com uma pequena foto em preto e branco que o mostrava

193 SALOMAO, op. cit., p. 52.
194 VELOSO, op. cit., p 418.

1953ULIAO, op. cit.,
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Portanto, “o ‘Ele’ implicito que esta ‘mais vivo’ que Caetano e Gil; representa,
uma declaragdo de solidariedade ao guerrilheiro.”**® Por quem Caetano expressava

197 o fato que se

um sentimento de empatia, intima e ao mesmo tempo secreto
passou imperceptivel aos olhos dos leitores do Pasquim na época, foi revelado
posteriormente em Verdade Tropical, e na musica Um Comunista® do disco
Abragaco 2012 — “o baiano morreu, eu estava no exilio, e mandei um recado ‘eu
que tinha morrido’ e que ele estava vivo mas ninguém entendia”.

Para Caetano a “escrita de si” assume dois aspectos cruciais. Primeiro, atua
como uma estratégia de defesa, diminuindo “os perigos da solidao; da ao que se viu
ou pensou a um olhar possivel; o fato de se obrigar a escrever desempenha o papel
de um companheiro”.***Segundo: funciona como uma intervencdo, “libertacdo de
uma verdade sobre si que rompe com o siléncio imposto por um poder repressor que
obriga todos a se calarem”.?®

Nesse ponto € evidente o posicionamento de enfrentamento a Ditadura
através da referéncia clara no momento em que diz “talvez alguns caras no Brasil
tenham querido me aniquilar’, € importante perceber que ele utiliza o termo
“aniquilar”, que pode significar exterminio ou destruigdo por completo, anulagao, ou
esgotamento fisico. Nesse sentido, nota-se que o termo nao esta relacionado
apenas a sua indignacdo com a situacdo a qual esta submetido, ndo se trata apenas
da revolta frente ao exilio, mas de alguém que teve a sua vida “aniquilada” pelo
regime militar.

Segundo Mauricio Parada “o exilio constr6i uma das narrativas mais
poderosas da cultura ocidental”,*** as experiéncias vivenciadas e redigidas por meio
das missivas possibilitaram uma transgressdo, ao escrever esses textos ele
empreendia uma luta politica contra a ditadura civil-militar vigente.

O exilio de maneira nenhuma fora uma escolha de Caetano Veloso,
obviamente foi uma situacdo imposta que pode ser apaziguada a partir da relacéo

com a escrita, pois esta, tanto para si mesmo, quanto para o outro, possibilita uma

1% JULIAO, op. cit., p.312.

“Ibid., p. 313.

198 Compositor: Caetano Veloso. Album: Abracaco. Ano de langamento 2012
199 FOUCAULT, op. cit., p. 129-160.

2 CALCADO, op. cit., p. 34-35.
2'PARADA, op. cit., p.89.
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organizacdo dos pensamentos, expressao de formas de invencédo e reconhecimento
de si proprio, permitindo ao solitario desenvolver aptiddo para enfrentar o momento
adverso.

As narrativas de sofrimento foram responsaveis por externar sensacoOes,
transformacdes psicolégicas e corporais, contradicdes pessoais resultantes do
sofrimento como consequéncia do isolamento no exilio. Caetano Veloso exerceu “a
escrita na ordem dos movimentos internos da alma”,*®através da elaboracéo de
uma verdade que permite a mediagcao entre individuos, mas, que se abate sobre si
mesmo. Em seu conjunto, esses escritos elaboram uma estética da existéncia na

qual o individuo assume o papel fundamental de autor da sua prépria arte de viver.

22 FOUCAULT, op. cit., p. 129-160.
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CONSIDERACOES FINAIS

As leituras e discussdes empreendidas ao longo da pesquisa, sobretudo no que
consta a autores como: Bataille, Lacan, Baudrillard, Benjamin e Foucault,
possibilitaram um amadurecimento frente ao tema; especialmente aquelas que se
referem a Michel Foucault e os seus escritos que colocavam em pauta 0s conceitos
de escrita de si e cuidado de si. Tais discussdes, despertaram o interesse de se
pensar uma historia do sujeito contemporaneo nas décadas de 60 e 70 tendo como
plano de fundo as principais transformagdes que aconteceram na segunda metade do
século XX, com énfase para a ditadura civil-militar no Brasil.

Através da metodologia de andlise das fontes, chegamos a concluséao de que a
escrita durante o exilio atua como um abrigo para o individuo solitario, a narragdo dos
fatos cotidianos compartilhados, ameniza a soliddo. Funcionando como uma forma de
protecdo durante o isolamento, bem como, a criacdo de uma persona, pois a escrita
retira do individuo o conceito de “limite”, possibilitando a criagdo de novas formas de
compreender a si proprio, € como esse “si” pode se constituir historicamente.

A partir de entéo, propomos o deslocamento da analise para a prépria escrita
enquanto uma das modalidades de articulacdo do sujeito naquele periodo, pensando
a producéo epistolar de Caetano Veloso enviada ao Pasquim, como uma das formas
de constituicdo do sujeito historicamente partindo do pressuposto que o0 sujeito ndo é
uma coisa dada e sim uma construcado de acordo com o periodo historico no qual esta
inserido.

Nessa perspectiva, compreendemos o conteudo das “cartas” enquanto
constituicdo de uma subjetividade na dolorosa situacéo de exilio e expressando-se de
maneira experimental, solicitando o corpo e um estilo literario de vanguarda. O que
possibilita pensar a histéria do sujeito enquanto uma elaboracdo circunstancial
concernente a uma situacao de exilio.

Procuramos conceder visibilidade a individuos que foram diretamente afetados
pela ditadura e como esses individuos conseguiram reagir através da escrita ou da
musica, expressando-se através do proprio corpo criando taticas de resisténcia frente
ao sistema opressor dispondo de um estilo literario de vanguarda estético-politico.

Nesse sentido, as narrativas de Caetano constituem uma descri¢cao de si, que
demonstram a perplexidade como encara a situagdo; pois, quando escreve ao
Pasquim, esta descrevendo a sua realidade e ao mesmo tempo elaborando-a a partir
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do descontentamento e da tristeza, fruto da solidao na qual se encontra. Sentimentos
gue mais tarde acabam delineando a estética ndo apenas das cartas, mas, dos discos
“Caetano Veloso” e “Transa” que foram produzidos no exilio.

A perspectiva de anélise adotada, partindo do conceito de “escrita de si”, indica
gue os textos produzidos por Caetano Veloso se situam tanto como uma narrativa
testemunhal do periodo como constituicdo de uma subjetividade militante de
vanguarda estética que ao resistir aos tormentos agenciados pela ditadura civil-militar,
o exilio politico, elaborava novas formas de constituicdo e compreensao de si e de
enfrentamento estético-politico.

O trabalho apresenta relevancia ao ponto em que se propde analisar aspectos
do embate entre a censura promovida pelo sistema ditatorial, e as formas de
experimentacdes pelas quais o individuo conseguiu constituir-se em meio a dolorosa
situacdo de exilio. Partindo da incorporacdo de manchetes de jornais e
correspondéncias que narravam a experiéncia historica.

Dessa maneira, foi realizada uma abordagem concernente a historiografia do
periodo, através de novos documentos (imagem/texto), sobretudo, aproximando os
textos do exilio enquanto formas de estetizacdo da politica. Por outro lado, a analise
dos textos confessionais procurou investigar o seu carater ficcional e a radicalidade na

forma tanto estética quanto politica.
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